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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar os monumentos-catéastrofes de algumas
capitais do Cerrado brasileiro: o monumento em homenagem ao indigena Galdino,
que foi queimado vivo por jovens de classe média alta, localizado em Brasilia, feito
pelo artista Siron Franco; o monumento da Chacina do Beco do Candeeiro, sobre
trés adolescentes que foram assassinados, localizado em Cuiaba, idealizado pelo
artista Jonas Corréa e o monumento em homenagem aos Mortos e Desaparecidos
do Regime Militar em Goias, relacionado a violéncia do Regime militar, localizado em
Goiania (GO), projetado pelo arquiteto Marcos Gebrim. Os monumentos contam uma
narrativa tragica da cidade. A construcdo de monumentos é uma forma de perpetuar,
na paisagem urbana, a memodria coletiva. Considerando o monumento um artefato
hermenéutico, os monumentos catastrofes sdo narrativas de parte da histéria

urbana.

Palavras-chave: Monumentos-catastrofes, estética da catastrofe, memaria e historia

das cidades, narrativa tragica.



ABSTRACT

This research aims to analyze the monuments-catastrophes of some capitals of the
Brazilian Cerrado: the monument in homage to the Galdino indigenous, which was
burned alive by youngsters of upper middle class, located in Brasilia, made by the
artist Siron Franco; the monument of the Chacina do Beco do Candeeiro, about three
adolescents who were murdered, located in Cuiaba, idealized by the artist Jonas
Corréa and the monument in honor of the Dead and Disappeared of the Military
Regime in Goias, related to the violence of the military Regime, located in Goiania
(GO), designed by architect Marcos Gebrim. The monuments tell a tragic narrative of
the city. The construction of monuments is a way of perpetuating, in the urban
landscape, the collective memory. Considering the monument a hermeneutic artifact,

monuments catastrophes are narratives of part of urban history.

Keywords: Monuments-catastrophes, aesthetics of catastrophe, memory and history
of cities, tragic narrative
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INTRODUCAO

O objeto dessa pesquisa sdo monumentos catastrofes situados em trés
capitais localizadas no cerrado brasileiro: 0 monumento em homenagem ao indigena
Galdino, localizado em Brasilia; o monumento da Chacina do Beco do Candeeiro,
localizado em Cuiaba e o monumento em homenagem aos Mortos e Desaparecidos
do Regime Militar em Goias, localizado em Goiania (GO). Acredita-se que esses
monumentos, além do seu valor estético e historico, sdo importantes documentos de
uma narrativa urbana voltada para o tragico. As cidades séo lugares de realizacdes
humanas importantes, do ponto de vista intelectual, econémico, politico e cultural;
mas, muitas vezes, também sao palco de catastrofes e tragédias. A construcdo de
monumentos € uma forma de perpetuar, na paisagem urbana, a memoaria dos que
foram vitimados por essas tragédias e também de alertar para que outras néo
ocorram novamente.

A proposta metodoldgica vale-se dos monumentos catastrofes como chave
interpretativa da presenca da tragédia na memoria urbana. Concebem-se os
monumentos como catalisadores de uma historia marginal, periférica e de grupos
minoritarios que vivem e sofrem nas cidades, mas quase ndo sao visualizados nas
construcbes materiais que compdem a paisagem urbana.

Os trés monumentos analisados neste trabalho narram parte importante da
histéria das cidades, servindo para efetuar uma releitura da historia de Brasilia,
Cuiabd e Goiania. Apesar de serem uma obra estética individualizada, os
monumentos, ao proporem uma leitura de uma tragédia coletiva, torna-se um
simbolo representacional importante para as cidades.

Os monumentos catastrofes servem para se contrapor a uma representacéo
oficial das cidades voltada para a exaltacdo das realizacdes heroicas de pessoas

poderosas e influentes nas cidades. Para Cristiano Arrais,

Tais representacfes se fixaram nos monumentos, fotografias, projetos,
cartas e desenhos que nos foram deixados por seus planejadores. Alguns
desses vestigios, dependendo de sua for¢ca de evocacao, podem constituir-
se verdadeiros lugares de memdéria. Podem possuir uma missdo
pedagodgica e um potencial narrativo tdo grande que acaba por fixar, através
do interesse arquivistico que o move. (ARRAIS, 2008, p. 158)

Desse modo, Quando se analisa a cidade, ndo se pode esquecer 0s projetos
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politicos e disputas de poder que envolvem as ac¢des dentro do espaco urbano, as
intencionalidades que marcam a construgcdo dos monumentos publicos. A cidade
como espaco politico, de representacdo e de vivéncia pode ser lida por meio de
livros de histdrias e relatorios técnicos, mas também por seus tracos, monumentos e
outras formas materiais de representacdo. Assim, a paisagem urbana e

especificamente os

seus monumentos, seus elementos arquitetbnicos de destaque, a
disposicdo de seu tragado etc.: quando preservados para a posteridade,
eles garantem o acesso as intengdes ndo-explicitas do projetista da malha
urbana. Outros podem ser intencionalmente elaborados como momentos ou
lugares privilegiados da meméria. (ARRAIS, 2008, p. 158)

No caso das capitais planejadas, Brasilia e Goiania, discursos politicos e
técnicos que recorreram a uma representacao otimista e progressista do futuro, para
justificar e legitimar a construcdo das mesmas. No caso de Cuiaba, ha discursos que
pretendem inserir a cidade, com um rico passado histérico, no ambiente da
modernidade.

Neste sentido, reforcamos a intencdo pesquisa em mostrar uns aspectos
pouco conhecidos da histéria das cidades a partir dos monumentos catastrofes.
Histéria de pessoas marginalizadas, histéria de acontecimentos subterrédneos e
desconfortaveis, histérias tragicas e evocativas de sofrimento, violéncia, dor e morte.

Os monumentos catastrofes, como objeto de pesquisa académica, é algo
novo e inusitado. Por isso, os referenciais tedricos e metodolégicos dessa nova
senda ainda estdo sendo desbravados. Um estudioso dessa tematica € o professor
Eliézer Cardoso de Oliveira, orientador dessa pesquisa, que, inclusive, faz parte de
um projeto mais amplo, cadastrado na Universidade Estadual de Goias, sobre
Monumentos Catastrofes. Desse modo, esta pesquisa contribui com o projeto, ao
tematizar os monumentos de trés capitais localizadas no cerrado brasileiro.

Como em muitas pesquisas, a proposta passou por ajustes e modificacoes
deste a aprovacao na selecdo de mestrado. No projeto original, a intengao era de,
ousadamente, analisar sete monumentos. Contudo, devido a dificuldades logisticas
e da necessidade de manter o cronograma inicial, optou-se por diminuir a
guantidade de monumentos catastrofes pesquisados para cinco, escolhendo um

monumento em cada capital do Cerrado: em Brasilia, 0 monumento em homenagem
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ao indigena Galdino; em Cuiaba, o monumento do Beco do Candeeiro; em Goiania,
0 monumento em homenagem aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar em
Goids; em Campo Grande, o monumento em homenagem aos Pracinhas; e em
Palmas, o monumento Dezoito do Forte. A proposta seria estruturar a dissertacéo
em cinco capitulos, um capitulo para cada monumento.

Apoés a qualificacdo, levando conta as consideracdes e sugestdes da banca,
optou-se por uma nova estruturacao do trabalho, com trés capitulos. O objeto se
restringiu aos monumentos catastrofe existentes em Brasilia, de Cuiaba e de
Goiania.

O primeiro capitulo, intitulado “Os Monumentos Catastrofes”, tem um caréter
tedrico. O capitulo procura definir o significado conceitual de monumento catastrofe,
concebendo-o como um tipo especial de estética da catéstrofe (Oliveira, 2008), que
faz uso de categorias como o sublime (Burke, 1993) e grotesco (Bakhtin, 1999; Eco,
2007) O monumento também foi relacionado a “memdria coletiva” (Halbwachs, Ano
2006), aos “lugares de memoéria” (Nora,1993) e a “memoria subterranea” (Pollack,
1989)

O segundo capitulo “Crime, Repressao e Chacina nas Capitais do Cerrado:
Brasilia, Goiania e Cuiaba” ttm como propdsito analisar os acontecimentos tragicos
gue inspiraram a construcdo dos monumentos e marcaram a memoaria coletiva das
cidades. Nesse sentido, o capitulo versa sobre o tragico assassinato do indigena
Galdino em Brasilia, sobre a chacina de trés adolescentes ocorrida em Cuiaba e
sobre a represséo violenta do Regime Militar em Goias, que provocou a morte e o
desaparecimento de estudantes e militantes de organizacdes de esquerda.

No terceiro capitulo “Os Monumentos Catastrofes como Artefato Cultural e
Estético das Cidades”, procurou-se reconstituir a histéria da construcdo dos
monumentos catastrofes em cada uma das trés cidades: o monumento em
homenagem ao indigena Galdino instalado em Brasilia em 1997, monumento sobre
a Chacina do Beco do Candeeiro instalado em Cuiaba em 1996 e 0 monumento em
homenagem aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar em Goias instalado em
Goiania em 2004. A representacdo da tragédia efetivada pelos monumentos foi
analisada a partir das categorias do sublime e do grotesco. A recepgao dos
monumentos pelos habitantes da cidade foi mapeada por meio de questionario e por
meio da intervencdo nos monumentos pelos artistas de rua e pichadores.

Considerando o monumento um artefato hermenéutico, construiu-se a
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hipétese que os monumentos catastrofes sdo narrativas de parte da historia urbana.
S&o textos visuais que decifram a cidade. Nesse sentido, essa pesquisa vale-se das
contribuicbes da Histéria Cultural, utilizando categorias como representacgoes,
imaginario, sensibilidades. E uma leitura da cultura urbana por meio de
monumentos.

Como procedimento metodolégico, foram realizadas varias viagens para as
cidades onde se localizam os monumentos catéstrofes estudados, em busca de
fontes e relatos sobre os monumentos e sobre as tragédias que inspiraram a sua
criacdo. Nesse sentido, utilizou-se de livros sobre a histéria das cidades, projetos de
Lei, jornais e revistas, dentre outros documentos escritos. Outra estratégia utilizada
na pesquisa foram entrevistas com os artistas idealizadores dos monumentos. A
conversa com eles foi muito instrutiva para conhecer meandros da producao de cada
monumento. Utilizou-se também de questionarios, com questbes objetivas, que
foram aplicados aos transeuntes dos locais onde estdo localizados os monumentos,
com a finalidade de mapear as representacées dos habitantes das cidades sobre
monumentos.

Um fato que dificultou a pesquisa foi um despreparo e, em alguns casos, um
completo desconhecimento dos 6rgaos publicos das cidades sobre o monumento. A
falta de informac@es obrigou ao deslocamento em varios 6rgdos publicos em busca
de informacdes e demonstra também o quanto os monumentos S80 pouco
valorizados nas cidades em que foram instalados. Isso fica bem evidente, ao
observar o estado fisico das obras, todas necessitando de manutencdo e algumas
sem placas de identificacdo. O desdém com que as autoridades tratam seu
patriménio é algo que deve ficar registrado, pois 0s monumentos fazem parte da
memo©ria coletiva das cidades, devem ser preservados para que as geracoes futuras
desfrutem da ideia que se quis perpetuar.

Nesse sentido entende-se que uma possivel contribuicdo da pesquisa,
embora pequena, seria alertar para a importancia dos monumentos catastrofes e
contribuir para a sua preservacado e manutencao dos monumentos, além de torna-los

mais conhecidos pelos habitantes da cidades.



15

1 OS MONUMENTOS CATASTROFES

O objetivo deste capitulo é apresentar os conceitos teoricos utilizados para a
fundamentacédo desta pesquisa. Entendendo a teoria como base para o
desenvolvimento de um bom trabalho, pretende-se apresentar 0s conceitos e
categorias que servirdo para fundamentar a analise dos monumentos e as tragédias
em quem foram inspirados.

O capitulo é dividido em trés itens. O primeiro conceituou monumento
catastrofe e refletiu sobre o seu papel na paisagem urbana. O segundo analisou o
papel de catalisador da memoria coletiva exercido por esse tipo de monumento. E o
terceiro analisou as possibilidades representativas de cunho estético dos

monumentos catastrofes.

1.1 OS MONUMENTOS CATASTROFES NA PAISAGEM URBANA

Este trabalho se propde a analisar alguns monumentos relacionados a
eventos tragicos em trés capitais localizadas no Cerrado brasileiro — Brasilia, Cuiaba
e Goiania. No mundo existem diversos monumentos relacionados a catastrofes e
tragédias, que marcam a paisagem urbana. Nesse sentido, o estudo desses
monumentos € muito importante do ponto de vista heuristico, uma vez que
possibilita analisar como a representacdo do tragico € incorporada no cenario
urbano. Eles constituem o exemplo do que Oliveira (2008) denominou de “estética
da catastrofe”, ou seja, a representagcdo de acontecimentos tragicos por meio de
monumentos publicos.

A origem desses monumentos esta relacionada a construcdo de marcos
materiais em memdéria dos mortos, uma pratica tdo antiga quanto a humanidade, que
expressa as complexas relacdes antropolégico-existenciais dos humanos em
relacdo a morte.

Nos monumentos finebres, ha uma expectativa que a mensagem transcenda
0 presente em que foram construidos e se estenda as geracgdes futuras. Contudo, as
motivacdes culturais e estéticas que levaram a constru¢cdo do monumento estéao
ligadas indissoluvelmente ao contexto histérico em que foi pensado e criado. Dentro
do cenario urbano, o monumento estabelece uma espécie de continuidade

pedagdgica entre o passado e o futuro.
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O historiador aleméo, Reinhard Koselleck analisa em sua obra “The Practice
of Conceptual History” os memoriais de guerra, no contexto da histéria cultural
europeia. A funcdo politica desses memoriais se torna explicita ao lembrar as
circunstancias em que os soldados perderam a vida e os ideais pétrios pelos quais
eles se sacrificaram. Portanto, os memoriais constituem um gesto politico, dirigido
nao tanto para o passado, mas para o presente e, em uma medida ainda maior, para
o futuro. Contudo, o significado politico (e também cultural) dos memoriais altera-se

inevitavelmente com o tempo, o que levou Koselleck a afirmar que

A tese de que pretendo demonstrar historicamente é a seguinte: a Unica
identidade que perdura marginalmente em todos os memoriais de guerra é
a identidade dos mortos com eles mesmos. Todas as identificagbes
politcas e sociais que tentam visualmente capturar e fixar
permanentemente o "morrer para ... " desaparecem no decorrer do tempo.
Por esta razdo, a mensagem que foi estabelecida com a constru¢édo de um
memorial esta constantemente sujeita a mudangas. (KOSELLECK, 2002, p.
246).

De modo geral, os monumentos sempre sdo construidos a partir de um
referencial ideoldgico, mas esse referencial esté sujeito a ser deturpado ou mesmo a
ndo ser reconhecido pelas geracdes futuras. Um monumento construido para ser
solene por uma geracao pode se tornar, em outra, um objeto de riso e escarnio.

Por ser objeto de mudltiplas representacfes, os monumentos publicos séo
importantes recipientes de representacoes coletivas de grupos e povos, séo lugares
de memodria, como nos afirmou Pierre Nora (1993, p.13) em seus estudos sobre a
Memoria e a Historia. O monumento como catalisador de multiplas representacdes

temporais foi objeto de reflexdo por parte de Alois Riegl:

Por monumento, no sentido mais antigo e original do termo, entende-se
uma obra criada pela mdo do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragoes
futuras algumas ac¢6es humanas ou destinos. (RIEGL, 2006, p. 43)

Os monumentos construidos para representar 0s eventos tragicos possuem
algumas substanciais diferencas em relacdo aos memoriais de guerra e aos
monumentos publicos de modo geral. As tragédias e catastrofes deixam marcas
profundas na histéria das cidades.

Seguindo a definicdo de Nestrovski e Seligmann (2000, p. 8) de que “a

catastrofe €, por definigdo, um evento que provoca um trauma”, percebe-se o quanto
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0s monumentos de carater tragico sdo importantes para analise das representacdes
e da memoria coletiva urbana. Embora algumas tragédias e catastrofes tenham uma
dimensdo nacional ou transnacional, quase sempre se materializam nas cidades,
deixando nelas profundas cicatrizes. Os monumentos sdo a parte visivel dessas

cicatrizes na paisagem urbana.

Imagem 1 Monumento ao nunca mais em Porto Alegre! foi instalado em 05/04/2014, foi instalado em
05/04/2014 o “Monumento ao nunca mais” idealizado pela artista Cristina Pozzobon. Monumento em
homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime Militar, um acontecimento nacional, mas que
deixou cicatrizes individualizadas nas cidades.

Catastrofes e tragédias, como dependentes das representacdes culturais, ndo
podem ser mensuradas por critérios puramente materiais e objetivos, enfatizando,
por exemplo, o0 nimero de mortos e a extensdo dos danos materiais. Nesse sentido,
€ a especificidade cultural de uma cidade que vai explicar o fato de determinados
eventos ganharem a dimensdo tragica ou catastréfica. Por exemplo, adolescentes
em situacdo de rua sdo mortos frequentemente nas cidades brasileiras, mas so foi
em Cuiaba que a morte de alguns deles gerou um monumento publico.

Desse modo, nem sempre a tragédia ou catastrofe envolve um carater
morbido, sendo, inclusive, possivel ocorrer eventos desse tipo sem haver mortes. A

derrota da Selecéo Brasileira de Futebol, na Copa do Mundo de 1950 para a selecéo

! Disponivel em https://portoimagem.wordpress.com/2011/08/27/porto-alegre-ganha-monumento-em-
homenagem-a-vitima-da-ditadura/ Acesso em 21 de margo de 2018.



https://portoimagem.wordpress.com/2011/08/27/porto-alegre-ganha-monumento-em-homenagem-a-vitima-da-ditadura/
https://portoimagem.wordpress.com/2011/08/27/porto-alegre-ganha-monumento-em-homenagem-a-vitima-da-ditadura/

18

do Uruguai acarretou um trauma e o ferimento para a cidade do Rio de Janeiro
(onde o evento foi realizado) e para a sociedade brasileira de modo geral,
comparavel a uma derrota em uma guerra, embora o fracasso no torneio de futebol
n&o tenha resultado em mortos. E ilustrativa desse carater tragico, uma reportagem
do Jornal “O povo”, que em letras garrafais afirmava que “o manto da tristeza cobriu

ontem a metrépole do pais”.

FAGINA 4 ORTALEZA, SEGUNDA-F TRA, 17 DE JULHO DE 1950 0 POVO

SlEat REENDENTE VITORIA DOS URUGUAIOS
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0 Brasil deixou fugir-lhe das maos o titulo de campedo de futebol do mundo-2 x1 no }
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Imagem 2 Matéria publicada no Jornal "O Povo" sobre o Maracanazo em 17 de julho de 1950.
https://www20.0povo.com.br/app/acervo/noticiashistoricas/2017/07/16/noticiasnoticiashistoricas,3470
464/ha-67-anos-derrota-do-brasil-para-o-uruguai-na-copa-de-1950.shtml. Acesso:15 de margco de
2018.

Assim, o chamado Maracanazo marcou a memoéria coletiva da populacdo
brasileira e passou a integrar a memodria coletiva da cidade do Rio de Janeiro, ao
estar diretamente ligada ao Estadio do Maracand, um dos seus mais importantes
simbolos culturais.

Quase todas as cidades possuem, em sua historia, eventos tragicos ou
catastroficos que sdo marcos da memdria coletiva, muito embora, poucos desses
eventos tenham inspirado a constru¢cdo de monumentos publicos.

Algumas cidades, inclusive, possuem como pontos turisticos, monumentos
catastrofes. Entre as principais pode-se citar. Nova York, com o Memorial sobre o
atentado terrorista em 11 de setembro de 2001; Berlim encontra-se um memorial as
vitimas do Holocausto durante a Il Guerra Mundial; e em Hiroshima e Nagasaki
encontram-se memoriais para homenagear as vitimas das bombas atdémicas que

assolaram as duas cidades.


https://www20.opovo.com.br/app/acervo/noticiashistoricas/2017/07/16/noticiasnoticiashistoricas,3470464/ha-67-anos-derrota-do-brasil-para-o-uruguai-na-copa-de-1950.shtml.%20Acesso:15
https://www20.opovo.com.br/app/acervo/noticiashistoricas/2017/07/16/noticiasnoticiashistoricas,3470464/ha-67-anos-derrota-do-brasil-para-o-uruguai-na-copa-de-1950.shtml.%20Acesso:15
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Em Nova York o monumento é conhecido como “Marco Zero” (Imagem - 5),
sdo duas piscinas — no local exato em que as torres desabaram — que formam
espelhos d’ 4gua, com placas de bronze onde os nomes das vitimas estdo escritos.
No coracao de Berlim foi instalado em 2005, um “Memorial do Holocausto” (Imagem
- 4), com o objetivo de homenagear os seis milhdes de judeus mortos durante o
regime nazista na Alemanha. O monumento é composto por 2711 blocos de concreto
cinza escuro de altura irregular. As cidades de Hiroshima e Nagasaki possuem
memoriais que marcam o ponto exato da queda das respectivas bombas atébmicas e

neles estédo gravados os nomes das vitimas que perderam suas vidas (Imagem - 3).

Imagem 3 Memorial as vitimas de Nagasaki? construido no ano margo de 2014 para lembrar as
vitimas da bomba atdbmica que dizimou a cidade de Nagasaki.

Imagem 4 Memorial as vitimas do Holocausto em Berlim?® construido no ano 2004 em homenagem
aos judeus vitimas do holocausto, durante a Il Guerra Mundial.

2 Disponivel em < https://pt.wikipedia.org/wiki/Bombardeamentos _de Hiroshima_e Nagasaki> acesso
em 15 de maio de 2018.

8 Disponivel em < http://simplesmenteberlim.com/holocaust-mahnmal-memorial-do-holocausto/>
acesso em 15 de maio de 2018.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Bombardeamentos_de_Hiroshima_e_Nagasaki
http://simplesmenteberlim.com/holocaust-mahnmal-memorial-do-holocausto/
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Imagem 5 Memorial as vitimas do 11 de setembro em Nova York* construido no ano 2011 em
homenagem as vitimas do atentado terrorista de 11 de setembro de 2001.

Esses monumentos catastrofes que marcam a paisagem de varias cidades no
mundo sdo diferentes dos outros monumentos que exaltam acontecimentos
politicos, religiosos e sociais. A Torre Eiffel, a Estatua da Liberdade e o Cristo
Redentor, que sdo destaques em Paris, Nova lorque e Rio de Janeiro, séo
monumentos que expressam um otimismo, respectivamente, com a Revolugéo
Francesa, com Independéncia norte-americana e com a identidade catdlica do povo
brasileiro. J& os monumentos vinculados a tragédias e catastrofes denotam uma
narrativa pessimista da histéria da cidade. Eles se contrapfem ao progresso e a

modernidade e remetem a morte, a dor, ao sofrimento, a destruicdo material.

Imagem 6 Monumento em homenagem aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar. Em Belo

4 Disponivel em < https://www.visitenovayork.com.br/memorial-11-de-setembro-no-marco-zero-em-
nova-york/> acesso em 15 de maio de 2018.



https://www.visitenovayork.com.br/memorial-11-de-setembro-no-marco-zero-em-nova-york/
https://www.visitenovayork.com.br/memorial-11-de-setembro-no-marco-zero-em-nova-york/
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Horizonte® foi instalado no dia 25/05/2013 pela artista plastica Cristina Pozzobon o0 monumento em
homenagem aos 58 mineiros assassinados pelo Regime Militar, uma peca de aco em forma de
bandeira com o nome das vitimas, constitui uma lembranca de que h& sofrimento e morte na historia
das cidades.

Nesse sentido, 0s monumentos catastrofes sdo uma forma de as cidades
incorporarem a experiéncia traumatica no seu tracado urbano. Enquanto muitas
cidades — como € o caso, por exemplo, a cidade de Goiania em relagdo ao acidente
com o Césio 137 © - optaram por ndo materializar a lembranca tragica em
monumentos, muitas outras escolheram por, literalmente, trazer o trauma a
superficie, por meio dos monumentos. Foi o0 caso, por exemplo, da cidade de
Pripyat, que construiu varios monumentos para relembrar o tragico acidente de

Chernobyl.

4 -

Imagem 7 Monumento em homenagem aos bombeiros que morreram em Chernobyl” Ao contrario de
Goiania, Pripyat optou por construir monumentos para lembrar o trdgico acidente nuclear de
Chernobyl.

A estratégia de construir monumentos para lembrar as tragédias parte do

> Disponivel em http://www.dpu.def.br/noticias-minas-gerais/16778-aniversario-da-anistia-politica-no-
brasil-e-comemorado-em-belo-horizonte Acesso em 21 de mar¢o de 2018.

% Foi um desastre radioativo que aconteceu em Goiania, em 1987. Ocorreu apés dois catadores de
lixo entrarem em contato com uma porcao de cloreto de césio, 0 césio-137. O componente quimico
ficava dentro de um aparelho de tratamento de cancer, que estava em uma clinica abandonada na
capital de Goias. Foram necessarios apenas 16 dias para que o “brilho da morte”, como a substancia
ficou popularmente conhecida, matasse quatro pessoas e contaminasse centenas.

7 Disponivel em < http://www.assombrado.com.br/2014/12/chernobyl-o-desastre-as-cidades.html>
acesso em 15 de maio de 2018.



http://www.dpu.def.br/noticias-minas-gerais/16778-aniversario-da-anistia-politica-no-brasil-e-comemorado-em-belo-horizonte
http://www.dpu.def.br/noticias-minas-gerais/16778-aniversario-da-anistia-politica-no-brasil-e-comemorado-em-belo-horizonte
http://www.assombrado.com.br/2014/12/chernobyl-o-desastre-as-cidades.html
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pressuposto de que

Além de morte, dor e sofrimento, é possivel vislumbrar qualidades catarticas
nas catastrofes, uma funcgéo utilitaria, como a de substituir ou preencher uma
identidade pautada no derrotismo moral, uma tentativa de superar patologias
e neuroses histdricas. (Oliveira, 2008, p. 22)

A existéncia dos monumentos catastrofes ndo é proporcional ao tamanho da
catastrofe. E evidente que uma tragédia da dimens&do do Holocausto tenha gerado
monumentos em varias cidades do mundo (Imagens: 8, 9 e 10).

Imagem 9 Memorial ao Holocausto em Jerusalém?®

8 Disponivel em < http://www.reservasdecoches.com/blog/monumento-al-holocausto-en-miami-beach.html>
acesso em 15 de maio de 2018.

9 Disponivel em < https://pt.dreamstime.com/foto-de-stock-monumento-em-yad-vashem-memorial-do-
holocausto-jerusalem-image60802507> acesso em 15 de maio de 2018.



http://www.reservasdecoches.com/blog/monumento-al-holocausto-en-miami-beach.html
https://pt.dreamstime.com/foto-de-stock-monumento-em-yad-vashem-memorial-do-holocausto-jerusalem-image60802507
https://pt.dreamstime.com/foto-de-stock-monumento-em-yad-vashem-memorial-do-holocausto-jerusalem-image60802507
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Imagem 10 Memorial ao Holocausto na Russia®

Existem muitos monumentos relacionados a tragédias de pequena monta de
alcance local. E o caso, por exemplo, do Memorial em Homenagem as Vitimas
do Codlera, um monumento existente na pequena cidade de Taua, no Ceara, erigido
no ano de 2012, para lembrar os 216 mortos por causa de uma epidemia de Célera
Morbus, ocorrida nos anos de 1862/1864. (Imagem 11)
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Imagem 11 Memorial de Taud no Cearal! construido no ano 2013 para lembrar as vitimas da
epidemia do colera.

Portanto, embora pouco estudados e com pouca visibilidade, os monumentos
catastrofes constituem em importante marcos da paisagem urbana das cidades

contemporaneas. Eles sdo enunciadores de uma narrativa do tragico e contam uma

10 Disponivel em < https:/frankiesfootprints.com/2015/10/09/russia-welcome-to-moscow/russia-
moscow-victory-park-holocaust-memorial/> acesso em 15 de maio de 2018.

11 Disponivel em < http://blogs.diariodonordeste.com.br/inhamuns/cultura/taua-inaugura-memorial-em-
homenagem-as-vitimas-do-colera-nesta-quinta-7/> acesso em 15 de maio de 2018.



https://frankiesfootprints.com/2015/10/09/russia-welcome-to-moscow/russia-moscow-victory-park-holocaust-memorial/
https://frankiesfootprints.com/2015/10/09/russia-welcome-to-moscow/russia-moscow-victory-park-holocaust-memorial/
http://blogs.diariodonordeste.com.br/inhamuns/cultura/taua-inaugura-memorial-em-homenagem-as-vitimas-do-colera-nesta-quinta-7/
http://blogs.diariodonordeste.com.br/inhamuns/cultura/taua-inaugura-memorial-em-homenagem-as-vitimas-do-colera-nesta-quinta-7/
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histdria alternativa da evolucao urbana que se contrapde a um discurso progressista
ingénuo. Os monumentos desse tipo sdo um lembrete aos habitantes das cidades
sobre os riscos da modernizacéo e sobre a fragilidade humana diante dos perigos da

natureza.

1.2 O MONUMENTO COMO REPRESENTACAO ESTETICA DA CATASTROFE

Além de representar um tipo especifico de narrativa da histéria urbana, os
monumentos catastrofes se configuram num tipo especifico de representacao
estética. De acordo com Eliézer C. Oliveira (2008, p. 123), as catastrofes nao
produzem apenas dor e sofrimento: “elas foram motivo de vergonha e fonte de
criticas, mas também foram objetos positivos de representagdo”, uma vez que se
tornaram fonte de inspiracao para obras de arte. O autor analisa varios exemplos de
producdes estéticas inspiradas em catastrofes que aconteceram em Goias, que
abrangem aos campos da literatura, artes plasticas, fotografia, masica e producbes
audiovisuais.

Oliveira demonstra em sua analise das producbes estéticas vinculadas ao
Acidente com o Ceésio 137, a variedade criativa dos artistas na leitura do

acontecimento tragico:

Dentre as inimeras leituras sobre o acidente com o Césio 137 — a leitura
sisuda dos cientistas naturais, a leitura indignada dos cientistas sociais e
ambientalistas, a leitura estratégica dos administradores publicos, a leitura
criativa dos artistas, a leitura assustada das pessoas comuns — destaca-se
também a leitura dos humoristas. (OLIVEIRA, 2008, p. 103).

Vérias piadas e charges circularam na cidade de Goiania sobre o acidente.

Uma delas pode ser vislumbrada a seguir:
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3

Imagem 12 Charge sobre o acidente radiol6gico com o Césio-137 de Jorge Braga. In. Oliveira, 2008,
p. 115.

Contudo, essa leitura irreverente dos humoristas sobre as catastrofes e
tragédias ndo € muito frequente e tem uma conotacdo quase herética, como se
fosse, no minimo, indelicado rir da dor alheia. O mais comum de acordo com
Oliveira, é que a representacdo estética da catastrofe faca uso das categorias do

sublime e do grotesco.

As catéstrofes produzem uma estética cuja caracteristica é a elevacao dos
sentimentos, do respeito, da seriedade e do siléncio; enfim uma estética do
sublime. No entanto, quase sempre, paralelamente aparece também uma
estética do grotesco, marcada pelo desrespeito, pelos sentimentos baixos e
pelo riso. (OLIVEIRA, 2008, p. 39).

No caso dos monumentos catastrofes, em seus mais diferentes formatos
estéticos, em suas diferentes dimensdes, em seus diferentes materiais utilizados em
sua composi¢cao, o sublime e, em menor escala, o grotesco tornam-se as mais
relevantes categorias estéticas. Nesse sentido, seguindo a trilha aberta por Oliveira
(2008), far-se-a uma apreciacao dos teodricos que abordaram o sublime e o grotesco
para mostrar a viabilidade dessas categorias na analise dos monumentos
catastrofes.

Embora o sublime tenha sido objeto de reflexdo de varios autores (Longino,

1996, Kant,1993), um livro fundamental para este trabalho foi “Uma Investigagéo
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Filoséfica Sobre a Origem de Nossas ldéias do Sublime e do Belo", do inglés
Edmund Burke. Neste livro, o autor defende o sentimento de sublime s6 pode se
manifestar esteticamente se for derivado de sensacdes relacionadas a dor e o

prazer.

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de perigo,
isto &, tudo que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos
terriveis ou atua de algum modo analogo ao terror constitui uma fonte do
sublime, isto &, produz a mais forte emocdo de que o espirito é capaz.
(BURKE, 1993, P. 48)

E muito relevante, para este trabalho, a vinculagcdo do sublime a “objetos
terriveis” ou analogos a acontecimentos aterrorizantes, uma vez que abre
possibilidades para a analise dos monumentos catdstrofes como capazes de incitar
0 sentimento de sublime nos observadores.

Burke evoca as ideias de “terror” ou de “assombro” moderados como as
causas do sentimento do sublime. Ele define esse sentimento em seu “mais alto
grau” como o “terror” ou o “assombro” ocasionado por objetos que, apesar de
representarem perigo, efetivamente ndo podem ser considerados uma ameaga
iminente ao espectador. Quando a ameaca é real, como no caso de uma tragédia ou
catastrofe que ameaca a vida do observador, ndo ha o sentimento de sublime, mas
apenas de terror. Para a existéncia do sentimento do sublime, na perspectiva de
Burke, “a paixado a que o grandioso e sublime na natureza dao origem, quando essas
causas atuam de maneira mais intensa, € o ‘assombro’, que consiste no estado de
alma no qual todos os seus movimentos sdo sustados por certo grau de horror”
(BURKE, 1993, p. 65). Tal “horror”, ligado as ideias de “dor” e de “perigo”, acometem
0 espectador que deve estar seguro e protegido dos perigos, para que esse possa
sentir um tipo bastante especifico de sentimento, que ndo se confunde diretamente
nem com O prazer positivo e nem com a dor negativa, mas que, paradoxalmente,
envolve a ambos prazer e dor, numa espécie de “horror deleitoso”.

Na verdade, para Burke, o sublime seria 0 mais possante e intenso que o
espectador poderia sentir na medida em que esse sentimento esta ligado a um dos
mais fortes instintos do ser humano que é o da “autopreservacdo”. Em outras
palavras, o temor que acomete o espectador em face a imensa natureza em seus
eventos mais potentes (terremotos, furacGes, o mar revolto) € o temor de perder a

sua vida; todavia por manter-se a certa distancia, seguro e protegido, esse temor
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liga-se aquele instinto de “autopreservacao” que é sentido como um certo deleite, e
€ nesse momento que entdo se manifesta o sentimento do sublime. Um exemplo
disso pode ser visto nos monumentos que lembram catastrofes naturais, como o
Monumento em Kamala bay Phuket na ilha da Tailandia, no qual o sentimento de
sublime nos expectadores decorreria da sensacao de alivio de ter escapado do
tsunami (Imagem 13). Como expressa Burke: “empregarei a palavra deleite para
indicar a sensagdo que acompanha a eliminacdo da dor ou do perigo”. (BURKE,
1993, p. 46). Para Burke, esse “horror deleitoso” “é o efeito mais natural e o teste
mais infalivel do sublime” (BURKE, 1993, p. 78).

Imagem 13 Monumento em Kamala Bay Phuket na Tailandia em homenagem aos mortos pelo
Tsunami em outubro de 2004

As paixdes relativas a autopreservacao derivam da dor e do perigo; elas séo
meramente dolorosas quando suas causas afetam-nos de modo imediato;
sao deliciosas, quando temos uma ideia de dor e de perigo, sem que a elas
estejamos expostos; ndo chamei esse deleite de prazer, porque ele nasce
da dor e porque é muito diferente de uma ideia de prazer positivo. Chamo
de sublime tudo o que incita esse deleite. As paix8es pertencentes a
autopreservacgédo sdo as mais fortes de todas. (BURKE, 1993, p. 58).

A vinculagcédo do sublime ao sentimento de autopreservacgao, ou seja, o alivio
de sobreviver ao perigo da morte, € muito relevante para uma analise do
monumento catastrofe. Nessa perspectiva burkeana, o observador, diante do
monumento, sente-se um terror, ao lembrar a tragédia tematizada pelo monumento,
mas, a0 mesmo, tempo, sente-se aliviado por ter sobrevivido a ela.

O sublime, nesse caso, seria uma forma de os humanos lidarem com o medo
da morte. Arthur Nestrovski, (2000, p. 83), nesta mesma linha, afirma que “o sublime
€ tratado como pertencente ao campo do medo: medo da perda total do eu, da
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morte, do inconcebivel.” Por aproximagao, o sublime pode ser representado por
simbolos que substituem o acontecimento tragico original, mas que preserva a aura
sentimental. Como representacdo simbdlica do medo da morte, ndo seria pertinente
vincular ao monumento catastrofe sentimentos relacionado puramente a beleza. Por
mais bem acabado do ponto de vista estético, 0 monumento catastrofe sempre
evoca 0 medo da perda por parte do observador sensivel.

Enquanto o sublime é aquilo que causa espanto, admiracdo e medo, por
causa de suas qualidades grandiosas e assustadoras, o belo, segundo Burke, seria
tudo aquilo que suscita prazer no observador. Nesse caso, um campo florido € belo,
pois gera prazer e nenhum perigo ao observador; ja os altos penhascos gera um tipo
especial de deleite, um sentimento misto de prazer e medo, configurando o
sentimento do sublime. Nesse caso, “uma pessoa que contempla uma tempestade
com seguranca em sua morada sentiria um misto de prazer e de horror, isto €, o
sublime” (Oliveira, 2008, p. 34).

O que é vélido para as coisas da natureza sdo também validas para as
criacdes artisticas, como é o caso dos monumentos publicos. A diferenca é que, na
natureza, 0s objetos perigosos séo universalmente conhecidos — um tigre feroz, uma
cobra venenosa, uma terrivel tempestade, as ingremes montanhas. Ja nas obras
artisticas, a nocao de perigo, algumas vezes nao esta explicita. Representacfes de
diversas maos humanas em grandes dimensbes pode ser apenas um belo
monumento publico, mas quando se sabe que € uma representacao estética da
Repressdo da Ditadura Militar Brasileira, suscita algo bem mais profundo no
observador (Imagem 14). Desse modo, enquanto na natureza, o carater sublime dos
objetos € evidente, nas producdes artisticas, o carater sublime vai depender do

conhecimento prévio da histéria do monumento
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Imagem 14 Monumento em homenagem aos alagoanos mortos e desaparecidos do Regime Militar.
Em Alagoas?? foi inaugurado em 29/11/2010. O monumento fica na Praga da Paz localizada no
campus da UFAL (Universidade Federal de Alagoas), para lembrar a morte e o sofrimento acarretado
pelo Regime Militar brasileiro.

Por outro lado, quando a representacdo do terror, da morte, do medo esta
muito escancarada na obra de arte, ela perde o seu caréater sublime e se aproxima
do grotesco.

O grotesco € uma categoria estética relacionada ao medo, ao espanto, ao
nojo e, muitas vezes, ao riso.

E caracterizado pelo rebaixamento dos valores solenes e respeitosos,
podendo fazer referéncia a dejetos, excrementos, partes intimas do corpo,
deformacgbes fisicas ou partes desproporcionais do corpo humano. O grotesco,
muitas vezes, vai contra os padrfes vigentes do "politicamente correto”, provocando
um choque perceptivo no contemplador ou expectador.

A representacdo grotesca é uma estética do exagero, com partes maiores que
0 normal, com corpos como se estivessem inacabados, com valorizacdo
caricaturesca de determinadas parte do corpo humano, como a boca, o nariz, 0os pés
e as méos. De acordo com Bakhtin.

a propriedade essencial do grotesco: exagera caricaturalmente um fenémeno
negativo. E isso, portanto, que distingue o grotesco da bufonaria e do
burlesco. Mesmo que essas duas ultimas formas possam admitir exageros,
elas ndo sao com efeito dirigidas contra o que nao devia ser. Além disso, no
grotesco, o exagero é de um fantastico levado ao extremo, tocando a
monstruosidade. (BAKHTIN, 1999, p. 267)

12 Disponivel em < http://www.ufal.edu.br/noticias/2013/07/ufal-homenageia-alagoano-desaparecido-
durante-a-ditadura-militar> Acesso em 21 de marco de 2018.



http://www.ufal.edu.br/noticias/2013/07/ufal-homenageia-alagoano-desaparecido-durante-a-ditadura-militar
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Mikhail Bakhtin € um dos principais teéricos do grotesco, por causa da sua
obra “A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais”. Nesse livro, Bakhtin destaca a presenca do grotesco na cultura popular,
principalmente a partir da valorizacdo do corpo e do riso carnavalesco. O riso
sarcastico carnavalesco, muito presente nas parodias, nas charges, nas piadas, nao
se manifesta em um artefato solene e respeitoso, como € o caso do monumento
catastrofe. Contudo, as reflexdes sobre a deformagdo do corpo pelo realismo
grotesco se mostram bastantes pertinentes para a anélise de alguns monumentos.

O grotesco popular de Bakhtin valoriza imagens hipertrofiadas, a incorporacao
do social ao corporal No seio da cultura popular, percebe-se uma concepcao de
corpo que se opde ao controle exercido pelo mundo oficial, uma cultura que se quer
subversiva pelo exercicio de tudo aquilo que desobedece, por tudo que ultrapassa
seus limites. A organizacdo de todo um sistema de imagens grotescas do corpo é
colocada de forma tdo bem sedimentada que, segundo Bahktin, ele vai predominar

na lingua “n&o oficial” dos povos.

Imagem 15 Monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime Militar de Ibitna,
Sao Paulo. O painel, projetado pela artista plastica Cristina Pozzobon, foi produzido em aco Corten e,
nele, estdo as fotos dos 23 mortos pela repressao. Do outro lado do memorial esta a lista com o
nome dos 719 presos e torturados durante o regime. O painel é permanente e esta localizado na
Praca da Matriz da cidade de Ibitna.

E instigante constatar, ai também, toda uma dindmica ligada ao corpo
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grotesco, ao transgressor, bem como uma grande e detalhada lista de expressfes
gue concernem aos Orgaos genitais, ao traseiro, ao ventre e etc. Assim se
desenvolve a concepcdo que prioriza do grotesco corporal, exagerado e
desmesurado, em oposicdo a todo o equilibrio. O grotesco subverte o que €
respeitoso, sagrado, sublime, solene e oficial, aproximando-os do cotidiano da
populacao.

Esse carater subversivo do grotesco se torna uma caracteristica presente nas
producbes estéticas populares, como 0s objetos artesanais vendidos nas feiras
populares, em que se verifica uma representacao corporal exagerada e sexualizada.
Manifesta também nos grafites inscritos nos muros das cidades, em que se vé um

corpo desmesurado ou a presenca de palavrbes remetendo aos 0rgaos sexuais.

Imagem 16 Objeto grotesco’® em uma feira na Bahia.

13 Disponivel em www.researchgate.net/figure/lmagem-em-madeira-de-origem-africana-exibindo-falo-
coleccao-pessoal fig5 320597028 16 de maio de 2018.



http://www.researchgate.net/figure/Imagem-em-madeira-de-origem-africana-exibindo-falo-coleccao-pessoal_fig5_320597028
http://www.researchgate.net/figure/Imagem-em-madeira-de-origem-africana-exibindo-falo-coleccao-pessoal_fig5_320597028
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Imagem 17 Grafite da Itdlia com caracteristicas grotescas!4

No caso dos monumentos catastrofes, ndo € possivel vincula-los
explicitamente a uma cultura popular, ja que, na maioria dos casos, sdo produzidos
por profissionais com formacéo académica. Além disso, a intengcdo do monumento é
de ser solene e respeitoso com a dor das vitimas da tragédia que foi o mote de
origem do monumento. Contudo, isso ndo impede que, alguns artistas, utilizem
elementos do grotesco em seus monumentos, fazendo uso de uma representacao
exagerada do corpo, de uma representacdo explicita dos érgdos sexuais ou de uma
representacéo escancarada da dor e do sofrimento.

O monumento “Tortura Nunca Mais” (Imagem 18), foi o primeiro a
homenagear mortos e desaparecidos do Regime Militar no Brasil. Se encontra em
Recife, Pernambuco, foi arquitetado pelo piauiense Demétrio Albuquerque. O local
de sua instalagéo, as margens do Rio Capibaribe, tornando-se ponto de militancia

das minorias vitimas de injusticas e violéncias, como mulheres, indigenas e negros.

14 Disponivel em http://www.ekosystem.org/tag/sexual acesso em 16 de maio de 2018.



http://www.ekosystem.org/tag/sexual
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Imagem 18 Monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime militar em Recife -
PE. Monumento com caracteristicas grotescas como o0 corpo nu, a posi¢do em que foi representado
denotando dor e sofrimento, tamanho desproporcional o que remete a certa deformidade?®.

E importante deixar claro que, apesar da centralidade assumida da analise de
Bakhtin sobre o grotesco, essa categoria ndo € um monopolio da cultura popular.
Humberto Eco, em sua conhecida obra, “A Historia da Feiura” mostra a presenca do
feio (e do grotesco) na historia da arte. Através das varias manifestacdes do feio na
literatura, na pintura e na escultura, o autor revela uma categoria estética
independente e autdbnoma, tematizando cenas de morte, quartos escuros, flores
podres, abismos sem fim, manifestacdes fisicas de dor e de medo. O livro vale-se de
uma grande quantidade e imagens de monstros, de deformidades, de loucos, de
seres malignos, de diabos, de bruxas, que, entretanto, em alguns casos sao
capazes de seduzir e despertar alguma compaixdo e prazer. O feio, ornado pela
arte, torna-se admiravel.

O feio e o0 belo sempre estiveram presentes na histdria da arte, embora cada
época tenha tido uma relacdo especifica com essas categorias. A Antiguidade
Classica e o Renascimento mostraram-se fascinada pelo belo® idealizado, enguanto
a ldade Média e 0 Romantismo se aproximaram sem muitos pudores do feio.

15 Disponivel em https://oreversodomundo.com/2016/05/26/tortura-nunca-mais/ Acesso em 21 de
marc¢o de 2018.

16 Deus criou os céus, a terra e todo o mundo e quando contemplou a criagdo viu que tudo era muito
bom. Por conta disso, o universo todo é belo, tudo aquilo que ndo encarnava tais proporcdes era visto
como feio e mau. Resenha de Marina Ambrozio Galindo Rolim. Disponivel em <
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/viewFile/3831/3776> acesso 30 de maio
de 2018.
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Na Idade Média, a literatura apocaliptica veiculou a feiura através da agonia
dos mortos, do dia do Juizo Final e do inferno. Sobretudo nessa época, foram
divulgadas as vérias feicbes atemorizantes que o mal pode assumir para provar os
homens de fé e, sendo assim, o diabo ficou também conhecido por sua indiscutivel
feiural’.No contexto do Romantismo, a discusséo a respeito do feio propde uma
revisdo estética ainda mais profunda, que atinge os dominios do sublime e reformula
a maneira de se compreender o belo e, logo, o feio.

A grande exaltacdo romantica do feio é realizada por Victor Hugo no seu
prefacio Do grotesco e do sublime. Nessa obra, o escritor francés identifica o
grotesco como a opcao estética da geracdo romantica, afirmando que esta é uma
das fontes mais ricas que a natureza poderia oferecer na criagcéo artistica.

Se tivéssemos o direito de dizer qual poderia ser, em nosso gosto, o estilo

do drama, queriamos um verso livre, franco, leal, que ousasse tudo dizer,
sem hipocrisia, tudo exprimir sem rebuscamento e passasse com um

movimento natural da comédia a tragédia, do sublime ao grotesco,
alternadamente positivo e poético, ao mesmo tempo artistico e inspirado,
profundo e repentino, amplo e verdadeiro (HUGO, 2002, p. 77).

Para Hugo, o homem moderno € o resultado da coexisténcia do grotesco e do
sublime, surgido do paradoxo entre corpo e alma, que faz emergir uma infinidade de
possibilidades artisticas. “Tudo na criagdo nao € humanamente belo, o feio existe ao
lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal
com o bem, a sombra com a luz." (HUGO, 2002, p. 26).

A importancia da reflexdo de autores como Humberto Eco e Victor Hugo é
mostrar que, na histéria da arte, a separacdo entre belo e feio, sublime e grotesco
nao é simplista e unilateral. O artista pode valer de multiplas possibilidades no
momento da criacdo estética.

Uma das hipoteses da pesquisa é que os monumentos catastrofes fazem uso,
principalmente, de uma estética do sublime, podendo ocorrer casos da presenca de

elementos grotescos. Esclarece-se que a pretensdo do trabalho ndo é fazer uma

7 No Renascimento a visao fatalista das deformidades de alguns corpos modifica-se. O grande valor
gue o conhecimento e a razdo adquirem nesse periodo faz com que os seres disformes passem a ser
objetos de observacéo cientifica mais do que profetas de possiveis desgracas. O exdético torna-se
contemplativo e, sem deixar de ser feio, ascende ao rol das coisas admiraveis. Assim sendo, as
deformidades atuam como estimulo intelectual e pulsdo criativa para o artista, que se dedica a
observar e detalhar esta fisica curiosa. . Disponivel em <
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/emtese/article/viewFile/3831/3776> acesso 30 de maio
de 2018. Resenha de Marina Ambrozio Galindo Rolim.
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analise puramente estética dos monumentos, 0 que seria incompativel com a
formacdo da autora desse trabalho. Contudo o monumento € uma narrativa
imagética e, portanto, para melhor compreender a mensagem dessa narrativa é
preciso analisar categorias que mensure o sentimento dos observadores. Desse
modo, o sublime e o grotesco, além de sua explicita vinculacdo estética, sao
categorias filosoficas e culturais, o que permite a ampliacdo do seu uso para fora do

ambito restrito da andlise artistica.

1.3 O MONUMENTO CATASTROFE COMO LUGAR DE MEMORIA

Do ponto de vista cultural o monumento catastrofe deve ser analisado dentro
de um contexto simbodlico em voga na época de sua construcdo. Esse entendimento
permite identificar os posicionamentos politicos que norteiam o surgimento de um
monumento catastrofe, as crencas religiosas ou a memoria da tragédia que
representa alguns grupos sociais.

Os monumentos catastrofes representam um tipo especifico de monumento
publico que ganhou for¢ca no século XX, quando eles passaram a ser tipos especiais

de lugares de memoria.

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo hd meméria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operacdes ndo sdo naturais. E por isso a defesa, pelas minorias, de
uma memoria refugiada sobre focos privilegiados enciumadamente
guardados nada mais faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos
os lugares de memoéria. Sem vigilancia comemorativa a histéria depressa os
varreria. Sao bastides sobre os quais se escora. Mas se 0 que eles defendem
nao estivesse ameacgado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de construi-
las.(NORA, 1993, p. 6)

E muito relevante para esta pesquisa, as reflexdes de Pierre Nora,
principalmente a sua constatagdo de que “sem vigildancia comemorativa”, os eventos
catastroficos seriam varridos pela histéria. Muitos monumentos catastrofes, como e o
caso dos memorais sobre as vitimas da Ditadura Militar, foram erigidos em épocas
de datas comemorativas. No entanto, seja como for, 0s monumentos sao erigidos
com o intuido de preservar a lembranca. De materializar o sentido etéreo da

lembranga ao marco material do monumento.
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Imagem 19 Monumento em homenagem aos estudantes vitimas do Regime Militar no Rio de
Janeiro!® foi instalado em 28/03/2008. Uma bandeira dilacerada em aco com varias pegadas em
vidro. Obra da artista plastica Cristina Pozzobon. As pegadas representando o caminho de luta
percorrido pelos homenageados.

7

O monumento catastrofe € construido em resposta a uma tragédia, uma
forma de perpetuar a memoéria, um momento de dor e sofrimento e principalmente
alertar para que tal fato nunca mais ocorra, fazendo também na maioria dos casos
uma denuncia social do acontecido. Os antigos gostavam de lembrar seus grandes
feitos, vitdrias, herdis e deuses, jA na modernidade tudo € passivel de memodria, até
mesmo a derrota e o sofrimento.

O monumento catastrofe no sentido trabalhado nesta pesquisa demonstra a
centralidade e o protagonismo das massas andénimas na sociedade moderna. Assim,
0 aumento de monumentos catastrofes pelo mundo se relaciona com uma maior
sensibilidade da sociedade moderna em lidar com a dor, com o sofrimento e com a
morte de pessoas andonimas ou com pouca visibilidade social, que antes — com
excecodes dos soldados mortos em batalhas homenageados em memorais de guerra
— nao eram dignas de serem homenageadas por monumentos publicos.

Os monumentos catastrofes sofrem do excesso ou falta de memoria.

18 Disponivel em http://g1.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL366302-5606,00-
ESCULTURA+HOMENAGEIA+ESTUDANTE+MORTO+PELA+DITADURA+MILITAR.html Acesso em
21 de marco de 2018.
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Segundo Paul Ricoeur (2007, p. 17) “inquietante espetaculo que apresentam o
excesso de memoaria aqui, 0 excesso de esquecimento acola, sem falar da influéncia
das comemoracgdes e dos erros de memoria”. Percebe-se isso quando se observa a
profusdo de monumentos catastrofes, relacionados ao Holocausto ou a Ditadura
Militar brasileira, enquanto outras tragédias sdo completamente esquecidas e néo

representadas, como é o caso do acidente com o césio 137 em Goianial®,

Imagem 20 Local onde a cépsula de Césio-137 foi aberta na rua 572° Nao ha em Goiania nenhum
monumento publico vinculado ao acidente radiolégico com o Césio-137

As catastrofes que mais suscitam representacdes na forma de monumentos
sdo as de motivacdo humana, como as guerras, as chacinas, os conflitos politicos
Ou sociais e os crimes perpetrados por regimes autoritarios. Essas tragédias
costumam chocar mais, pois se tem a no¢édo de que poderiam ser evitadas, ja que
foram produzidos pelo homem. As catastrofes naturais também ficam envoltas em
dor e sofrimento, mas causam uma certa anestesia nas pessoas por sentirem-se
impotentes frente a forca e o poder da natureza ou de Deus, que muitos julgam ser o
mandante dessas catastrofes. Esse tipo de reacdo denota um certo conformismo

com as catastrofes naturais, por esse motivo encontra-se menos monumentos

19 Em 2009 ao governo do estado e a CNEN assinaram um acordo de instalagdo do museu do césio
em Goiania, a obra seria de autoria do artista plastico Siron Franco, e a instalacdo de um medidor
permanente de radiacdo no local, num total de R$ 600 mil. O Governo de Goias cedera o terreno —
localizado na rua 57, n° 68 (local onde foi aberta a capsula de césio) — e fard a construcao da parte
fisica. O projeto até os dias de hoje nao saiu do papel.

20 Disponivel em http://asn.blog.br/2017/09/07/0-brilho-da-morte/ acesso em 16 de maio de 2018.
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catastrofes desse tipo que os criados por acdes humanas.

Como lugares de memodria, oS monumentos catastrofes sdo importantes
documentos da cultura contemporanea mesmo situada em diferentes lugares,
épocas e concepcdes estéticas, constituem-se em narrativas de um fato triste e
tragico, que causou trauma em muitos. Nesse caso, como uma narrativa cultural e
estética, 0 monumento procura contar uma histéria da tragédia. Muitas vezes,
explicitam os nomes das vitimas, outras vezes fazem apenas uma alusdo simbodlica

elas.

Foto | Raul Golinelli/GOVBA
Publicado no Jornal Grande Bahia

Imagem 21 Monumento em homenagem aos Mortos e desaparecidos do Regime Militar na Bahia.?!
Monumento deixa explicito o nome das vitimas para enfatizar a histéria da catastrofe.

No monumento (Imagem 22) abaixo vé-se mais um exemplo de
representacdo da catéstrofe utilizando o nome das vitimas, também se pode

observar caracteristicas estéticas do sublime em sua uniformidade e tamanho.

21 Disponivel emhttp://www.jornalgrandebahia.com.br/2015/09/novo-monumento-em-salvador-
marca-0s-36-anos-da-lei-da-anistia/ Acesso em 21 de marc¢o de 2018.



http://www.jornalgrandebahia.com.br/2015/09/novo-monumento-em-salvador-marca-os-36-anos-da-lei-da-anistia/
http://www.jornalgrandebahia.com.br/2015/09/novo-monumento-em-salvador-marca-os-36-anos-da-lei-da-anistia/
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Imagem ilustrativa do
projeto de Ricardo Ohtake

Imagem 22 Monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime Militar em S&o
Paulo??, inaugurado em oito de dezembro de 2014.

Com seis metros de altura por 12 de cumprimento, o “Monumento em
Homenagem aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar em Sdo Paulo”
instalado em 2014, é formado por chapas brancas e uniformes com os nomes de
436 mortos e desaparecidos politicos de todo o pais. Outras chapas disformes
representam as diferentes trajetdrias desses resistentes.

Portanto, uma das principais fun¢cdes do monumento catastrofe, como um
artefato narrativo, € constituir-se como suporte da memoria coletiva urbana. O
monumento publico vem demarcar um ponto especifico na cidade, ele representa a
mem©éria que se quer preservar, que se quer lembrar através da sua presenca
material. (Peixoto, 1996).

Nesse caso, € pertinente a reflexdo de Eliézer Cardoso de Oliveira (2008),
inspirado na leitura de Hans-Gadamer, de considerar a catastrofe como um evento
hermenéutico, ja que a mesma precisa ser interpretada por meio de simbolos
culturais presentes nas producdes culturais, sendo que muitas delas estéo situadas
nas partes publicas da cidade. Desse modo, cada cidade vai interpretar a catastrofe
de um modo especifico, sendo que algumas vao construir monumentos como forma
de perpetuar a lembranca coletiva. Os lugares em que 0s monumentos estao
situados — se num lugar de muita ou pouca visibilidade —, a dimensdo do

monumento, a mobilizacdo de grupos para construi-lo diz muito sobre como a

22 Disponivel em https://catracalivre.com.br/sp/cidadania/indicacao/monumento-homenageia-mortos-
e-desaparecidos-da-ditadura-militar-site-resgata-memorias-do-periodo/ > Acesso em 21 de margo de
2018.
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tragédia foi interpretada pelos seus habitantes.

A hermenéutica gadameriana, tal como foi exposta por Oliveira (2008),
explicita o carater historico e narrativo da catastrofe. A catastrofe, considerada como
um texto narrativo passa por diversas releituras no decorrer do tempo, alternando
assim a percepcao do fato por parte dos habitantes da cidade. Um evento que nao
mereceu um monumento em uma época pode recebé-lo numa outra.

Portanto, o monumento catastrofe como artefato narrativo, possibilita uma
nova visdo sobre a histéria da cidade. Ele permite vislumbrar uma concepcao de
historia das vitimas do progresso, do poder, ou do descaso publico. Permite
vislumbrar uma historia que vai de encontro as premissas elitistas e triunfalistas que
majoritariamente dominam o cendrio paisagistico das cidades. Os monumentos
permitem vislumbrar, uma histéria subterrdnea, uma memoria subterrdnea, uma
memoria que somente aparece em funcdo do monumento, e que ja teria
desaparecido, caso ele nédo fosse construido. O monumento materializa o fato, ndo o
deixando cair no esquecimento e contando essa historia que ndo se quer calar.

Nesse caso sao bem pertinentes as palavras de Michel Pollack

Ao privilegiar a analise dos excluidos dos marginalizados e das minorias, a
histéria oral ressaltou a importancia de memdrias subterrdneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a “memdria
oficial” no caso a memdria nacional. (POLLACK, 1989, p. 2)

Para que essas minorias possam relatar seus sofrimentos, elas precisam
antes de tudo serem ouvidas, encontrar uma voz que ecoe seus anseios. Os
monumentos podem funcionar como essa escuta, como catalisadores das dores e
siléncios sofridos. “Essas memadrias subterraneas que prosseguem seu trabalho de
subverséo no siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de
crise em sobressaltos bruscos e exacerbados”. (POLLACK, 1989, p. 2).

A maioria dos monumentos analisados nesse trabalho sdo representacoes de
chacinas e crimes que afetaram pessoas provenientes de grupos minoritarios e com
pouca possibilidade de serem ouvidos oficialmente. Os monumentos permitem que a
historia subterranea desses grupos emerjam sob a forma de monumento no cenario
urbano. O monumento € um alerta aos passantes das cidades que pessoas
morreram, sofreram, foram torturadas, perderam seus bens. O monumento é um
apelo contra a insensibilidade e o esquecimento.

A memoria coletiva pode transformar-se num documento muito rico para o
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historiador que pretende reabilitar historias submersas e silenciadas pelo tempo. E
para dar visibilidade aos grupos que estdo a margem, ofuscados pela historiografia
oficial, a memoria pode ser requisitada como fonte pelo historiador. E o caso dos
monumentos catastrofes, um importante documento da memadaria coletiva urbana.
Isso significa que ao se analisar as memorias, ndo soO outras historias estaréao
emergindo, como também o siléncio dos grupos marginalizados pela historiografia
oficial vai sendo substituido pelo ecoar de vozes que se configuram em histérias
vividas. A citagcdo a seguir, extraida do livro de Ecléa Bosi, serve para elucidar

melhor essa questao:

Todavia, a memoéria ndo é oprimida apenas porque lhe foram roubados
suportes materiais, nem s6 porque o velho foi reduzido a monotonia da
repeticdo, mas também porque uma outra acdo, mais daninha e sinistra,
sufoca a lembranca: a histéria oficial celebrativa cujo triunfalismo € a vitéria
do vencedor a pisotear a tradicdo dos vencidos

(BOSI, 1994, p. 14)

O caso dos monumentos catéstrofes € um dos raros momentos em que a
tragédia de grupos se insere no calendario celebrativo das cidades por meio do
monumento. Eles oferecem suportes materiais para que a narrativa da tragédia nao
se desapareca da memoria coletiva urbana.

As representagdes por meio de monumentos sdo possibilidades de vivenciar
essas experiéncias das geracfes passadas. Os monumentos sao construidos
visando lembrar, perpetuar na memoéria das pessoas algo que julgue ser importante
no contexto histérico ou social de um grupo ou comunidade. O monumento
catastrofe também tem essa finalidade, mas juntamente se quer dar uma resposta a
uma tragédia, tentando perpetuar na memadria o momento de dor e sofrimento que
nao foi possivel absorver ou entender. Serve também de alerta para que tal fato
jamais ocorra novamente ou como forma de denuncia social.

N&o se deve iludir de que o resgate da memoria pelos monumentos € pleno e
total. O monumento catastrofe ndo tem a funcdo de narrar exatamente e
detalhadamente como a tragédia aconteceu. Ele prioriza uma narrativa sentimental,
capaz de sensibilizar, em vez de uma narrativa analitica e descrita. E por isso que

Nora denomina os lugares de memaria como restos de uma experiéncia coletiva:

Os lugares de memodria séo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque
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ela a ignora. E a desritualizagdo do nosso mundo que faz aparecer a nogao.
O que secreta, veste, estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio e
pela vontade uma coletividade fundamentalmente envolvida em sua
transformac&o e sua renovacdo.(NORA, 1993, p. 13).

O passado, através da lembranca, é sempre vivido como construcdo e nao
apenas como mera recordacdo. Recordar algo é muito mais do que simplesmente
reproduzir fatos. O observador em frente a0 monumento n&o vai apenas lembrar da
tragédia tal como aconteceu, mas vai assimila-la & sua historia de vida, junta-la com
outras lembrancas, vai dotd-la de sentimentalidade.

Isso por que as lembrancas individuais emergem em contato com 0S outros
ou originam-se de situacfes sociais. O individuo lembra-se ou esquece-se como
membro de grupos e conforme os lugares que neles ocupa ou deixa de ocupar.
Assim, Halbwachs (2006) relaciona a memoria a participagdo em um grupo social
(real ou imaginario), em uma comunidade afetiva, de forma que, quando se lembra,
desloca-se de um grupo a outro, em pensamento. E muito menos resgate e muito
mais criagcdo tendo como base as experiéncias, valores, linguagens e signos que
relevantes para a vivéncia individual.

Acerca desse carater social, pode-se pensar o quanto a memoria do individuo
depende das palavras dos outros, dos registros da memoria, das histérias lidas ou
contadas, das obras de arte, que séo sociais ndo s6 em termos do contexto em que
estdo inseridas, mas por serem producfes historicas. Para Halbwachs a memoria
depende da linguagem e dos significados constituidos socialmente.

Memoria ndo € sO lembranca, ndo € busca da compreensdo ou do
entendimento do passado; memoria € mais do que entender, construir, recordar. A
memoéria ndo €, portanto, uma simples gravacdo de tudo o que se vive, mas uma

selecéo das experiéncias (Halbwachs, 2006).
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2 CRIME, REPRESSAO E CHACINA NAS CAPITAIS DO CERRADO: BRASILIA,
GOIANIA E CUIABA

O objetivo desse capitulo é apresentar os acontecimentos tragicos que
motivaram a construcdo de monumentos catastrofes em Brasilia, Cuiaba e Goiania,
a saber: o assassinato do indigena Galdino de Jesus, queimado vivo por jovens de
classe média alta brasiliense em 1997; a chacina de trés adolescentes cuiabanos
executados em 1998 e a repressdo durante o Regime Militar, que resultou em
mortos e desaparecidos em Goias.

Estes acontecimentos tragicos fazem parte da histéria destas cidades e
deixaram suas marcas na paisagem urbana e na memoria coletiva de seus
habitantes. Embora n&o seja reconfortante para a maioria dos habitantes e ndo seja
prioridade dos administradores publicos, é preciso lembrar esses acontecimentos
tragicos, como uma alerta de que, no solo das cidades, aconteceram e acontecem
injusticas, violéncias, assassinatos contra pessoas indefesas. Narrar essas historias,
revelando detalhes minuciosos, é uma forma de retirar os habitantes de uma utdpica
zona de conforto e, talvez, inspira-los a serem mais solidarios com a dor de seus

conterraneos.

2.1 O ASSASSINATO DO INDIGENA GALDINO EM BRASILIA

Ao longo da historia, ocorreram grandes massacres envolvendo torturas e
mortes. Na segunda metade do século XX, mesmo com a interferéncia da ONU
(Organizacao das Nacdes Unidas), que preza pela seguranca internacional e a paz
entre as nacfes, muitos casos de violacdo aos direitos humanos atingiram
proporcdes catastréficas, seja por questdes politicas e socioeconémicas ou por 6dio
e repressao.

No Brasil os massacres e chacinas ocorrem com certa frequéncia, embora
alguns tenham se tornados mais conhecidos do que os outros, o que depende da
especificidade da historia da cidade e das pessoas envolvidas. Em sua grande
maioria, as chacinas no Brasil ocorrem contra minorias, pessoas sem voz na
sociedade, que s6 ganham alguma visibilidade apds a tragédia.

Grande parte das chacinas de grande repercussao no Brasil esta relacionada

com questao agraria. A tensao entre trabalhadores rurais e os grandes proprietarios
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de terra é historicamente conflituosa, devido a injusta distribuicdo de terras no pais.

Em 17 de abril de 1996, dezenove trabalhadores rurais sem-terra foram
mortos pela policia militar no episédio que ficou mundialmente conhecido como
Massacre de Eldorado dos Carajas, ocorrido no sudeste do Pard. Ele tornou-se
simbolo do padrdo recorrente de violagbes de direitos humanos e injusticas
cometidas contra camponeses, trabalhadores e trabalhadoras rurais, povos
indigenas e populacdes tradicionais, como quilombolas, pescadores e ribeirinhos.

O Monumento Eldorado Memoéria, projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer
para lembrar as vitimas do massacre dos sem-terra, inaugurado no dia 7 de

setembro de 1996, em Maraba, foi destruido dias depois.

O monumento em homenagem aos mortos no massacre de Eldorado do
Carajas (PA), feito e doado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, foi parcialmente
destruido na madrugada de anteontem em Maraba (500 km ao sul de
Belém).(FOLHA DE SAO PAULO, 1996, p. 8)

Porém, eventualmente 19 arvores mortas, uma para cada vitima, foram
encontradas e dispostas formando o contorno do mapa do Brasil. Assim, em abril de
1999, na curva do S, local do massacre, mais de 800 sobreviventes construiram um
monumento em homenagem aos 19 sem-terra mortos. O trabalho foi denominado de
“As castanheiras de Eldorado dos Carajas”. No centro do monumento, abaixo dos
troncos das arvores, foi colocado um altar, intitulado pelos militantes de Altar de
Protesto, uma espécie de tronco de castanheira cercado por 69 pedras pintadas de
vermelho. No altar esta cravada uma placa, com o nome dos 19 mortos no dia 17 de

abril de 1996, como forma de homenagem.
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Imagem 23 Monumento em homenagem as vitimas de El Dourado Carajas?® no Para.

Infelizmente o efeito pedagdgico das “Castanheiras Mortas” foi praticamente
nulo. Em 2017 dez posseiros — nove homens e uma mulher — foram assassinados
na manhé de 24 de maio durante uma acao policial de reintegracéo de posse em um
acampamento na Fazenda Santa Lucia, no municipio de Pau d’Arco, no Para. Prova
gue os conflitos por terras continuam atuais e alimentam chacinas no pais.

Os conflitos pela posse de terra envolveram também os indigenas, um
segmento historicamente espoliado pelas autoridades brasileiras. Uma pesquisa
encomendada pela Comissdo Nacional da Verdade (CNV) estima que, a0 menos,
8.350 indigenas foram mortos entre 1946 e 1988, geralmente por questdes
territoriais.

Neste sentido, o assassinato do indigena Galdino de Jesus em Brasilia
sintetiza a violéncia da espoliacao das terras indigenas e a violéncia urbana que se
tornou frequente no Brasil. Desse modo, o monumento construido pelo artista
plastico Siron Franco em sua homenagem catalisa hermeneuticamente problemas
seculares e denota uma narrativa da histéria urbana que conflita com o discurso
oficial da historia de Brasilia.

Brasilia é uma cidade planejada, concebida através de um projeto de

23 Disponivel em <
https://www.google.com.br/search?g=monumento+de+el+dorado+carajas&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0
ahUKEwj9776b0evXAhWDS5AKHYgaBOUQ AUICygC#imgrc=blg3dkgpN62n-M:> acesso em 21 de agosto de
2017.
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modernizacdo do sertdo, considerado até entdo como indspito e desabitado,
trazendo progresso e desenvolvimento para o interior do pais. A cidade construida
para ser a capital do Brasil tornou-se simbolo de uma concepcdo modernista de
tracado urbano, sendo inclusive reconhecida como patrimonio da humanidade pela
Unesco.

Cristiano Alencar Arrais, em sua tese, “Projecfes Urbanas: Um Estudo sobre
as Formas de Representacdo e Mobilizagdo do Tempo na Construgdo de Belo
Horizonte, Goiania e Brasilia”, defendida em 2008, faz uma analise sobre a
construcéo de Brasilia através dos documentos “Colecao Brasilia”, colecao que tem
como papel principal fazer um apanhado histérico, documental e cronolégico sobre
fatos que segundo seus autores tinham ligagdo com a construcdo de Brasilia. Esse
apanhado de informacdes abarca um longo periodo temporal, recapitulando as
primeiras propostas de mudanca de capital até a construcéo da atual capital Brasilia
no governo JK.

Os primeiros volumes fazem essa histéria de ligacdo de acontecimentos
anteriores a transferéncia da capital, recuperando todas as ideias para a construcédo
da nova capital. Os volumes seguintes fazem uma exibicdo de documentos, uma
exaustiva e abundante fonte de documentos sobre a criacdo de Brasilia. Ja os
altimos volumes sao compostos por relatos de autoridades nacionais e

internacionais a respeito da nova capital. Segundo os organizadores:

A Colecdo Brasilia (...) tem o objetivo de oferecer aos estudiosos o0s
elementos documentais relativos & interiorizagdo da Capital do Brasil, tanto
de seu aspecto histérico quanto do politico, social e econémico, desde os
antecedentes mais recuados até a data fixada por lei para a transferéncia
do Governo para Brasilia, 21 de abril de 1960. Colecao Brasilia (T1, 1960 p.
9 apud; ARRAIS, 2008, p. 125).

Importante salientar que todo esse esfor¢o historico e documental serviu a um
projeto politico ideoldgico da época para justificar a obra. O plano politico € a base
da construcéo da colecdo, embora esteja encoberto por outras justificativas. Desse
modo pode ser percebido nas entrelinhas um plano de centralizar, trazer para o
centro, o afastamento das velhas concepc¢des politicas vigentes no pais. Brasilia,
portanto, representaria um desejo de modernidade das elites brasileiras, (Arrais,
2008, p. 130).

Essa busca pelo interior, pelo centro segundo Arrais, faz parte de um

distanciamento dos ideais coloniais que pensavam a formacdo do pais a partir do
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litoral. A centralizacdo e fixacdo no interior do pais assumia a concepc¢ao de
brasilidade pura, natural. Brasilia seria o simbolo de uma nacionalidade brasileira
mais auténtica e abrangente.

Segundo Arrais (2008, 142-150) a Colec¢éo Brasilia assumiu quatro fungdes: a
funcdo harmonizadora, ligando o passado ao presente e dotando de sentido esse
processo historico; a fungdo moralizadora, efetivando o cumprimento da Constituicao
de 1946; a funcao integradora, unindo os grandes centros ao interior e por fim a
funcdo Interventora, que justifica e orienta quanto ao papel dos individuos na
mudanca, alterando assim o destino da nac¢do. A nova capital materializa o futuro da
nacdo, uma nacao que foi articulada e construida por seus individuos, cabendo a
Juscelino Kubitscheck o papel de maestro dos desejos brasileiros.

A construgdo de Brasilia surgia como uma tendéncia modernizadora do
urbanismo nacional, aspirando ao distanciamento do passado, ao
desenvolvimentismo e centralizacdo nacionalista. (Arrais, 2008, p. 235) A selecao
dos projetos da nova capital contou com “26 candidaturas, prontas para dar ao Brasil
uma nova cidade capital, nos moldes das mais modernas concepc¢des urbanisticas
de seu tempo” (ARRAIS, 2008, p. 235).

As obras da construcdo de Brasilia se iniciaram em fevereiro de 1957,
demorando quase gquatro anos para sua conclusdo. Lucio Costa foi o responsavel
pelo projeto urbanistico, Oscar Niemayer o arquiteto e o projeto paisagistico ficaram
por conta de Roberto Burle Marx. O Plano Piloto de Brasilia € considerado um dos
monumentos da humanidade, reconhecido pela Unesco. A cidade encanta o mundo
pelo seu singular tracado modernista e pelas dezenas de monumentos publicos
espalhados por suas ruas e pracas.

Contudo, entre os monumentos publicos da cidade, existe um que revela uma
narrativa que destoa da perspectiva otimista e desenvolvimentista de sua historia: o
monumento em homenagem ao indigena Galdino, assassinado brutalmente em uma
das ruas da cidade no ano de 1997.

A presenca de multiplas narrativas no cenario urbano de Brasilia revela que
as possibilidades de observacdo social de uma cidade s&o imensas, ja que nela se
percebe multiplas formas de sensibilidade, cultura e vivéncias acerca da experiéncia
humana. Brasilia apresenta um rico campo de observacdo nesse sentido, por ser
exemplo de como uma cidade que extrapola as intencdes do planejamento inicial.

Apesar disso, diferentemente de espagos que surgem sem um planejamento ou
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idealizacdo, em Brasilia, os tracos desse planejamento ainda sao visiveis, na
realidade da cidade.

Desse modo, é pertinente a opinido de Pesavento, quando afirma que a
cidade € materialidade, sociabilidade e sensibilidade, definindo cidade como fruto do

pensamento.

A cidade é objeto da producédo de imagens e discursos que se colocam no
lugar da materialidade e do social e os representam. Assim, a cidade é um
fendbmeno que se revela pela percepcdo de emocgdes e sentimentos dados
pelo viver urbano e também pela expressao de utopias, de esperancas, de
desejos e medos, individuais e coletivos, que esse habitar em proximidade
propicia. (PESAVENTO, 2007: 14)

Brasilia €, dessa forma, uma cidade planejada, uma cidade moderna, uma
cidade construida sob a utopia da modernidade. No entanto foi nessa cidade onde
uma das mais atrozes chacinas ocorreu, evidenciando assim o0s limites do
planejamento racional no que tange ao estimulo de uma sociabilidade mais
civilizada.

O assassinato do indio Galdino teve grande repercuss&o tanto nacional como
internacional, talvez pela brutalidade com que foi perpetrado, pela “alta qualidade
social” dos envolvidos, ou pelos motivos banais alegados para justificar o crime.
Também é relevante considerar o fato de ter ocorrido em Brasilia, capital do poder,
centro dos assuntos politicos brasileiros, capital do pais. Nesse sentido, o fato de,
na cidade, estarem localizadas as mais variadas agéncias de noticias nacionais e
internacionais, contribuiu para uma maior ressonancia da tragédia.

O porqué da presenca de Galdino em Brasilia foi motivo de muita
especulacdo. Primeiramente, aventou-se que participaria de uma Marcha dos Sem
Terras, depois se comprovou que ele participaria dos festejos do Dia do indio,
aproveitando a data comemorativa para reivindicar a demarcacdo de terras

indigenas na Bahia, como noticiou o Jornal Correio Brasiliense.

O conselheiro dos pataxés veio a Brasilia comemorar o Dia do indio, mas
também trouxe as reivindicag6es pela demarcacéo das terras indigenas na
Bahia. Era um lider timido, de poucas palavras, inclusive pela dificuldade
que tinha em falar portugués — a lingua dos pataxds € o tupi-guarani.
Galdino também conhecia pouco a cidade — era sua segunda visita — e
acabou perdendo-se na festa que ocorria na sede da Fundag&o Nacional do
indio (Funai), que fica na 902 Sul, no inicio da Asa Sul. Depois de muito
andar e sem ter para onde ir, abrigou-se no ponto de 6nibus a poucos
metros da pensdo onde ndo conseguiu acolhida, até que o0s cinco rapazes



49

apareceram e lhe atearam fogo. Entre os conselheiros de sua tribo, Galdino
era um dos que menos viajou. Esteve em Brasilia em 1993, para resolver
um incidente entre a Policia Militar baiana e os pataxé. Na sexta-feira
passada, ele voltou, com um grupo de oito indios da tribo, para participar
das comemoragBes promovidas pela Funai pelo Dia do indio. (CORREIO
BRAZILIENSE, 1997, p. 6).

A presenca dos indios Pataxds na capital federal em busca de solugéo para o
conflito de terras demonstra que esse € um problema recorrente no Brasil. O conflito
de terras envolvendo indigenas é algo que se arrasta ha muito tempo. O processo
de expanséo de fazendas de cacau no sul da Bahia contribuiu para o acirramento da
tensdo entre os indigenas e os proprietarios rurais. O Conselho Indigenista
Missionario destacou o motivo da vinda de Galdino a Brasilia, para ressaltar essa

disputa de terras que se arrastava ha anos.

O objetivo era buscar apoio para a solugdo de um imbrdglio judicial criado
pelo Juiz da Vara Federal em Ilhéus — BA, que impedia o cumprimento de
uma decisédo do Tribunal Regional Federal (TRF) da 1° Regido de Brasilia,
gue meses antes havia reconhecido a sua Comunidade o direito de posse
proviséria sobre uma area de cinco fazendas encravadas na terra indigena.
(CONSELHO INDIGENISTA MISSIONARIO, 2001, p.10)

O Conselho Indigenista Missionario relata a intensa disputa de terras efetuada
no sul da Bahia, entre demarcacgbes, devolugdes e diminuicdes das terras dos
Pataxés. Entre as décadas de 20 e 30 “o 6rgao indigenista reduziu a extensao de
area para 36000 ha (trinta e seis mil hectares), o que ocorreu em 1937, também
arrendando-a progressivamente a particulares.” A partir da década de 70 os indios
passaram a se organizar para recuperar as terras perdidas ao longo dos anos, o que
gerou inumeras acfes em que se discutem a posse e a propriedade da terra.

Os planos de Galdino foram tragicamente interrompidos no dia 20 de abril de
1997. No dia 22 o corpo de Galdino retornava a sua terra, para ser enterrado, junto
aos restos mortais do seu irméo Jodo Cravim, cacique Patax6 Ha-Ha-Hae que havia
sido vitima de assassinato, por disputa de terras com fazendeiros na Bahia, crime

este até hoje impune, provocando indignacdo da familia do indigena:

“Tem que ter justica, tem que parar de matar a gente”, pedia no domingo o
indio Juvenal Rodrigo Patax6. Sua voz ndo estava embargada de dor ou
alterada de raiva. Nenhuma lagrima serd de seu olhar firme. Juvenal é pai
de Galdino Jesus dos santos, o indio Patax6 queimado vivo por cinco
adolescentes bem-nascidos de Brasilia. Outro filho seu, Jodo Cravim, era
um conhecido lider do movimento indigena pela demarcagao de terras. “Foi
morto no facdo” contou Juvenal. O assassinato cometido por fazendeiros da
regido onde mora a tribo Pataxdé Ha-ha-hée, ocorreu ha dez anos e ficou
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impune. (O IMPARCIAL, 1997, p-2)

Galdino foi entdo o segundo da familia a morrer sem que a questdo das terras
indigenas na Bahia fosse solucionada.

A morte de Galdino n&o teve relacdo direta com a disputa por terra, mas as
liderancas indigenas que estavam em Brasilia aproveitaram o0 momento para
responsabilizar o governo pelo acontecido e exigir o desenrolar das pendéncias de
terra: “E tudo culpa do governo. Se ele respeitasse nossos direitos, Galdino néo
precisaria ter vindo aqui e néo teria sido queimado” (PIUBELLI, 2011, p. 2).

Aproveitando a visibilidade que o crime alcancou, os Pataxds ndo perderam
tempo: invadiram cinco fazendas no Sul da Bahia, as quais eles reivindicavam a
posse e fizeram o presidente da Funai a época Julio Gaiger, refém.

A morte de Galdino, neste sentido, trouxe a tona questbes até entdo
esquecidas e sem visibilidade e foi associada a demarcagdes e disputas de terras na
Bahia e em todo o Brasil.

Galdino tornou-se um simbolo da luta indigena pela terra.Em 2009 numa
disputa de terra em Brasilia entre indigenas que ocupavam uma &area chamada
Santuario dos Pajés, e a Companhia Imobiliaria do Distrito Federal (TERRACAP)
que pretendia construir um conjunto habitacional de alta classe, os indigenas
usavam a imagem e lembrancas do caso Galdino, para reivindicar seus direitos,

usando o espaco da Praca do Compromisso para suas manifestacoes.

Inclusive, em episodio recente também publicado nos jornais, tratou da
guestao da &rea Indigena Santuario dos Pajés, onde esta sendo construido
um conjunto habitacional de classe alta, denominado Setor Noroeste. Na
disputa pela é&rea, os indios da tribo fulni-6 tapuya promoveram
manifestacbes na Praga, provavelmente associando a luta pela terra
travada por eles as demandas antigas que Galdino havia trazido para
Brasilia. (PIUBELLI, 2011, p-24)

A memoéria de Galdino vale ressaltar, até hoje esta ligada as questdes
indigenas e o local de seu martirio se tornou um espaco cheio de simbolos e
significados para os indios de modo geral.

No topico anterior, abordou-se o local do crime, Brasilia sede do poder, cidade
do futuro e da esperanca, planejada para facilitar a implementacéo da justica social.
Abordou-se também a luta indigena por demarcacéo de terra, motivo que explica a
visita de Galdino a Brasilia. Iniciar-se-4 agora uma descricédo do crime, enfocando os

autores e as motivacdes do assassinato do indigena Galdino e a repercussao no
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pais e até mesmo no exterior.
Os responsaveis pela morte do indigena Galdino eram jovens, filhos de

familias de classe média alta e de pessoas influentes em Brasilia.

Com espinhas no rosto apaixonados por carrdes e com problemas na
escola, os cinco rapazes que atearam fogo e assassinaram o indio pataxo
Galdino Jesus dos Santos, 44 anos, eram meninos de classe média iguais a
tantos outros. Max Rogério Alves, 19 anos, Antonio Novély Cardoso de
Vilanova, 19 anos, Eron Chaves de Oliveira, 19 anos, Tomaz Oliveira de
Almeida, 18 anos, e o menor G. A., 16 anos irméo de Tomaz tinham a vida
inteira pela frente.

(REVISTA VEJA, abril de 1997, p. 24)

A origem social dos assassinos chamou a atencdo, porque o0 estereotipo
popular de criminosos barbaros é imputado a pessoas pobres, sem estudo e na
maioria das vezes negros. A sociedade se chocou, pois mostrou que cor da pele,
situacdo econdmica e grau de instrucdo ndo séo indicadores de idoneidade moral.
Foram diversos 0s questionamentos que comecaram a ser feitos,
concomitantemente com uma devassa na vida desses cinco garotos. Eles tinham a
intencdo de matar? Estavam arrependidos? Como era a vida familiar deles?
Estavam bébados ou usaram drogas? Tinham consciéncia do que tinham feito?
Questionamentos revelam um imaginario de uma sociedade chocada, que nao
conseguia uma explicagédo convincente para o crime.

Max Rogério Alves era o de melhor condicdo financeira entre os cinco

envolvidos no crime:

Fazia curso pré-vestibular e trabalhava com o padrasto, Walter Medeiros,
advogado e ex-ministro do Tribunal Superior Eleitoral. Tem 19 anos de
idade. Vizinhos o descrevem como uma pessoa divertida e responsavel que
nunca tinha se envolvido em brigas e gostava de fazer piadas, ir a
festas.(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 22 de abril de 1997, p. 4)

Nao conheceu o pai e foi criado desde os quatro anos de idade pelo padrasto
Walter Medeiros, ex-ministro do TSE. Morava em um apartamento com a familia,
mae, padrasto e duas irmés, cada um com seu quarto. Tinha namorada, usava
roupas de grife. Frequentava academia de musculacdo, chegando a ganhar o
apelido de “Max Tyson” segundo reportagem da revista Veja (abril, 1997, p. 25.).

O Monza usado no dia do crime pertencia a familia de Max. De inicio, na
presenca do delegado, tentou negar o crime, mas depois confessou e entregou 0s
nomes dos outros envolvidos (JORNAL CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 22 de
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abril de 1997).

O segundo a ser preso foi Anténio Novély Vilanova.

Filho do juiz federal Novély Vilanova da Silva Reis, e de Antdnia Graca
Silva, que sdo esperados. Era considerado um rapaz calmo, educado e
tranquilo. Tem 19 anos e cursou apenas o 1° grau. Trabalhava como
operador de micro em uma empresa prestadora de servicos da Conab.
(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 21 de abril de 1997, p. 4)

Segundo relatos Antdnio Novély viveu feliz até a separacéo dos pais, ocorrida
guando ele tinha 16 anos, sendo que a partir dai 0 garoto alegre passou a ser um
adolescente retraido. Trabalhava como digitador da Companhia Nacional de
Abastecimento, Conab, sendo que os colegas de trabalho relatavam que ele “Era um
rapaz respeitador e humilde”, (REVISTA VEJA, abril, 1997, p. 26).

O terceiro a ser levado para a delegacia foi Eron Chaves de Oliveira,

responsavel por despejar alcool sobre o corpo de Galdino.

E filho do meio do casal Eronivaldo Oliveira Silva e Maria Isabel
Oliveira. Trabalhava como balconista nas lojas do pai, 0 acougue
Mister Beef, na 404 sul, e a locadora Mister Video, na 207
sul.Cursava supletivo no Centro de Ensino Tecnolégico de Brasilia
(Ceteb). Tem 19 anos.(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 21 de abril
de 1997, p. 4)

Eron é descrito por amigos como um rapaz trabalhador e que mantinha um
bom relacionamento com o pai, o tenente coronel reformado da PM Eronivaldo. Um
morador do mesmo prédio de Eron descreveu-o para a REVISTA VEJA como
alguém prestativo e educado, “Na semana passada, minha mée estava voltando do
supermercado, cheia de pacotes; ele saiu do carro e foi ajuda-la. Levou tudo até o
elevador”. (abril de 1997, p. 26).

Eron é primo dos outros dois envolvidos, os irmédos Tomaz e o menor G.A. Os
trés eram amigos inseparaveis.

Tomaz Oliveira Almeida:

Tem 18 anos. Primo de Eron, também trabalhava com ele. Cursava o
terceiro semestre de Administracdo de Empresas na AEUDF. E 6rfdo de pai
e a mae é funcionaria publica. Segundo os vizinhos nunca foi de fazer
bagunca.(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 21 de abril de 1997, p. 4).

O menor irmao de Tomaz G.A.J. ;

Unico menor do grupo, € irmdo de Tomas. Tem 17 anos e cursava o 1° ano
do 2° grau no colégio Setor Oeste. Praticava Triatlon. Gragas ao depoimento
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gue prestou da delegacia da Crianca e do Adolescente (DCA) a policia pode
saber que o grupo comprou alcool no posto de gasolina da 406 Sul.
(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 21 de abril de 1997, p.4)

Em todas as reportagens publicadas sobre os jovens, os trés parentes, Eron,
Tomaz e G.A. sdo sempre descritos como inseparaveis e de bom comportamento. O
temperamento dos garotos foi descrito como melancdlicos, sem entusiasmo,
indiferentes a tudo. Tomaz era tido como introspectivo, era 0 Unico a cursar um curso
superior, de acordo com reportagem da REVISTA VEJA (abril de 1997, p. 26).

Ja o irmé&o de Tomaz, o menor G.A ndo tinha um bom desempenho escolar. A
vida dos irméos foi marcada por uma tragédia, j& que, em 1987, quando moravam
na Bahia, o pai fora assassinado por um caseiro em Itabuna. A mae Naira Nadya
Oliveira de Almeida, também odontéloga, apds a morte do marido, decidiu vir para
Brasilia, para perto de seu irm&o Eronivaldo, pai de Eron (Veja, abril de 1997, p. 27)

A explicacdo dada pelos jovens para cometer tamanha atrocidade causou
mais espanto, demonstrando o quanto os assassinos foram indiferentes em relagéo

a vitima.

Era brincadeira. S0 queriamos dar um susto em um mendigo. N&o
sabiamos que era um indio. Nao fazia a menor diferenga.

O estudante Max Rogério Alves, 19 anos, ndo poderia ser mais sincero.
Para intelectuais de diferentes campos de conhecimento, Max e seus quatro
amigos piromaniacos representam em grau extremo um pensamento que se
consolida no Brasil ao erguer um meio cada vez mais visivel entre o seu
lado Bélgica e o seu lado India: maltratar os que s&o socialmente excluidos
ndo chega a ser desumano porque eles ndo sdo humanos,(CORREIO
BRASILIENSE, BRASILIA, 22 de abril de 1997, p. 4)

O que causou assombro foi a desculpa dada por Max, denotando que um
mendigo ndo é visto como ser humano. A novidade no caso desses jovens foi ndo
reconhecer no outro um semelhante.

A cronologia do crime ocorreu da seguinte maneira: Max, apds deixar a
namorada na casa dela, por volta de uma da manh&, recebe uma ligacdo dos
amigos o chamando para sair. Entdo vai ao encontro dos amigos no bar Ministério
do Chopp no Centro Comercial Gilberto Saloméo. Apos a chegada de Max, o0s
amigos decidem ir a outra lanchonete, a Ky’s, chegaram la em trés carros.

Depois, 0s amigos se agrupam num unico carro. Passando pela W3 sul entre
as quadras 703 e 704, viram o indio Galdino Jesus dos Santos deitado no ponto de
onibus. Por volta das trés e quarenta da madrugada, um dos jovens propde fazer

uma brincadeira com o suposto mendigo, com exce¢do de Tomaz que continuou
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calado, todos concordam com a ideia (REVISTA VEJA, abril de 1997, p. 27).

Por volta das quatro horas da manha, compraram dois litros de alcool.-Ainda
ficaram passeando pela cidade durante mais de uma hora, tempo suficiente para
desistirem ou se questionarem sobre o que iam fazer.

As cinco horas da manha passaram pela W3 sul novamente e Galdino ainda
estava 14, no mesmo local, dormindo. Decidiram parar o carro na rua abaixo a W2,
vao a pé até o ponto de 6nibus e derramaram o alcool sobre Galdino, comec¢ando
pelos pés. Riscam os fosforos e atiram sobre o indio, acontecendo um pequena
explosdo. Por alguns instantes eles ficam sem reacdo, mas quando Galdino acordou
e comecou a se debater, sairam correndo assustados para o carro estacionado
(REVISTA VEJA, abril de 1997, p. 27).

As chamas despertaram a atencdo de outros motoristas. A primeira
testemunha a chegar ao local foi o chaveiro Nairo Magalhdes que, ao ver os rapazes
entrando no carro e saindo em disparada, sai em perseguicdo até conseguir anotar
a placa. Enquanto isso, algumas pessoas tentam ajudar o indigena, dentre elas, o
advogado Evandro Castello Branco Pertence. Pertence tentou apagar o fogo com o
paleté que usava. Nairo, que havia voltado ao local, pega seu extintor e esguicha
sobre Galdino j4 caido no chédo, jA sem se debater, apenas gemendo. Apds a
chegada de viaturas da policia e dos bombeiros, Galdino é levado para o hospital
ainda na madrugada do dia 20 de abril de 1997. Menos de um dia depois, ele morre
por faléncia dos 6rgdos em consequéncia das queimaduras em 95% do corpo, no
dia 21 de abril de 1997 as duas horas da madrugada (REVISTA VEJA, abril de 1997,
p. 28).

Cerca de duas horas ap0s o crime, os policiais ja identificaram e detiveram os
jovens.

A defesa dos cinco rapazes procurou ressaltar a auséncia de premeditacéo e
intencdo de matar. O assassinato foi um prato cheio para discussoes juridicas, sobre
atenuantes e agravantes que podem caracterizar um crime hediondo e levar os
criminosos a um juri popular ou a um julgamento comum (REVISTA VEJA, abril de
1997, p. 28).

Um fato muito discutido foi o relato de Galdino, ainda consciente no hospital,
de ter chegado tarde na pensao e impedido de entrar 0 que seria a razdo por que
dormira no ponto de 6nibus. A dona da penséo negou, afirmando que os hospedes,

a maioria indios, podiam entrar e sair quando quisessem. Alguns questionaram que



55

se ele ndo fosse um indio ela teria o deixado entrar.

A dona da pensdo negou, afirmando que os hospedes, a maioria indios,
podiam entrar e sair quando quisessem. Alguns questionaram que se ele nao fosse
um indio ela teria deixado ele entrar.

O crime ganhou repercussao instantanea tanto dentro como fora do pais.

O representante do Brasil no grupo de populacbes indigenas da
Organizacédo das Nacdes Unidas (ONU), Marcos Terena, anunciou hoje que
vai relatar o caso em Nova York. A mobilizacdo imediata do ministro da
justica interino, Milton Seligman, e do governador do Distrito Federal,
Cristovam Buarque, evidenciou a preocupacdo do governo com a
repercussao do caso. (O IMPARCIAL, Brasilia, 22 de abril de 1997, p. 2)

O caso Galdino provocou um impacto grande na sociedade brasileira. Varios
integrantes do governo foram mobilizados e intimados a se manifestarem. O ent&o
Presidente da Republica na época, Fernando Henrique Cardoso, em viagem

internacional ao Canada?*, afirmou que:

Acho que este episddio, este fato tragico, ultrapassa todos os limites.
Ultrapassa todas as violéncias, e neste caso ndo ha nada que justifique, ndo
h& miséria que justifique, ndo ha fome que justifique, ndo é uma questado de
policia, ndo é uma questdo de poder publico. E algo que vai além disso. Nos
precisamos pensar muito mais seriamente sobre nds proprios no Brasil.
Acho isso inaceitavel. E uma expresséo de crueldade. N6s queremos ser
um pais diferente e ndo estamos cumprindo este nosso objetivo. (JORNAL
DE BRASILIA, Brasilia, 22 de abril de 1997, p. 10)

Milton Seligman, ministro interino da justica disse em entrevista ao jornal de

Brasilia, nunca ter visto o presidente FHC téo irritado:

Foi com uma irritacdo nunca demonstrada antes que o presidente Fernando
Henrique Cardoso reagiu ao ouvir o relato feito pelo ministro interino da
Justica Milton Seligman, sobre o atentado contra o indio Galdino Santos.
Seligman conversou com o presidente da Republica depois de tomar
conhecimento sobre todas as providéncias adotadas na primeira parte do
inquérito policial. O ministro deslocou um agente da Policia Federal para
acompanhar o caso mais ainda esta em ddvida sobre a competéncia do
crime. Nao se sabe se 0 caso sera entregue a justica comum ou a justica
federal. (JORNAL DE BRASILIA, Brasilia, 22 de abril de 1997, p.4)

Tanto o presidente quanto o ministro da justica e outras autoridades

defenderam uma punicdo exemplar para os culpados, para servir de modelo a

24 No Canadé o poder publico, j& ha algum tempo tem efetivado acdes que atendem as questdes das
minorias e grupos étnicos nativos. Demonstrando assim o contraste entre os dois paises, no que se
diz respeito as questdes sobre direitos humanos.
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sociedade, assim como para demonstrar nas esferas internacionais que o pais se
comprometia com as questdes dos direitos humanos.

Diante de tanta repercussdo negativa do fato, foi organizada uma
manifestagédo para dar um basta na violéncia e para servir de desabafo sobre o caso
Galdino. O evento foi organizado pelo governador de Brasilia e entidades nao

governamentais com a intencéo de reverenciar a memoéria de Galdino.

O governo do Distrito Federal junto com organizacfes ndo governamentais
(ONGs) programou para amanha, a partir das 9h, na praca atras da parada
de 6nibus da 703,704 Sul, uma manifestacdo de carater cultural, religioso e
politico- como o préprio Secretario do Turismo do Distrito Federal, Rodrigo
Rollemberg, a definiu.

O manifesto estd sendo intitulado pelos organizadores como Movimento
Pela Paz, Contra a Violéncia. “O objetivo do evento ndo é apenas de
protesto”, disse Rollemberg, “Queremos fazer uma reflexdo sobre o caso a
fim de buscar as causas da violéncia para tentarmos construir uma
sociedade mais soliddria e com o compromisso da paz’, reforgou.
(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 26 de abril de 1997, p. 4)

A manifestacdo ocorreu uma semana apés a morte de Galdino, no local onde
ele foi queimado. As pessoas foram convidadas a irem de branco para lembrarem a
paz. Cerca de 50 indigenas de varias etnias também compareceram pintados para a
guerra. Houve aula de Tai chi chuan, shows musicais, grafitagem do ponto de
Onibus, culto ecuménico e discursos de politicos. Cerca de duas mil pessoas
compareceram. O ponto do 6nibus foi pintado de branco e um grupo de jovens de
Brasilia grafitou a parte de tras, no chéo foi feito o contorno de um corpo com giz e
velas em volta, simbolizando Galdino. Flores foram colocadas no banco onde ele
dormia.

O crime ocorreu em 1997, mas os jovens foram condenados em 2001, Max
Rogério Alves, Eron Chaves de Oliveira, Tomas Oliveira de Almeida e Anténio Novély
Cardoso de Vilanova foram condenados pelo juri popular a 14 anos de prisdo, em
regime fechado, por crime triplamente qualificado. O menor de idade na época G.A.
foi condenado a um ano de medidas socioeducativas, mas passou apenas trés
meses internado.

Em 2002 outro grupo de juizes fizeram uma nova interpretacdo da pena
permitindo que eles saissem para trabalhar e estudar. O cumprimento da pena foi

marcado por acusagoes de irregularidades:

Em outubro do mesmo ano, trés dos cinco rapazes condenados foram
filmados bebendo cerveja em um bar, namorando e dirigindo os proprios
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carros até o presidio, sem passar por qualquer tipo de revista na volta. Apés
a denlncia, os envolvidos perderam, temporariamente, o direito ao regime
semiaberto, que era o que permitia o trabalho e o estudo externos.(G1,

Distrito Federal, 16 de julho de 20152°)

Em agosto de 2004, os quatro amigos tiveram direito ao livramento
condicional, ou seja, estdo todos em liberdade. O menor na época G.A. chegou a
passar no concurso da policia civil, passando por todas as etapas, mas teve

efetivacdo barrada quando sua vida pregressa constava o crime.

2.2 CHACINA NO BECO DO CANDEEIRO EM CUIABA

Muitas cidades no Brasil e no mundo foram palco de massacres e chacinas,
manchando o solo urbano com o sangue de vitimas indefesas. Em algumas cidades,
as vitimas desses massacres ganharam posteriormente um monumento ou memorial
na esperanca de que a tragédia nao se repita e de que ndo se esqueca das vitimas.

Muitas dessas chacinas foram perpetradas por milicianos, em sua maioria
policial, reagindo de forma vingativa a conflitos com moradores de rua, usuarios ou
traficantes. As duas chacinas mais famosas nessa categoria sdo a da Candelaria e a
de Vigario Geral.

Em julho de 1993, oito jovens, com idades entre 11 e 19 anos, que dormiam
na praca da Igreja da Candeléaria, no centro do Rio de Janeiro foram executados a
tiros. Uma das teses da investigacao € vinganca. Meninos de rua teriam apedrejado
um carro de policia, um dia antes, apés a prisdo de um traficante que vendia cola de
sapateiro. Outra causa possivel seria o atropelamento da mulher de um policial que
fugia de um arrastdo cometido por menores. Em 2009, uma cruz foi colocada em

frente a igreja para lembrar os dezesseis anos do massacre.

25 Disponivel em:< http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2015/07/condenado-por-atear-fogo-em-
indio-no-df-tem-posse-na-policia-civil-barrada.html> acesso em: 18 de Nov de 2017.
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Imagem 24 Monumento em homenagem as vitimas da chacina da Candelaria25.

Na madrugada de 29 de agosto de 1993, cerca de 50 homens encapuzados
arrombaram casas e executaram 21 moradores da favela de Vigéario Geral, no Rio de
Janeiro. O grupo de exterminio, formado por policiais, teria assassinado as vitimas
em represalia a morte de quatro PMs na regido. Nenhum dos mortos porém, tinha
envolvimento com o crime.

Neste topico, serd analisada a chacina ocorrida no Beco do Candeeiro,
localizado no centro histérico de Cuiabd, capital do Mato Grosso, que resultou na
morte de trés adolescentes em situacdo de risco, que cometiam delitos para
manutencdo de seus vicios. Essa chacina motivou o artista Jonas Corréa, por
iniciativa prépria, a construir e instalar um monumento no local do crime.

Muitos lugares do atual Centro Oeste brasileiro nasceram das expedicdes
bandeirantes que avancavam pelo sertdo brasileiro, sendo que muitos povoados
auriferos do século XVIII originaram cidades, como foi o caso de Cuiaba. O ouro e a
cultura indigena povoam toda a sua rica historia, ainda presente nos nomes das
ruas, pracas e avenidas e nos monumentos publicos da cidade.

Em um primeiro momento a captura de indigenas foi o que motivou a vinda de
paulistas para o territorio do atual Mato Grosso, mas logo a noticia da presenca ouro

serviu como principal estimulo ao povoamento da regiéo.

%6 Disponivel em<: https://pt.wikipedia.org/wiki/Chacina_da_Candel%C3%Alria> acesso em 21 de agosto
de 2017.
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As origens histéricas do povoamento de Mato Grosso estdo ligadas as
descobertas de ricos veios auriferos as margens do Rio Coxip6. Antonio Pires de
Campos é tido como o fundador de Cuiaba (SIQUEIRA, 2009, p. 4).

Da extracdo do ouro surge o povoado pioneiro de Mato Grosso, a Forquilha.
Com a noticia da existéncia de ouro, a populacdo do local cresceu rapidamente,
fazendo com que Paschoal Moreira Cabral, fundasse o Arraial de Cuiaba, em 1719,
garantindo a exploracdo e dominio sobre as minas (TAVARES, 2011, p. 16).

O ouro encontrado na Forquilha era de aluvido, esgotando-se em dois anos
de exploracdo. Em 1722 Miguel Sutil encontra o maior veio aurifero de Cuiaba, as
“Lavras do Sutil” como ficaram conhecidas, lugar onde hoje se encontra a Igreja
Nossa Senhora do Rosario, as margens do Ribeirdo Prainha, proximo ao morro da
Luz e em frente a entrada do Beco do Candeeiro. A descoberta desse veio aurifero
fez de Cuiab4 um dos lugares mais populosos do Brasil ha época.

Em frente ao Beco do Candeeiro localiza-se o Morro da Luz, antroponimia
referente ao fato das faiscas resultantes do choque da picaretas dos escravos na
época da mineracao ou ao fato de que, desde 1955, ter sido aberto um escritério das
Centrais elétricas de Mato Grosso. Atualmente ele recebe o nome de Parque Antbnio
Pires de Campos, mas para a imensa maioria da populacdo de Cuiab4 ainda é o
Morro da Luz, local de marginalizados, usuéarios de drogas, uma verdadeira

cracolandia a céu aberto no centro de Cuiaba.
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Imagem 25 Beco do Candeeiro?” em Cuiaba.

Nos tempos da mineragdo, 0s escravos para conduzir o ouro explorado até a
parte alta da cidade de Cuiab& usavam becos, por isso, o centro historico de Cuiaba
ainda preserva varios desses becos, todos cheios de histérias.

Cuiaba, como qualquer cidade colonial, possuia a rua de cima, a rua do meio
e a rua de baixo, sendo que os becos faziam as ligacdes entre as mesmas. A rua de
cima hoje € a Rua Pedro Celestino Correia da Costa, que passa em frente a
prefeitura de Cuiaba; a rua do meio atualmente é a Rua Governador Galdino
Pimentel que vai sair na 7 de setembro em frente a Igreja Senhor dos Passos, sendo
gque ao seu lado direito fica o0 Beco do Candeeiro.

O Beco do Candeeiro recebeu esse nome por causa dos Candeeiros acesos
durante a noite para a passagem dos negros conduzindo ouro. Como a extracédo de
ouro ndo cessava nem durante a noite, utilizavam-se da iluminacé&o dos candeeiros.

A autora do livro “Histéria de Mato Grosso”, Elizabeth Madureira Siqueira nos

relata como esses candeeiros eram utilizados:

27 Disponivel em  <hitps://www.google.com.br/maps/search/igreja+do+rosario+cuiaba+mt/@-
15.5984623,-56.0962135,17z/data=!3m1!4b1> acesso em 21 de maio de 2018.
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A capital de Mato Grosso foi iluminada, na primeira metade do século XIX,
com Candeeiros ou através de lampides movidos com azeite de peixe. Era
muito comum, nas margens do rio Cuiabd, encontrar comunidades
dedicando-se a extracdo do azeite de peixe, combustivel necessario a
iluminacdo das residéncias e de alguns poucos pontos das ruas principais
da capital: (SIQUEIRA, 2009, p. 28)

O Beco, com o passar do tempo, foi se tornando um lugar marginalizado, pois
nas suas adjacéncias, nas laterais, as antigas casas foram sendo abandonadas
pelos proprietarios e se transformou numa zona de bares e prostituicdo. O local era
bem insalubre, pois 0 esgoto corria a céu aberto, as ruas lamacentas, frequentadas
por pessoas marginalizadas na sociedade cuiabana. Atualmente, o perfil continua o
mesmo, agravado pela presenca de usudrios de drogas e entorpecentes.

Apesar de ser uma cidade média em termos demograficos, Cuiaba possui um
elevado indice de violéncia urbana, aproximando-se daqueles dos grandes centros
do pais. Os crimes mais preocupantes para a populacdo sdo o roubo e o assalto nas
ruas e nas residéncias, que de modo geral estdo muito associados ao trafico de
drogas.

Cuiaba faz parte do chamado corredor do trafico, por onde a droga vinda da
Bolivia entra no Brasil até chegar a regido sudeste do pais. Por isso, existem na
cidade o trafico internacional e o tréafico local, conhecido popularmente de “bocas de
fumo”. As disputas por territérios e as dividas pelo consumo de drogas explicam o
elevado indice de homicidios relacionados ao trafico. As principais vitimas do trafico
sdo adolescentes e jovens da periferia. Roubos para sustentar o consumo e o tréfico
de drogas praticadas por adolescentes e jovens sao crimes que se tornam cada vez
mais comum.

A problematica da violéncia e da criminalidade na sociedade mato-grossense,
na década de 90, tomou propor¢cdes que geraram inseguranca entre a populacao.
Os drgaos de seguranca, representados pelas policias Civil e Militar, aparecem
constantemente envolvidos em violéncia, cometidos principalmente contra as

populacdes segregadas e suspeitas de algum crime.
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Gréfico MT1. Taxas de Homicidio por Area. Mato Grosso. 1980/2010*
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Grafico 1 Taxa de homicidios por area em Mato Grosso, 2012.
Fonte: http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2012/mapa2012 mt.pdf

Pode-se observar no grafico acima que o aumento da violéncia na capital
mato grossense e regido metropolitana ocorreram no periodo em que aconteceu a
chacina do Beco. Um acontecimento que eclodiu apds uma série de violacdes e
omissfes na capital e regides metropolitanas na época.

O entendimento da origem da violéncia policial e da criminalidade em Mato
Grosso foi o tema da tese desenvolvida por O’Donnall (1988), segundo a qual essa
violéncia tem suas raizes num passado marcado pelo “autoritarismo socialmente
implantado”.

Na visdo de Skolnick (1966), o policial pode empregar o uso da forca ilegal de
acordo com o0 perigo a que ele se sente submetido, ou quando a sua autoridade é
questionada ou desrespeitada. Contra os cidaddos oriundos das camadas
populares, de onde vem a maioria dos delinquentes, o policial acaba agindo como
mais rigor ou com excesso de poder e arbitrariedade, porque os julgam, com
critérios subjetivos, baseados na condicdo de classe ou de cor, como criminosos em
potencial que colocariam em risco ndo s6 a ordem social, como a sua propria vida.

JA4 no relacionamento com as elites, ele tende a ser mais civilizado, porque


http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2012/mapa2012_mt.pdf
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teoricamente essas pessoas nao oferecem nenhum risco a sua seguranca, exceto
qguando ele ndo reconhece o prestigio e o poder dessa pessoa como membro de um
grupo ou de uma classe social considerada privilegiada.

Em Mato Grosso, assim como em varios locais do Brasil, a profissdo de
Policial esta fortemente associada a esse passado autoritario, marcado pelo uso
ilegitimo da forca para conter o aumento da criminalidade. As politicas de seguranca
publica no Estado, nas duas ultimas décadas, vém encontrando dificuldades em
arbitrar os conflitos e combater a criminalidade, respeitando o monopodlio legitimo da
violéncia e os direitos dos cidaddos. As formas e as praticas de controle social tém
resultado em violéncia policial e no desrespeito aos direitos humanos.

Um dos casos de “justica com as proprias maos” que ficou mais conhecido na
capital e ganhou repercussdo nacional com o nome de “Chacina do Beco do
Candeeiro”, ocorreu em 10 de julho de 1998 em Cuiaba. Trés garotos de rua, 0s
adolescentes Reinaldo Dias Magalhaes, o “Naldo”, 16, Edgar Rodrigues de Almeida,
15, o Indinho e Adileu Santos Nascimento, 14, o Baby, foram executados a queima
roupa a tiros de pistola, quando dormiam na regido que € muito conhecida como
ponto de revenda de droga e prostituicao.

Todos os garotos vitimas da chacina possuiam familia, mas as mesmas nao
conseguiam manté-los em casa. O envolvimento com as drogas os levaram para as
ruas. A sua estadia no beco se devia por ser um local de venda e uso de drogas. No
relato de alguns pais fica nitido o problema social, envolvendo a chacina:

O pai do menor R.D.M , 16 anos, o caminhoneiro Jodo Batista de
Magalhdes acredita que ele e seus amigos tenham sido assassinados a
mando de traficantes de drogas, cujo reduto fica pr6ximo da igreja do
Rosario. De acordo com Magalhdes, o garoto estava envolvido com esse
tipo de crime. (FOLHA DO ESTADO, Cuiaba,12 de julho de 1998, p. 12)

Os meninos envolvidos na chacina do Beco do Candeeiro, nos relatos de
suas familias apresentavam um padrdo de comportamento antes e outro depois da
iniciacdo no mundo das drogas. A mae de Edgar, Albina Rodrigues de Arruda,

afirmava ser seu filho uma pessoa boa antes das drogas.

Ela lembra que muitos anos antes, Edgar ja teria lhe dito que sentia que
seria morto, executado, antes de completar a maioridade. “E ele disse isso
antes mesmo de estar nas ruas, quando era um bom aluno, com notas
altas. Mesmo estando na rua, ele sempre foi um bom filho, muito carente”,
lembra a m&e emocionada. (FOLHA DO ESTADO 14 de outubro de 1998, p.
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8).

Sobre a vida pregressa dos meninos do Beco do Candeeiro, ndo se
conseguiu muitas informagdes, talvez em virtude das suas condi¢des sociais. O que
a midia mais explorou foi sua condi¢cdo social de usuarios de drogas, de estarem a
mercé do trafico.

O crime chocou os moradores de Cuiabd, em um primeiro momento, para
depois iniciar uma grande discusséo sobre as responsabilidades pela chacina.

No dia 10 de julho de 1998, por volta das vinte e uma horas e trinta minutos,

0s quatro adolescentes estavam no Beco do Candeeiro quando

Dois menores de rua foram executados e outro saiu gravemente ferido por
um pistoleiro na noite de sexta feira (10) em pleno centro da Capital. Dois
garotos conseguiram fugir dos tiros. A chacina ocorreu por volta das 21h30
em frente ao n° 60 na Rua 27 de Dezembro (antigo Beco do Candeeiro),
paralela a Avenida Tenente-Coronel Duarte. Os garotos que morreram foram
atingidos por disparos de pistola 7,65 na cabeca. O assassino correu em
direcdo a Rua Campo Grande, onde apanhou um carro que estava a sua
espera. (FOLHA DO ESTADO, Cuiaba, 12 de julho de 1998 p. 12)

Edilson Alves Ferreira Junior, 16 anos, foi um dos sobreviventes da chacina,
porque estava mais afastado do grupo dos trés garotos. Segundo ele informou a
policia, um homem se aproximou e perguntou onde ficava o cabaré. As vitimas
teriam apontado para a Rua Campo Grande e o desconhecido saiu entdo em
direcdo ao endereco indicado. Cerca de uns dez minutos depois, o0 homem voltou,
parou em frente aos garotos, sacou a arma e disparou pelo menos sete tiros nas
vitimas. O menor Edgar morreu no local com tiros na cabeca. (FOLHA DO ESTADO,
Cuiaba, 12 de julho de 1998, p. 12).

Adileu estava sentado no degrau do mercado Gama, quando o0 assassino
apontou a pistola para sua cabeca e desferiu um tiro. Apés isso, o atirador virou-se
em dire¢cdo a Reginaldo, que se encontrava também sentado a poucos centimetros
de Adileu e efetuou varios disparos de arma de fogo contra 0 mesmo, que caiu no
local j& ferido de morte. (FOLHA DO ESTADO, Cuiab4, 12 de julho de 1998, p. 12).

Em ato continuo o pistoleiro apontou sua arma em direcdo a Edgar, que
permanecia sentado proximo a Adileu e Reginaldo, sendo que o mesmo nhao
esbocou qualquer reacédo, permanecendo parado enquanto o assassino desferiu um
tiro fatal na sua cabeca. (FOLHA DO ESTADO, Cuiaba, 12 de julho de 1998, p. 12).

O assassino percebeu que o quarto garoto, Edison, estava a alguns metros
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adiante, do outro lado da rua, desferindo-lhe dois tiros em sua direcdo. O
adolescente saiu correndo em direcdo ao calcadédo, enquanto o pistoleiro desferia
mais dois tiros em sua direcdo, mas ndo conseguiu acerti-lo. Edilson foi buscar
abrigo na Igreja Matriz onde se realizava um casamento, sobrevivendo assim a
chacina. (FOLHA DO ESTADO, Cuiaba, 12 de julho de 1998, p. 12).

Edgar morreu na mesma hora, Adileu foi socorrido e enviado ao Pronto
Socorro de Cuiab4, morrendo antes de ser atendido. Reginaldo também foi levado
ao Pronto Socorro de Cuiab4, ficando internado em estado grave, sendo que, dois
dias apds o crime, veio a obito. (FOLHA DO ESTADO, Cuiab4, 12 de julho de 1998,
p. 12).

O crime ficou conhecido como chacina do “Beco do Candeeiro” e ganhou
repercussdo nacional. Em comum as trés vitimas possuiam o fato de serem
provenientes de familias pobres e de serem usuarios de drogas. Um dos garotos,
Reginaldo Dias Magalhaes, conhecido como Nado, havia fugido do Lar da Crianca e
do Adolescente, onde cumpria medida socioeducativa, onze dias antes do crime.
Edgar havia sido detido na terca feira, dia sete, quando praticava delitos no centro
de Cuiaba. Ele foi levado a Delegacia Especializada da Crianca e do Adolescente,
mas foi liberado na quinta-feira, dia nove.

Os pais dos adolescentes ja haviam solicitado ajuda das instituicbes sociais
do Estado para tratamento dos filhos, por causa da dependéncia quimica, mas a
ajuda ndo veio. A mde de uma das vitimas acredita que, pelos crimes que

cometeram, os garotos foram vitimas da “justica com as préprias maos”.

M&e de Reginaldo, a dona-de-casa Rosa Dias dos Santos, 52 anos,
acredita que a prépria policia ou mesmo os comerciantes da regido sejam
0s responsaveis pelos assassinatos. Ela afirma que n&o duvida, mas
também ndo tem certeza que os acusados sejam de fato os autores.
(DIARIO DE CUIABA, Cuiabd, 14 de outubro de 1998, p. 8).

A chacina provou um debate sobre as responsabilidades pela tragédia. De um
lado, os familiares dos adolescentes e responsaveis por 6rgaos publicos e ONGs em
defesa das criancas e adolescentes mobilizaram para evitar a impunidade dos
responsaveis. Do outro lado, posicionaram-se comerciantes e pessoas que
transitavam pelo beco e suas redondezas, que questionaram sobre a inseguranca
que os jovens delinquentes causavam no local. Como geralmente acontece, a

tragédia trouxe a tona questdes que estavam enterradas no cotidiano da cidade de
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Cuiaba.
Essas discussdes escancararam a fragilidade das instituicdes responsaveis

em lidar com as criancas e os adolescentes em Cuiaba.

O diretor do Lar do Adolescente (Fazendinha), Elizeu Marques Faria,
reconhece que o Estado ndo tem cumprido o seu papel de amparar as
criangas de rua. O grande numero de criangas abandonadas denuncia e
atesta a ineficacia da politica social do Estado. As casas de albergue e
amparo até existem, mas ndo cativam a permanéncia das criancas que
preferem voltar para a rua. (FOLHA DO ESTADO, Cuiab4a, 19 de julho de
1998, p. 15).

Entre as acOes realizadas para discussao e debate sobre a violéncia em
Cuiabd, foi realizado um culto ecuménico no local da chacina, organizado por
liderancas religiosas para prestar solidariedade aos familiares dos trés menores
assassinados. A celebracédo foi no local da chacina e contou com a participagao de
varios representantes de entidades que lutam pela defesa da crianca e dos
adolescentes (FOLHA DO ESTADO, Cuiab4, 19 de julho de 1998, p. 15).

De acordo com a coordenadora estadual do Movimento Nacional de Meninos
e Meninas de Rua (MNMMR), Adélia Miguelina Corréa na época, além de prestar
solidariedade aos familiares das vitimas, o culto foi realizado como uma forma de
chamar a atencéo da sociedade para o problema das criancas de rua. Também para

combater todos os tipos de violéncia, contra menores, negros ou idosos.

Como uma forma de alerta, durante o culto foram distribuidas cépias de
uma "Carta Aberta” a todos os participantes, divulgando nimeros sobre a
violéncia praticada no Estado e propostas para a solu¢cdo do problema.
Segundo o conselho estadual do MNMMR em Mato Grosso, Carlos Alberto
Caetano, ano passado foram registrados 252 mortes de criangas e
adolescentes no Instituto Médico Legal (IML). “Esses dados revelam um
verdadeiro exterminio institucional. Para reforcar esta realidade temos hoje
um quadro de aumento de adolescentes envolvidos em ato infracional”.
(FOLHA DO ESTADO, Cuiab4, 19 de julho de 1998, p. 15).

Essas manifestacdes propunham que o0 governo implantasse medidas
socioeducativas e criasse programas de orientacdo profissional dos adolescentes e
um centro de desintoxicacdo. As entidades de apoio as criancas e adolescentes
exigiam do governo uma preocupag¢ao com o social, para que outras chacinas como
do candeeiro ndo ocorressem mais.

O Beco do Candeeiro é considerado uma das areas mais criticas do Centro
Historico de Cuiaba. A area recebeu em marco de 2014 a 1° Companhia da Policia
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Militar (PM) de Cuiaba, localizada na rua 7 de setembro, rua acima do Beco do
Candeeiro, como uma medida preventiva para reforcar a seguranca no Centro de
Cuiaba. Esta acdo vem ao encontro do projeto da prefeitura de revitalizacdo da area
do Centro histérico de Cuiaba.

“Essa é uma area de extrema importancia para a nossa sociedade e
queremos que as pessoas passem por aqui, um dos bercos de
Cuiabda, possam se sentir seguras. Essa seguranca no centro em 40
anos”, disse o Secretario de Seguranga do Estado, Alexandre

Bustamante (MIDIA NEWS, Cuiaba, 14 de marco de 201428).

Durante o dia, pelo menos 120 mil pessoas circulam pela regido do Beco do
Candeeiro, ja que esta localizado numa regido que é essencialmente comercial. A
instalacdo da Companhia da Policia Militar no local foi realizada por meio de uma
Parceria Publica Privada (PPP), entre os governos Estadual e Municipal e a Camara
de Dirigentes Lojistas (CDL).

A investigacao policial levantou como principal suspeito pela chacina o ex-
policial militar, Aldeir de Souza Guedes Filho, conhecido como “Zé do Caixao”.
Contra ele pesava principalmente o reconhecimento da vitima que sobreviveu a
chacina, Edilson Alves Ferreira Junior.

O acusado foi levado a julgamento dezesseis anos apos o crime, indiciado por
homicidio consumado e tentativa de homicidio duplamente qualificado?.

Aldeir de Souza ficou detido no Presidio Militar do Santo Anténio de Leverger
e denunciado a justica cinco anos apoés o crime. De acordo com as investigacdes do
Ministério Publico, o motivo do crime seria “acerto de contas” na aquisicao de drogas
consumidas pelas vitimas, caracterizando crime de pistolagem de periferia. O
acusado negou os crimes e alega ter sido vitima de armacao. Afirmou que nao
conhecia nenhum dos adolescentes e que s6 soube do crime pelos noticiarios.

Em setembro de 2014, Aldeir de Souza Guedes Filho foi absolvido por quatro
votos a trés da acusacgdo de tentativa e assassinato dos adolescentes. O Ministério
Publico do estado (MPE) alegou que nao iria recorrer da decisdo por considerar o

caso encerrado.

28 Disponivel em:< http://midianews.com.br/conteudo.php?sid=3&cid=191614> acesso em: 19 de
novembro de 2017.

29 Homicidios com dois qualificadores sdo duplamente qualificados e assim por diante. Exemplos: uso
de veneno, fogo, asfixia, tortura ou crueldade. Exemplos: crime cometido por vinganca, racismo ou
mediante pagamento.
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Em 2011 a realizacdo de um laudo de balistica e trés testemunhas apontaram
para outro suspeito, Hércules de Araujo Agostinho, como autor do triplo assassinato
e tentativa de assassinato de Edilson Alves. A suspeita do ex-cabo da policia militar
ter cometido os crimes surgiu depois que Aranias Santana da Silva, Edimilson
Pereira da Silva e José de Barros Costa, prestarem depoimento a Geréncia de
Repressdo a Sequestro e Investigacdes Especiais da Policia Civil. Os trés afirmaram
que Hércules contou que havia assassinado os adolescentes, porque as vitimas
haviam furtado Valdete Pedrosa da Silva, esposa de Hércules na época do crime.
Valdete negou essa versao.

Preso por acusacdo de extorsdo, Ananias afirmou que estava na casa de
Hércules e o ouviu contando a Edimilson que na noite anterior havia matado trés
adolescentes que furtaram a sua esposa. Valdete teria ido ao centro de Cuiaba para
pagar contas e depois iria para a casa de sua mae no Coxip6. Porém a mulher foi
furtada por trés jovens que levaram uma corrente de ouro e um vale transporte.
Como ndo tinha dinheiro para ir embora, ligou para o marido buscéa-la e Ihe contou o
que havia ocorrido.

Edimilson confirmou a versdo de Ananias. O terceiro depoimento foi do ex
policial militar José de Barros Costa, que afirmou que ficou preso com Aldeir de
Souza Guedes Filho, no Presidio Militar de Santo Antbénio, quando ficou sabendo
gue Aldeir era acusado da chacina. Costa comentou com Aldeir que sabia da sua
inocéncia por ter ouvido Hércules assumir a autoria do crime em sua casa. Costa
afirma que Valdete havia confirmado a versdo de que Hércules foi o assassino.
Diante da falta de provas essa investigacdo nao seguiu em frente.

Aldeir de Souza Guedes Filho foi inocentado principalmente porque 0 seu
reconhecimento ter ocorrido anos ap6s o crime por uma fotografia e a vitima
sobrevivente estava completamente dopada pelo uso de drogas, quando o crime foi
cometido. Outros dois foram denunciados, mas sem provas, ndo foram efetivadas
investigacdes consistentes. Segue o crime até os dias de hoje sem solugéo e os

mesmos problemas sociais ocorrendo no dia a dia do centro histérico de Cuiaba.

2.3 MORTE E VIOLENCIA COMETIDAS PELO REGIME MILITAR

O Regime Militar instaurado no Brasil, em 1964, causou muita dor e

sofrimento, sendo que muitas pessoas morreram torturadas ou desapareceram
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durante o periodo da Ditadura. Neste sentido, em cada cidade em que a repressao
do regime foi atuante, houve traumas que se fixaram na memodria coletiva dos
habitantes.

Com a criacdo da Comissdo da verdade,® houve a possibilidade de garantir
aos familiares de desaparecidos e mortos de conseguirem informacdes sobre o que
aconteceu aos vitimados pela repressdo. Com essa Comissao emerge também a
necessidade de rememorar os fatos e principalmente n&o deixar que 0 que ocorreu
caia no esquecimento.

A comissédo da Verdade tem como projeto “Direito a Memoria e a Verdade — A
Ditadura Militar no Brasil (1964-1985)“, organizado pela Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica (SDH), instalar em diversas cidades
brasileiras monumentos e memoriais em homenagem as vitimas da Ditadura militar.

Pode-se, portanto, observar, em varias cidades, uma profusdo de
monumentos e memoriais que foram criados como forma de homenagear e como
forma de preservar a memoria e a historia dessas pessoas vitimadas pela represséo
do Regime. Os memoriais passam a integrar a paisagem urbana e expressar uma
narrativa tragica aos observadores.

A descricao do Regime Militar foi baseada na dissertagao “Historia e Memoria
da Ditadura Militar: Sentidos Atribuidos por Adultos e Jovens do Municipio de
Barreiras-Ba”, de Dllane De Souza Dias Leal, defendida em 2017. A autora valeu-se
dos seguintes autores para produzir seu texto Halbawachs, Ricouer, Pierre Nor4,
Jackes Le Goff, Boris Fausto, Celso Furtado, Elio Gaspari e José Germano. Em seu
trabalho ela faz uma importante linha de acontecimentos sobre o processo de
implantagéo do Regime Militar no Brasil, 0 que nos serviu de norte a essa pesquisa.

Em sua Dissertacdo Leal relata que a Ditadura militar no Brasil foi
considerada um amargo golpe de tamanha proporcédo que atingiu ndo sé o campo
politico, como também, abrangeu outras areas sociais e ficou caracterizada por

desconsiderar a Constituicdo e violar os direitos humanos. Adotou um modelo

30 Em 2011, foi criada pela lei 12.528 a Comissdo Nacional da Verdade, com o objetivo de “apurar
graves violacBes de direitos humanos ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 5 de outubro de
1988”. Instituida em maio de 2012, quase trinta anos depois do fim da ditadura militar, veio investigar
os crimes de agentes do Estado contra cidadaos que lutaram contra a repressédo. Resultado de uma
longa luta de familiares e grupos de defesa dos direitos humanos tinha um prazo de dois anos para
os trabalhos, que foi estendido para dois anos e meio. Em sua formacéo original, contou com sete
membros: Claudio Fonteles, Gilson Dipp, José Carlos Dias, José Paulo Cavalcanti Filho, Maria Rita
Kehl, Paulo Sérgio Pinheiro e Rosa Maria Cardoso da Cunha, além de 14 assessores e uma vasta
equipe de pesquisadores.
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governamental ditatorial, opressivo, fundamentado na forca e na violéncia,

expressas em suas acdes. Segundo Furtado (1977),

a partir do golpe de abril de 1964, descobriu alguns aspectos do processo
brasileiro cuja percepcdo ndo era facil na fase anterior. O golpe foi
concretizado - aproveitando circunstancias favoraveis criadas pelo proprio
Governo Goulart - por uma alianca dos grupos oligarquicos com as classes
médias urbanas e as Forcas Armadas, tudo com assisténcia técnica dos
agentes imperialistas. FURTADO (1977, p.18 apud; LEAL, 2017, p.63)

Os futuros governantes passaram a ser escolhidos por uma junta de
comandantes das Forcas Armadas, que indicavam o0s governantes. Atos
institucionais fundamentaram os mecanismos utilizados no periodo em destaque.
Em 9 de abril, veio a implantacdo do Al-1; em seguida, varios outros, traziam em seu
teor decretos dissolvendo partidos, suspendendo o habeas corpus, determinacdes
que fortaleciam o poder executivo e limitavam as decisdes do Congresso.

Com base no Al-5, o governo militar fechou o congresso, cassou o0 mandato
de centenas de politicos e prendeu milhares de pessoas de oposicdo em todo o
pais.

Livre de qualquer controle social e politico, o Estado atingiu, portanto, o
mais elevado grau de autonomia (no periodo pés-1964) - notadamente no
gue diz respeito ao seu aparato repressivo e as For¢gas Armadas - tornando
evidente o sentido cesarista da intervencdo militar. As forcas repressivas
passaram a atuar sem nenhum controle, abrindo caminho para a
instauracao do terror do Estado: prisdes arbitrarias, torturas e assassinatos
de presos politicos faziam parte da cena brasileira da época. Ao lado disso,
foi instituida a censura a imprensa, a educacdo e a cultura. GERMANO
(2011, p. 66 apud; LEAL, 2017, p.72)

Uma pequena parte da oposicdo montou organizacdes guerrilheiras e partiu
para a luta armada contra o governo. Os principais lideres guerrilheiros na época
eram 0 ex-deputado Carlos Marighella e o ex-capitdo Carlos Lamarca. Eles
praticavam varios tipos de ac¢des violentas, como assaltos a banco, para financiar a
guerrilha.

O golpe militar de abril de 1964 foi sendo construido lentamente a partir de
uma base solida que foi sendo formado pela ameaca de uma revolugdo comunista
prestes a desencadear no pais. A nocdo de comunismo foi alicercada em valores
como: a anarquia, a desordem, a falta de valores cristdos e atentar contra a
propriedade privada. Por isso devia ser combatido.

Para a construcdo dessa mentalidade do comunismo 0s jornais exerceram um
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importante papel. As constantes matérias publicadas em alguns periddicos goianos
davam e entender que se nao houvesse uma acdo rapida para conter 0s
comunistas, a revolugdo seria uma questdo de tempo. Esse alarde da imprensa
muitas vezes supervalorizava atuagdo dos movimentos de carater socialista e de
esquerda no Brasil, com o intuito de atemorizar a sociedade civil para que no
momento certo, tivesse 0 apoio dela para a concretizacado de uma ditadura militar.

A Ditadura Militar foi um acontecimento nacional, mas teve configuragbes
especificas em cada cidade. Em Goiania, a repressdo acarretada pelo Regime
Militar vai se juntar as outras experiéncia incorporadas no passado da cidade, desde
a sua construcao.

Goiania surgiu como desejo de mudanca da capital de Goias, um desejo
antigo das elites mas que s0 foi viabilizado somente a partir da revolucdo de 30 e
seus ideais de “progresso” e “desenvolvimento”. A regiao de Campinas foi escolhida
para ser o local onde se edificaria a nova capital por apresentar melhores condicbes
hidrograficas, topogréficas, climéticas, e pela proximidade da estrada de ferro.

Chaul no texto “Goiania: A Capital do Sertdo”, numa linguagem permeada de
metaforas, mostra o contraste entre cidade ainda interiorana e sua vocacao para a

modernidade:

Goiania, aos 75 anos, € um peda¢o de modernidade cravado no sertdo de
Goias. Capim em meio ao concreto, crescendo desordenadamente por
entre bairros e vilas, luz neon em contraste com o entardecer do interior de
Goias, essa capital planejada se mistura com a prépria histéria dos anos 30
da Histéria de Goias. (CHAUL, Revista UFG, junho de 2009, p. 100)

Goiania surge no ideario dos anos 30, como fruto da necessidade de projecao
politica de Pedro Ludovico Teixeira e no anseio de uma cidade que fosse
catalisadora do desenvolvimento do estado. A construcdo da capital talvez tenha
sido o simbolo maior da “Marcha para o Oeste” até se concretizar, em 1960, a
construgdo de Brasilia. A mistura entre o agrario e o urbano € uma das principais
caracteristicas da vida social e cultural goianiense, criando simbolos e identidades
que se transformam ao longo dos tempos.

A mudanca da capital era uma utopia de modernidade das elites goianas.
Retirar a capital da cidade de Goias significaria, para os mudancistas, romper com
politica da Primeira Republica, marcada pelo atraso e sem utopia de progressos

futuros. A nova capital era sindbnimo do novo, da mudanca e do progresso.
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Segundo Jales Guedes Coelho Mendonga em sua tese “O Outro Lado da
Mudanca da Capital de Goias” defendida em 2012, no Programa de Pds Graduagao
em Historia da UFG h& uma tradicdo de construcdo e planejamento de cidade
exemplificada, em nivel internacional, com os casos de Petersburgo, na Russia em
1712; Washington, nos Estados Unidos em 1800. No Brasil essa tendéncia ocorre
respectivamente em Teresina (1852), Aracaju (1855), Belo Horizonte (1897) e
Goiania (1937).

Goiania surgiu sob um regime autoritario, durante o Estado Novo. Vargas
implantou a ditadura do Estado Novo com o objetivo de promover o desenvolvimento
populacional e a integracdo econdmica, cabendo a regido Centro Oeste papel
primordial. Esse modelo autoritario de governo se instaurou em 1937 com o golpe
politico de Vargas, inaugurando o Estado Novo, periodo ficou marcado pela
repressao das ideias e pela propaganda politica. Em Goids esse governo autoritario
se materializou na figura de Pedro LudovicoTeixeira. Goias assume papel central
nesse projeto de Vargas, por sua localizacdo, no planalto central, pois a brasilidade
verdadeira s6 seria encontrada no interior, pois o litoral estava carregado de
influéncias estrangeiras, consideradas nocivas para o projeto nacional.

Desse modo, o surgimento da cidade de Goiania estd associado a utopias
modernas e de desenvolvimento, mas também a elementos autoritarios da politica
brasileira. Nesse sentido, a repressao ocorrida durante o Regime Militar de 1964 nao
foi algo inédito na historia da cidade.

Pelo Decreto n° 327, de 2 de agosto de 1935, organizou-se o Municipio de
Nova Capital, que recebeu o topdnimo de Goiania. A 20 de novembro de 1935
instalou-se o Municipio e, a 13 de dezembro de 1935, foi assinado o primeiro
Decreto, que recebeu o n° 560 e determinava a transferéncia da Secretaria Geral,
Secretaria do Governo e Casa Militar para a Nova Metrépole.

Posteriormente, foram transferidas a Diretoria Geral da Seguranca Publica
uma Companhia de Policia Militar (1935), e a Diretoria Geral da fazenda (1936).

Finalmente, a 23 de marco de 1937, foi assinado o Decreto n° 1816,
transferindo definitivamente a Capital Estadual da Cidade de Goias para a de
Goiania.

O Batismo Cultural s6 ocorreu a 5 de julho de 1942, em solenidade oficial
realizada no recinto do Cine-Teatro Goiania, com a presenca de representantes do

Presidente da Republica, Governadores dos Estados e dos Ministros, além de outras
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autoridades e de caravanas de todos os Municipio Goianos.

De acordo com Oliveira (1999) a construcdo de Goiania esteve entre a
dicotomia da modernidade e do atraso, embora tenha sido construida sobre o
preceito e ideais modernos, convivia com males comuns a outras cidades, inclusive
o atraso. Oliveira relata que desde o inicio a administracdo da cidade sempre se
preocupou com a reacdo das pessoas sobre Goiania, a forma como percebiam a
nova cidade.

Contudo, a mesma cidade que era orgulho de seus habitantes por causa do
seu tracado moderno, por ser um centro de aglomeracdo demografica, por ser um
local de prédios publicos e particulares imponentes, sofreu o efeito da repressao
levada a cabo pelo Regime Militar brasileiro de 1964.

O golpe civil militar de 1964 ndo foi construido e efetivado no ano em que se
instaurou, esse processo € bem anterior, construido e ganhando for¢ca aos poucos,
como mostra Carlos Alberto Vieira Borba, em seu artigo “A Contra Revolugao Antes
da Revolugao: o golpe de 1964 em Goias”. Segundo Borba a luta contra a repressao
em Goids sdo anteriores ao golpe, em sua maioria ligada a luta por terras, com
ligacdo estreita com a esquerda.

No artigo publicado na revista OPSIS da UFG de Cataldo, David Maciel “A
Esquerda Goiana Nos Anos 60/70: Do Nacionalismo Estatista a Luta Contra A
Ditadura Militar” fez um levantamento panoramico da esquerda goiana, que foi a
base de resisténcia ao Regime Militar.

Em primeiro lugar a classe social dos militantes, a condicdo social de classe

média da maioria dos militantes.

mais da metade (57%) pertencem a categorias sociais de classe média
(pequenos proprietarios urbanos, profissionais liberais, funcionérios
publicos, bancérios); um terco (33%) ao campesinato (pequenos
proprietarios rurais ou trabalhadores rurais) e uma pequena parcela (10%)
aos trabalhadores urbanos de baixa renda (comerciario, operério, etc.).
(MACIEL, 2014, p. 363)

A maioria desses manifestantes tinha ligacdo majoritaria dentro do movimento
estudantil do estado, destacando sua for¢ca de atuacdo tanto antes e durante o
golpe. Sendo importante polo de a¢gdes nas manifestacées nacionais. Ser militante
do Movimento Estudantil Goiano significou reconhecimento nacional.

Na pesquisa de David Maciel todos os pesquisados por ele, foram presos pelo
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menos uma vez pela repressao do regime, demonstrando o grau de perseguicao e
observacédo a que eram submetidos. Assim como as sua atuacfes sempre a beira da
legalidade.

Goiania assim como as grandes cidades, torna-se elemento importante no
processo de luta contra a repressdo. A capital se torna assim a sede da esquerda
em Goias. A maioria dos militantes de Goias atuou em Goiania.

Segundo Maciel a grande maioria dos militantes participantes do movimento
estudantil goiano era oriunda de setores da classe média, “0 movimento estudantil
se revelou como o mais expressivo e de maior visibilidade”. (2014, p.371).

Essa repressdao aumentou com a implantagdo do golpe, quando “o governo
Mauro Borges desencadeia intensa repressdo sobre a esquerda goiana”, tentando
dessa forma demonstrar aos militares néo ter ligagdo com a esquerda.

Goias foi um dos estados que mais sofreu com os rancores dos militares, por
conta dos antecedentes de militAncia camponesa e estudantil. Mauro Borges tinha
como membros de seu governo diversas pessoas com ligagdo com a esquerda,
entre eles Tarzan de Castro e Hugo Brockes. Havia uma suspeita da ligacdo do
governador com a esquerda, o que fez com que ele instaurasse uma verdadeira
caca as bruxas dentro de seu proprio governo, para demonstrar aos militares sua
verdadeira ligacao.

Apesar das cassacbes, 0 governador Mauro Borges néo foi poupado pelo
regime, sendo deposto em 1964. Além dele, outros politicos foram cassados, como,
o prefeito de Goiania Iris Resende também e o Deputado Estadual José Porfirio,
ligado ao movimento campesino.

Muitos dados aqui apresentados de sobreviventes, mortos e desaparecidos
do Regime Militar em Goias, foram retirados do acervo digital da ANIGO -
Associacdo dos Anistiados, pela Cidadania e Direitos Humanos do Estado de Goias
- € uma entidade civil, de direito privado, sem fins lucrativos, composta pelas vitimas
da Ditadura Militar em Goias e por pessoas engajadas na luta pela defesa dos
direitos humanos. Em seu acervo digital consta entrevistas filmadas, documentos e
transcricdbes das entrevistas com sobreviventes do Regime Militar em Goiés,
tornando assim importante fonte de documentacéo.

Os principais focos de luta estudantil em Goiania, segundo Maciel, ocorreram

no Lyceu de Goiania e Pedro Gomes.
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a greve dos estudantes no colégio Pedro Gomes, em 1967, o confronto com
militantes da Tradicdo Familia e Propriedade nas ruas da capital, passeatas
e enfrentamentos com a policia, como o ocorrido diante da Catedral de
Goiania, em 1967, onde dois estudantes foram baleados. (MACIEL, 2014, p.
374).

As escolas, lugares importantes da memoria coletiva das cidades também séo
palcos de mobilizacdo policia. Nessas duas escolas a resisténcia se intensificou
antes e durante o Regime Militar, muitos dos mortos e desaparecidos iniciaram sua
militdncia nessas instituicdes e outros sobreviventes também. Como nos conta Félix

Valois Guaré Bezerra, Perseguido do Regime Militar em Goiés.

A primeira greve feita em Goiania depois do golpe foi no Pedro Gomes, mas
eu ainda ndo estudava la. Nessa greve, durante a noite a policia cercou o
Colégio Pedro Gomes, houve um tiroteio e morreu um policial militar.
(ACERVO DIGITAL ANIGO - Transcricao Félix Valois Guara Bezerra, p. 3).

Segundo Valois a motivagéo para greve teria sido uma noticia de que o lider
do PC do B em Goiania Tarzan Castro havia sido morto. Isso desencadeou um
protesto com repressao violenta do estado.

Os estudantes de medicina também tiveram papel importante na resisténcia
ao Regime Militar. O Jornal “Esqueleto 21” foi publicado por um periodo de um ano e
meio pelo Diretério Académico 21 com conteudo considerado subversivo, foram
levados para o 10° Batalhdo de Cacadores em Goiéania e |4 colocados em cubiculos,
nus e passando frio. Desta forma o jornal foi desmantelado segundo relato de
Abrado Marcos da Silva. (Acervo Digital ANIGO — Transcricdo Abrado Marcos da
Silva, p. 3).

O uso da violéncia em Goiania é sempre mencionado nos documentos da
ANIGO e da Comissdo da Verdade, como no caso da citacdo acima que terminou
com a morte de um homem e também no relato de Félix Valois, sobre sua prisdo em
1969.

N&o me lembro do motivo, mas fizemos manobra tal e corremos para dentro
da Catedral. Eu estava sentado na nave esquerda, me lembro
perfeitamente. De repente vejo uma confusdo e escuto um barulho passar
perto do meu ouvido, era uma bala. Olhei para tras para ver o que era
aquilo, e o Telmo estava caido, o tiro tinha acertado na regido de seu gllteo.
Havia uma moga, Lucia Jaime, que também levou um tiro no pé. (ACERVO
DIGITAL ANIGO - Transcri¢@o Félix Valois Guara Bezerra, p. 4).

Nem as igrejas, consideradas um monumento sagrados das cidades,



76

escaparam da violéncia do Regime Militar. Outro sobrevivente Alaor Souza
Figueiredo relata sua satisfacdo ao ser levado para Brasilia, apés sua prisdo. Muitos
eram presos em Goiania, levados temporariamente para o 10° Batalhdo de
Cacadores e depois transferidos para Juiz de Fora, Minas Gerais ou Brasilia. Nos

piores casos ficavam por aqui mesmo.

Depois foi que explicaram que eu tive a sorte de me mandarem para
Brasilia porque a acdo da tortura era violenta aqui em Goiania. Uma coisa
medonha, para matar mesmo. Coitado dos companheiros que ficaram aqui.
(ACERVO DIGITAL ANIGO - Transcri¢do Alaor Souza Figueiredo, p. 7).

Um dos locais de realizacdo de tortura mais citado nos relatos dos
sobreviventes e que constam nos inquéritos dos mortos e desaparecidos em Goiania
€ 0 10° Batalhdo de Cacadores. Torturas sofridas nessa instituicao foram relatados

por diversos militantes.

Eles ndo batiam onde tinha o0ssos, eles batiam na parte mole, no abdémen,
batia no térax, surrava, afogamento, choques elétricos. Algemavam a gente
na caixa d’agua e ligava o diesel. Quando faltava energia eles ligavam um
motor diesel. No més de agosto, um calor infernal, e a gente colada no
motor diesel. Uma fumaca que eu saia de |14 quase morto. Tudo isso no 10°
BC. (ACERVO DIGITAL ANIGO - Transcricdo Hugo Brocks, p. 11).

Jarbas Silva, outro sobrevivente relata as torturas e os torturadores do 10°
BC.

Ali foram torturados Jodo Batista Rosa, Elbio de Brito, Paveogutico, James
Allen, infindaveis nomes de estudantes, lideres estudantis e lideres sociais.
Quem capitaneava as torturas eram o capitédo Coutinho, sargento Thompson
e tenente Fleury. Tenente Fleury era um assassino; participou do
assassinato inclusive do Marco Anténio, que é o desaparecido mais jovem
do pais, com 15 anos de idade. As torturas feitas no 10° BC eram
fuzilamentos, choques, afogamentos. (ACERVO DIGITAL ANIGO -
Transcricdo Jarbas Silva Marques, p. 9).

Jodo Silva Neto também relatou os horrores por ele sofridos dentro do 10°
BC, “A tortura era enorme. Aconteceu aqui no 10° BC, éramos agucados. Naquele
tempo eu ouvia bem, depois de tantos “telefones” e choques perdi boa parte da
audicao”. (Acervo Digital ANIGO — Transcrigdo Jodo Silva Neto, p. 16)

Um dos torturadores com o nome mais citado nos relatos e documentos em
Goiania é de Marcus Fleury, que agia com muita frieza e violéncia, e estando

diretamente envolvido em casos de mortos e desaparecidos, como 0s do
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assassinato de Ismael Silva de Jesus, ocorrido dentro do 10° BC, e do
desaparecimento de Marco Antonio, o mais novo desaparecido do Regime Militar no
Brasil, com 15 anos. A atuacdo de Fleury foi destacada no relatério doa Comissao
Nacional da Verdade:

Marcus Fleury, um dos mais violentos agentes da ditadura militar no estado
de Goias, foi também chefe da agéncia de Goiania do Servico Nacional de
Informacdes, o que comprova seu transito e sua influéncia em diferentes
estruturas da repressdo no estado. (COMISSAO NACIONAL DA VERDADE,
Volume lll, p. 437).

Outro nome muito citado € o do capitdo Anibal. Para os sobreviventes o pior
foi ter que conviver com a presenca desses torturadores, ja que todos foram
favorecidos pela Anistia. Hugo Brocks relata que em bares e locais publicos
encontrava com Fleury e outros torturadores que por vezes brincavam com ele como
se fossem amigos, tapando seus olhos e perguntando quem era. (ACERVO DIGITAL
ANIGO - Transcricdo Hugo Brocks, p. 13)

O PC do B teve participagao efetiva na resisténcia ao Regime Militar, sendo

gue em Goiania, os militantes agiram até 1972

Esse PC do B em Goids sobreviveu ao golpe; ja o Partido Comunista
Brasileiro, ndo. O Partido Comunista Brasileiro foi totalmente esfacelado
com o golpe de 64 em Goias. O PC do B néo foi. O Tarzan era o dirigente
maximo naquela época. Ele caiu, mas o PC do B, ndo. Tarzan sempre teve
uma posicdo muito reta. (ACERVO DIGITAL ANIGO - Transcricdo
Marcantdnio Della Corte, p. 5).

Entre os casos de mortos e desaparecidos de maior repercussdo em Goiania,
tem-se o0 caso de Ismael Silva de Jesus, que foi preso e levado ao 10° Batalhdo de
Cacadores, aparecendo morto em 9 de agosto de 1972, tendo sua morte justificada
pelos militares como suicidio por enforcamento. Teoria esta questionada pela

Comisséo da Verdade. Foi preso por ocasido do desmantelamento do PC do B.

As unhas da méo esquerda de Ismael estavam cravadas na palma da méo,
0 que pode indicar o sofrimento causado pelos choques elétricos sofridos
nas sessfes de tortura. Além disso, a orelha direita estava enegrecida, a
fronte manchada de hematomas e o olho direito vazado. (COMISSAO
NACIONAL DA VERDADE, Volume lll, p. 989)

Como conclusdo do caso de Ismael a Comissdo Nacional da Verdade

declarou:
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Diante das investigac8es realizadas, conclui-se que Ismael Silva de Jesus
morreu em decorréncia das torturas e dos maus tratos infligidos por agentes
do Estado em unidade militar, em contexto de sistematicas violagGes de
direitos humanos promovidas pela ditadura militar, implantada no pais a
partir de 1964.. (COMISSAO NACIONAL DA VERDADE, Volume lll, p. 992).

Outro caso intrigante foi o de Durvalino de Souza, filho de José Porfirio, que
foi preso sem qualquer indicacéo de ligacao politica, apenas por ser filho de Porfirio
e para dar conta do seu paradeiro do pai. Em funcéo das torturas recebidas passou
a apresentar problemas mentais, sendo internado em um hospital psiquiatrico em
Goiania, de onde desapareceu em 1973 aos 27 anos. (COMISSAO NACIONAL DA
VERDADE, Volume lll, p. 1507).

Um fato que demonstra a irracionalidade e a violéncia perpetrada pela policia
foi 0 assassinato de Ornalino Candido da Silva. No Rio de Janeiro o estudante
Edson Luiz de Lima Souto foi atingido por disparos da policia, esse acontecimento
gerou manifestacbes em diversas capitais. Em Goiania ela ocorreu na Praca
Bandeirantes, local onde o estudante Ornalino foi alvejado por ser confundido com

um importante militante.

Em uma dessas manifestacdes, Ornalino foi alvejado por um tiro na cabeca
disparado pela Policia Militar, ao ser confundido com um dos lideres do
movimento estudantil de Goiania, Euler Ivo Vieira. (COMISSAO NACIONAL
DA VERDADE, Volume lll, p. 231).

Desse modo, muitas dessas atrocidades cometidas pelo Regime Militar
tiveram como palco construcfes importantes da cidade, como as escolas, as
catedrais, os quartéis, as pracas, as ruas. Mas ha um monumento construido
especificamente para homenagear quinze mortos e desaparecidos do Regime Militar
em Goias. Essas mortes e desaparecimentos ocorreram, principalmente, entre os
anos 1968 a 1979, periodo de maior intensidade e repressédo no estado. Apds 1979,
nota-se uma queda acentuada nos protestos e atuacdes dos grupos pela Lei de
anistia.

Considera-se importante para o desenvolvimento do trabalho um breve
apanhado sobre as quinze vitimas, as informacdes sobre as quinze vitimas
homenageadas em Goias foram retiradas do Volume trés do trabalho produzido pela

Comisséo da Verdade 3'sobre as vitimas do Regime Militar no Brasil.

31 A Comissdo Nacional da Verdade foi criada pela Lei 12528/2011 e instituida em 16 de maio de
2012. A CNV tem por finalidade apurar graves violagBes de Direitos Humanos ocorridas entre 18 de
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Tabela 1 - Sobre os quinze homenageados do monumento aos mortos e
desaparecidos do Regime Militar em Goiés

Vinculacéao
Nome profissional e Tipo de represséo Observacgéao
politica
Morto em 1972, em
Arno Preis (1934- | Advogado, militante Paraiso do Norte O corpo so foi
1972) do MOLIPO (atual Paraiso do | encontrado em 1993.

Tocantins)
Apobs ser preso
pela policia Militar | Morreu no dia 19 de
do Estado de marco de 1970 em

Agricultor, ligado a
Cassimiro Luis de Vanguarda Armada

Freitas Revolucionaria Goias, foi torturado sua residéncia trés
(11/22/1912) Palmares (VAR- - ; ) : .
e obrigado a ingerir | dias apés ser solto.
Palmares)
veneno.
Estudante Tinha 15 anos de
o secundarista, ligado a idade quando Ainda nédo se
Marco Antonio D i
) . Frente Revolucionaria | desapareceu por conseguiu apurar as
Dias Batista ; - . ~
(7/8/1954) Estudantll \(FRE), voI_ta do més de circunstancias de seu
vinculada a VAR- maio de 1970 em desaparecimento.
Palmares. Porto Nacional.
Morreu no dia 1°
Orlandino Estudante, lavador de ﬂzr? db(;” i?ti%:?Ga?/,a POI'E':i'rSnZt'rroaJag] a
Céandido da Silva carro e servente de | P P qu P
. de um protesto na | acreditando se tratar
(1949) pedreiro. . -
avenida Goias, em de Euler Ivo.
Goiania.
Foi preso em 12 de
julho de 1972,
durante operacao
do Departamento
Estudante e ,
. : : de Policia Federal, | Foi encontrado morto,
Ismael Silva de secundarista, ligado em Goi4s. Seu em 9 de agosto do
Jesus (12/8/1953) | ao Partido Comunista . 9
corpo foi entregue mesmo ano.

Brasileiro (PCB) 3 familia com

marcas de tortura e
maus tratos.

Estudante, participou

. Ele ndo morreu em
ativamente do

: , um acidente em N&o ha informacbes
movimento estudantil
. Porto Alegre - RS, sobre o que
de Goias, passou a . .
) mas foi socorrido e aconteceu com o
James Allen Luz integrar o comando .
. levado ao hospital, corpo de James
(21/12/1938) nacional da : .
onde permaneceu depois de ter sido
Vanguarda Armada - .
S sendo vigiado por levado ao hospital.
Revolucionaria autoridades
Palmares (VAR- o
policiais.
Palmares)
José Porfirio de Camponés e Teve seu mandato | Em sete de junho de
Souza (12/7/1913) | deputado estadual, cassado, 1973, foi libertado em

setembro de 1946 e 5 de outubro de 1988. Conheca abaixo a lei que criou a Comissdo da Verdade e
outros documentos-base sobre o colegiado. Em dezembro de 2013, o mandato da CNV foi
prorrogado até dezembro de 2014 pela medida provisoria n® 632. Os desparecidos e mortos estao no
volume I, com fotos e o processo de cada vitima.
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ligado ao Partido
Revolucionario dos
Trabalhadores (PRT)

perseguido fugiu
pelo rio Tocantins
para o Maranhéo,
foi preso pela
Policia Militar de
Goias e em
seguida levado
para Brasilia. Foi
processado e
condenado.

Brasilia na rodoviaria
foi a Ultima vez que
foi visto.

Divino Ferreira de

Comerciante, ligado
ao Partido Comunista

No Para foi
emboscado por
policiais a tiros, 0

Divino sobreviveu aos
primeiros tiroteios e,
detido com vida,
recebeu injecbes
anestésicas para

Souza (12/9/1942) do Brasil (PCdoB) corpo de Divino foi in?gregrt:{écr)isos
levado do local. errog :
militares, depois
desapareceu.
Em consequéncia
das torturas a que
foi submetido, Desapareceu do
Durvalino passou a | Hospital Psiquiatrico,
Durvalino de Estudante. filho de apresentar em 1973, aos 26
Souza José Pc;rfirio disturbios mentais | anos. Mesmo ano do
(23/10/1947) ' e afamilia o desaparecimento de
internou em um seu pai.
hospital
psiquiatrico em
Goiania (GO)
No fim de 1972,
Honestino Estudante, ligado a mu_dou-se para o Trés dias antes da
) - Rio de Janeiro, o .
Monteiro Acao Popular ; edicao do Al-5, saiu
) ~ . . onde foi preso pelo " !
Guimaraes Marxista-Leninista CENIMAR. em 10 de Brasilia e foi para
(28/03/1947) (APML) ’ Goiania.
de outubro de
1973.
Foi preso em
Goias (atugl estado Em 9 de janeiro de
. de Tocantins), em L.
. , Estudante, ligado ao 1972, Jeova foi
Jeova Assis : 12 de novembro de .
Movimento de localizado em um
Gomes . ~ . 1969. As torturas a
Libertacdo Nacional . : campo de futebol e
(24/08/1943) que foi submetido
(MOLIPO). morto.
Ihe causaram
fraturas nas duas
pernas.
No fim de 1969
Estudante, Militante indo morar no
. da Alianca Libertadora | interior de Goias. Seu corpo néo foi
Méarcio Beck . . .
Nacional (ALN), Foi morto em maio entregue aos
Machado depois do Movimento | de 1973, em uma familiares
(16/01/1943) b ' '

de Libertagédo Popular
(Molipo).

fazenda situada
entre as cidades
de Rio Verde e
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Jatai, em Goias.

Maria Augusta
Thomaz
(14/11/1947)

Estudante, Militante

da Alianca Libertadora

Nacional (ALN),
depois do Movimento

de Libertacdo Popular

(Molipo).

Foi morta no sul de
Goias, na Fazenda
Rio Doce, entre
Rio Verde e Jatai,
a cerca de 240
quildmetros de
Goiania.

Era namorada de
Marcio Beck
Machado.

Paulo de Tarso
Celestino
(26/05/1944)

Advogado, Dirigente
da Acao Libertadora
Nacional (ALN).

Foi preso por
agentes do DOI-
CODI/RJem 12 de
julho de 1971, no
Rio de Janeiro.

Nunca mais foi visto.

Ruy Carlos Vieira
Berbert
(16/12/1947)

Estudante, Militante
do Movimento de
Libertacdo Popular
(Molipo).

Em visita de uns
15 dias a familia
em Regente Feij6é
— SP desapareceu
em 1971.

Nunca mais foi visto.

Tabela 2 Tabela dos mortos e desaparecidos do Regime militar de Goias.
Fonte: Kelly Gondim (2018).
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3 OS MONUMENTOS CATASTROFES COMO ARTEFATO CULTURAL E
ESTETICO DAS CIDADES

O patriménio historico arquitetdnico pode ser qualquer edificacdo que
represente parte da historia local de uma cidade ou municipio. A primeira coisa que
se destaca, quando se faz uma visita a algum lugar, sdo os prédios historicos ou as
construcdes que de alguma forma representem ou trazem em suas caracteristicas
pistas sobre a historia da localidade visitada e de seus habitantes. Esses
patrimdnios despertam o interesse, instigam a procurar por mais informacdes sobre
o lugar, representam a materializacao da cultura de uma localidade, além de trazer
em suas caracteristicas e no estilo a histéria das pessoas que 0s construiram assim
como a historia por trds do monumento, o que ele representa. Assim a visdo de uma
paisagem, uma foto, um filme, é um chamativo para lembrancas da experiéncia
vivida. O monumento serve para lembrar e refletir sobre o que ali ocorreu ou o que
aquilo representa.

Um componente cultural importante de algumas cidades sé&o os monumentos
catastrofes, construidos para representar uma catastrofe e tragédia que marcou a
cidade. Esses monumentos devem ser considerados um artefato cultural e estético,
pois é uma representacao imagética e simbdlica da morte, dor e sofrimento. Assim,
este capitulo tem o objetivo de analisar trés desses monumentos que se situam na

paisagem urbana de Brasilia, Cuiaba e Goiania.

3.1 MONUMENTO EM HOMENAGEM AO INDIGENA GALDINO EM BRASILIA

O monumento em homenagem ao indigena Galdino Jesus dos Santos,
construido em 1997 esta situado na pracga, conhecida popularmente, como Praca do
Compromisso, na Asa Sul em Brasilia. Anteriormente a praca era denominada de
John Kennedy e depois da tragédia passou a ser chamada de Praca do
Compromisso?®?. Para Cristovan Buarque, o nome significava o compromisso que a
populacdo de Brasilia assumia com a paz e de ndo deixar que a morte de Galdino

caisse no esquecimento.

82 DISTRITO FEDERAL, Decreto n°® 18.189, de 22 de abril de 1997. Da a denominacéo de Praca do
Compromisso a Praca John Kennedy e d& outras providéncias, publicado no Diario Oficial do Distrito
Federal de 23 de abril de 1997.
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Antes um numero, agora a pracinha tem nome. “Em memoria do indio
pataxé héa-ha-hde Galdino, este local passa a se chamar Praca do
Compromisso. Compromisso com a vida e a solidariedade entre os
homens”, diz a placa dourada que o governador Cristovan Buarque
inaugurou. (CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 26 de abril de 1997, p. 1)

A tragédia tem a forca de mudar os nomes e as funcbes dos locais publicos.
Assim a Praca do Compromisso tornou-se simbolicamente importante para 0s
pataxds e para outros grupos indigenas, servindo como local de visita e espaco para
manifestacdes. Em 2004, a praca teve o nome alterado para “indio Pataxé-Galdino
de Jesus dos Santos®®”, embora popularmente ainda seja conhecida por Praga do
Compromisso.

Para Rodrigo Piubelli a praga tornou-se um monumento em memoria da luta

indigena.

A Praca onde aconteceu o assassinato foi se transformando em um local de
rememoracéo, de retorno ao passado. Na luta comum entre os diversos
grupos indigenas pela regularizagédo de terras, a Praga se transformou em
monumento, lugar sagrado. A capital federal ndo é apenas a cidade do
poder — imagem das mais fortes sobre Brasilia, por ser sede do poder
politico - onde se decide sobre suas demandas, mas se tornou parte da
histéria do povo patax6 hdhédhde. (PIUBELLI, 2012, p. 25)

As pracas, nas cidades, séo locais de divers@o e de beleza estética, onde os
habitantes desfrutam momentos de lazer. Muitas vezes passam a ter uma funcéo
politica, como local de mobilizacdo e protesto. A praca onde ocorreu o0 assassinato
de Galdino é tudo isso e algo mais.

Brasilia pode ser concebida como o auge da utopia da modernidade
brasileira, ja que foi planejada para trazer bem estar e progresso de mudar o destino
de um pais. Representou a despedida de um Brasil atrasado e essencialmente
agrario e o inicio de um pais urbano, industrial e desenvolvido. Foi concebida com
ruas e avenidas largas, prédios e casas planejados para oferecer uma vida saudavel
em meio a modernidade que os cercava.

Diante dessa modernidade a questdo ambiental ganhou papel de destaque

em sua concepcao. O projeto paisagistico de Brasilia ficou a cargo de Roberto Burle

33 DISTRITO FEDERAL, Lei n° 3.309 de 19 de janeiro de 2004. Da a denominacdo de “PRACA
INDIO PATAXO GALDINO JESUS DOS SANTOS” a chamada Praga do Compromisso situada na
703/704 Sul na Regido Administrativa de Brasilia RA — |, e da outras providéncias, publicada no Diario
Oficial do Distrito Federal de 21 de janeiro de 2004. A Lei é de autoria do Deputado Distrital Benicio
Tavares, apresentada através do Projeto de Lei n° 1494/2000 aprovado pela Camara Legislativa do
Distrito Federal.
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Marx, que pretendeu mostrar um novo padrdo, modernidade e meio ambiente
convivendo em harmonia. As pracas e parques de Brasilia sdo valorizados e
ganham destaque. Essa énfase nesses espagos urbanos fizeram desses locais,
lugares de encontros, manifestacdes e protestos, por vezes somente contemplacgéao.
Locais que materializam 0s seus grupos, suas crencas e seus anseios através de
seus monumentos, esculturas e pichacdes, como é o caso da Praca do
Compromisso, local onde ocorreu o0 assassinato do indigena Galdino e que se
tornou simbolo de luta indigena na capital Federal.

Os lugares de memoaria nascem e vivem de sentimento que ndo ha memoaria
espontanea, que € preciso criar arquivo, aniversarios e celebracdes, porgue essas
acdes ndo sao naturais.

Na praca existem dois monumentos, os dois ligados a memoria de Galdino: o
primeiro foi uma pomba de cimento representando a paz e 0 compromisso da cidade

de manté-la; o segundo foi uma escultura do artista plastico Siron Franco34.

Imagem 26 Pomba da Paz localizada na Praca do compromisso em Brasilia, encomendada pela

34 Gesseron Alves Franco (1947), conhecido como Siron Franco, nasceu em Goias Velho, Goias, no
dia 26 de julho de 1947. Em 1950, sua familia se muda para Goiénia. Em 1960 Siron inicia o estudo
de pintura com D.J. Oliveira e Cleber Gouvéa. A partir de 1962 se dedica ao desenho e recebe suas
primeiras encomendas como desenhista grafico. Em 1967 comeca a ser contratado para fazer seus
primeiros trabalhos como retratista. Em outubro de 1987, estava em S&o Paulo para a abertura da
Bienal quando ocorreu o desastre da contaminagcdo nuclear em Goiénia, pelo rompimento de uma
cépsula de césio-137 abandonada nas ruinas de um hospital da cidade. Conhecido pelo empenho
com que defende as causas ecoldgicas, imediatamente organizou o Comité Amigos de Goiania.
Nessa época, pintou e desenhou diversas obras para expressar o seu horror pela situacao da cidade
e de seus habitantes.
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prefeitura3®.

Siron Franco, artista plastico goiano, ficou famoso no Brasil e no mundo
principalmente apoés retratar em o acidente com o Césio 137 em Goiania. Artista
criativo fez diversas esculturas, pinturas, instalacbes e monumentos sobre
acontecimentos tragicos no Brasil.

As questbes indigenas e ambientais sempre estdo presentes em seus
trabalhos, prova disso € o Monumento as Nac¢des Indigenas localizado em Goiania,

descritos aqui por Lucia Bertazzo:

Outro monumento que merece destaque é o “Monumento as Nagdes
Indigenas” [...] levantado em 1992. Além da fungdo ftradicional de
homenagem propria dos monumentos, a obra apresenta outros objetivos:
dendncia contra a extingdo das etnias, a0 mesmo tempo que auxilia na
preservagdo do patriménio cultural por meio da reproducdo de desenhos e
artefatos  indigenas afixados nas colunas que formavam o
monumento.(BERTAZZO, 2009, p. 72)

Imagem 27 Monumento &s Nacdes Indigenas, 1992 de Siron Franco. Foto: GOMES, Diomicio, em O
Popular, de 11 de janeiro de 2000.

Siron, ao tomar conhecimento do assassinato de Galdino, entrou em contato
com o governador Cristovan Buarque e se propds a fazer um monumento que

mantivesse a tragédia viva na memoria.

O artista pléastico Siron Franco estd fazendo um mosaico para ser colocado

35 Nao foi encontrado no local ou em nossas pesquisas o autor desse simbolo que fica na praca do
Compromisso, somente encontrou-se relatos de que ela foi encomendada pela prefeitura.
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no local em que o indio pataxé ha-hd-hde Galdino Jesus dos Santos foi
gueimado vivo por um grupo de adolescentes da classe média alta, em
Brasilia. Franco conversou ontem, por telefone, com o governador
Cristovam Buarque, que |he deu autorizacdo para fazer a obra no ponto de
Onibus onde o indio foi assassinado na madrugada do Ultimo domingo. “Nao
€ um monumento de raiva, mas sim de alerta para todas as
pessoas”.(JORNAL DE BRASILIA, Brasilia, 25 de abril de 1997, p. 11)

O monumento foi uma doacdo de Siron Franco a cidade de Brasilia, para
demonstrar indignacdo quanto ao assassinato e a violéncia cometida contra o indio

pataxé Galdino Jesus dos Santos.

“Meu trabalho é feito sobre a indignacdo. E todos nés, como cidadaos,
temos que mostrar que ndo que ndo compactuamos com uma violéncia
como a que foi cometida contra o indio Pataxd”, antecipou Siron Franco,
criticando a barbaridade cometida pelos jovens de Brasilia contra o indio
gue dormia na parada de dnibus.

Siron Franco deixou claro que seu trabalho ser4 uma doacéo a cidade para
gue todos que passarem pela parada de 6nibus lembrem a barbaridade
cometida, garantindo que ndo teria coragem de cobrar por um trabalho que
servira para mostrar as futuras gerac¢des o repudio de Brasilia & violéncia.
(CORREIO BRASILIENSE, Brasilia, 28 de abril de 1997, p. 2)

7

O monumento ao indio Galdino € um monumento catastrofe, pois é uma
representacdo estética de uma tragédia coletiva. Embora tenha sido uma Unica
vitima, a tragédia marcou o imaginario dos habitantes de Brasilia e passou a ser
simbolicamente representada na paisagem do espaco urbano. Desse modo, o
monumento tem a funcdo de marcar, no espaco urbano, o local da tragédia e
pedagogicamente lembrar as geracdes futuras na esperanca de que algo do tipo
nunca mais deve acontecer.

A praca consta também com uma espécie de coreto onde até hoje se

encontra grafitada com dizeres e simbolos sobre Galdino.
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Imagem 28 Coreto da Praca Galdino Jesus dos Santos, Brasilia, DF. Fotos: Kelly Gondim,
03/07/2017.

Imagem 29 Praga Indio Galdino Jesus dos Santos, Brasilia, DF. Fotos: Kelly Gondim, 03/07/2017.

A arte grafite € uma é uma forma de manifestacdo artistica em espacos
publicos. A definicdo mais popular diz que o grafite € um tipo de inscricdo feita em
paredes.
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Vale ressaltar que o tema grafite abre um leque de possibilidades e de
abordagens teodricas. Através dele é possivel observar questdes de género,
ou de abordar vieses sociologicos para as relagGes estabelecidas, ou ainda
pensar sobre relacdes de ocupacdo do espaco urbano, por exemplo.
(TAVARES, 2010, p. 4).

O grafite, como representacao estética, também se relaciona com a estética
da catastrofe, embora em carater menos oficial que os monumentos.

O grafite € a forma de arte que mais se aproxima do grotesco, normalmente
apresentando figuras disformes, caricaturas desproporcionais e uma sexualizagao
do corpo como forma de irreveréncia. O grafite € uma forma de linguagem carregada
de mensagens direcionadas a grupos especificos. Jordana Falcdo Tavares em sua
dissertagdo “Construgbes, Desconstru¢cdes e Reconstrug¢des: historias do grafite
goianiense contemporaneo”, analisa algumas concepgdes relativas ao tema do

grafite, vinculando-o a uma estética do grotesco bakhtiana:

Bakhtin vé a linguagem ndo s6 como um sistema abstrato, mas também
como criagao coletiva, um dialogo entre “eus” e outros; assim, toda literatura
— literatura como qualquer producéo cultural perpassa por linguagem —
reflete o horizonte ideoldgico de que faz parte. (TAVARES, 2010, p.28).

O grafite como forma de linguagem singular se apropria de caracteristicas
grotescas, pois assim representa com simbolos e sinais proprios uma nova
interpretacdo do mundo, um mundo subterraneo. Pelas formas disformes ele n&o
passa despercebido, € notado e interpretado, nem que seja somente pelo grupo ao
qual pertence.

O grafite esta ligado diretamente a varios movimentos, em especial ao Hip
Hop. Para esse movimento, o grafite é a forma de expressar toda a opressao
incidida sobre a humanidade, principalmente sobre os menos favorecidos-

O coreto da Praca do Compromisso, depois de 20 anos do assassinato do
indio Pataxd Galdino, continua sendo grafitado, pichado, sempre com palavras de
ordem e a favor dos indios.

Embora a Pragca, o Monumento da Pomba da Paz e o coreto sejam
expressdes estéticas que propdem uma leitura da tragédia sofrida pelo indigena
Galdino, o foco desse trabalho € o monumento construido por Siron Franco.

O monumento foi inicialmente pensado para ter um formato e dimensdes
diferentes das atuais. Siron, em um primeiro momento, pensou em utilizar marmore

branco e preto, sendo colocado no chdo como um tamulo, com frases gravadas e no
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formato de um mosaico, no tamanho de trés metros.

O mosaico devera ser feito totalmente em pedras pretas e brancas de
marmore e sera colocado rente ao chdo, como uma lapide. Sobre ele,
estara gravada a seguinte inscricdo: “Neste local, no dia 20 de abiril, foi
covardemente assassinado a fogo o indio patax6 Galdino Jesus dos
Santos”(JORNAL DE BRASILIA, Brasilia, 25 de abril de 1997, p. 11).

A reportagem do jornal continua a descrever como seria 0 monumento

inicialmente idealizado por Siron Franco:

Com trés metros de didmetro, 0 mosaico tera desenhos da tribo pataxé na
borda e uma imagem de fogo no centro. “O fogo foi inspirado na arte

tradicional budista e aparecera no mosaico como simbolo de purificagédo”,
contou Franco. (JORNAL DE BRASILIA,Brasilia, 25 de abril de 1997, p. 11).

Alguns aspectos da ideia original foram mantidos outros ndo. O monumento
ao indio Galdino foi instalado com uma placa de marmore na vertical, sendo que, no
centro da mesma, existe uma imagem vazada de um corpo, na posicdo em que
Galdino ficou no chéo, tendo em sua volta chamas de fogo vazado. A mesma
imagem foi representada no chdo como se fosse a sombra da imagem vertical,
refletindo na horizontal, o corpo caido no chdo com chamas em volta, tudo feito da

mesma pedra.

Imagem 30 Monumento ao Indigena Galdino Jesus dos Santos, Brasilia, DF. Fotos: Kelly Gondim,
03/07/2017.

7z

A sombra é uma regido escura formada pela auséncia parcial da luz,
proporcionada pela existéncia de um obstaculo. No monumento a sombra refletida
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no chéo poderia significar o corpo sem luz, sem vida de Galdino, caido, morto e
inerte. A luz se dissipou apés um ato tdo barbaro e sem explicacdo. Contudo ao
mesmo tempo, a lembranca do ocorrido continua viva na memdria de todos, como

uma luz e uma centelha através do monumento de Siron Franco.

Imagem 31 Monumento ao Indigena Galdino Jesus dos Santos, Brasilia, DF. Fotos: Kelly Gondim,
03/07/2017.

Outro elemento significativo no monumento é o fogo, presente tanto na
imagem na vertical e horizontal do monumento. O dominio do fogo permitiu
inUmeros avancos para a humanidade: estar ativo durante a noite, preparar
alimentos e bebidas, afugentar animais e outras fungcées. O homem né&o teme o fogo
como 0s animais, o fogo causa fascinio no ser humano, o fogo € objeto de culto para
varios povos e varias religibes. E o homem o Gnico ser que se apropria do fogo e o
domina. Misto de bem e de mal, o fogo ilumina a terra. O fogo é o simbolo do sol.

Siron afirmou (JORNAL DE BRASILIA, 25 de abril de 1997, p. 11) que “o fogo
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no monumento teria relacdo com a ideia budista de purificacdo”: para Buda o fogo
do sacrificio é o fogo interior, que é ao mesmo tempo conhecimento penetrante,
iluminagdo e destruicdo do invélucro, sobrando s6 alma, so6 luz. Assim como o sol,
pelos seus raios, o fogo simboliza, por suas chamas, a acdo fecunda, purificadora e
iluminadora. Mas também um aspecto negativo: obscurece e sufoca, por causa da
fumaca, queima, devora e destroi. A chama, a elevar-se para 0 céu, representaria 0
impulso em diregédo a espiritualizacdo. O intelecto, em sua forma evolutiva. O fogo,
na qualidade de elemento que queima e consome é também simbolo de purificacao
e de regeneracéao.

Como a praca € um local de manifestacdes e da manutencdo da lembranca
de Galdino, € comum encontrar velas em torno do monumento, como se ele fosse
considerado pela populagédo o timulo de Galdino. Os habitantes da cidade mudam a
funcdo do espaco publico a partir dos seus referencias simbdlico e uma praca se
torna parecida com um cemitério. Em funcdo da importancia na vida diaria, as velas
acabaram rodeadas de mitos e lendas. Através dos tempos elas foram se
transformando em simbolos de iluminacdo, sabedoria, conhecimento e elo com a
Divindade, enquanto a escuriddo simbolizaria as trevas, a ignorancia e a falta de
clareza.

O interessante é que os indigenas também utilizam o fogo em grande parte
de seus rituais, simbolizando a luz. O fogo é usado com precau¢do, mesmo nos
rituais, reservado para proteger o morto, garantir-lhe o seu lugar na terra aos males,
por mérito, como no caso de um guerreiro de destaque. O fogo na tradicdo indigena
tem a funcéo de espantar os maus espiritos alertar aos céus.

O monumento em homenagem ao indio Galdino Patax6 H&a-Ha-Hae sempre
esteve pichado, com palavras de ordem ou letras sem traducdo, ao mesmo tempo o
coreto da praca sempre foi grafitado com manifestacdes artisticas ressaltando a
memoéria do acontecido no ponto de 6nibus da praca.

Desde os primérdios, 0 homem se destacou em se expressar por meio de
desenhos e escritos, nos rochedos e paredes das cavernas onde habitava. Muitos
sitios arqueoldgicos comprovam isto através da pintura rupestre. Talvez resida ai
uma das explicagBes da origem da pichagéo e da grafitagem, técnicas que realizam

uma intervencgdo urbana *évisando expor a arte de rua.

36 A legislacdo brasileira que trata da aplicacdo de sanc¢des penais e administrativas em decorréncia
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Tanto a pichacdo como o grafite foram lancados na vala comum e
considerados condutas penalmente reprovaveis, pelo dano que causam ao
ambiente, em razdo da poluicdo visual. Ocorre que, lentamente, a propria avaliagdo
estética proporcionou uma separacdo e uma nova definicAo para as duas
modalidades. A pichacdo3’ despe-se de qualquer referéncia artistica e, inerente a
sua vocacao clandestina, invade as ruas com palavras hostis e simbolos agressivos
de uma cultura de transgressdo. Em Bakhtin (1999, p. 129) o uso de imagens e
palavras vulgares deve ser analisado de acordo com o contexto da época. As
palavras, gestos e simbolos refletem a concepcado de mundo cheia de contradicbes
de uma época, possuindo um carater ambivalente, ligando-se ao ciclo vida, morte e
nascimento. Em sua concepc¢ao original, ndo possuiam em sua esséncia cinismo ou
grosseria, presentes em muitas manifestacoes da arte urbana. Nesse sentido o
grafite, quando utilizado como fonte de protesto e de transgressdo de padrdes,
aproxima-se do grotesco que Bakhtin mapeou na cultura europeia do final da Idade
Média.

de atividades lesivas ao meio ambiente no artigo 65 da lei n® 9.605/1998.

87 Art 65: Pichar ou por outro meio conspurcar edificacdo ou monumento urbano: (Redacdo dada
pela Lei n°® 12.408, de 2011) Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. (Redacgéo
dada pela Lei n°® 12.408, de 2011)

8 10 Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor artistico,
arqueoldgico ou histérico, a pena € de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detencdo e multa.
(Renumerado do paragrafo Unico pela Lei n°® 12.408, de 2011)


https://www.jusbrasil.com.br/topicos/11331612/art-65-1-da-lei-de-crimes-ambientais-lei-9605-98
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Imagem 32 Monumento ao Indigena Galdino Jesus dos Santos, Brasilia, DF. Fotos: Kelly Gondim,
03/07/2017.

A grafitagem, estudada por grupos comprometidos com a arte, busca o
espacgo urbano para trabalhar com sua tinta spray e criar paisagens, gravuras, e
painéis harmonicos, extremamente coloridos.

Dai a legislacdo, interpretou a vontade popular e retirou a grafitagem do
limbo, introduzindo-a no rol de condutas licitas, decretando, em consequéncia, sua
descriminalizagédo pela lei n° 12.408, de maio de 2011.%®

A arte popular, desta forma, recebe licenca para fazer sua exposicdo nas
ruas, exibir o conteddo de sua arte. Ela deixa suas marcas na paisagem urbana da
cidade, levando, muitas vezes, os habitantes a refletirem sobre outras narrativas de
grupos minoritarios.

Brasilia € uma das cidades com uma estética de rua bem particular. Ndo s6
pela sua arquitetura, mas também pela quantidade de pichacdo espalhada pela

cidade. As edificacdes e os monumentos publicos interagem direta e indiretamente

38 8 20 Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o patriménio
publico ou privado mediante manifestacdo artistica, desde que consentida pelo proprietario e,
quando couber, pelo locatério ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a
autorizacdo do 6rgdo competente e a observancia das posturas municipais e das normas editadas
pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela preservacéo e conservacao do patriménio historico
e artistico nacional. (Incluido pela Lei n® 12.408, de 2011).


https://www.jusbrasil.com.br/topicos/11331581/art-65-2-da-lei-de-crimes-ambientais-lei-9605-98
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com um estilo bem proprio.

A pichacdo é uma manifestacao cultural que evidencia a trajetoria da historia
brasileira na sua busca pelo reconhecimento e pelo pertencimento. Negar a sua
participacdo na conformagdo da memoéria da cidade é negar a existéncia de uma
fracdo da populacéo, considerando que evidencia uma oportunidade de apropriacéo
da cidade por parte da juventude periférica, uma chance de se tornar visivel ao resto
da sociedade, de deglutir a sua prépria cultura e histoéria, de participar da criacdo de

memoria.

Na rua, seu sentido se renova ao dialogar com as contradicbes presentes.
Sem vitrinas nem guardides que 0s protejam, 0os monumentos urbanos
estéo felizmente expostos a que um grafite ou uma manifestacdo popular os
insira na vida contemporénea. Mesmo que o0s escultores resistam a
abandonar as férmulas do realismo classico ao representar o passado, a
fazer herdis de manga curta, os monumentos se atualizam por meio das
"irreveréncias" dos cidadaos (CANCLINI, 2003, p. 301).

Enquanto a grafitagem e a pichacdo sdo marcadas pela irreveréncia, 0s
monumentos publicos de carater oficial geralmente procuram expressar uma Visao
mais solene e respeitosa, utilizando uma estética proxima ao sublime, buscando

ressaltar a grandiosidade:

Para criar, portanto, uma grandiosidade perfeita nas coisas a que nos
referimos, deve ser observada uma total simplicidade e uma absoluta
uniformidade na disposic¢éo, na forma e na cor. (BURKE, 1993, p. 149).

O monumento em homenagem ao indigena Galdino em Brasilia, estabelece
uma certa uniformidade, pois a imagem em pé é a mesma projetada no chao, dando
a impressdo de uma continuidade, mas ela desorienta o observador por instantes,
pois as formas nao sdo simétricas, ja que sdo compostas por uma imagem vazada
na outra.

As cores escuras sado associadas ao sublime. Para Burke “consideramos as
trevas urna causa do sublime” (1993, p. 150). A cor negra estara sempre ligada ao
melancolico, a auséncia e a tristeza, sentimentos importantes na interpretacao
estética do sublime.

Embora os efeitos do negro sejam originalmente dolorosos, ndo se deve
julgar que continuem sempre a sé-lo. O habito faz com que aceitemos
gualquer coisa. Depois de nos temor acostumado a visdo de objetos pretos,

o terror diminui e a lisura e o brilho ou alguma qualidade agradavel de
corpos dessa cor atenuam. (BURKE, 1993, p. 154).

O monumento em homenagem a Galdino utiliza cores escuras em sua
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representacdo, aproximando assim da sensacao de terror necessaria no sublime.

Numa das etapas da pesquisa — aplicou-se um questionario sobre o
monumento em homenagem ao indigena Galdino de Jesus para as pessoas que
transitavam na pragca para mapear a visdo dos frequentadores da praca do
Compromisso sobre o monumento. Como evento hermenéutico, 0 monumento esta
aberto a interpretacéo dos habitantes da cidade.

Participaram da pesquisa vinte pessoas, de ambos 0s sexos, com idades que
variaram de 20 a 67 anos, com profissbes que variaram entre vendedores,
advogados, aposentados, estudantes, enfermeiras, do lar e policiais, todos
moradores de Brasilia e de suas cidades satélites. A finalidade da pesquisa foi saber
das pessoas que frequentam a praga, como elas interpretaram 0 monumento,
mostrando as possiveis convergéncias e distanciamentos com a proposta narrativa
do artista.

Todas as pessoas entrevistadas declararam conhecer a historia de Galdino e
também afirmaram conhecer o monumento, o que demonstra que a tragédia esta
bem viva na memaria coletiva da cidade. Alguns declararam morar proximos a praca
e lembram-se bem da tragédia.

Das dezoito pessoas questionadas sobre a finalidade do monumento ao indio
Pataxd Galdino de Jesus, metade delas afirmaram ser para que o assassinato néo
seja esquecido e para que outros ndo ocorram mais. A outra metade achou que a
finalidade do monumento € manter o assassinato de Galdino vivo na memoria.
Outras duas pessoas responderam que o0 monumento tem a fun¢cdo de homenagear
os indios, uma maneira do poder publico se desculpar com a sociedade.

Algumas palavras foram colocadas no questionario para que os entrevistados
associassem as que fossem mais pertinentes para descrever seus sentimentos em
relacdo ao que viam no monumento. As palavras que mais foram associadas ao
monumento foram: “triste, melancolico e revoltante”.

Segundo Burke as palavras por vezes tem o poder de suscitar o sublime com
uma intensidade até maior do que as pinturas e as obras arquitetonicas, As
utilizadas nos questionarios para que os depoentes as associem aos monumentos
sao classificadas pelo filésofo como “abstratas compostas” que sao proferidas sem

total conhecimento do sentido completo de seu significado.

Palavras como essas sdo, na realidade, apenas sons; contudo, sdo sons
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gue, sendo usados em circunstancias especiais, nas quais obtivemos algum
bem, ou sofremos algum mal, ou vimos outras pessoas serem atingidas por
algo bom ou mau, ou nas quais as ouvimos empregadas para significar
outras coisas ou eventos interessantes, e, sendo aplicadas a uma variedade
tdo grande de casos que logo aprendemos, pelo habito, a que coisas estédo
relacionadas; elas produzem no espirito, sempre que proferidas desde
entdo, efeitos semelhantes aos ligados aquelas circunstancias. (BURKE,
1993, p. 171).

Essas palavras revelam os sentimentos escondidos. Quando questionados
sobre o qual o significado do monumento para cada um, a maioria das respostas
discorreu sobre a necessidade da tragédia ndo ser esquecida, o que demonstra a
pertinéncia de se conceber o monumento como lugar de memoéria. Afirmaram que o
monumento possibilita que a morte do indio Galdino ndo seja esquecida. A
materializagdo de uma lembranca.

Todos enxergaram as pichac¢des feitas no monumento como uma forma
desrespeitosa, mesmo que tenham a funcdo de um protesto. Nesse caso, a
pichacdo assume claramente a funcdo do grotesco, pois é interpretada como um ato
herético, o rebaixamento de algo que merece respeito e reveréncia. Os
entrevistados interpretaram o monumento como de valor universal para lembrar a
violéncia de uma maneira geral e ndo somente a cometida contra os indigenas.
Também foram unénimes em estabelecer que o monumento tem significado de
lembranca para toda populacéo brasileira e ndo apenas para os habitantes de
Brasilia.

Quanto a indagacéo sobre o que o artista quis representar com 0 monumento,
houve duas opinibes: a primeira de que ele queria representar um indio sendo
queimado e a outra de que a representacdo foi de um indigena invisivel para o
restante da populacdo. Resposta que indica o carater aberto de uma obra estética
sujeita a multiplas interpretacées e multiplas leituras.

Nenhuma das pessoas entrevistadas conhecia o artista criador do
monumento, ndo tinham ideia de quem o concebeu nem seus motivos.

Percebe-se assim que o monumento catastrofe possibilita a emergéncia de
outra narrativa sobre a histéria da cidade, relacionada ao tragico, ao crime, a
violéncia, a morte e a vergonha. Ela induz os habitantes a pensar que Brasilia ndo é
s6 modernidade, progresso e desenvolvimento. A cidade € um lugar de realizacao

das potencialidades humanas, mas também é o lugar da barbarie.
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3.2 MONUMENTO DO BECO DO CANDEEIRO EM CUIABA

A chacina dos trés adolescentes ocorrida no Beco do Candeeiro, na cidade de
Cuiaba inspirou o artista Jonas Correa®® a criar um monumento, como forma de
perpetuar no espaco urbano a memoaria da tragédia. Jonas trabalha com esculturas
desde infancia, sendo que os temas de suas obras sao fatos que causam indignagao
social. Um exemplo foi o monumento “Estatua da Injustica” localizada na Praga da
Republica, no centro de Cuiaba. O monumento, carregado de critica social,
representa a deusa Themis, da justica, sentada com olhos vendados, tendo em uma
das suas mé&os uma balanga com o ouro, simbolizando a ganancia da justica pelos
mais poderosos. Na outra mao segura uma espada, um simbolo de luta, que esta
em descanso. A sua volta vé-se um indio ao seu colo, uma crianga sob seu pé direito
e um idoso escorado na sua perna esquerda, simbolizando o desamparo da justica
as minorias sociais. A deusa foi representada sentada sob a tabuleta de leis, com um

formato de uma prisdo, denunciando o sistema carcerario.

39 Jonas, natural de Pinhaldo, localizado no Norte Pioneiro Paranaense. No inicio da década de 80,
mudou-se para o Mato Grosso a trabalho sendo contratado como Técnico. Ganhou alguns concursos
esculpindo presépios e foi criando uma acervo e fez uma exposicéo individual, no Hotel Aurea, e
antes mesmo de abrir ao publico todas as pecas ja tinha sido comercializadas. Essa exposic¢ao foi o
incentivo, pediu as contas e decidiu viver da arte. Em Cuiaba possui muitas esculturas espalhadas
pela cidade entre elas a escultura em frente ao Hotel Paiagués, datada de 1991, feita em 15 dias.
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Imagem 33 Estatua da Deusa Thémis. Praga da Republica, Cuiaba, MT. Fotos Kelly Gondim,
09/08/2017.

Esse monumento foi instalado na Praca da Republica em 1997, em
comemoracao aos 50 anos da Declaracao dos Direitos Humanos. Segundo o artista,
ele representa uma justica prostituida, uma justica utdpica. O monumento foi uma
doacdo do artista a cidade em parceria com o Centro de Direitos Humanos de
Cuiaba. O significativo € que, esse monumento ja fazia criticas a forma como as
minorias eram tratadas um ano antes da chacina do Beco do Candeeiro (DIARIO
DE CUIABA, Cuiaba, 11 de agosto de 2015%0).

Quando a chacina do Beco do Candeeiro ocorreu, Jonas Correa ndo morava
mais em Cuiaba, ja que havia voltado para seu estado de origem, o Parana.
Contudo, alguns dias apés a chacina, o artista voltou a Cuiabd a negdcios e ficou
sabendo do ocorrido. Comovendo-se resolveu fazer um monumento que relatasse a
realidade das criancas de rua, que ndo era agradavel aos olhos dos habitantes da

cidade. Segundo o artista 0 que mais 0 motivou para a construgdo do monumento

40 Disponivel em:< http://www.diariodecuiaba.com.br/detalhe.php?cod=476644> acesso: 19 de
novembro de 2017.
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foram comentarios de que a chacina tinha sido pouco, deviam ter matado mais. Isso
0 inspirou a criar um monumento que retratasse a realidade vivida por essas
criangas.

Jonas Correa fez o monumento de iniciativa propria sem ajuda direta do poder
publico. Ele teve o apoio do vereador Aurélio Augusto, autor do projeto da Lei
3776/98 que autorizava a colocar o monumento em local publico. Jonas também
teve o apoio do grupo Familias Vitimas da Violéncia. O artista dizia j& conhecer a
realidade das criancas daquela regido, uma vez que, quando da instalacdo da
estatua da Praca da Republica, muitas delas Ihe confidenciavam os horrores
cometidos por policiais. Diante desse contato e de toda questdo social que sempre
envolveu o seu trabalho, ele resolveu instalar o monumento da Chacina do Beco do
Candeeiro*!.

Quando questionado sobre o sentimento do artista sobre a obra, a sua
resposta foi a de revolta e consternacado. Ele queria deixar bem claro na época que a
corda sempre arrebenta para o lado mais fraco. Relatou seu descontentamento com
a desigualdade em que pobres e ricos eram tratados. Segundo ele crimes
considerados menores eram supervalorizados enquanto 0s crimes maiores,
praticados por donos de empresas e politicos, nunca eram investigados. Seu
trabalho artistico € uma forma de demonstrar a sua insatisfacao.

A escultura foi programada para que fosse inaugurada no dia 12 de outubro,
por ocasido do dia das criangas, mas sua inauguracao ocorreu no dia 13 de outubro,
um dia apés o programado, embora no decreto de lei da criacdo do monumento
conste a data de 27 de outubro de 1998. Foram trés meses, entre a eclosdo da
chacina até a instalacdo do monumento. Na inauguracdo, estiveram presentes
politicos, Associacdo das Familias Vitimas de Violéncia, Representantes dos Direitos
Humanos e os familiares dos trés jovens assassinados (FOLHA DO ESTADO,
Cuiabd, 14 de outubro de 1998, p. 8).

O monumento foi inaugurado na entrada no inicio do Beco, uma bifurcagéo
com o nome de Praga “Dona Euphrosina Hugueney Mattos”. No dia da inauguragao
foi realizada também uma exposicdo de fotos, das criangas e adolescentes que
frequentam o Beco, quinze fotos do fotégrafo José Luis Medeiros mostravam a vida

noturna desses jovens.

41 Essas informac6es foram obtidas em entrevista realizada junto ao artista em 9 de agosto de 2017.
Entrevista em anexo.
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As fotografias mostram, que mesmo apds a chacina, a realidade do Beco
ainda é dura, “Eles nao tem opgéo. Dizem que estao nessa situagao porque
as portas se fecham. Isto é facil perceber pois as boas vagas no mercado
nunca sdo oferecidas para eles. As fotos estao expostas no meio da sucata,
material considerado lixo por maioria da sociedade. Queremos mostrar com
isso que estes adolescentes vivem dos restos, do lixo da sociedade”,
argumenta Medeiros. (FOLHA DO ESTADO, CUIABA, 14 DE OUTUBRO DE
1998, P. 6)

< &
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Imagem 34 Monumento do Beco do Cand

eeiro, Cuiaba, MT. Foto Kelly Gondim 09/08/2017.

Segundo Jonas a escultura foi elaborada da seguinte maneira: foi moldada
em argila e depois tirada o seu molde em gesso, depois 0 gesso foi eliminado e a
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finalizacdo da obra foi feita em marmore sintético e resina. Por causa desses
materiais, a estatua € bem resistente, mas é bem leve, por ser oca. Depois de
pronta, a escultura entdo foi recheada com concreto e instalada na praca do Beco.
O lugar secularmente relacionado ao sofrimento dos escravos do tempo da
mineracao, agora passou a ser simbolicamente relacionado a morte barbara de trés
adolescentes. Camadas de memoarias de sofrimento se sedimentam na paisagem da
cidade.

O monumento representa a figura de trés meninos em fila. O da frente esta
deitado (morto ou dormindo?). O segundo tapa o rosto com as maos, pois parece
estar com medo. O Ultimo se apoia ao companheiro, como se estivesse exausto ou

em um estado de depresséao.

Imagé 36 Monumento do Béco CadAeiro, Cuia, MT. Foto KeII ondim 09/08/2017.

Corréa disse que a escultura foi concebida para gerar varias interpretacoes e
tem um carater universal. Segundo ele a obra ndo se resume somente a morte dos
trés meninos, mas envolve todos os tipos de violéncias praticadas contra todos os
menores no Brasil.

O monumento encontra-se atualmente sem nenhuma placa indicativa do que
representa, sem nenhuma data ou qualquer outra informacédo descritiva. Em
pesquisas de campo, os trabalhadores ou transeuntes do local demonstraram
conhecer a histéria da chacina, mas 0 monumento passa despercebido por muitos.

O monumento encontra-se depredado com algumas partes quebradas e pichado.
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Podem-se perceber também varias camadas de tinta sobre a escultura,

demonstrando a intencdo de manutencdo do monumento.

red B o - i g f =W o 3 K e

Imagem 37 Monumento do Beco do Candeeiro, Cuiaba, MT. Foto Kelly Gondim 09/08/2017.

A figura dos trés adolescentes esculpida por Jonas Corréa remete a uma
estética bem proxima ao grotesco, uma vez que representa criancas transfiguradas,
talvez pelo medo ou pela dureza da vida. Os exageros caracteristicos do grotesco se
tornam evidentes com as bocas, mdos e pés com tamanhos exagerados e
representacdo da nudez. O artista Jonas Corréa justifica a representacdo do nu a
partir da passagem biblica de Mateus 25:43 “Sendo estrangeiro, ndo me
recolhestes; estando nu, ndo me vestistes; e enfermo, e na prisdo, ndo me
visitastes”. Essa ligacao entre o sagrado e o profano também € uma caracteristica

do grotesco, a exemplo das inUmeras gargulas nas catedrais goticas ou barrocas.
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Imagem 38 Gargula em catedral gética. 42

Em imagens mais antigas do monumento, descobertas por meio de pesquisas
na internet, foram encontradas pichacées de protesto no monumento, como a que
dizia: “Omissao. Um beco sem saida”. Como em Brasilia, a intervengao popular por
meio da pichacdo vem reforcar a narrativa tragica e critica presente no monumento.
Durante a pesquisa de campo, foi encontrada uma pichacdo com uma linguagem
particular, provavelmente com dizeres de um grupo especifico, sem uma referéncia
direta a tragédia do monumento.

Em uma parede proxima ao monumento, hd um grafite de uma crianca negra
com um chapéu de soldado de papel na cabeca, montada em uma moto de
brinquedo. N&o se sabe se o grafite foi inspirado no monumento ou na tragédia, mas
ao menos visdo da autora desse trabalho, como um transeunte da cidade, a imagem
provocou muitas aproximacdes hermenéuticas. A crianga poderia representar a
pureza e a inocéncia, mas pela dureza da vida e abandono do poder publico, acaba
perdendo a inocéncia e entregando-se cada vez mais cedo no mundo escuro e
sombrio de alguns adultos. O poder simbdlico embutido e carregado de sentidos nos
grafites préximos ao monumento passam mensagens de lutas, sonhos, vontades e

dramas vividos por aqueles que disputam aquele espaco como espaco de vivéncia.

42 Disponivel
em<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gargoyle St. Vitus Cathedral_Prague_1.jpg > acesso
em 17 de maio de 2018.
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Imagem 39 Grafite na entrada do Beco do Candeeiro. Foto: Kelly Gondim.

As marcas de uma luta, protesto, insatisfacdo e manutencdo da memoria,
normalmente se fazem presentes na forma de grafites e pichacdes proximas ou
mesmo nos monumentos. Talvez até mesmo como uma releitura do significado dado
em um momento pelo artista. Embora para a maioria das pessoas esse tipo de
intervencao ainda é seja vista como desrespeito, sujeira e degradacao.

Para um melhor entendimento da visdo do artista e a interpretacdo estética
dos transeuntes do espac¢o urbano, este trabalho aplicou questionarios com
perguntas objetivas sobre o monumento. Como a proposta desta pesquisa € analisar
0 monumento como um dos elementos importantes para a representacdo de uma
narrativa sobre a historia da cidade, as representacbes sobre o monumento se
tornam significativas como instrumento analitico.

No caso do monumento da Chacina do Beco do Candeeiro, por se tratar de
um lugar de alto risco, houve grande dificuldade na aplicacdo dos questionarios.
Mesmo assim conseguiu-se entrevistar quinze pessoas, todos os homens e
trabalhadores da regido do centro histérico de Cuiaba. Houve muita resisténcia das
pessoas em participar da pesquisa, principalmente das que transitavam pelo local,
razao pela qual se teve que recorrer aos trabalhadores locais.

As pessoas que participaram da pesquisa tinham idade entre trinta e
cinquenta anos, com escolaridade variando do ensino fundamental ao superior,
todos moradores de Cuiaba. Das quinze pessoas que responderam o questionario,
somente uma desconhecia a histéria da chacina, enquanto as demais lembravam
com clareza do crime. Essa Unica pessoa, mesmo desconhecendo a histéria da
chacina, conhecia 0 monumento, ja que o via com frequéncia, embora ndo soubesse

do que se tratava.
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Uma das questbes indagava sobre a finalidade de criacdo do monumento da
Chacina do Beco do Candeeiro. Nove pessoas responderam que a finalidade foi
para que a chacina nunca fosse esquecida e evitar que outras acontecessem. Duas
acharam que a finalidade foi para homenagear os meninos mortos na chacina;
outras duas, para que os culpados fossem condenados e outras duas interpretaram
0 monumento como uma oportunidade do Poder Publico de se desculpar com a
sociedade.

Na questdo seguinte, solicitou-se que as pessoas escolhessem uma palavra,
dentre as indicadas, que fosse pertinente ao monumento. A palavra mais utilizada
foi “revoltante”, escolhida por dez. Uma das pessoas deixou registrado que o
monumento era muito feio e que ele podia ter sido construido com mais beleza
ressaltando que a cidade tinha outras coisas mais bonitas para serem apreciadas.
Nem todos os habitantes da cidade se sentem a vontade diante de uma narrativa
tragica da cidade. Esse comentéario revela uma certa dose de vergonha e uma
concepcao estética afinada com padrdes classicos ou com a estética do sublime. A
irreveréncia e o rebaixamento acarretado pela estética do grotesco é motivo de
choque e estranhamento. Os demais entrevistados consideraram o0 monumento
como assustador e triste.

A leitura que se faz dos monumentos do espaco urbano tem uma relacao
direta com o envolvimento e conhecimento da histéria da cidade. Quanto mais
envolvido com o acontecimento, maior as relagdes interpretativas. De acordo com

Halbwachs

Reconhecer por imagens, ao contrario, € ligar a imagem (vista ou evocada)
de um objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto e uma
espécie de quadro é reencontrar as ligagdes desse objeto com outros que
podem ser também pensamentos e sentimentos. (HALBWACHS, 2006, p-
55).

Outra questdo solicitava uma reflexdo sobre o significado pessoal do
monumento. Mais uma vez, dez entrevistados identificaram que o principal
significado do monumento é memorialistico. Outros o interpretaram como simbolo da
denuncia social, contra a exclusdo moradores de rua e o descaso do governo com
0S menores em situacao de vulnerabilidade social.

Como o monumento representa um acontecimento envolvendo pessoas

marginalizadas, situado num lugar periférico e perigoso, é possivel relaciona-lo com
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a memoria subterranea, analisada por Michel Pollack:

A fronteira entre o dizivel e indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterrdnea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria
coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria
ou o Estado desejam passar e impor. (POLLACK, 1989, p-6).

O artista plastico Jonas Correia concebeu o monumento, com valor universal,
representando a violéncia de um modo geral. Esta visdo do artista foi corroborada
pelos entrevistados que imputaram ao monumento da Chacina do Beco do
Candeeiro uma funcao universal de lembrar atos de violéncia.

J& pichac¢des no monumento foram associadas ao desrespeito a memaoria dos
mortos, por todos os entrevistados. A pichagdo ganha contornos negativos para 0s
olhos da maioria dos habitantes da cidade, preocupados com uma estética que
mantenha a cidade limpa.

Metade dos entrevistados enxergou que o monumento tem significado para
toda a populacdo do Brasil. Trés pessoas acharam que o0 monumento tem
significado somente para as popula¢gdes de risco e quatro pessoas entenderam que
o significado do mesmo é especifico os moradores de Cuiaba.

Quando questionados sobre o0 que o artista quis mostrar com 0 monumento,
dez dos entrevistados indicaram o horror vivido pelos meninos em seus Ultimos
instantes, pois a representacdo dos adolescentes remeteria ao sofrimento e ao
medo. Outros ainda entenderam que o artista quis mostrar também o desamparo
dos meninos pelo poder quanto ao autor da obra, nenhum dos entrevistados tinha
conhecimento de quem fosse.

A Ultima questédo foi sobre como a populacdo de Cuiaba vé o monumento.
Nesse caso, apenas uma pessoa achou que a populacdo via 0 monumento com
orgulho. Todas as demais entenderam que a obra é vista como algo triste e que ndo
deva ser jamais esquecido.

Durante as entrevistas, a indignagéo talvez fosse o sentimento mais presente
nas falas proferidas pelos entrevistados. A maioria concordou que, quando o Estado
nao assume o papel de protecdo dos que estdo em vulnerabilidade, acaba
demonstrando a sua ineficacia na aplicacao da justica. Prova disso foi a sensacgéo
de impunidade, ja que nenhum foi condenado.

Desse modo, o monumento da chacina do Beco do Candeeiro € uma
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releitura da cidade de Cuiaba, fazendo referéncia uma histéria de violéncia que faz
parte do cotidiano de todas as grandes cidades brasileiras, mas que, nesta cidade,
ganhou contornos tragicos de uma chacina. Mesmo sem identificacdo, 0 monumento
torna-se simbolo de uma denudncia contra a excluséo e violéncia dos marginalizados.

Nao fosse ele, esse texto nem seria escrito.

3.3 MONUMENTO EM HOMENAGEM AOS MORTOS E DESAPARECIDOS DO
REGIME MILITAR EM GOIANIA

No final do ano de 2003, a Prefeitura de Goiania lanca um concurso publico
para escolha de um projeto de um monumento a ser instalado na cidade em
homenagem aos mortos e desaparecidos pelo Regime Militar em Goias. Em Janeiro
de 2004 a Comissdo Especial*® para Estudo e Viabilizacdo do Monumento aos
Mortos e Desaparecidos na Luta Contra a Ditadura Militar decidiu, por unanimidade
de votos, conceder o primeiro lugar ao projeto do arquiteto Marcus Sales Gebrim,
por entender que, além de preencher todos os critérios definidos pela Comisséo
Especial, foi o que mais se aproximou dos objetivos histérico-culturais a serem
alcancados pela constru¢cdo do Monumento.

O artista apresentou um memorial que explica o significado de cada parte do

monumento, conforme documento apresentado na selecao:

O monumento é entendido como um marco de memdria, de recordacgéo, de
lembranca as futuras geragdes, dos quinze homens e mulheres que doaram
suas vidas por um mundo melhor. Para tanto, a proposta apresentada esta
orientada na sua concep¢ao por um forte simbolismo. A esfera como o
elemento mais importante da composicao, em referéncia a forma do planeta
terra, onde vive a humanidade, formada por quinze laminas de aco. Do seu
ponto mais alto brota 4gua, principio da vida que escorre entre as partes
constitutivas da esfera até um sereno espelho d'agua. Nele a esfera parece
flutuar e de dentro dela arde a chama das ideias de democracia e liberdade
defendidas e propagadas por aqueles que por isso tombaram (DIARIO
OFICIAL DE GOIAS, 13 de janeiro de 2004, p. 31).

A Comissao também deixou registrada sua intencionalidade ao escolher a

obra.

43 Foj formada uma Comissao para a escolha do melhor projeto. Comisséo essa formada por, Antdnio
Pinheiro Sanes (secretario Especial da Prefeitura, presidente da Comisséo Especial), lvanor Floréncio
Mendonca (diretor de Ac¢do Cultural da Secretaria de Cultura), Paola Regina Antonacio Monteiro
(arquiteta), Walderés Nunes Loureiro (secretaria de Educacgédo), Wilmar Antdnio Alves (representante
da Associacao dos. Anistiados do Estado de Goias).
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A construcdo do Monumento aos Mortos e Desaparecidos na Luta Contra a
Ditadura Militar tem com objetivo homenagear os homens e mulheres que
deram sua vida em defesa da democracia e da liberdade, devendo
representar a vitéria dos movimentos de resisténcia e o respeito aos mortos
e desaparecidos politicos goianos ou que tiveram sua atuagdo de alguma
forma ligada a Goias (DIARIO OFICIAL DE GOIAS, 13 de janeiro de 2004,
p. 32).

A preservacdo da memoria diante de um ato que causou tanta dor e
sofrimento para as vitimas, para a familia e também para os que ndo morreram ou
desapareceram, mas tiveram suas vidas afetadas pelo Regime Militar em Goids, 0s
sobreviventes fazem-se presentes nas falas de todos os que idealizaram e
executaram o projeto. As geracdes futuras devem conhecer para evitar que todos 0s
horrores cometidos neste periodo ndo ocorram novamente.

O vencedor do concurso, foi o arquiteto Marcus Sales Gebrim#4. Gebrim
participou do Movimento estudantii em Goids, que o0 motivou a participar do
concurso.O arquiteto Marcus Gebrim que considera todo mobiliario urbano muito
importante para contar a histéria da cidade, “independente de como ele surgiu.
Goiania tem um acervo de obras publicas muito rica, uma facilidade que nem
sempre estd a disposicdo em grandes centros”’, onde por vezes as pessoas se
deslocam a museus e casas de arte para verem as obras. Em Goias grande parte
dessas obras estdo a céu aberto, mas tanto a populacdo como o poder publico ndo
lhes d& a devida atencdo, visto 0 estado e locais em que a maioria dessas obras se
encontram.

Muitas vezes, a proposta da cidade em construir monumentos nédo é
acompanhada de uma estratégia efetiva de preservacdo. No caso do Memorial, a
esfera com suas 15 laminas, por exemplo, nunca teve seu jato d'agua funcionando
regularmente e nem iluminacdo noturna. A falta de manutencao fez que as partes
metélicas se enferrujassem e que a obra fosse objeto de pichacdes.

O monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do regime militar
em Goias passou por algumas mudancas ao longo dos anos de sua instalagédo. O

projeto original previa que a esfera fosse assentada diretamente no solo, mas o

44 Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Pontificia Universidade Catélica de Goias (1980).
Especializou-se em Andlise e Intervencé@o no Patriménio Construido pela Universitat Politécnica de
Catalunya (1988). Mestre em Arquitetura com o titulo de Art, Arquitectura, Ciutat pela Universitat
Politecnica de Catalunya (1990). Atualmente é professor concursado da Pontificia Universidade
Catélica de Goias. Atua profissionalmente na elaboracdo de projetos para o espaco urbano e
edificado bem como na sua execucao.
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artista foi aconselhado a alterar a proposta, implantando um espelho d agua sob a
esfera, para que fosse protegida das possiveis pichacées. De acordo com o projeto
original, do ponto mais alto da esfera deveria jorrar agua, que escorreria pela
superficie até despejar no espelho d’agua. No interior dela, uma chama deveria
arder em simbologia a justica e a liberdade. Mas a falta de manutencdo e a
exposicao constante ao sol e chuva deterioraram a base da esfera e a sujeira tomou
conta do interior da obra de arte. A agua escorrendo pelas aberturas das laminas de
aco e a chama em seu interior nunca saiu do papel, descaracterizando a obra.

O fato de o projeto de lei que autorizou a mencao honrosa ter sido barrado
por mais de 15 anos na Camara Municipal prova seu sentido histérico e politico.
Pinheiro Sales*®, um militante politico, que também foi exilado e torturado pelo
regime foi o idealizador do monumento. Ele revela as dificuldades ideoldgicas que

atrapalharam a operacionalizacdo do monumento:

Comecamos a pensar nessa homenagem em 1986, quando os primeiros
petistas foram eleitos diretamente em Goias. Acontece que, como todo
processo de mudanca ideologica é demorado, o projeto foi considerado
inconstitucional pelo menos trés vezes. Mas, hoje a esfera esta 14,
simbolizando a vida e marcando a luta de pessoas que morreram pela
democracia. (PINHEIRO SALES)*6

A esfera de metal tem o propdsito de chamar atencao pelas entrelinhas, pelos
detalhes, pelo que estd implicito. Tanto, que muita gente passa e ndo detecta sua
mensagem. O artista justifica que “Existem duas formas de um monumento existir:
de maneira direta e indireta. Ao conceber a esfera metdlica, optei pela segunda, para
gue as pessoas demorassem mais seus olhares sobre aquelas 15 laminas, que
representam as 15 pessoas homenageadas” (Gebrim, 2018)*’. As folhas de aco
brotam e se retlnem em um mesmo ponto, como se representassem a unido. Por
entre as frestas da esfera estava projetado para sair um jato d'agua, que indica vida,

e varios reflexos de luz, que apontam o ideal de mudanca.

45 Citacao extraida do site Amigos do Museu, disponivel em <
http://amigosdemuseu.blogspot.com.br/2006/08/monumentos-incompreendidos.htm|> acesso em 27
de abril de 2018.

46 Citacao extraida do site Amigos do Museu, disponivel em <
http://amigosdemuseu.blogspot.com.br/2006/08/monumentos-incompreendidos.htm|> acesso em 27
de abril de 2018.

47 Entrevista  disponivel em<  http://amigosdemuseu.blogspot.com.br/2006/08/monumentos-
incompreendidos.html> acesso em fevereiro de 2018.
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Imagem 40 Monumento aos mortos e desaparecidos “8do Regime Militar em Goias, inaugurado em
24 de agosto de 2004, idealizado pelo arquiteto Marcus Gebrim, através de concurso publico
realizado pela prefeitura de Goiénia. Localizado na Avenida Assis Chateaubriand em frente & entrada
do Bosque dos Buritis.

O monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do regime militar
em Goias foi inaugurado no dia 27 de agosto de 2004, no canteiro central da
avenida Assis Chateaubriand, em frente a uma das entradas do Bosque dos Buritis
em Goiania.

Em um primeiro momento a esfera foi instalada em um ponto muito baixo,
proximo do solo, sendo alvo constante de pichacfes e de deterioracao por falta de
manutencao. Entidades que lutam pela reparacdo dos crimes cometidos pelo regime
militar, como a ANIGO (Associacdo dos Anistiados Politicos de Goias), familiares das
vitimas e sobreviventes reivindicaram que o monumento fosse instalado em outro
local, onde pudesse ser observado por um niamero maior de pessoas e onde ficasse
bem clara a intencionalidade da obra, pois segundo eles a obra fica em um canteiro
de dificil acesso para pedestres, qgue em sua maioria passam apressados sem se
aterem ao conteudo artistico do monumento. Por esse motivo pediam que a obra
fosse para um local onde a contemplacdo da mesma, segundo a concepcéao original

48 Disponivel em< https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/monumento-%C3%A0s-
v%C3%ADtimas-da-ditadura-em-reforma-1.407074> acesso em 27 de abril de 2018.



https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/monumento-%C3%A0s-v%C3%ADtimas-da-ditadura-em-reforma-1.407074
https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/monumento-%C3%A0s-v%C3%ADtimas-da-ditadura-em-reforma-1.407074
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do artista ocorresse de forma tranquila, onde o observador conseguisse chegar ao
sentido idealizado pelo artista. Foi solicitado também que houvesse uma elevacao
do monumento em relacdo ao solo para a protecdo e melhor observacdo da obra.
Em 2010, a reforma chegou a ser discutida pela Prefeitura, somente sendo realizada
em 2013.

A esfera caracteristica da obra de arte foi retirada para os reparos pela
Companhia de Urbanizacdo de Goiania (Comurg) e ficou por um tempo amparado

por barras de ferro no canteiro central.

Imagem 41 Reforma realizada no Monumento em Homenagem aos Mortos e Desaparecidos do
Regime Militar em Goias no ano de 201349,

Basicamente o material utilizado foi o aco corten®, escolhido, por ser mais
resistente a oxidacdo, caracteristica importante para execucdo da obra. a Além
disso, a cor do ago assume uma cor terra, marrom com o0 passar do tempo,
produzindo o efeito imaginado pelo artista. Embora se observe na imagem acima a
cor avermelhada do aco a oxidagcdo acabou ocorrendo, talvez por falta de
manutencao.

Apb6s a reforma o monumento ficou ainda mais descaracterizado. A esfera foi

49 Disponivel em< https://www.opopular.com.br/editorias/cidades/monumento-%C3%A0s-

v%C3%ADtimas-da-ditadura-em-reforma-1.407074> acesso em 27 de abril de 2018.

5 Tipo deaco que em sua composicdo contem elementos que melhoram suas propriedades
anticorrosivas. Este tipo de aco € muito utilizado na construcao civil, apresenta em média 3 vezes
mais resisténcia a corrosao que o0 ago comum.
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colocada sobre uma base de concreto elevado, revestido de tinta preta. O espelho

d'agua, a pira, as placas originais foram descartados.
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Imagem 42 Monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime Militar em Goias®?,
idealizado pelo arquiteto Marcus Gebrim, inaugurado em 24 de agosto de 2004 e reformado em 2013.
Homenageia quinze mortos ou desaparecidos entre os anos de 1968 a 1979, que tiveram sua historia
de vida ligada a Goias.

Segundo o artista o formato de esfera foi escolhido por ser o formato do
planeta Terra, fator esse também da escolha do aco escolhido, pois a obra também
assume um carater universalista contra as injusticas sofridas por todas as pessoas.

Além da interpretacdo do artista, pode-se observar que a esfera exprime o
Céu, enquanto que, por oposicdo e complemento, o quadrado é simbolo da Terra.
Temos na obra a esfera assentada em uma base quadrada, o céu assentado na

Terra.

> Disponivel em https://diariodegoias.com.br/blogs/samuel-straioto/8549-goiania-com-memoria-olho-
no-cotidiano acesso em 23 de abril de 2018.
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Imagem 43 Monumento em homenagem aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar em Goias.
ApOs a reforma de 2013.

A esfera possui quinze aberturas verticais, uma em cada chapa, essas
aberturas significam os quinze homenageados, vitimas do Regime Militar em Goias.
No projeto original (ver anexo) essas aberturas deveriam jorrar agua representando
a vida e também as lagrimas que os homenageados deixaram cair ao longo de suas
lutas e as derramadas pelas familias. Lagrimas pela perda, lagrimas pelo sofrimento,

lagrimas pela falta de informacdes.
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Imagem 44 Monumento em homenagem aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar em Goias.
ApOs a reforma de 2013.

Sobre a confeccdo do monumento, o artista relatou que, por causa de sua
participagdo no movimento estudantil, tinha conhecimento da historia dos quinze
homenageados, mas ndo o0s conheceu pessoalmente. Essa proximidade, de
afinidades, foi o motor para que se candidatasse a executar a obra.

A esfera foi assentada em uma base quadrada de alvenaria, com filete de
agua, como ja foi exposto acima, como forma de prevencdo as pichagcdes, mesmo
assim elas sempre ocorreram. No caso desse monumento, as pichagbes nao
assumiam caracteristicas de manifestacdes politicas, refletindo até mesmo a falta de
conhecimento da populacdo sobre o significado da obra.

A 4aguasimboliza®® aorigem da vida, afecundidade, a fertilidade,
a transformacédo, a purificagdo, aforca, alimpeza. Elemento primordial, ela é
considerada o ponto de partida para o surgimento da vida, ou seja, a origem. No
hinduismo, a agua serve para a limpeza e purificagdo das imagens rituais do divino e
dos fiéis. No Taoismo a 4gua é um elemento associado ao feminino, portanto Yin e
simboliza a sabedoria, as virtudes; enquanto o fogo € o elemento masculino, Yang.

52 Disponivel em < https://www.dicionariodesimbolos.com.br/agua/> acesso em 30 de abril de 2018.
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No folclore judaico, no momento da criacdo do mundo, Deus dividiu as aguas em
inferiores e superiores para distinguir o feminino do masculino, a seguranca da
inseguranca. Na Mitologia Egipcia®3, a agua simboliza também a morte, as
calamidades, devastacdes, passando, dessa forma, de poder divino para um poder
maléfico.

O projeto original idealizou a representacdo do fogo, ao centro da esfera, por
meio de uma luminéria. O fogo, segundo o artista, representaria o calor que brota de
todos néds, simbolizando a vida que foi dada por todos os homenageados em favor
de uma luta social. Dentro da esfera arderia a chama das ideias de democracia e
liberdade defendidas e propagadas pelos homenageados. O fogo simboliza a vida, o
conhecimento intuitivo, a iluminacdo, a paixao, o espirito. Tanto no Ocidente como
no oriente, o fogo € um simbolo regenerador e purificador.

Quanto a estética da obra ela assume um padréo que parece ser seguidos
por grande parte dos monumentos sobre os mortos e desaparecidos do regime
militar, assumindo um visual estético que tende ao sublime, com uso de placas de
aco e ferro. S&o obras que, ao mesmo tempo em que demonstram em suas linhas
dor e sofrimento, causa fascinio por sua discreta beleza estética. O sublime provoca
isso, um horror pela histéria e circunstancia de sua idealizacdo e um fascinio pelo
seu tracado simples, reto e limpo.

A dor, o medo em dUltima instancia a morte, abrem caminho para ideias e
imagens consideradas exteriores ao prazer estético. Burke reduz as paixdes a duas
caracteristicas, aquelas relacionadas a autopreservacdo e aquelas relacionadas a
sociabilidade. As paixdes ligadas a autopreservacdo sdo despertadas pela
possibilidade de perda, como a dor, perigo e terror.

O Monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime Militar
em Goias assume as caracteristicas tipicas do sublime.

Seu tamanho estd relacionado a grandiosidade, demonstracdo de
superioridade que assusta e causa temor em um primeiro momento, assim como a
elevacdo de sua base trazendo uma ideia de algo nédo acessivel, imponente, sendo
coerente com a concepgao de Burke (1993, p. 142) “tornara mais evidente que o
sublime deriva da grandiosidade de dimensdes”.

O principio da uniformidade é apresentado no formato de esfera através das

53 Disponivel em < https://www.dicionariodesimbolos.com.br/agua/> acesso em 23 de margo de 2018.
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chapas de aco com as mesmas dimensodes, sendo reforcados pelas mesmas quinze
aberturas que se relacionam com as quinze vitimas do Regime Militar.

A escolha por cores escuras também sao fatores que ligam o monumento ao
sublime. Primeiramente as cores cruas do, 0 ago cortén eram avermelhadas e
depois da reforma a esfera foi coberta por tinta preta. A cor preta, conforme
anteriormente ja foi citado, na concepcdo burkeana causa certa apreensdo nos
observadores.

Para a aplicacdo dos questionarios sobre o monumento em homenagem aos
mortos e desaparecidos do regime militar em Goias, enfrentou-se algumas
dificuldades, devido ao local onde esté instalado, de dificil acesso para os pedestres,
situando-se em um canteiro em meio a uma avenida bastante movimentada,
dificultando o acesso de pessoas disponiveis para o preenchimento do questionario.
Quinze pessoas se dispuseram a participar da pesquisa: dez mulheres e cinco
homens. O meio mais facil de conseguir pessoas dispostas a participar da pesquisa
foi na entrada do “Bosque dos Buritis”, local em frente ao monumento, por ser um
local de grande volume de circulagdo de pessoas, muitas das quais moradores dos
arredores ou trabalhadores das redondezas.

Muitos dos entrevistados passam pelo local com certa frequéncia, mas néo
reparando com atencdo sobre o monumento. A participacdo na pesquisa os fez olhar
para 0 monumento e tentar entendé-lo. Assumindo em muitos casos um susto por
nao reparar na obra durante tanto tempo. Isso indica que o monumento catastrofe,
por si sO, ndo basta como modo de sensibilizar as pessoas. As vezes, é preciso
instiga-las para a importancia do monumento.

As pessoas que participaram da pesquisa tinham idades variando entre 23 a
79 anos O nivel de escolaridade variava do ensino fundamental até doutorado,
grande parte com curso superior e ensino médio. A maioria era moradores de
Goiania, sendo que alguns da regido metropolitana da capital. As profissées foram
variadas, respondendo ao questionario professores, nutricionistas, enfermeiros,
trabalhadores domésticos, autdnomos e funcionarios publicos.

Quanto a questao relacionada ao conhecimento sobre a historia da Ditadura
Militar no Brasil, somente quatro entrevistados alegaram desconhecer a histéria
desse fato. Ja quando a questéo se referia a ditadura militar em Goias somente dois
entrevistados disseram conhecer a sua historia e seus acontecimentos. O numero

elevado de desconhecimento dos fatos sobre a atuacéo do regime militar em Goias
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€ bastante significativo. O desconhecimento dos fatos e a falta de identificacédo clara
no monumento contribuem para que ele passe despercebido ou ndo alcance o seu
objetivo de perpetuar na memoria das pessoas que por ali passam, que possam
entender a dor e sofrimento que esse regime causou a tantos, para que nunca se
repita.

Entre as quinze pessoas que participaram da pesquisa, nove conheciam o
monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do regime militar em
Goiés, seis alegaram desconhecer o monumento.

Quando indagados sobre com qual finalidade o monumento havia sido criado,
surgiram as seguintes respostas: a maioria entendeu ser para que 0 que aconteceu
nao seja esquecido, ndo vindo a acontecer novamente; seguido por uma maneira de
manter a morte e o desparecimento dessas pessoas vivo na memdria e alguns
entenderam ser uma forma de homenagear os que sofreram, morreram e
desapareceram durante esse periodo. A questdo da memadria esteve presente na
maioria das respostas, realcando o papel importante que ela assume nha
preservacao e representacdo dessa historia da cidade de Goiania.

Momentos de histéria arrancados do movimento da histéria, mas que lhe
sdo devolvidos. Ndo mais inteiramente a vida, nem mais inteiramente a
morte, como as conchas na praia quando o mar se retira da memoria viva.
(NORA, 1993, p. 13)

Diante de palavras que pudessem descrever o monumento, as mais utilizadas
foram: revoltante, melancolico, triste e bonito; sendo que a mais utilizada foi “bonito”,
seguida da palavra “triste”. Essas palavras corroboram o encaixamento da obra na
estética do sublime “as palavras sdo tdo capazes de incitar as ideias de beleza e do
sublime quanto aqueles objetos e as vezes um poder muito maior do que qualquer
um deles” (BURKE, 1993, p.169).

Quando questionadas sobre o significado do monumento para si, a maioria 0
associou a violéncia, entendendo que o monumento simboliza a violéncia com que o
governo agia na época, enquanto outras atribuiram significado relativo a luta das
pessoas contra o regime em Goias. Seja como for, os depoentes conseguiram
interpretar o documento como uma forma de narrativa que revela uma histéria de dor
e sofrimento, uma outra histéria da cidade, uma historia que luta pra ser ouvida e

percebida se materializando em um monumento carregado de simbolos que afetam
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nossa memaria.

Quanto a conservacdo do monumento, grande parte dos entrevistados o
considerou em bom estado de conservacéo. A preocupagao com as pichacdes se
fizeram presente desde a concepc¢ao do projeto, o que levou a alterar a ideia original
de ndo cobrir o aco com tinta. As pichacfes ndo assumem um carater de protesto e
reivindicacbes como nos outros casos analisados nesta pesquisa. As pichacdes
parecem ser um mero ataque a ordem. Talvez pelo proprio desconhecimento da
tematica representada pelo monumento.

Nenhum dos quinze entrevistados conhecia a histéria de nenhum dos
homenageados. Até mesmo 0s nomes na placa sempre passaram despercebidos.
Quanto a histéria de criacdo do monumento dois disseram conhecer, 0 restante
desconheciam qualquer informacdo. Sendo que esses dois desconheciam ser por
meio de concurso da prefeitura de Goiania que o monumento foi instalado naquele
local.

A questdo relativa pra quem o monumento tem significado instigou duas
respostas: onze dos entrevistados disseram que o significado é para toda a
populacao brasileira, visto que a violéncia perpetrada pelo regime militar ndo atingiu
somente Goias ou Goiania, mas 0 pais como um todo; ja o restante acredita que o
significado fica restrito as pessoas que viveram na época da ditadura militar ou aos
parentes das vitimas.

Quando questionados sobre o que o artista quis representar através do
monumento, as opinides se dividiram entre a dor e o sofrimento dos goianos que
lutaram contra o regime militar e pela luta por dias melhores efetivando e
ressaltando a resisténcia aos autoritarismos que devem existir.

Nenhum dos quinze entrevistados sabia quem era o artista que projetou o
monumento, essa foi a Unica questao unanime.

Encontrou-se assim no monumento em homenagem aos mortos e
desaparecidos do regime militar em Goias uma releitura da cidade de Goiania, pois
a violéncia praticada no periodo da ditadura militar representa a historia de uma
parcela consideravel da populacédo da cidade e esse grupo tem lutado para que sua
histéria que faz parte da histéria da cidade ndo caia no esquecimento ou seja
menosprezada. A representacdo do monumento quer deixar viva na memoria a
violéncia cometida contra os que eram considerados na época marginalizados,

tornando-se simbolo de luta, de resisténcia, de dor e de sofrimento.



119

CONSIDERACOES FINAIS

Os monumentos catastrofes sdo importantes repositérios de memoria, historia
e cultura de um lugar. Contar a historia de um grupo preservando sua memoria e
identidade, também é papel dos monumentos atuais. Patrimoénio, antes de se tornar
um conceito académico, ja estava presente nas pessoas e nos lugares, como
monumentos, lembrangas e sentimentos. Fazendo parte da sociedade em seus
diferentes nichos.

Nos monumentos contemporaneos das cidades, pode-se encontrar a
realidade e a representacao se justapondo e confundindo-se. A arte representa com
suas formas estéticas os momentos que se quer materializar para a eternidade ou
posteridade. Pode-se conceber a esséncia de uma cidade ou de parte dela por meio
de uma observacéao atenta de suas representacoes.

Os artistas idealizadores dos monumentos catastrofes tentam se apropriar
dos lugares, espacos e dos materiais para dar vida ao que ndo €é palpéavel aos olhos,
a sentimentos e intencdes que nem sempre passam pelo tempo com 0 mesmo
sentido. Os transeuntes percebem o monumento de acordo com 0 momento e as
vivéncias que |he sdo caracteristicas do momento em que vive, olha para uma
representacdo do passado com o olhar do presente. Seus simbolos e interpretacées
pertencem ao agora.

As representacbes causam nos observadores curiosidade, perturbacgéo,
inquietacdo. A observacdo do monumento materializa um didlogo entre o presente e
o passado, entre grupos de vivéncias distintas, que sé se encontram e sO se
reconhecem diante dessas representacbes. Em se tratando dos monumentos
catastrofes, € necessario conhecer a catastrofe que o gerou para resignificar a
sobrevivéncia do mesmo.

A escolha dos trés monumentos catastrofes partiu de uma questéo estética. O
monumento em homenagem a Chacina do Beco do Candeeiro em Cuiaba tem
caracteristicas estéticas tipicas do grotesco; jA o0 monumento aos Mortos e
Desaparecidos do Regime Militar em Goias, localizado em Goiania, possui
caracteristicas que o enquadram na estética do sublime e o monumento em
homenagem ao indigena Galdino em Brasilia possui caracteristicas que variam do
grotesco ao sublime, fazendo uma mediacdo entre essas duas categorias estéticas.

Fatores que foram levados em consideragéo para a escolha dos trés monumentos.
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Analisaram-se neste trabalho trés monumentos catastrofes, denominados
assim por serem motivados por eventos que causam dor e sofrimento. O
Monumento em homenagem ao assassinato do Indigena Galdino, em Brasilia em
1997; o Monumento da Chacina do Beco do Candeeiro em Cuiab4, em 1998 e o
Monumento em homenagem aos mortos e desaparecidos do Regime Militar em
Goias, em 2004. Encontrou-se semelhancas e diferencas entre as trés obras, de
acordo com sua estética, memoria e historia.

Quanto as categorias estéticas, encontrou-se padrdes divergentes. O
monumento de Brasilia estabelece uma linha ténue entre o sublime e o grotesco,
assumindo contornos que o liga as duas categorias estéticas, o fogo, a placa de aco
reta e vazada sdo enquadradas dentro de aspectos do sublime, jA 0 corpo em
agonia sendo demonstrado tanto no chdo como na placa em pé se aproximam do
grotesco. Contudo, no conjunto € um monumento que expressa mais caracteristicas
associadas ao solene, ou seja, ao sublime.

O monumento de Cuiaba assume claramente caracteristicas do grotesco,
com rostos e corpos disformes, com exagero nas representacbfes de suas
extremidades como boca, orelha, nariz, pés e maos, além de terem sido retratados
nus. O sofrimento e a dor causada a eles foram retratados em seu momento
maximo, nado ficando alheio a esse sentimento quem o observa.

O monumento de Goiania se enquadra nas caracteristicas do sublime, o aco,
linhas retas e sentido abstrato em suas simbologias, nos remetem a contemplacéao,
tentando atribuir sentido ao que nao é tao claro aos olhos.

Um ponto de ligacdo entre os trés monumentos se refere a penalidade dos
acusados pelos crimes, das catastrofes que geraram os monumentos. Quanto a
morte de Galdino, os cinco jovens chegaram a ser presos, mas sempre estiveram
cercados de mordomias, logo foram libertados. Sobre a Chacina do Beco do
Candeeiro nenhum culpado, muitos foram investigados, mas nunca se chegou a
nenhum responsavel. Quanto as vitimas do Regime Militar em Goias, ninguém foi
punido ou responsabilizado pelos crimes. Nesse sentido nos trés casos a sensagao
de injustica fica evidente e s6 ndo causa maior consternagéo pelos monumentos que
se originaram de toda dor causada. Os monumentos assumem assim a funcgéo
simbdlica de fazer justica aos que morreram nos solos das cidades.

Outro fator de ligacdo entre os trés monumentos € quanto os artistas que

idealizaram o monumento estavam emocionalmente ligados ao evento por eles
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representado. Os trés artistas possuem ligacdo com a teméatica abordada nos
monumentos, aproximando-os assim da histéria e da preservacdo da memoria do
fato. Siron sempre teve ligagdo com causas sociais e indigenas o que o fez se
manifestar quase instantaneamente sobre o assassinato do indio Galdino ocorrido
em Brasilia. Jonas Corréa antes da chacina ja realizava um trabalho com os jovens
USUArios e que se encontravam nas ruas e suas obras sempre questionavam as
responsabilidades do poder publico. Marcos Gebrim participou ativamente do
movimento estudantii em Goiania, passando e sentindo na pele a repressao
realizada na época. Essa ligacdo os aproxima das historias e carregam de maior
significado as suas respectivas obras.

Entre os trés monumentos, houve certo reconhecimento e até mesmo um
orgulho em se ter a representacdo de um monumento catastrofe na cidade, como foi
0 caso de Brasilia e Goiania. Ja em Cuiaba as pessoas se demonstravam
indignadas com o0 monumento estar ali instalado, gerando mal estar, pelo formato
estético da representagdo isso causava um incomodo e uma inquietacao.

As trés cidades tem um passado que remete a esperanca de redefinicdo da
nacionalidade brasileira (Brasilia), a opuléncia econdmica com a mineracao (Cuiaba)
e ao desenvolvimento econdmico e social (Goiania). Essas representacdes sobre
essas cidades deixaram marcas nos nomes de ruas e pragas, NnoOS monumentos
publicos e nas construcdes arquitetdnicas. Contudo, essas cidades também tem um
passado sombrio. O sofrimento dos Candangos que construiram Brasilia, o
sofrimento dos escravos nos becos de Cuiaba, o sofrimento daqueles que foram
reprimidos pelo Estado em Goiania. Sendo assim, os trés monumentos rememoram
a presenca da dor, da violéncia, da repressdo na paisagem urbana. Ajudam,
portanto, ao transeunte refletir de maneira critica sobre o passado, o presente e 0

futuro das cidades em que vivem.
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ANEXOS

DECRETO DE LEI DE INSTALACAO DO MONUMENTO DO BECO DO
CANDEEIRO EM CUIABA:

Lei 3776/98 | Lei n°® 3776 de 27 de outubro de 1998

Parte inferior do formulario

DISPOE SOBRE A CRIACAO NA PRACA "DONA EUPHROSINA HUGUENEY DE
MATTOS" DE ESCULTURA PUBLICA, E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

AUTOR: VER. AURELIO AUGUSTO

ROBERTO FRANCA AUAD, Prefeito Municipal de Cuiab&-MT, faco saber que a
Camara Municipal de Cuiaba aprovou, e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Fica criada na Praca "DONA EUPHROSINA HUGUENEY DE MATTOS,"
localizada nos fundos da Igreja "Senhor dos Passos," Centro de Cuiaba, uma
escultura em memodria das vitimas da chacina conhecida como Massacre do "Beco
do Candeeiro" ocorrido 10 de julho de 1998.

Art. 2° A escultura de que trata o artigo anterior sera implantada com a frente voltada
para a Av. Tenente Coronel Duarte.

Art. 3° Todas as despesas com a criagdo, execucao e manutengcdo do monumento,
caberdo ao Artista Plastico Jonas Lima Corréa Neto, juntamente com a Entidade
Humanitaria C.D.H.H.T. - Centro de Direitos Humanos Henrique Trindade, sediada
nesta cidade, cabendo ao Poder Executivo Municipal apenas delimitar o local exato
da sua implantacéo.

Art. 4° A regulamentacdo que se fizer necesséria para o cumprimento desta Lei
ficara a cargo do Poder Executivo Municipal.

Art. 5° Esta lei entrard em vigor na data de sua publicacao.

Art. 6° Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

Palacio Alencastro, em Cuiaba-MT, 27 de OUTUBRO de 1998.

ROBERTO FRANCA AUAD

PREFEITO MUNICIPAL


https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19663237/art-1-da-lei-3776-98-cuiaba
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19663218/art-2-da-lei-3776-98-cuiaba
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19663200/art-3-da-lei-3776-98-cuiaba
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19663179/art-4-da-lei-3776-98-cuiaba
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19663165/art-5-da-lei-3776-98-cuiaba
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/19663145/art-6-da-lei-3776-98-cuiaba
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QUESTIONARIO APLICADO EM BRASILIA:
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Esta € uma pesquisa realizada através do Mestrado em Territorios e Expressdes
Culturais no Cerrado da Universidade Estadual de Goias, sobre o Monumento em
homenagem ao indio Galdino situado na Praca do Compromisso. N&o é necessario
se identificar.

1 - Qual é a sua idade?

2 — Sexo: () Feminino () Masculino

3— Nivel de escolaridade:

() Ensino Fundamental

() Ensino Superior

() Ensino Médio

() Pés-Graduacéo / Especializacao
() Mestrado

() Doutorado

4 — Profissao:

5 — Mora em que cidade?

6 - Conhece a histéria do indio Galdino?
( )sim ( )ndo

7 — Conhece o Monumento criado em homenagem ao indio Galdino?
( )sim ( )nao

8 — Com qual finalidade vocé acha que um monumento sobre o assassinato do indio
Galdino foi criado?

( )Para que o ocorrido nunca seja esquecido, evitando que outros acontegcam.

( )Para homenagear os indios.

( )Para que os culpados sejam condenados.

( )Uma maneira do Poder Publico se desculpar com a sociedade indigena.

( )Manter o assassinato de Galdino vivo na memoria.

9 — Que palavra lhe vem a cabeca ao olhar o monumento?
( ) bonito ( )feio ( )aterrorizante ( ) assustador ( ) melancdélico ( ) alegre
( )triste () revoltante

10 — O que esse monumento significa para vocé?

( )Aluta dos povos indigenas

( )Avioléncia contra os povos indigenas em Brasilia.

( )Uma lembranca do descaso do governo com a questao indigena.
( )Amemoria de um fato ocorrido que nao deve ser esquecido.

( )A morte de um indio que veio a Brasilia.

11 — Em sua opinido, o monumento possibilita que a morte do indio Galdino ndo seja
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esquecida?
( )sim ( )ndo
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12 — As pichag0es feitas no monumento representam um desrespeito ao indigena?
( )sim ( )néo

13 — O monumento ao indio Galdino serve também para lembrar a violéncia de uma
maneira geral em Brasilia?
( )sim ( )néo

14 - O monumento tem significado para:
( )Toda populacéo.

( )Somente para os indigenas.

( )Para os moradores de Brasilia.

15- Em sua opinido, o0 que o artista quis mostrar com esse monumento?
( ) um indigena sendo queimado

( ) umindigena indo para o céu

( ) Um indigena invisivel para o restante da populacéo

( ) umindigena num ritual de sua aldeia

16 — Vocé sabe quem o artista que construiu 0 monumento?
( )néo ( )sim - Quem?
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Esta é uma pesquisa realizada através do Mestrado em Territorios e Expressoes
Culturais no Cerrado da Universidade Estadual de Goias, sobre o Monumento da
chacina dos trés garotos no Beco do Candeeiro. Nao é necessario se identificar.

1 - Qual é a sua idade?

2 — Sexo: () Feminino () Masculino

3— Nivel de escolaridade:

() Ensino Fundamental

() Ensino Superior

() Ensino Médio

() Pés-Graduacéo / Especializacao
() Mestrado

() Doutorado

4 — Profissao:

5 — Mora em que cidade?

6 - Conhece a historia da chacina do Beco do Candeeiro?
( )sim ( )nao

7 — Conhece o Monumento criado por causa da chacina?
( )sim ( )nao

8 — Com qual finalidade vocé acha que um monumento sobre a chacina do Beco do
Candeeiro foi criado?

( )Para que o ocorrido nunca seja esquecido, evitando que outros acontecam.

( )Para homenagear 0s meninos mortos.

( )Para que os culpados sejam condenados.

( )Uma maneira do Poder Publico se desculpar com a sociedade.

( )Manter o assassinato dos garotos vivo na memoria.

9 — Que palavra lhe vem a cabeca ao olhar o monumento?
( ) bonito ( )feio ( )aterrorizante ( ) assustador ( ) melancdlico ( ) alegre
( )triste () revoltante

10 — O que esse monumento significa para vocé?

( )Aluta dos moradores de rua e excluidos.

( )Avioléncia da policia contra os moradores de rua e excluidos.

( )Uma lembranga do descaso do governo com a questdo da violéncia com 0s
menores.

( )A memoria de um fato ocorrido que nao deve ser esquecido.

( )A morte de umas criancgas esquecidas pela sociedade.

11 — Em sua opinido, 0 monumento possibilita que a morte dos meninos néo seja
esquecida?
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( )sim ( )néo

12 — As pichagdes feitas no monumento representam um desrespeito a memoria
dos meninos?

( )sim ( )nao

AmAnm=
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13 — O monumento da chacina do Beco do Candeeiro serve também para lembrar a
violéncia de uma maneira geral em Cuiaba?
( )sim ( )néo

14 - O monumento tem significado para:

( )Toda populacao.

( )Somente para as populagbes em risco.
( )Para os moradores de Cuiaba.

15- Em sua opinido, o que o artista quis mostrar com esse monumento?
() Os meninos e seu sofrimento.

() O desamparo dos meninos pelo poder publico.

( ) Os meninos invisiveis para o restante da populacao

() O horror vivido pelos meninos, em seus Ultimos meninos.

16 — Vocé sabe quem o artista que construiu 0 monumento?
( )nao ( )sim - Quem?

17- Vocé acha que a populagédo de Cuiaba vé esse monumento como?
( )Com orgulho

(  )Com vergonha

( )Como algo triste que nao deve ser esquecido.
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Esta é uma pesquisa realizada através do Mestrado em Territorios e Expressoes
Culturais no Cerrado da Universidade Estadual de Goias, sobre 0 Monumento aos
Mortos e Desaparecidos da Ditadura Militar em Goidas. Ndo é necessario se
identificar.

1 - Qual é a sua idade?
2 — Sexo: () Feminino () Masculino
3- Nivel de escolaridade:

() Ensino Fundamental

() Ensino Superior

() Ensino Médio

() Pos-Graduacao / Especializacéo
() Mestrado

() Doutorado

4 — Profissao:

5 — Mora em que cidade?
6 - Conhece a historia da Ditadura Militar?

( )sim ( )nao
7 - Conhece a historia da Ditadura Militar em Goias?
( )sim ( )nao

8 — Conhece o Monumento criado em homenagem aos Mortos e Desaparecidos da
Ditadura Militar em Goias?

( )sim ( )nao

9 — Com qual finalidade vocé acha que um monumento sobre Mortos e
Desaparecidos da Ditadura Militar em Goias foi criado?

( )Para que o ocorrido nunca seja esquecido, evitando que outros acontecam.

( )Para homenagear as pessoas que desapareceram e que morreram.

( )Para que os culpados sejam condenados.

( )Uma maneira do Poder Publico se desculpar com a sociedade sobre a morte e o
desaparecimento dessas pessoas.

( )Manter a morte e o desaparecimento dessas pessoas Vivo ha memoria.

( )Para homenagear o estado de Goias.

10 — Que palavra lhe vem a cabeca ao olhar o monumento?
( ) bonito ( )feio ( )aterrorizante ( ) assustador ( ) melancélico ( ) alegre
( )triste () revoltante

11 — O que esse monumento significa para vocé?

( )Aluta das pessoas contra o Regime Militar.

( )Avioléncia de um Regime Militar.

( )Uma lembranca da violéncia com que o governo agia na época.
( )A memoria de um fato ocorrido que nao deve ser esquecido.

( )A morte de pessoas que lutaram por uma vida melhor.

12 — Em sua opinido, 0 monumento possibilita que o0 que ocorreu com essas
pessoas nao seja esquecido?



z Universidade
( Estadual de Goias

( )sim ( )néo
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13 — Vocé acha que o monumento esta bem conservado?
( )sim ( )nao

14 — Vocé conhece a histoéria de algum desses mortos e desaparecidos?
( )sim ( )néo
Qual?

15- Vocé conhecia a histéria do monumento?
( )sim ( )néo

16- Vocé sabia que o0 monumento foi realizado por meio de um concurso da
prefeitura para homenagear esses mortos e desaparecidos?
( )sim ( )ndo

17 - O monumento tem significado para:

( )Toda populacéo.

( )Somente para quem viveu na época da Ditadura.
( )Para os parentes das vitimas.

18- Em sua opinido, o que o artista quis mostrar com esse monumento?
( )O sofrimento dos goianos que lutaram contra o Regime Militar.

() Ador causada pelo Regime Militar.

() As pessoas que lutaram contra a Ditadura Militar.

() Aluta por dias melhores e a resisténcia que sempre devem existir.

19 — Vocé sabe quem o artista que construiu 0 monumento?
( )nao ( )sim - Quem?




Transcrigdo Siron Franco
27/04/2018

Entrevistador: Qual o seu sentimento em relagdo ao caso do assassinato de
Galdino?

Siron Franco: De indignacao, eu trabalho sempre esses trabalhos de rua, esses
trabalhos de intervencéo, todos eles eram gerado através algo em que aconteceram
no mundo ou em Goias ou no Brasil, ou enfim, no planeta que me provocava
indignagao.

Entrevistador: Qual a intencionalidade da obra?

Siron Franco: A intencionalidade da obra é faze com que essas coisas nao se
repitam, mais além disso tem a questao estética né? A intencéo € a intencéo da arte
né? Tocar, fazer a pessoa ter uma experiéncia nesse caso com um fato histérico
porque a barbaridade no Brasil é cotidiana né?

Entrevistador: Quais os materiais utilizados?

Siron Franco: Ele foi feito em chapa de aco e recortada e uma na vertical a outra na
horizontal, essa de vertical € a imagem dele vazada que se confunde com a imagem
de Brasilia dependendo de como vocé esta fotografando, a e as mais ou menos trés
horas da tarde o sol bate e ele aparece em forma de luz enquanto o lado esquerdo,
por exemplo, ta ele em ferro bruto né no chao e do outro lado é o reflexo dele € em
luz porque como a chapa é vazada entdo a luz entra e ndo cria sombra, cria luz no
chéo.

Eu fiz uma simbologia né? Porque o fogo também corta o fogo né?



Transcri¢cao Jonas Corréa
08/08/2017

Entrevistador: Como a escultura foi feita?

Jonas Corréa: E...aquela escultura eu modelei ela em argila ai eu tirei o molde dela
em gesso que for eliminado né, e eu terminei ela em marmore sintético e resina e
ela ficou leve né, ficou oca ai eu enchi ela com concreto que foi instalada e
concretada, entdo o trabalho final ali é a prova de bala até.

Entrevistador: O monumento foi encomendado por quem?

Jonas Corréa: Ela essa escultura ndo foi encomenda foi uma iniciativa minha e.logo
apos a chacina, eu tava morava em Cuiaba e, mudei para Curitiba quando fui 14
fazer um trabalho tinha acontecido a chacina fazia alguns dias, e o comentéario que
vocé mais via na cidade era de que foi pouco né, que devia ter matado mais, esses
tipo de comentario, entdo eu achei que e...a tinha muitos monumentos publicos que
eu tinha feito e eu achei que tava na hora de fazer um também que mostrasse um
pouco da realidade ai também que néo era algo assim agradavel aos olhos, entédo
essa gue foi a iniciativa principal.

Como foi uma doacdo também ndo houve uma participacdo direta do poder
publico, o que houve foi uma lei que foi preciso uma aprovacdo de uma lei pra do
monumento e ser tombado, entdo essa lei foi feita pela assembleia legislativa, 14,
teve um vereador 14, que eu ndo lembro o nome, que fez a lei, mas isso ai eu
consigo para vocé e teve uma ajuda também na parte da instalacdo e do grupo
familias vitimas da violéncia, ai eu consigo informacdo melhor para vocé também,
deve ter matéria de jornal da época ai eu fotografo e mando para vocé, entdo nao
teve assim em apoio assim de financeiro, na verdade teve mais rejeicdo né, entao,
mas teve muito apoio de quem entendia que aquilo ali era necessario.
Entrevistador: Qual seu sentimento em relacdo a obra?

Jonas Corréa: Bom meu sentimento em relacéo a obra é de eu sou contra esse tipo
de acao e o que eu deixei bem claro na época é que a corda sempre arrebenta para
o lado mais fraco, a comunidade, a sociedade é vocé abre na pagina policial ali tem
mandando bala nos que estdo ali né, na parte da pobreza, da miséria, porque téao
cometendo crime, mas crimes menores, e 0S de cima que € 0s que tem avido, que
tem carrdo, que tem empresa, e que fazem chegar droga até a cidade, esses é que

te praticamente sendo idolatrado entdo no jornal da época, a gente via tudo os



comentario sobre a chacina e ia ha pagina social 14, os que a cidade inteira sabe que
€ envolvido em trafico e em crime tava tudo la, de terno e gravata, sendo
homenageado em festa 14, entdo a intencdo era essa mesma, trazer isso a tona,
entdo o sentimento ali era revolta, consternagéo de tudo um pouco.

Entrevistador: Como foi a inauguracéo?

Jonas Corréa: Olha eu planejei inaugurar ela no dia 12 de outubro que era dia das
criancas, e que a chacina foi mais ou menos em maio, cé aguarde, eu vou pegar
umas fotos de jornal e informacdes eu t6 te passando agora pra vocé ir adiantando
tudo ai, entéo era pra ter sido em outubro de 1998.

Eu vou te mandar uma reportagem um video que tem uma ligacédo direta com
a escultura do beco, que um ano antes em 1997, eu fiz um monumento na pracga da
Republica que era perto ai, eu fiz ela numa praca também, também foi uma doagéo
minha, o poder publico também ndo ajudou em nada, eu fiz em parceria com o
centro de direitos humanos aqui de Cuiaba, e nessa época eu instalava e trabalhava
a noite na escultura, & que eu tive contato maior com esse com a molecada da rua
ali e eles vinham tudo ali pra mim e contavam cada barbaridade que acontecia com
eles, as meninas contavam que 0s carros chapa branca que levavam elas para
prostituicdo, eles contavam todos os acordos que eles tinham de roubo com o
policiamento de rua, distribuicdo, entdo vocé via que eles eram é marionetes mesmo
nas maos das autoridades ali, entdo aquilo ja revoltava a gente, ja ia deixando,
assim entdo quando veio a chacina eu achei que era a oportunidade boa de fazer
um marco ali na sociedade.

Mas é pra vocé entender o contexto da histdria, essa escultura veio 1 ano
antes, que é uma figura da injustica, era 50 anos da declaracdo universal dos
direitos humanos, entdo é uma justica prostituida ali, ndo era a justica utépica néo,
aguela toda bonitinha nossa.

Ela ndo tem uma relacdo direta, mas tem uma relacdo indireta com aquela la
do Beco, € como se fosse uma extensdo da desigualdade que gera impunidade,
impunidade eu me refiro em todos os sentidos, em todas as esferas, a onde a
impunidade vai ali, corrupcdo e vem toda a crise social em volta, ai essa ai é na

praca da Republica.



Transcricdo de Marcus Gebrim
28/04/2018

Entrevistador: Qual a intencionalidade da obra?

Marcos Gebrim: Com relacdo a intencionalidade da obra, €, a intencdo de todo
monumento é fazer uma homenagem a algum fato, algum acontecimento ou alguma
pessoa no sentido de ndo s6 homenagear mas perpetuar aquele a... aquela
homenagem é... o gesto da pessoa o... a data em relagdo ao fato ocorrido.
Entrevistador: Qual o sentido da obra?

Marcos Gebrim: Sentido meu o meu monumento aos mortos e desaparecidos
politicos é... goianos né? Durante o regime da ditadura militar tem o sentido de fazer
uma homenagem a todas essas pessoas que morreram por praticarem o... €...
enfim, se envolverem a luta pelos ideais que elas acreditavam.

Entrevistador: Vocé tem alguma ligacdo com as vitimas?

Marcos Gebrim: N&o, eu ndo tenho nenhuma relagdo com as pessoas, as vitimas
da ditadura militar, homenageé-las por este monumento é... nem pa... nem, também
nao tenho nenhum parente meu que tenha alguma relacdo, algum grau de
parentesco com as pessoas homenageadas né? N&o cheguei a conhecer nenhuma
delas pessoalmente.

E, conhecia a historia, ja conhecia a histéria de varios homenageados né? Em
fungdo do meu, do meu envolvimento com o movimento estudantil, na resisténcia,
na oposicao, a ditadura militar na segunda metade dos anos 70 entdo € por isso eu
conhecia ja a histéria de algumas dessas pessoas que vieram a falecer em funcgéo
do seu otimismo politico.

Entrevistador: Quais os materiais utilizados?

Marcos Gebrim: O material utilizado é basicamente a aco Cortén, € um aco mais
resistente né que originalmente né, apresentava, 0 monumento apresentava uma
coloracéo é... terra, que é fruto dessa caracteristica desse tio de aco chamado aco
Cortén, basicamente o monumento, todo ele, € constituido por esse tipo de material,
durante a reforma feita pela prefeitura, a pedido da... da da comissédo é... que
representa todas as pessoas perseguidas durante um regime militar no estado de
Goias € que surgiu a ideia daquele pedestal daquela base, que foi executada em
alvenaria.

Entrevistador: Como foi a instalacédo e execucao da obra?



Marcos Gebrim: E... a execucdo do... do monumento em si ela é... demandou a méo
de obra de uma serralheria, dado o tamanho das pecas, elas tiveram que passar por
um processo e soldagem e isso foi feito através de uma serralheria contratada pela
prefeitura para execugdao do monumento, a minha participagdo nesse momento da
execucao foi no sentido de acompanhar e orientar os trabalhos desta serralheria.
Nossa, era preciso contratar uma serralheria dada a necessidades de certas
maquinas e certos equipamentos necessarios execucdo do monumento.
Entrevistador: Qual a inspiracdo para a obra?
Marcos Gebrim: A inspiracdo para a obra ela nasceu a partir do momento em que a
gente comecou a juntar algumas ideias é... que pudessem orientar o desenho do
monumento né? Imaginando que essas pessoas deram a vida em prol da liberdade,
da justica €... nossa, € uma luta pela, por melhores condi¢des de vida, a vida de toda
a humanidade que habita o planeta Terra, ai veio a ideia da esfera e originalmente
0... monumento ele apresenta também a presenca da agua e do fogo né? A agua
gue escorria pelas paredes dessa esfera que ao mesmo tempo que representava a
vida, representava também a... as lagrimas pela perda da vida dessas pessoas e 0
fogo que ficava no centro da esfera né? E... era um, a ideia inicial era que um
refletor pudesse iluminar por dentro a esfera né? Como o calor que brota de dentro
de todos nés e que eterniza os ideais da vida é... que foi dada por todos esses,

esses martires né? Na luta pela liberdade e pela justica social.



PROJETO DO MONUMENTO EM HOMENAGEM AOS MORTOS E
DESAPARECIDOS DO REGIME MILITAR EM GOIAS.
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