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RESUMO

O presente trabalho faz um breve levantamento sobre como a cidade de Goias, tida como local
de atraso, apresentou grandes momentos de efervescéncia, desmistificando esse conceito,
levando a projecdo de nomes que se destacaram no meio cultural goiano, onde se ressalta o
nome do Maestro Jodo Ribeiro da Silva, que em parceria com outros nomes de relevancia nas
décadas iniciais do século XX, foram responsaveis pela composicao de variadas masicas, as
quais eram responsaveis por animar desde as salas de projecdo de cinema, até os bailes
carnavalescos; assim como elevar as atividades culturais da antiga capital. A metodologia
utilizada para a producdo deste relatorio, estd pautada em referenciais bibliograficos e
documentais relacionados ao conceito de cultura e masica na cidade de Goias, em que se destaca
a figura a ser estudada, com as pecas musicais compostas pelo maestro Jodo Ribeiro, suas fontes
de inspiracdo e sua contribuicdo para o desenvolvimento cultural da cidade de Goias. Os
referenciais a serem utilizados, tratam, sobretudo, da musica e da cultura em Goias, onde
encontramos citacfes a respeito do Maestro Jodo Ribeiro da Silva, em que se destacam 0s
trabalhos de Mendonga (1979); Rodrigues (1982); Borges (1999), Lima (2019) dentre outros.

Palavras-chave: Maestro Jodo Ribeiro, Projecdo Cultural, Composi¢des Musicais



ABSTRACT

The present work makes a brief survey of how the city of Goias, seen as a place of delay,
presented great moments of effervescence, demystifying this concept, leading to the projection
of names that stood out in the cultural environment of Goias, where the name of the Maestro
stands out. Jodo Ribeiro da Silva, who in partnership with other important names in the early
decades of the 20th century, were responsible for composing various songs, which they were
responsible for providing entertainment from cinema projection rooms to carnival balls; as well
as enhancing the cultural activities of the former capital. The methodology used to produce this
article is based on bibliographical references related to the concept of culture and music in the
city of Goias, in which the figure to be studied stands out, with the musical pieces composed
by maestro Jodo Ribeiro, his sources of inspiration and his contribution to the cultural
development of the city of Goias. The references to be used deal, above all, with music and
culture in Goias, where we find quotes about Maestro Jodo Riberio da Silva, in which
Mendonca's works stand out (1979); Rodrigues (1982); Borges (1999) and Lima (2019).

Keywords: , Cultural Projection, Musical Compositions
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1.INTRODUCAO

Estudar Patriménio é propor guardar na memaria bens culturais que ndo devem cair no
esquecimento da comunidade. A partir do final do século XX e inicio do século XXI, se iniciou
um movimento de conscientizacdo a nivel mundial para reflexdes acerca da preservacao das
questBes culturais, patrimoniais, com a intengdo de preservar a memoria local e global. Com
esse intuito € que se desenvolve a ideia de patriménio, que se identifica como o reconhecimento
de tudo aquilo que se deseja valorizar e preservar para 0 conhecimento de geracOes
contemporaneas e futuras.

O patrimdnio consiste em um processo de formacdo identitéria, de sociabilidades e de
promocdo de lacos de afeto a partir de/entre bens, possibilitando tecer redes de
afinidades para além das margens metodologicas e institucionais a que historicamente
foram destinados (Britto, 2014, p. 980).

A partir da conceituagéo de patrimonio se reconstroem os valores e significados sociais
e culturais, reforcando a estima de lugares de memorias, pois uma populacao tende a promover
seu desenvolvimento intelectual a partir do conhecimento do seu passado. Deste modo, seréa
retratado nesta producdo um pouco do que foi vivido pelo Maestro Jodo Ribeiro da Silva, em
familia e profissionalmente, buscando compreender, a partir desta concepc¢éo, como se dava o
modus vivendis de uma familia vilaboense no inicio do século XX.

Por meio da andlise de documentos e cartas a serem pesquisados, sera formulado um
conceito mais proximo as bibliografias relacionadas conceituando patrimonio histérico,
relacionando-o com a mdsica e a patrimonializacdo da vida privada. O estudo permitird a
investigacdo sobre a vida privada de um artista vilaboense, que viveu na cidade de Goias nas
primeiras cinco décadas do século XX, contextualizando o modo de vida em familia,
relacionando com as suas atividades profissionais e culturais.

A pesquisa foi desenvolvida em arquivos particulares de familiares através da analise
de cartas trocadas entre o maestro e sua filha Alenir Ribeiro da Silva Miguel; Mencéo honrosa
em forma de carta recebida do ministro da Ucrania; fotografias que retratam a composicao das
bandas musicais e as relagdes familiares do personagem; suas atividades particulares
desenvolvidas como servidor publico municipal e como comerciante de secos e molhados; sua
atuacdo como tesoureiro e parte integrante de bandas musicais locais. Além disso, foram
analisados comprovantes de trabalhos executados e recebidos que expressam as diversas
atividades desenvolvidas ao longo de sua vida; o objetivo dessa analise é desenhar a vida
privada do artista, retratando-o como um bem cultural e/ou patrimonial a ter seu valor

reconhecido. No Arquivo Frei Simdo Dorvi, foram realizadas pesquisas em jornais de época
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que trazem notas a respeito do artista, bibliografias que citam as varias atividades desenvolvidas
pelo maestro como os agentes de cultura de sua contemporaneidade se manifestaram particular
ou artisticamente.

A saber disso, se compreende a musica como um bem patrimonial construido
culturalmente capaz de produzir sentidos a espera de uma interpretacdo. Através deste meio de
comunicacdo, é possivel demonstrar aos que a ouvem qual sentimento se deseja manifestar,
correlacionando a vida privada com as composicdes empreendidas, as quais manifestam varios
sentidos, ora de alegria, ora melancolia, dependendo em qual época foram produzidas,
proporcionando uma analise do contexto das producdes das pecas musicais em seus diferentes
contextos. Este estudo buscou reconhecer a relevancia de alguns célebres musicos
goianos/vilaboenses, sobretudo, as obras do musico Maestro Jodo Ribeiro da Silva, pois pouco
ainda se conhece a respeito dos seus feitos, foi citado apenas por alguns autores que reconhecem
seu destaque para a arte da atual cidade de Goias. Porém, apesar de ainda ndo muito difundido
nos meios académicos e circuitos patrimoniais, tem sua relevancia, vez que outrora, enobreceu
e divulgou em projecdo nacional aquela ja considerada como “bergo da cultura goiana™*

N&o nos cabe apenas observar, contemplar a arte, é sobretudo, fundamental que
tenhamos criticidade em analisar o diferencial que esta pode produzir aos que por ela sdo
envolvidos, direta ou indiretamente, dai a necessidade de ressaltar a criticidade ao se estudar as
mais variadas formas de preservacao de um bem ou ser cultural.

Inimeras masicas ou pecas musicais foram compostas pelo maestro Jodo Ribeiro, entre
sacras e profanas, ainda ha necessidade de relaciona-las para que sejam reconhecidas, para
evitar que se percam com o tempo, seja pela degradagdo do papel por ordem natural ou por
incidentes ocorridos.

A musica se faz presente no dia a dia das comunidades, nas mais variadas situacoes, por
seu intermédio é possivel permear as relagdes sociais que por elas sdéo moldadas, sendo 0 meio
ou ndo o produto das relagdes. Sempre esteve presente nas comunidades desde as mais
primitivas. Nas festas populares & comum serem encontradas musicas que logo caem no gosto

popular. Com melodias compostas pelo maestro e letras inseridas, por outros artistas

1 PAULO BRITTO DO PRADO, em Por uma histéria dos siléncios: Mulheres, guardids e cultura na cidade de
Goias (década de 1960) historia, historias. Brasilia, vol. 3, n. 6, 2015, define a cidade de Goids como berco da
cultura goiana: segundo apresentado em panfleto comemorativo aos quarenta anos de fundacdo da OVAT que:
Um dos fatores que contribuiu para que a histéria e cultura da Cidade de Goids extrapolam as cercas vivas
de suas serranias, chegando a ser reconhecida pela UNESCO como patriménio mundial é a forma como que,
em sua trajetdria, conseguiu aliar a preservacdo do acervo arquitetbnico a um excepcional patrimdnio
imaterial. Ndo por acaso Goias ostenta o titulo de ber¢o da cultura goiana e, se ndo bastasse, é o berco da cultura
de toda a regido que forma o coracdo do Brasil. Aqui tradi¢gdes e individuos encontram terreno fértil para a
figuragdo nos autos do passado em mdltiplas vertentes que tecem nossa diversidade e singularidade: literatura,
histéria, musica, artes plésticas, educacdo, arte popular e areas diversas
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vilaboenses, projetou-se a musica goiana na voz da cantora Santinha Marques, conhecida como

Uyara de Goyaz, levando Goias a ser reconhecido por suas belas composi¢des em vérias partes

do Brasil, através de apresentacdes em shows ao vivo e/ou nas radios. Uma destas que ficou

nacionalmente conhecida, foi a musica Veneno, segue abaixo a melodia e a letra:

Scare

Figura 1 e 2- Letra da Mdsica Veneno
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Fonte: Andréa Luisa Teixeira

(Letra:

Veneno, veneno

E 0 nome de vocé

Porque, ora porque pequeno

E todo frasco de veneno

E o batom que vocé traz na boca
Tem estriquinina,

Tem estriquinina

Tem estriquinina

E o beijo seu que de veneno cheio
E uma coisa louca

E uma coisa louca

E uma coisa louca

lamer®; Composi¢do: Jodo Ribeiro)
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Essa é uma reorganizagdo da marchinha VVeneno elaborada pela musicista Andréa Luisa
Teixeira, que foi tirada “de ouvido” a melodia e o musicista Felipe Valoz, da mesma forma
retirou a harmonia, depois foi feito um arranjo pelo Dr. Fernando Cupertino para que a partitura
completa fosse repassada a orquestra que participou do ensaio para a apresentacdo que ocorreu
no Palécio Conde dos Arcos, na cidade de Goids, em setembro de 2023.

Essa marchinha carnavalesca foi premiada nos carnavais baiano e pernambucano, na voz
de Santinha Marques, com melodia do Maestro Jodo Ribeiro e letra de lamerd. Ela relata o quéo
desejado era ganhar uma beijo de uma pequena, mas quao grande era 0 risco que se corria em
realizar tal feito, pois as mocas eram vigiadas para que ndo namorassem de forma tdo
“avancada”, e aquele que ousasse ultrapassar o sinal, poderia colocar sua vida em risco.

A referida composicgdo era tdo reverenciada, mas sua partitura original ja se encontrava
desaparecida desde os anos de 1950, mesmo porque o préprio compositor foi procurado pelo
produtor musical Solom Gomes da Silva o qual tinha o intento de divulgar ainda mais aquela
producdo que ja corria pelos saldes de diferentes partes do Brasil e vinha solicitar a partitura
desta e de outras producdes. Abaixo segue a carta de Solom Gomes, produtor musical da
Amplificadora Brasilia, com sede na cidade de Goiénia.

Figura 3: Carta de Solom Gomes, produtor musical da Amplificadora Brasilia, com sede na

cidade de Goiania.
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Campinas, 13 de agosto de 1953.
Prezado amigo
Jodo Ribeiro

Seguindo o seu conselho, procurei com a dna Ediméia Camargo a letra e a
partitura da sua famosa marchinha que até hoje continua fazendo sucesso “Veneno”,
mas infelizmente ela s6 tem para violino e mesmo assim esta ai em Goias. Dona Fifia
Alencastro disse que se 0 senhor ndo conseguir me arranjar ai, que ela vae fazer forca
para tirar pra mim.

Aproveitando a oportunidade, peco ainda que se o senhor tiver da marcha
“Por sua Causa”, quer seja de violino ou piano enviar-me pelo portador. O meu
interesse é grande em ver se consigo com o Orlando Silva para ele gravar ao menos
uma de suas alias de nossas musicas.

Do fan e amigo Solom Gomes da Silva
P.S. Nice Monteiro me arranjou as
seguintes: Sei la se E; Saudade; Goianinha; Menina e Moga; Minha Boneca de
Marfim; Foi Castigo e Olha a Policia.

Jodo Ribeiro comp06s diversos géneros musicais para animar as dancas de saldo, os bailes
de carnaval, ou simplesmente para expressar seus momentos de nostalgia diante das provagoes
passadas ao longo de sua vida. Os ritmos do Fox trot, Samba e Marchinhas eram mais animados
e provocavam alegria nos ouvintes, ja as suas composicdes de valsa e jazz expressavam uma
grande melancolia em suas notas, expressando seu sentimento nostalgico. Foi um mdasico de
habilidades diversas, para trabalhar com instrumentos variados, como instrumentos de sopro,
dentre eles tocava trombone e bombardino. Algumas de suas composicdes serdo apresentadas
no capitulo 2.

A pesquisa: “Entre Memorias e Notas Musicais: Uma Historia da Vida Privada do
Maestro Jodo Ribeiro nas Décadas de 1930-1950, teve o intuito de levar a promocao da
memoria do musico que trabalhou com géneros musicais atualmente pouco difundidos,
revelando a populacdo que ha necessidade de resgates de bens perdidos na memoria, visando
promover seu conhecimento, reconhecimento e projetar o ja conhecido como um novo modelo
a ser desvendado, buscando assoalhar a “patrimonializacdo das diferencas, resgatando as
singularidades, especificidades e diversidades locais” (Tolentino, 2012, p. 45), para quicé, ter
uma projecdo mais ampla. Para aqueles que desejam inovar e/ou conhecer para fazer algo
diferente, faz-se necessario recorrer ao passado como fonte de inspiracéo, objetivando construir
um futuro com mais aspiracdo, percebendo que ndo hd como desprezar aquilo ja feito
anteriormente, ocorrendo uma mesclagem do passado para aperfeicoamento do presente/futuro,
formando a identidade de um povo.

A masica € um bem cultural que deve estar sempre reacendendo na memoria, através

dela se faz perceber a identidade de um povo, de uma comunidade, de uma geragdo. Com ela,
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se guarda momentos diversos que tendem a identificar o momento vivido, assim como outros

meios culturais desenvolvidos.
Algumas categorias aparecem de modo recorrente nos discursos do
patriménio. Elas mobilizam e ddo direcdo aos empreendimentos de
preservacdo dos diferentes patriménios. Assim, € comum que se assume
como um dado que os patrimdnios materiais ou imateriais expressam
ou representam identidade de grupos e segmentos sociais. Um tipo de
arquitetura, assim como uma culindria, uma atividade festiva, uma
forma de artesanato ou um tipo de musica, pode ser indicado como
“patriménio cultural" (Gongalves, 2015, p.213).

Reconhecendo que as musicas produzidas pelo Maestro Jodo Ribeiro merecem ter sua
importancia ressaltada e sabendo que ndo podem ficar perdidas no tempo, é que se intenta
colocé-las em destaque junto a cidade que também é reconhecida como patriménio cultural.
Intencionando dar identidade ao que pode ser denominado como cultura vilaboense, a masica
produzida por seus artistas apesar de terem ritmos conhecidos, apresentavam caracteristicas
peculiares, com uma energia propria emanando emo¢des aos ouvintes. Goias, mesmo distante
dos grandes centros culturais do inicio do século XX, apresentava um movimento musical
bastante desenvolvido.

A musica sempre esteve presente na vida do vilaboense, animando as noites de reunifes
nas casas das familias, nos bailes que aconteciam nos sal®es, nas noites de carnaval e até mesmo
nas salas de cinema, dando vivacidade aos intervalos entre os filmes. Pesquisas recentes levam
a repensar Goias, desmistificando algumas antigas referéncias as quais citam o local como
espaco de eterna decadéncia e antiguidade, revelando o qudo importante para o crescimento do
Estado de Goias essa cidade se fez, dispondo da presenca de variados artistas que cultivaram as
mais variadas artes, desde musicas, instrumentos musicais, poesias, literatura. Ainda assim,
como h& uma certa dificuldade em se dissociar o passado do presente/futuro, a cidade é
assimilada, mesmo atualmente, como “espago do que ja foi”, sendo apontada como local de
declinio e ancianidade, porém o que pode ser analisado sobre a velha cidade pode ser expressa
no que ¢ mencionado por Le Goff (1990) “a modernidade pode camuflar-se ou exprimir-se sob
as cores do passado, entre outras, as da Antiguidade”, reconhecendo que apesar dos anos
transcorridos, o antigo e 0 moderno podem se dar as mdos e projetar um espaco de memorias
e identidades impares.

Desse modo, se analisa as imagens da vida privada do musico Maestro Jodo Ribeiro
da Silva e as conexdes com o patrimdnio musical construido por ele, problematizando 0 modo
de vida, costumes, profissdo, principais produces artisticas, captando sentidos que levem ao

reconhecimento e divulgacéo do seu trabalho.
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Como relatado por Gongalves, (2015) diferentes tipos de atividades culturais podem
ser identificados como patrimdnio cultural, incluindo ai a musica e, se faz necessario “defender,
preservar e lutar pelo reconhecimento publico desse patrimdnio”. Contextualizando com a sua
historia, poder-se-ia dizer que, assim como a musica pode ser considerada patrimonio, seu
criador, com toda sua originalidade, também o poderia ser, devido a sua relevancia e papel de
destaque diante de pecas criadas com exclusividade pelo Maestro Jodo Ribeiro.

O referencial teodrico para o desenvolvimento desta pesquisa foi constituido, por autores
que analisam e discutem questfes relacionadas a Patrimodnio Cultural, Patriménio Imaterial,
memoria e identidade, a luz de diversos tedricos que trabalham essa temaética, ao longo do
processo foi feita uma analise minuciosa a respeito da relacéo das bibliografias levantadas e dos
documentos estudados. Logo, este estudo se estruturou por meio da seguinte indagacao: Qual
a relacdo das diversas formas de arte com o desenvolvimento cultural da cidade?

Visando proporcionar um levantamento mais proximo ao modo de vida privado do
maestro Jodo Ribeiro, se propde realizar pesquisa bibliografico-descritiva baseada em
documentos dispostos em arquivos oficiais e em arquivos familiares, tais como: anotacfes
pessoais, recortes de jornais, cartas trocadas entre familiares, fotografias, bibliografias, artigos,
documentarios e demais apontamentos que possam enriquecer a pesquisa.

O relatorio técnico produzido a partir da pesquisa, estara disponivel para analises
futuras em que poderdo ser feitos apontamentos visando complementar ou discutir as
informac@es contidas, ndo se posicionando como verdade absoluta, podendo servir como fonte
de informacdes que deverdo ser adequadas e condizentes a natureza de interesse dos
pesquisadores interessados, podendo ser complementados por pesquisadores que tenham acesso
a informacgdes que venham enriquecer pesquisas relacionadas a personagens ilustres e
momentos culturais significativos que Goias projetou ao longo de sua historia.

Como complemento ao Relatdrio Técnico, é feita a proposta para a apresentacao de
um produto final que consta como parte necessaria a conclusdo do Programa de Mestrado do
PROMEP. Para tal, foi idealizado um documentério, que busca relatar parte da relevancia dos
feitos pelo Maestro Jodo Ribeiro e a historia da musica na cidade de Goiéas. Assim, no més de
setembro de 2023, foi realizado por mim, Katiane Di Silva Peres Naves, Mestranda do
PROMEP em parceria com 0s musicos Andréa Luisa Teixeira e Felipe Valoz, com patrocinio
do Instituto Cultural SICOOB, um concerto musical, no qual seriam apresentadas no saldo do
Palécio Conde dos Arcos, as diversas composi¢fes do musico, algumas ineditas, evento aberto
a participacdo da comunidade, em que foi possivel reviver os diversos momentos em que
outrora, Goias teve viva a musica projetada por entre as janelas dos grandes sales, que

inebriavam as ruas com sua alegria e intensa emocao.
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A partir do concerto e ap06s algumas entrevistas com personagens ligados aos aspectos
culturais em Goias, foi feita a selecdo de imagens que enriqueceram o trabalho do documentério
que podera ser apreciado pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=5chJRvB_DAE.
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1.GOIAS: A CIDADE QUE PROMOVE A CULTURA

A palavra “patriménio” esta entre as que usamos com mais frequéncia no
cotidiano. Falamos dos patriménios econbémicos, dos patrimdnios
imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econdmico e financeiro de uma
empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos também a
nocdo de patrimdnios culturais, arquitetdnicos, historicos, artisticos,
etnograficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos chamados patriménios
intangiveis, de recente formulacao. N&o parece haver limite para o processo
de qualificagdo dessa palavra (Gongalves, 2005, p.3).

Neste capitulo, se apresenta o objeto de pesquisa e as discussdes teérico-metodoldgicas
que permearam 0 estudo. Se analisa também, o panorama histérico da cidade de Goias
apontando as reflexdes apresentadas, a fim de justificar a importancia cultural do bem
pesquisado para a comunidade local e regional, bem como as a¢des desenvolvidas para o seu
reconhecimento. No entanto, antes de se adentrar as discussdes sobre o bem analisado, sera
apresentado o conceito de patrimonio cultural, dando énfase para o material e imaterial.

Neste sentido, conforme Ferreira (2010, p.1):

A palavra patriménio, bem como memdria, comp&e um léxico contemporaneo
de expressdes cuja caracteristica principal é a multiplicidade de sentidos e
defini¢bes que a elas podem ser atribuidos. Palavras plurais em sua esséncia,
ganham cada vez mais espago no cotidiano, ainda que imersas no senso
comum que ndo busca, nem poderia buscar, um conhecimento mais profundo
das contradigdes e complexidades que se encerram nestes dois termos.

Quando se fala de patriménio, se deve observar além da origem juridica do termo, uma
vez que o sentido evocado é justamente o da permanéncia do passado, de modo a emergir a
“necessidade de resguardar algo significativo no campo das identidades, do desaparecimento”
(Ferreira, 2010, p.2). Diante disso, se observa que o patriménio simboliza uma forma de vida
fixada, "algo que se realizou naquele objeto ou uma construcao"; ou seja, patriménio € tido
como portador de tempo e de vivéncias (Candau, 2001).

Nesse sentido, por considerar que o patrimdnio faz parte da vivéncia humana, convém
salientar que este faz parte da construcdo cultural, das escolhas e dos conflitos que séo
elementos inerentes a0 mesmo, como afirma Nora ao dizer que o “patrimdnio ¢ muito mais
reivindicado do que herdado e muito menos comunitario que conflitivo” (Nora, 1997, p. 392).
Quando se fala de escolhas isto se refere, ao carater eletivo daquilo que vai representar um

grupo, bem como uma sociedade, ou até mesmo, a propria humanidade.
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O patrimonio, suas formas de reprodugdo, bem como o seu papel da transmissao
confirmam aos bens culturais nas instituices, uma vez que este possui a sua propria

racionalidade. Logo, se compreende que:

O “patrimonio” ¢ uma categoria eminentemente ocidental e que acompanha a
historia dessa civilizagdo. Mas, para que ndo pensemos a sua singularidade
como um absoluto, talvez seja necessério reconhecer que, enquanto uma
categoria, ela pode ser encontrada, de formas diferenciadas, em outras
sociedades ou culturas. E possivel contra-argumentar e dizer que isto significa
levar longe demais o reconhecimento da sua presenca. Mas, se contornamos
essa discussdo, o que importa efetivamente é explorar, comparativamente, as
diferencas entre essas concepcles (Hartog, 2003, p. 163).

Os patrimonios sdo percebidos como sendo sintomas de nossas experiéncias do tempo:
“ao descrever e analisar suas variagdes historicas e geograficas, estariamos na verdade
comparando formas diversas de se experimentar o tempo” (Hartog, 2003, p.164). Para este
autor, o patrimoénio consiste em um elemento complexo de ser explanado, pois possui amplas
nuances, sejam elas no arcabouco tedrico, ou nas questdes técnicas e praticas que estdo imersas
em um universo de possibilidades e de mutabilidades.

Em contrapartida,

O patrim6nio surge como elemento pertinente, representativo e significativo
para a nagéo, ou seja, como um legado, uma heranga de cunho nacional, em
gue obras de arte e monumentos e edificios que tém um valor cultural para a
nacdo, a fim de serem transmitidos as outras geracdes. Esta concepcao de
patrim6nio vem atrelada a ideia de que o patrimonio € uma representacéo da
nacédo, que esse conjunto de bens formam um sentimento de pertenga de uma
nacdo ou de uma localidade, justificando o processo para perpetuar esses
simbolos da identidade e da histéria. Estes exemplos mostram que sdo
considerados patrimdnios os elementos que tenham relevancia nacional, dos
quais sdo representacOes da histéria de povos, registros materiais das relacdes
sociais, criagdes e modificacBes do ser humano no meio ambiente (Gomes,
2017.p.3).

O patriménio conforme Gomes (2017), assume o papel de um bem que é fruto de um
processo de negociacgdo, este procura diretamente por elementos culturais que antes eram
marginalizados e que podem vir a ser reinterpretados, reinventados, consoante as novas
necessidades sociais, econdmicas e politicas. “Isto €, um processo de objetivacdo da memoria
e patrimdnio, em que se v€ e real¢a o que € pertinente e conivente” (Gomes, 2017, p.3).

E por falar em Patriménio, conforme Chuva (2012), a preservacdo do patrimonio
publico, consiste na forma de representar a diversidade de memdrias que compdem diretamente

todo territorio nacional. Assim, em sua concepcao, o respeito a diferenca pode ser garantido
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usando estratégias de inclusdo de patrimdnios representativos dos diferentes grupos sociais que
foram historicamente excluidos, silenciados e até mesmo, invisibilizados. No entanto, essa é
uma tarefa “sempre inconclusa, que deve ser permanentemente buscada através da participacao
ampla nos processos de construcao do patrimonio cultural brasileiro” (Chuva, 2012, p.7).

Desde a Constitui¢do Brasileira de 1934, o amparo a cultura é tratado como sendo dever
do Estado garantir o direito de propriedade subordinado ao interesse social ou até mesmo,
coletivo. Destarte, cabe a Unido, bem como aos Estados e aos Municipios proteger os objetos
de interesse historico e inclusive, o patrimoénio artistico do pais. Mediante a isto, se acrescenta
que as constituicdes brasileiras subsequentes reproduziram essas ideias tendo pequenas
variagdes. No Artigo 2152 presente na Constituicdo Federal de 1988, por exemplo, se destaca
que a preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro, necessita ser garantida pelo Estado,
protegendo aquilo que é considerado bem publico, cujo valor seja coletivo. Nessa medida, recai
ao Estado e as suas instituices garantirem a protecdo do patriménio de interesses privados e
antagbnicos os quais visam a sua destruicdo seja por motivagdes diversas como as questdes
econbmicas, as ideoldgicas, dentre outras, de modo que o interesse publico prevaleca.

A Constituicdo Cidada de 1988, em seu Art 216° estabelece a amplitude e, a0 mesmo
tempo, complexidade alcancadas pelo campo do patrimonio.

Artigo 216: Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I — As formas de expresséo;

Il — Os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas;

IV — As obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espacgos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V — Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico. Paragrafo 1° - O Poder
Publico, com a colaboragdo da comunidade, promoverd e protegera o
patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo e de outras formas de acautelamento e
preservacao.

Paragrafo 4° -Os danos e ameacas ao patrimonio cultural serdo punidos, na
forma da lei (Brasil, 1988, p.35).

2 Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional,
e apoiard e incentivard a valorizagdo e a difusdo das manifestagcdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afrobrasileiras, e das de outros grupos
participantes do processo civilizatorio nacional.

2° A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta significacdo para os diferentes segmentos étnicos
nacionais. 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracdo plurianual, visando ao desenvolvimento
cultural do Pais e a integracao das a¢des do poder publico que conduzem a: (Incluido pela Emenda Constitucional
n° 48, de 2005)
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A Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 216, substitui o conceito de Patrimonio
Historico e Artistico, passando a reconhecé-lo como Patriménio Cultural Brasileiro,
incorporando o conceito de referéncia cultural e a definicdo dos bens de carater imaterial,
dentre eles, a musica, em conjunto entre poder publico e comunidade, a fim de proteger e
preservar o patrimonio cultural brasileiro. Gongalves (2015, p.219), coloca que: “E comum que
se assume como um dado que os patrimdnios materiais ou imateriais expressam e representam
a “identidade” de grupos e segmentos sociais”

O patrimdnio cultural brasileiro é formado por bens culturais, artisticos e historicos, de
modo que as caracteristicas representam, ndo apenas uma unidade identitaria, mas as multiplas
identidades que cotidianamente tendem a se formar e a comporem o espectro que torna a nagdo
brasileira inica no mundo todo (Chuva, 2015).

Dessa maneira, se nota que o patriménio cultural, este é algo vivo e também mutavel
pertencente aos diferentes 0s grupos sociais que circundam na sociedade. Desse modo, podem
existir diferentes interpretacdes no que se refere a determinados elementos patrimoniais, em
diferentes tempos historicos, envolvendo algumas questdes politicas para os determinados

grupos sociais. Assim,

A construcdo do patriménio cultural é um ato que depende das concepgdes
gue cada época tem a respeito do que, para quem e por gque preservar. A
preservacao resulta, por isso, da negociacdo possivel entre os diversos setores
sociais, envolvendo cidadaos e poder publico. O significado atribuido ao
patrim6nio também se modifica segundo as circunstancias de momento.
(Rodrigues, 2005, p. 16).

O patrimdnio cultural é visto como sendo um legado, uma heranca, e com isto, se
justifica a necessidade de preserva-lo, sendo esta necessidade de preservagdo ainda pautada
indubitavelmente,

pela constatacdo dos grandes e rapidos processos de mudancas que estdo a
ocorrer no mundo contemporaneo, impulsionados principalmente pela
globalizagdo. Com isso, busca-se cada vez mais afirmar e ressaltar os
elementos que diferenciam, seja na escala local, regional ou nacional, face ao
crescente mundo de semelhancas (Gongalves, 2015, p.2).

Conforme Gongalves (2015), os bens patrimoniais estdo divididos em duas categorias
base, sendo elas o patrimbnio material e imaterial, no entanto, ambas, em varios momentos, se

demonstram ligados e associados, visto que teoricamente sdo caracterizados.

Quando nos referimos a bens materiais, podemos observa-los e descrever a
sua forma, cor, dimensdes, aparéncia, estado de conservacdo, cheiro, som,
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local onde sdo mantidos ou coordenadas dos seus limites, entre inimeras
outras caracteristicas que os diferenciam enquanto objetos, edificacBes ou
paisagens. Os bens imateriais, pelo contrario, apenas podem ser
verdadeiramente conhecidos nos momentos em que sdo executados ou,
indireta e parcialmente, mediante a aprecia¢do dos seus registros ou produtos.
No Patriménio material, 0 mais importante sdo as coisas; no Patriménio
imaterial, o principal s30 as pessoas. E esta a mudanca de paradigma, o desviar
do foco das atences do objeto para 0 ser o que o executa, que torna o
Patriménio cultural imaterial tdo dificil de definir e de interiorizar-se é isso
que o torna também t&o interessante e atrativo (Cabral, 2011, p. 16).

No que se refere ao patrimonio cultural imaterial este se designa através das tradigdes
e expressdes orais, as quais, incluem a lingua como sendo o veiculo do patriménio cultural
imaterial, “danca, musica e artes da representagdo tradicionais, as praticas sociais, 0s rituais e
eventos festivos, 0s conhecimentos e 0s usos relacionados a natureza e ao universo, as técnicas
artesanais tradicionais” (Nora, 1997,p.34).

Dessa forma, convém salientar que o patriménio, material e imaterial, se constituem de:

elementos de registro da memdria de povos e/ou grupos, sendo importante o
processo de registro e salvaguarda, pois através destes, é possivel compreender
como era e/ou como ¢ a trama construida através dos tempos, sendo que “A
salvaguarda, difusdo, conservacao e gestdo dos bens aos quais se atribuiu valor
patrimonial sdo procedimentos necessarios para preservar as historias e as
identidades que o patrimonio expressa e impedir sua destruicdo ou
descaracterizagdo.” (Zanirato, 2009, p. 78).

Diante dessa citacdo acima, se percebe que o patrimdnio historico-cultural, seja ele
material ou imaterial, se constroi por meio de elementos que compdem o passado da histéria
do homem, uma vez que estes se constituem como simbolos representativos da cultura e
possibilitam que o individuo tenha um entendimento sobre o seu passado, das suas raizes e
consequentemente, entendam os elementos naturais que sdo construidos constantemente a sua

volta. Desse modo, se percebe que:

Algumas categorias aparecem de modo recorrente nos discursos do
patriménio. Elas mobilizam e dao direcdo aos empreendimentos de
preservacdo dos diferentes patrimonios. Assim, € comum que se assume como
um dado que os patriménios materiais ou imateriais expressam e representam
a “identidade” de grupos e segmentos sociais. Um tipo de arquitetura, assim
como uma culindria, uma atividade festiva, uma forma de artesanato ou um
tipo de musica, pode ser identificado como “patrimonio cultural” na medida
em que é reconhecido por um grupo (e eventualmente pelo Estado) como algo
que lhe é préprio, associado a sua historia e, portanto, capaz de definir sua
“identidade”. Defender, preservar e lutar pelo reconhecimento publico desse
patriménio significa lutar pela propria existéncia e permanéncia social e
cultural do grupo (Gongalves, 2015, p.3).
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Mediante ao exposto, por Gongalves, (2015), pode se perceber que o patriménio
cultural se designa nos bens sejam eles material ou imaterial, os quais fazem parte do convivio
dos individuos em sociedade. Os bens culturais de natureza imaterial, por exemplo, se
encontram relacionados aquelas préaticas e dominios da vida social os quais se manifestam em
saberes, oficios e também modos de fazer; celebragcfes; as formas de expressao cénicas, as
plasticas, ludicas e musicais.

O escopo deste estudo traz em evidéncia a masica como elemento de analise, ou seja,
um bem imaterial, sabendo disso no tépico a seguir, se discute como se constitui as praticas
culturais artisticas goianas em um cenério de distanciamento de grandes centros culturais

artisticos.

1.1 COMO SE CONSTITUI PRATICAS CULTURAIS ARTISTICAS GOIANAS EM UM
CENARIO DE DISTANCIAMENTO DE GRANDES CENTROS CULTURAIS
ARTISTICOS?

Local surgido no ciclo do ouro, com toda a movimentacdo em busca desse precioso
metal, fez com que Goias ganhasse destaque, sobretudo por ter sido a primeira capital
provinciana a se instalar para além do limite do Tratado de Tordesilhas, como referéncia
Tamaso (2007:36): “Dado historico importante foi o fato de ser a Villa Boa de Goyaz,
oficialmente, o primeiro ndcleo urbano para além do Tratado de Tordesilhas, que definia o
territorio portugués”. Com as entradas e bandeiras dilatando o dominio portugués, em 1727 é
fundado o Arraial de Sant’Anna; em 1739 se torna a Vila Boa de Goias, com atividades
administrativas e que com o decorrer do tempo, foi se tornando um local de desenvolvimento
cultural entre seus moradores, que buscavam sempre suas referéncias nos grandes centros
urbanos da época. Em 1818 essa vila é elevada a cidade, recebendo o nome de Goias, e passa a
ser capital da provincia e depois do estado entre os anos de 1749 a 1937, quando entdo, a capital
passa a ser Goiania. Em homenagem ao nome recebido de Vila Boa de Goiés, até os dias atuais
0 gentilico de seu povo é denominado VILABOENSE.

A cidade separada, inicialmente, em dois distritos pelo Rio Vermelho, sendo o “lado de
18” o distrito Carmo e o “lado de c4” o distrito de Sant’ Anna, tem suas primeiras ruas estreitas
e sinuosas, calcadas com as pedras, ou melhor, com as lajes extraidas por méos trabalhadoras

do “Morro das Lajes”. As casas coloniais construidas coladas umas as outras, mostram a
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constante presenca portuguesa em seus detalhes, como trelicas nas janelas, a sempre presente
“porta do meio”, as fachadas em estilo colonial.

A histdria de um povo se baseia em ideias daqueles que buscam estabelecer através de
suas agdes, uma ordem social, religiosa, estética e moral, harmonizando, assim, a expressdo de
sua época, proporcionando transformacdes significativas, que moldam um povo e suas
caracteristicas temporais.

Ao desenvolver a tematica que envolve o termo cultura na cidade de Goias, é pertinente
iniciar este estudo a partir da exposi¢cdo do processo de analise de como alguns personagens
vilaboenses estiveram ligados as atividades culturais, visando trazer a baila, a figura do Maestro
Jodo Ribeiro da Silva que esteve ligado desde muito cedo a varias orquestras e bandas e também
a outras atividades relacionadas & musica e a cultura, assim como contextualizar a histéria de
vida da personagem com as atividades desenvolvidas na cidade de Goias entre as décadas de
1930 a 1950. A partir do empenho de muitos atores sociais que engrandeceram a cidade,
despertando o interesse em conhecer e utilizar varios saberes artisticos-culturais, a busca pelo
conhecimento diversificado e modernizado para a época, denota perceber que parte dos
vilaboenses sempre se preocupou em se manter elevado culturalmente, sobretudo aqueles que
dispunham de melhores condi¢Ges econdmicas e financeiras.

Muito diferente da imagem que havia sido formada pelos relatos de viajantes europeus,
como Saint Hilaire, Pohl, D’ Alincourt, que passaram pelos arredores goianos em atividades de
pesquisas, no século XIX, os quais viam Goias como lugar de atraso, de pessoas preguicosas,
acomodadas e desinteressadas, pois tracam um paralelo entre a populacdo goiana,
historicamente, recém iniciada a partir da exploracdo aurifera, a miscigenacgdo de seu povo e
seu conformismo com a situacdo em que viviam e o que eles ja conheciam de avancado na
modernidade europeia o que se confirma na citacao abaixo:

Todo esse conjunto de negativas criou a imagem de Goias que ficou gravada,
por intermédio da cultura dos viajantes, como verdade inconteste por todo esse
Goiéas afora. Goias passou a ter um perfil de terra da decadéncia, retrato de
uma sociedade que parecia ndo possuir 0 minimo basico para existir devido a
sua inoperancia, sua caréncia de tudo, sua soliddo traduzida em isolamento,
sua redoma de preguica (Chaul, 2001, p.41).

Embora, ao longo de um periodo historico tenha sopesado para Goiés sua relacdo de
atraso e ignorancia, no intimo de sua sociedade, 0 que se via eram pessoas interessadas em
copiar 0 que de mais moderno havia para além mar, buscando conhecimento e ampliacéo
cultural, embora seja reconhecido que os que dispunham desses privilégio eram as familias com

melhores condi¢des financeiras ou posicionamento politico.
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Se apropriar de memadrias de personagens que ja se fizeram inolvidaveis em tempos idos,
proporciona que tradi¢cbes se renovem. Como suporte de pesquisa para a compreensdo das
subjetividades que o tema sugestiona para a producdo deste ensaio, se buscou auxilio em
teoricos que trabalham de forma aprofundada conceitos sobre memoria, identidade, patriménio
e pesquisadores que retratam a cultura em Goids, para citar alguns, a pesquisa estard pautada a
luz de: Pierre Nora(1993), Jacques Le Goff (1990), Michael Pollak(1989), Nasr Chaul (2001),
Regina Lacerda (1970), Belkiss Spenciere Carneiro de Mendonca (1979), Maria Augusta
Calado de Saloma Rodrigues (1982), Elder Rocha Lima (2008); Maria Helena Jayme Borges;
dentre outros, além de pesquisas em jornais de época (do inicio do seculo XX), didlogos com
conhecedores do tema, buscas nos acervos documentais de familiares que possuem cartas
pessoais, certificacbes de trabalhos desenvolvidos e fotografias, que retratem o que foi a vida
do Maestro Jodo Ribeiro e sua relevancia nas e para as atividades culturais de Goias.

A cidade de Goias projetou varios nomes que se destacaram no meio cultural,
demonstrando que apesar de ser relacionada como local de decadéncia econdmica, social,

politica, ainda era um celeiro de atividades culturais. Se destacaram nomes ligados a literatura,
como Rosarita Fleury, Leodegaria de Jesus, Hugo de Carvalho Ramos, Cora Coralina, na
musica também foram referéncias: José do Patrocinio Marques Tocantins, Pedro Valentim
Marques, Nhanha do Couto, Edilberto Santana, Jodo Riberio da Silva, Edméa Camargo e tantos
outros que se destacaram individualmente e na formag&o de orquestras e bandas.

O maestro Jodo Ribeiro da Silva teve aprimorado desenvolvimento na arte de compor
pecas musicais nos mais variados estilos, indo desde as melancolicas valsas e jazz até os
animados fox trot e marchinhas carnavalescas, sendo estas as que mais projetaram seu nome
como compositor.

As pesquisas bibliograficas levaram a conhecer um pouco mais de como era tratado o
processo de decadéncia em Goids, como surgiu essa classificacdo, e também como eram
tratados os aspectos culturais da populagdo. Quem eram 0s personagens sociais que figuravam
como parte integrante dos intelectuais vilaboenses, onde se encaixava o perfil do Maestro Jodo
Ribeiro nesse aspecto. Foi realizado um levantamento de suas memorias e relevancia para a
cultura musical da cidade de Goias, utilizando como recorte temporal as décadas de 1930-1950.
A pesquisa sera moderada, sobretudo, em referenciais bibliograficos e analise de documentos
pessoais, cartas trocadas entre o personagem e familiares, citagdes em jornais de época,
fotografias, comprovantes de trabalhos desenvolvidos que estdo disponiveis em arquivos

pessoais de familiares, no Arquivo Frei Simé&o Dorvi e onde mais tiver essa disponibilidade.
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1.2 SINGULARIDADE DA CULTURA GOIANA

O maestro Jodo Ribeiro da Silva nasceu na cidade de Goias no dia 17 de setembro de
1903, filho de Benedicto Ribeiro da Silva e Rosalina Lemes Borges da Silva. Faleceu aos 22
dias do més de outubro de 1.957, na cidade de Goiéania, onde foi em busca de tratamento médico
para as complicacOes do diabetes, que o afligiam, sobretudo apds as grandes perdas familiares
que o levaram a mergulhar em estado de profundo desgosto e melancolia, ao que se fosse nos
dias atuais, se denominaria como depressao.

Seu pai foi major da policia militar de Goiés e desenvolvia atividades como mdsico na
companhia fundada pelo maestro Pedro Valentim Marques, em 1909, a Banda de Musica Clube
Esperanca. Pedro Valentim se destacou na musica vilaboense compondo melodias musicais e
tocando diversos instrumentos de sopro. Segundo Mendonga (1979, p.31): “Deixou uma
producdo muito grande, que nos foi dada a conhecer por sua filha Deusinha Marques. Se
compde de 96 Quadrilhas, 116 Valsas e 57 Tangos. De suas composi¢es encontramos apenas
a parte referente a melodia”.

Vaérias bandas e orquestras desenvolveram a musica na cidade de Goias entre o final do
século XIX e meados do século XX, iniciando com o Clube Bellini e com o passar dos anos,
outros grupos, bandas e/ou orquestras iam, aos poucos, surgindo na cidade de Goias. Rodrigues,
(1982, p.51), relata que o coro das igrejas e as bandas de masica foram as escolas dos musicos
“vilaboenses, onde se salientaram os musicos regentes de coro, orquestra e banda, excelentes
instrumentistas e onde também os cantores puderam desenvolver suas qualidades vocais”

A cidade de Goias era sempre animada por uma banda de mdusica participando
ativamente nas atividades civicas, religiosas e sociais. A musica se fazia presente nos lares e na
vida cotidiana do vilaboense, tendo surgido nas igrejas e se propagando para outros ambientes
da cidade, aqueles que dispunham de melhores condicdes financeiras, se aprimoraram na capital
federal, os demais iam se aprimorando com 0s musicos que em Goias viviam.

Era comum que as familias com melhor potencial econémico contratassem musicos para
instruir suas filhas em aulas de canto e piano, demonstrando a relevancia que se imputou ao
potencial cultural dos moradores. Durante as noites vilaboenses, ndo era incomum passar
proximo as casas, nas ruas, becos e largos e se deliciar com as notas musicais que eram
propagadas pelas janelas e portas, projetando a alegria e/ou melancolia do musico. As bandas

costumavam animar desde reunides e saraus até mesmo missas e funerais, elas foram a alegria
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da velha capital, participando ativamente nas atividades civicas, religiosas e sociais. “Tocando
em concertos, teatro, acompanhando enterro e bailes em palécios ou residéncias, nestes, sempre
havia duas bandas para ndo se interromperem as dangas” (Rodrigues, 1982, p.52).

E perceptivel a importancia que se dava as bandas e grupos musicais, que ja se
constituiam como parte da vida cultural do povo vilaboense que sempre deu representatividade
a esse tipo de grupo que se reunia para enaltecer os eventos promovidos na capital. Ao longo
da trajetdria historica de Goias, vérias atividades que compdem a identidade cultural e a
memoria social, como as celebracbes das festas tradicionais sacras e populares, seus
monumentos, personagens, modos de fazer e saberes que permanecem vivos no cotidiano ou
somente nas lembrancas dos vilaboenses, proporcionam aos habitantes momentos Unicos e
prazerosos que dao vida e cor ao cenario historico de Goias.

Tendo como referencial a ideia de que a musica compGe a memdria e faz parte da histéria
de pessoas, de uma comunidade e expressa o sentimento de um povo onde estd sendo
desenvolvida é que passamos a analisar sobre a vida do musico Maestro Jodo Ribeiro da Silva,
vilaboense que desde cedo, provavelmente por influéncia de seu pai, também musico, por volta
dos seus 15 anos ja demonstrava seu gosto e habilidade musical, ja nas primeiras décadas do
século XX, que aquela altura tinha a cultura pulsante por entre seus moradores, sobretudo o0s
que contavam com melhores condi¢des econdmicas.

Compreendendo que Goiés € uma cidade com grande destaque por seus monumentos
historicos, suas tradi¢bes e cultura bastante ativa, correlacionando com o que € mencionado
por Pelegrini (2009,p.74): “Os bens culturais em todas as suas formas, devem ser preservados,
valorizados e transmitidos as geracdes futuras”, ¢ que se intenta preservar a memoria do
Maestro Jodo Ribeiro, antes que fique esquecido até mesmo no circulo familiar, pois um
personagem que participou e contribuiu ativamente para o impulsionamento cultural
vilaboense, merece ter seus feitos desvendados e projetados aqueles que desejarem conhecer
um pouco mais a respeito de suas atividades.

Para Gongalves (2015,p.216) “O patrimonio € percebido a partir de uma condigao de
possivel perda, cabendo as agéncias de preservagdo resgatd-lo de um suposto processo de
declinio e desaparecimento”, portanto, os personagens que demonstraram sua grandeza em
algum momento histdrico, também devem ser reconhecidos como patriménio, como bens
culturais salvaguardados, evitando que caiam no limbo do esquecimento eterno.

Na cidade de Goias do inicio do século XX, a musica tinha grande relevancia para 0s
moradores e muitas eram produzidas por artistas locais que por vezes ganhavam projecéo

nacional gragas a sua qualidade. As melodias regionais, com seus motivos melancdlicos,
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apresentavam referéncias & mdsica ucraniana e bulgara, e influéncia mourisca, segundo o
ministro ucraniano Thadei Grabowski, residente na capital do pais, no Rio de Janeiro, que por
ocasido de uma visita a Goias em 1930, assim faz essa associa¢do, em uma carta escrita ao
Maestro Jodo Ribeiro e a outros artistas que dizia:

Figura 4: Carta escrita ao Maestro Jodo Ribeiro
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Fonte: Messias Ferreira da Silva

Tive a melhor das impressdes da musica regional goiana, cujos motivos
melancoélicos fazem-me recordar a misica ukraniana e bulgara, possivelmente
pela influéncia mourisca de que se acha impregnada.

O ritmo acho mais interessante nas cangdes regionais como samba e maxixe
goianos ou cangdes romanticas populares.

Mesmo residindo no Rio ja conhecia essa musica, que agora venho ouvir no
seu berco de origem, através da Radio.

As composi¢des com influéncia estrangeira foram para mim inteiramente
novas, tais como: valsa, fox-trot, tangos, rancheiras, nas quais a orchestra local
mostra raro senso musical na execucdo das producdes dos compositores da

terra.
Quero aqui deixar meus elogios aos senhores Edilberto Santana e
compositores Jodo Ribeiro, Joaquim Edson, Dr.

Armando Esteves e Osvaldo Arruda (Bidu).” Goias, 1-2-1930



34

Ao analisar o teor da carta acima, escrita por um conhecedor das artes musicais
europeias, correlacionando-a @ musica produzida em Goias, € possivel observar que 0s masicos
desta cidade, produziram pecas que encantam por sua riqueza de acordes e variagcdo de géneros
musicais, em que se percebia a influéncia estrangeira.

Também é possivel notar através dos relatos, que a musica vilaboense esteve divulgada
em varias regides brasileiras, encantando os ouvintes das radios. Lembrando que muitas das
pecas musicais relacionadas pelo autor da carta eram de producdo do Maestro Jodo Ribeiro, o
qual contava com apurado senso de producdo musical, variando 0s géneros musicais,
apresentando desde melancolicos jazz e valsa a animados sambas e marchas, dentre outros
estilos que hoje ja sdo desconhecidos pelo publico, como fox-trot, rancheiras.

E reconhecido que as composicdes faziam parte da rotina dos moradores para animar 0s
mais diversos tipos de eventos, mostrando toda a singularidade havida na cidade de Goias, tanto
que as modinhas aqui proclamadas, apesar de lembrarem as de Minas Gerais e do Rio de
Janeiro, tinham suas caracteristicas proprias, “o que € comum a um grupo e o que o diferencia
dos outros, fundamenta e reforca os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socio-
culturais” (Pollak,1989, p.13). As caracteristicas particulares das composi¢cdes desenvolvidas
pelos autores vilaboenses sdo singulares, os diferenciando de outras producgdes, o que foi
comprovado na carta apresentada acima, assinada pelo ministro ucraniano.

Era frequente reunides em casas de familias para o desenvolvimento das Tocatas, que
eram apresentacfes de masicas no estilo Modinhas, como mencionado por Rodrigues (1982,
p.97): “Reunindo-se a noite em horas de devaneio nas casas de amigos, buscavam ouvir e cantar
as languidas modinhas a essas reunides deram o nome de Tocatas”. Goias era uma cidade que
exalava romantismo, com suas caracteristicas peculiares formando um local isolado e que lutava
por autonomia, proporcionando um espirito revolucionario e tinha como prazer inconteste
dentre seus moradores, as atividades culturais.

Varias figuras importantes para a musica regional foram ganhando destaque nacional,
dentre elas o Maestro Jodo Ribeiro da Silva que foi um dos personagens que ficou conhecido
por sua grande habilidade em compor e tocar pecas musicais, de acordo com 0 momento vivido.
Nas artes, se destacava com a facilidade em elaborar composi¢bes musicais e sempre em
parceria com outros habilidosos artistas locais, como lamerd, Bidu, Edilberto Santana e outros,
elevaram a categoria da cidade, a ber¢o da cultura goiana.

Em decorréncia da necessidade em se preservar a memoria da musica regional goiana,
com todas suas peculiaridades, gerando cultura a partir de sua preservagdo, se entende que “a

referéncia ao passado serve para manter a coesao dos grupos e das instituicdes que compdem
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uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade” (Pollak,1989, p.9).
Isso gera reconhecimento como patrimonio que deve ser preservado, assim como seus artistas
que a levaram a uma categoria Unica, referenciando na atualidade aspectos que tiveram
relevancia em um passado marcado pelo desenvolvimento e envolvimento cultural de muitos
de seus participantes.

Por isso, elencar os ritmos musicais regionais, entre 0s vilaboenses, das primeiras
décadas do século XX, faz-se de essencial relevancia para que ndo haja esquecimento de parte
referencial de nossa formac¢ao musical regional, pois a “A musica é o carro-chefe de nossa
cultura, a mais abrangente e popular forma de expressdo do povo brasileiro, patriménio
imaterial de nossa formagao cultural” (Alves,2009, p.78). Sendo a musica de grande relevancia
cultural, pois € onde se encontra a expressao de sentimentos de um povo, a base de sua formacao
cultural, ndo se deve deixa-la existir somente na lembranca. Os mais variados tipos de artistas
vilaboenses do inicio do século passado, passaram ao esquecimento e merecem ter sua historia
resgatada visando manter viva a memoria cultural de uma comunidade. Logo, “o patrimonio é
percebido a partir de uma condicdo de possivel perda, cabendo as agéncias de preservacdo
resgatd-lo de um suposto processo de declinio e desaparecimento” (Gongalves, 2015, p. 216).
Assim se busca resgatar as memorias de um povo que esta se perdendo com a frenética chegada
de ritmos e letras musicais que se renovam diariamente, fazendo com que ritmos do passado
saiam do gosto apreciativo e declinem ao esquecimento.

Em Goias, embora os vilaboenses tenham desenvolvido um rico apreco pelas atividades
culturais, mantiveram vinculados a a¢fes populares, prevalecendo seu modo de vida simples,
dispensando o luxo, mas mantinham sempre uma boa casa mobiliada, viagens rotineiras a
destinos longinquos e uma reserva financeira para as emergéncias, demonstrando que o
interesse pelo conhecimento diverso era corriqueiro na vida desses moradores, desde 0s mais
abastados aos mais simples, que buscavam participar de alguma forma das atividades culturais
desenvolvidas.

Pode-se dizer que a musica em Goias € um reflexo do que era a coletividade, posto que
a “A modinha vilaboense ¢ um espelho do que foi sua sociedade, simples como sua gente e de
beleza pura como as anénimas, pois conservam o feitio popular” (Rodrigues, 1982, p.97). Goiés
sempre se projetou pela simplicidade de seus moradores que buscam manter 0s aspectos mais
singelos que guardam na cultura de sua cidade sem perder o desejo de se mostrar conhecedor

das artes e do bom gosto.
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1.3 ASCENCAO CULTURAL

Para Le Goff (1990, p.325), “Um dos conceitos mais confusos da historia ¢ o de
decadéncia”, mas apos demorada analise, chega-se a conclusdo de que decadéncia nada mais €
do que declinio, desmoronamento, envelhecimento e morte de algo, de um lugar ou a situacdo
de pessoas. Apesar de ter avaliado a etimologia de diversas raizes linguisticas para chegar a

uma conclusdo, nos transmite essa consideracdo. Em suas palavras:

O campo seméntico da ideia de decadéncia, entre o século XV e o século
XVII1, foi ocupado por toda uma série de termos mais ou menos semelhantes,
em obras escritas num latim entremeado de elementos antigos, medievais e
humanistas: declinatio e inclinado, sinbnimos de submisséo e
desmoronamento; decadentia, lapsus e vacillatio, que invocam a instabilidade
ou queda (Le Goff, 1990, p. 325).

Decadente foi um termo que a cidade de Goias sempre carregou como caracteristica,
como a um pesado fardo, que por demonstrar simplicidade aparentava ser servil, fraca e
desacreditada, o que vinha a contrapor a arrogancia daqueles que viam essa localidade como
sinbnimo de eterno atraso e fracasso. Jacques Le Goff (1990) conceitua que a ideia de
decadéncia é uma forma de manipulacdo ideoldgica; com a internalizacdo dessa concepcao,
pode-se dominar um grupo, foi o que ocorreu na antiga capital por um longo periodo da histéria
politica do local.

Sem embargo, os relatos histéricos dos viajantes e dos naturalistas europeus que
estiveram em Goids no século XIX guardam sobretudo, uma intensa singularidade: suas
impressBes sobre as terras goianas, sob a 6tica de muitos aspectos, mostraram-se impregnadas
de tonalidade e também depreciativa acerca de comportamentos, bem como costumes, sujeitos
e/ou sobre a realidade goiana as quais, presenciaram (Chaul, 2001).

Ao longo da historiografia, sobretudo no inicio da colonizacéo, é observado que com a
queda na producdo aurifera, Goias que sempre foi denominada como uma regido desprovida de
bens econdmicos, de povoamento, de vida social e de perspectivas de crescimento e evolucao.
No entanto, o que pode ser analisado na evolucdo historica é que Goias era, sim, uma cidade
que apesar de estar envolta em uma grande simplicidade de seus habitantes, ainda assim buscava

seu aprimoramento intelectual. Rodrigues, informa que:

E interessante observar que, apesar dos vilaboenses terem adquirido valioso
desenvolvimento cultural, permaneceram vinculados a procedimentos que séo
préprios, de uma maneira geral, do povo. As pessoas atingiam um certo
destaque, mas continuavam com sua vida simples de antes (1982, p. 46).
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A singularidade cultural de Goias faz um contraponto com a ideia de decadéncia por
muitos internalizada, desejando que todos aqueles que anseiam pelo desenvolvimento e
modernizacdo da cidade se permita fazer uma andlise criteriosa e delicada, a fim de visualizar
dentre as fissuras das tradicdes e arquitetura locais o que de belo e diferenciado essa cidade
incrustada entre morros pode elevar no que concerne ao conhecimento e tambem relacionado
aos sentimentos de seus transeuntes.

Em linhas gerais, o declinio da mineragéo teve seu lado positivo ao possibilitar que
ocorresse o0 desenvolvimento de outras atividades produtivas em Goias, sobretudo, a agricultura
e a pecuéria, 0 que durante a extracdo aurifera por sua vez, ndo foi possivel, pois os bracgos e a
atencdo dos governantes estavam voltadas para o esfor¢co em alcancar a riqueza. No entanto,
essa renovacao foi marcada pelo desprezo pelo trabalho bracal em Goias (Chaul,2001).

Diante disso, como redigido por Le Goff (1990, p. 337), “decadéncia ¢ cada vez mais
promessa, anuncio de renovagdo”, dai faz-se a contraposi¢do da imagem de Goias decadente,
com a Goias berco da cultura goiana, ja que desta vetusta cidade surgiram grandes intelectuais
gue se projetaram nas mais diversas areas académicas, politicas, musicais, literarias, plasticas,
de arte popular, gastrondmicas, religiosas.

N&o era incomum para as familias que dispunham de melhores condicGes financeiras,
que encaminhassem seus filhos para o cumprimento de seus estudos no ensino superior em
terras distantes, fosse em terras mineiras, paulistas ou no Rio de Janeiro, capital do pais a época,
ou até mesmo em outros paises. Dessa forma, as pessoas buscavam sempre se cercar das
novidades vindas de outras paragens e também buscavam aprender linguas estrangeiras,
sobretudo o francés; frequentavam o cinema, encenavam pecas teatrais e produziam mauasicas
que atendiam ao gosto da populagdo. Era comum entre os moradores da cidade se reunirem com
certa regularidade para as tertalias, que eram as reunides literarias muito comum a época, donde
as pessoas se juntavam em casa para discutirem as leituras realizadas e para declamacdes
poéticas; outro evento comum eram as tocatas- encontros para apresentagdes musicais em casas
de amigos. A musica ecoava pelas ruas e becos da cidade, embalando as noites quentes e/ou
chuvosas, despertando variados sentimentos aos ouvintes. Muitos se fixavam proximos as
janelas que transbordavam notas de alegria ou de melancolia, para apreciar o suave dedilhar nas
teclas do piano, 0s enérgicos sopros nos trompetes, trombones e bombardinos e o deslizar de
dedos pelas cordas do viol&o.

Apesar de se situar distante do litoral e dos centros culturais, sendo que as novidades
demoravam a chegar até essas terras centrais do pais, as pessoas que por aqui Vviviam,

despertaram o gosto pelo refinamento e pelo desenvolvimento cultural. Lima (2008, p. 105),
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menciona em seus escritos um comentario de Bernardo Elis que confirma que a formagéo
cultural da cidade de Goias poderia ser dividida em dois segmentos- o erudito e o popular, o
primeiro estava relacionado as camadas com maior poder aquisitivo, que tinha condigdes de
buscar instrucdes em outras localidades mais desenvolvidas, trazendo para a cidade de Goias
aspectos modernizantes. Em relacdo a mdsica isso ndo foi diferente, j& que introduzem nos
amantes das modinhas, rancheiras, valsas, aspectos que enriquecem a qualidade de suas
composicdes, dando-lhes caracteristicas proprias.

Rodrigues (1982, p. 97), menciona que: “A modinha vilaboense viveu num ambiente
musico-teatral-literario bem desenvolvido, onde nos sales do palécio, nos solares e no Teatro
Sdo Joaquim, proporcionaram recitais eruditos”. A musica esteve presente nas atividades
noturnas da vida social vilaboense, oportunizando a busca de uma sensacdo prazerosa que
proporciona aos ouvintes.

Caminhando a passos lentos rumo ao crescimento intelectual, em Goiés, mesmo que
timidamente, muitos de seus moradores buscavam reunir-se em saldes particulares para
discussoes literarias e filosoficas. Com a difusdo do ambiente cultural, houve um intenso desejo
em criar 0s primeiros jornais impressos, fundar o Gabinete Literario, uma associacao que reunia
0s amantes da literatura, e ainda dar lugar ao estabelecimento de ensino secundarista - do
colégio Liceu de Goiéas, que em 15 de fevereiro de 1847, é criado por forca de Lei e inaugurado
em 23 de fevereiro do mesmo ano, sob o governo de Joaquim Inacio de Ramalho. Queiroz
(1969; p. 92) descreve as disciplinas iniciais que compunham a grade curricular desta
instituicdo, depreendendo como a educacdo e promocdo cultural ja era de interesse local, pois
seu curso “abrangia latim, francés, retdrica e poética, metafisica, ética, geografia e geometria;
em 1850, mais ldgica, aritmética e histéria; em 1856, mais filosofia racional e moral, e
finalmente equiparado ao Ginasio Nacional (Pedro II), em 1907”.

Para Queiroz (1969), a cultura é um dos aspectos do verdadeiro desenvolvimento,
elevando o aperfeicoamento do homem a servigo do povo e do Estado. O povo vai tomando
consciéncia de si mesmo, na penosa construcdo de sua cultura. Ao se analisar o
desenvolvimento cultural em Goiés, é perceptivel que a principio surge pelo movimento
religioso, em que a religido é um dos importantes elementos culturais de um povo, segundo
Queiroz (1969), ndo apenas na arte estética de edificar templos religiosos com esmero,
enaltecendo a grandiosidade da igreja catdlica para aquele periodo, de surgimento da vila, mas
sobretudo, compreender que a religiosidade proporciona momentos de elevagdo cultural, “A
cultura em Goias, no comego, era o verbo” (Queiroz, 1969,p.43), ensinado pelos religiosos,

inicialmente, pelos jesuitas e franciscanos, através da oralidade. Com eles foi introduzido o
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habito da leitura, da escrita, da musica, da producédo jornalistica, construindo a liberdade por
meio da aprendizagem.

A cidadezinha que se fincou por entre 0s morros, exalava por entre suas ruas estreitas
os aromas da diversidade cultural. Goids ndo se destaca somente por seu belo conjunto
arquitetdnico, muito bem preservado e que remonta a histdria do Brasil colnia, inebriando os
visitantes com o muito que é dito por meio de sua performance, que guarda memdrias dos
tempos pretéritos, fazendo um cruzamento de informac6es entre o colonizador e o colonizado,
ou melhor dizendo entre o explorador e o explorado. Goias, conta muito também por meio de
seus cultos letristas, através de romances, poesias, cronicas, contos, musicas, onde resplandece
a magia desse lugar, que ora é decadéncia, ora € soerguimento.

Os musicos traziam a cidade o despertar para o belo, assim o maestro Jodo Ribeiro,
juntamente com seus parceiros musicais também foram responsaveis para a continuidade do
despertar cultural de Goiés, evitando que mesmo em momentos de profunda tristeza entre os
moradores, como no ato da transferéncia da capital, em que muitos foram mergulhados na
depressao da perda, este ainda se manteve firme no propdsito de alegrar as ruas ja assombradas
pela melancolia. Tamaso descreve através da fala de Dona Nice Daher que o maestro Jodo
Ribeiro foi um dos que se preocupou em alegrar a cidade, tocando seu bombardino pelas ruas
proximas ao Largo do Rosario, ap6s um momento de esvaziamento da cidade, promovendo
aqueles que aqui ficaram, momentos de alegria e integracéo social.

Dessa forma, se percebe a forca desse lugar e do seu povo, que busca ndo deixar que se
perca sua esséncia, conservando o passado, para que se projete o futuro como cidade
patrimonio, pois € necessario se “pensar os patrimonios como sistemas de relagdes sociais e
simbolicas capazes de operar uma mediacao sensivel entre o passado, o presente e o futuro”
(Gongalves, 2015, p.23).

Diante disso, é crucial se relacionar essa discussdao com o0 objeto dessa pesquisa que é
reconhecer a relevancia de alguns célebres musicos goianos/vilaboenses, sobretudo, as obras do
musico Maestro Jodo Ribeiro da Silva para a preservacdo da cultura goiana, posto que quando
se pensa em patrimonio cultural se pensa também na importancia da preservagdo da memoria,

a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das suas culturas.
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2. COMO SURGE O MUSICO

Neste capitulo, é apresentado os resultados da pesquisa a partir das analises realizadas
sobre a vida pessoal e producéo artistica do Maestro Jodo Ribeiro da Silva que foi possivel a
partir da analise de parte de seu acervo pessoal 0 qual, € composto por fotos, noticias e relatos
que se encontram sob guarda de algumas de suas netas, dentre elas Messias Ferreira da Silva;
Céssia dos Reis Ferreira da Silva e Eliane Ribeiro Miguel que se dispuseram a abrir o material
disponivel para que muito da vida particular deste musico fosse reconhecida.

A participacdo da bibliotecaria responsavel pelo Arquivo Frei Simdo Dorvi, na cidade
de Goias, a senhora Fatima Cancado, foi de grande relevancia, houve um grande empenho para
que materiais que citam vida e obra do maestro Jodo Ribeiro estivessem ao alcance em prol de
enriquecer a pesquisa. Conversas informais com varias pessoas da cidade de Goias também
fizeram parte desse momento de colheita de informacGes para a producéo escrita.

Apb6s muitos momentos dedicados & busca de informagdes foi se descortinando a
grandeza desse artista que ja fora citado em algumas producdes escritas, porém ainda ndo tivera
projetadas suas composicOes, sendo que muitas destas se encontram fechadas ao conhecimento
de profissionais que podem dar maior projecdo e encantar aos conhecedores e aos nao
conhecedores da musica vilaboense.

2.1 FORMACAO DO MAESTRO JOAO RIBEIRO

Para conhecer um pouco da histéria do personagem pesquisado, foi necessario recorrer
a arquivos pessoais preservados por alguns familiares. Se designa como arquivos pessoais “um
conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma pessoa ou familia no desempenho
de suas atividades” (Oliveira, 2012, p.31), para que sejam considerados arquivos, se faz
necessario que os registros tenham sido gerados ao longo do desenvolvimento de alguma

atividade, seja ela administrativa, juridica, pessoal ou familiar. Desse modo,

Os acervos podem ser entendidos como um conjunto de documentos
produzidos e mantidos por um individuo ao longo de sua vida, ou seja, tratam-
se de registros que representam suas atividades profissionais e pessoais, e
concernem, em geral, aos arquivos de homens e mulheres que se destacaram
ao longo da histéria de uma sociedade (LOPES; RODRIGUES, 2018,p.8).

Ao longo dessa pesquisa foi observado que varios dos documentos que se referiam a
vida do Maestro Jodo Ribeiro e suas producgdes de trabalho; suas composicGes e até mesmo,
cartas pessoais foram arquivados, porém de forma fortuita, sem os devidos cuidados que um
arquivo requer, proporcionando assim, que parte desse acervo se perdesse. Pois “os arquivos

pessoais se originam das funcdes ou atividades exercidas pelo titular, devendo o seu tratamento,
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ser orientado pela identificacdo dessas funcgdes e atividades” (Lopes; Rodrigues, 2018, p.8), o
que ndo foi feito desde a morte do personagem até os dias atuais, demonstrando a pouca
interacdo entre os guardides e 0 acervo pessoal.

Os documentos que estdo sob a guarda dos familiares estao dispostos sem que haja uma
organizacdo formal e sem cuidados necessarios a sua conservacdo, sendo que muito j& foi
perdido ao longo dos anos, seja pela corrosdo natural do tempo, pelo descarte acidental ou até
mesmo intencional, pelas enchentes que ja atingiram a casa onde moram alguns de seus
guardides, que estd muito proxima ao Rio Vermelho, na cidade de Goias, ou mesmo por falta
de conhecimento a respeito da importancia da preservacdo de um acervo particular.

No jornal a FOLHA DE GOIAZ, publicada no dia 02 de setembro de 1956, o Maestro
Jodo Ribeiro da Silva, concedeu uma entrevista a escritora Regina Lacerda, o qual relata sobre
a sua vida pessoal e profissional e sobre a sua experiéncia com masica. Ele foi uma pessoa que
sempre viveu nesta cidade, ndo se evadindo em nenhum momento, a ndo ser quando adoece nos
ultimos meses de vida, com o agravamento da diabetes, em Goiés foi onde desenvolveu um
longo periodo de atividades musicais, ora voltado a animacdo dos carnavais com suas
marchinhas, ora tocando os motetos dos Passos, nos bailes dos clubes de danca e, ainda
animando as sessdes de cinema, nos pretéritos Cine Goiano, Cine Ideal e Cinema iris, com as
bandas que recebiam os nomes dos locais de projecéo.

Na referida entrevista, Ribeiro relata um pouco sobre sua trajetoria artistica, falando das
suas inimeras composicoes e desde ja confessa que muitas dessas se perderam com o tempo e
por motivos adversos. Fato € que apesar de seu proprio relato citando produc@es sacras, Tantum
Ergum, missas, ladainhas, marchas religiosas até o presente momento de pesquisas nao foi
encontrada nenhuma composicao de musica dessas categorias.

Dai se infere a importancia de se arquivar com o0s devidos critérios todo material
produzido por um artista, para que sua memoria ndo se esvaia com o tempo. Abaixo seguem
partes da entrevista que Ribeiro concedeu a escritora Regina Lacerda, que produzia matérias
sobre a cidade de Goias, para o conhecido jornal da época, Folha de Goiaz, em 02 de setembro

de 1956, em que é relatado como trabalhava suas producdes artisticas e sua divulgacao.
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Figura 5, 6 e 7: Partes da entrevista que Ribeiro concedeu a escritora Regina Lacerda em 02 de
setembro de 1956.
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Jodo Ribeiro nasceu em 17 de setembro de 1903, morava na Rua D’Abadia, casa de
numero 17, no Bairro do Carmo, na cidade de Goiés, filho de Benecdito Ribeiro da Silva e
Rosalina Lemes Borges e Silva, teve apenas uma irma, a senhora Benedita Ribeiro da Silva,
que se casou com um portugués de nome néo identificado e mudou-se para a terra de origem
de seu esposo, ndo mais retornando a Goias e ficando desconhecido o seu paradeiro. Seu pai foi
Major da policia militar de Goias, vindo de Cuiaba, para nesta cidade desempenhar sua funcéo
junto a corporacéo, contribuindo com a seguranca da provincia e fazendo parte do grupo da
Maconaria. Em fins do século XI1X ndo era incomum que para manter o sustento familiar, os
chefes de familia desempenhassem diversas atividades, devido & baixa remuneracdo das
atividades desenvolvidas, por isso o senhor Benecdito Ribeiro além de Major da Policia Militar,
também fora farmacéutico e masico da banda da policia militar, tocando junto ao maestro Pedro
Valentim Marques, na denominada Banda Clube Esperanca, desenvolvendo sua habilidade na
arte de tocar o trompete.

Na foto abaixo aparecem ainda outros musicos que compunham a banda, dentre eles o
senhor Benedito Ribeiro da Silva, empunhando seu trompete. Se encontra no centro da
fotografia, da direita para a esquerda, € o terceiro de pé.

Figura 8: Formacéo da banda de musica Clube Esperanca

Fonte: Céssia dos Reis Ferreira Moura

A figura 8, apresenta a Banda de Musica Clube Esperanca, que tinha como regente o
maestro Pedro Valentim Marques, era composta exclusivamente por pessoas do sexo
masculino, em sua maioria homens brancos, provavelmente faziam parte da classe dominante
da capital, pode notar neste recorte de jornal em que destacam os componentes da banda que
ha uma predominancia de instrumentos de sopro, se observa ainda como eram as vestimentas
dos integrantes, estes se apresentavam bem trajados, com terno e gravata.
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Abaixo, na figura 9 se apresenta a foto de Benedito Ribeiro Silva, pai do maestro Jodo
Ribeiro, musico da banda Clube Esperanca, vestido com seu uniforme militar, em que se
destacam suas caracteristicas raciais predominantemente negras, sendo o Unico do grupo, donde
se conclui que seu talento era relevante, ja que ndo era comum a pessoas negras participarem
de eventos promovidos no centro da cidade. Benedicto também se destacava por compor o
quadro de policiais militares da provincia de Goiés, ser membro da Maconaria e destacado
comerciante.

Figura 9: Foto do senhor Benecdito Ribeiro Silva, pai do Maestro Jodo Ribeiro.

Fonte: Cassia dos Reis Ferreira Moura

Jodo Ribeiro desde crianca ja demonstrava grande interesse pela mdsica, acordes,
melodias e leituras de partituras. Sob influéncia e constante incentivo de seu pai, foi
demonstrando desenvoltura em tocar instrumentos de sopro, aos 16 anos, no ano de 1919,
passou a ter aulas com o professor de musica e maestro Oswaldo de Arruda, mais conhecido
por Bidd. O primeiro instrumento que desenvolveu sua habilidade foi o trombone, presente
dado por seu avo, o pedreiro Pedro Ribeiro, o que lhe proporcionou demonstrar suas aptiddes
com os instrumentos de sopro, depois passou também a tocar Baixo em mi b e Baritono em si
b.

Ribeiro instruido pelo mestre Bidu e incentivado por seu pai, foi desenvolvendo suas
atividades musicais pelo método de Rafael Coelho Machado, que consiste em um pequeno
método de teoria musical organizado nos seguintes topicos: elementos de escrituragdo musical,
estudo dos nomes das linhas e espagos, compasso, valor comparativo, acidentes, ornamentos e
suas abreviaturas, escalas, tons, intervalos, tons maiores e tons menores (relativos),
abreviaturas, movimentos ou andamentos e palavras que indicam expressao. Metodologia esta
desenvolvida por um autor portugués do final do seculo XIX, que se destacou na producao de

varias obras didaticas direcionadas as artes musicais, em seu artigo Teoria Musical no Brasil-
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1734-1854, publicado em Departamento de Artes da UFPr; Revista Eletrénica de
Musicologia; Vol. 1.2/dezembro de 1996:

Com Rafael Coelho Machado e outros, inaugurou-se uma nova fase da teoria
musical brasileira, na qual as obras didaticas apresentavam-se impressas,
voltadas a todas as &reas de atuacdo dos musicos praticos e destinadas a um
publico mais numeroso. Foi esse o tipo de teoria que orientou a pratica musical
brasileira até as primeiras décadas do séc. XX e que somente foi renovada com

as geracOes nacionalistas que passaram a atuar a partir da década de 1920.
(Binder; Castagna,1996, p.7).
Mais tarde, Bidu passa a ser o grande companheiro e incentivador de Ribeiro nas
composic¢des musicais, inicia sua fase de producéo de pecas melodiosas, segundo relata em sua
entrevista a Regina Lacerda:

Dizer o nome de todas as minhas composi¢des seria impossivel, pois no
periodo de 1919 a 1951, compds mais de duzentas musicas em diversos
géneros como Sacra— Tantum ergum, missas, ladainhas, marchas religiosas,
marchas funebres. Profanas: cateretés, sambas, maxixes, fox, cances, valsas,
marchas, rancheiras, etc. Grande parte teve letras e foram editadas, ha maior
parte em parceria com lamer6 (In&cio Xavier da Silva), Nice Monteiro,
Eleafar Abud, Hervé Cordovil, Riomar (Euler de Amorim) e Edilberto
Santana (Folha de Goiaz, 02-09-1956: p.6).

Sem deixar de lado a musica, em 09 de abril de 1926, se casa com Maria Sophia Penna,
ou simplesmente Cy, filha de José Rosa Penna e Messias Antnia Penna, nascida em Goias aos
30 dias de setembro de 1902, de origem humilde e de familia pouco tradicional da capital,
desenvolve a atividade de professora priméria. Esta passa a ser a musa inspiradora para suas
composic¢des. Abaixo apresentam-se 0s registros de documentos que se faziam necessarios para
realizar um casamento no inicio do século XX.

Figura 10: Registros de documentos que se faziam necessarios para realizar um casamento no

inicio do século XX.

Fonte: Arquivo Frei Simdo Dorvi
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Para a efetivacdo do casamento, era necessario dispor de vérias formalidades, correndo
as proclamas até mesmo em jornais de grande circulacdo da regido, para que se confirmasse
que nenhum dos nubentes tivessem algum tipo de impedimento em relagdo as nupcias. Somente
depois de mais de 30 dias corridos, ap0s a solicitacdo junto ao cartério local, € que se podia
assinar os termos do casamento, que se dava de forma manuscrita, de maneira bastante
rudimentar. Os documentos referentes a contracdo do matriménio do Maestro Jodo Ribeiro e
Sua esposa, assim como varios documentos cartorarios estao disponiveis no Arquivo Frei Siméo
Dorvi e foram gentilmente cedidos pela senhora Fatima Cancado.

Figura 11: Foto do casal Jodo Ribeiro e Cy, muito comum a época, retirada poucos anos apés
a contracdo das nupcias.

Fonte: Messias Ferreira da Silva

Do casamento entre Jodo Ribeiro e Maria Sofia Penna, nasceram nove filhos, sendo dois
homens e 7 mulheres. Nenhum de seus filhos desenvolveu aptiddo para as artes musicais tal
qual o maestro, embora a sua filha cacula tenha gravado um CD, entre os anos de 2009 e 2010,
dando voz a algumas de suas composicoes.

Figura 12: Foto dos filhos do Maestro Jodo Ribeiro na inauguracdo do busto em sua
homenagem, na Praca 11 de Setembro, cidade de Goiés.

Fonte: Arquivo Pessoal de Nadia Maria Ribeiro
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A figura 12, demonstra a foto dos filhos do Maestro Jo&o Ribeiro na inauguracéo do
busto em sua homenagem, na Praga 11 de setembro, cidade de Goias, foto tirada por Cidinha
Coutinho para o Jornal O Popular. Da esquerda para a direita: Ronald (Naldo); Alenir (Ni),
Adair (Tita), Rosalina (Zali), Janir (Jane), Messias (Nenega), Joricil (N6). Nao se encontram na
foto acima a filha mais nova Leila, que ndo esteve presente por motivos de saude e a filha mais
velha, Alair (Nem) que faleceu em 1953.

Com a homenagem realizada, onde se reuniram quase todos os filhos do musico em
1981, demonstra a grandiosidade que esse personagem imprimiu a masica e, consequentemente,
a cultura de Goias. Segundo o jornalista Artur Rezende, em publicacdo do Jornal O Popular de
25 de julho de 1981: “Jodo Ribeiro recebe esse destaque pela inesquecivel parcela musical e
intelectual que ele deixou marcado em Vila Boa.”

Figura 13, 14 e 15: Noticia da inauguracao do busto na Praca 11 de Setembro, no Centro da

cidade de Goias

Fonte: Katiane Peres
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Acima as imagens do recorte de jornal com a matéria do Jornalista Artur Rezende para
o0 Jornal O Popular, noticiando a inauguragéo do busto na Praca 11 de Setembro, no Centro da
cidade de Goiés, a qual passa a ser denominada Praca Maestro Jodo Ribeiro, por forca da Lei
14 de 17 de junho de 1981 e a direita, foto recente do busto erigido em homenagem ao musico.

Além de musico, Ribeiro foi também inspetor de alunos do Lyceu de Goyaz, contador
e tesoureiro da prefeitura municipal de Goiés, Diretor do Cemitério S&o Miguel e também
comerciante. Seu comércio ficava situado a rua Moretti Foggia, n°® 18, préximo a margem
esquerda do Rio Vermelho. L& eram vendidos perfumaria, papelaria, loucas, ferragens, secos e
molhados e frutaria, artigos que serviam a populacéo, atendendo suas necessidades alimenticias,
de higiene pessoal e para o desempenho das atividades laborais. Desenvolveu suas atividades
comerciais até o final de sua vida, assim como também se dedicou a musica.

Figura 16: Atividades comerciais do Maestro Jodo Ribeiro

Fonte: Arquivo Pessoal de Eliane Ribeiro Miguel

A figura 16, é um recorte de um bloco de anotacBes do comércio, que além de servir
para relacionar os produtos a serem comercializados, serviam também como livro caixa; bloco
de anotacgdes; anotacdo dos fiados de clientes; papel para a escrita de cartas trocada com seus
familiares.

Viveu durante longa data, onde atualmente esta instalado o Hotel Casa da Ponte na
cidade de Goias, até que apds muita conversa e negociacdo, nos anos de 1940, em data
imprecisa, trocou sua residéncia que ficava quase em frente a prefeitura municipal, com o gestor

do municipio, o prefeito André Xavier Mundim, que tinha a intencdo de aumentar o fluxo
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turistico da cidade e, com isso projetou a construcdo do entdo Hotel Municipal, que esteve em
funcionamento proporcionando um local de hospedagem, com bom preco, aos turistas que
vinham conhecer as belezas naturais e historicas da capital.

Apds a negociacdo de troca de imoveis, passou a viver com sua familia na Rua Dom
Céndido, n° 24, casa vizinha da poetisa Cora Coralina, até o final de sua vida. Esse ainda é o
endereco residencial de alguns de seus familiares, ou seja, a casa ndo mais saiu da familia
Ribeiro.

Figura 17: Residéncia do Maestro Jodo Ribeiro

L h;l e

Fonte: Facebook- Foto de 1938

A figura 17, apresenta em seu lado direito, uma construcdo mais alta em relacdo as
demais, a casa onde residiu 0 Maestro Jodo Ribeiro, a esquerda desta esta a prefeitura municipal,
local que Ribeiro trabalhava como contador e em destaque na foto esta o rio Vermelho com um
grande volume d’4gua, a rua marginal também alagada e um observador a sua margem, vestido
com traje caracteristico da época, terno e chapéu.

Embora reconhecido, viveu humildemente desenvolvendo suas atividades laborais e
conciliando com suas atividades artisticas e participagdo em sociedades culturais. Nos anos
finais de sua vida, sofreu grandes perdas em sua familia, primeiro falece sua filha primogénita
Alair Ribeiro Silva (Nem), vitima de tétano e, dois anos apds essa perda, sua esposa, Maria
Sofia — Cy, tem um infarto fulminante apds chegar de uma tarde de oragdes na Igreja D’ Abadia,
falecendo em casa. Essas perdas, seguidas da saida de suas filhas que se casaram e logo
mudaram para Goiania, e o esvaziamento de sua casa, outrora sempre cheia e festiva, fez com
gue mergulhasse em uma profunda amargura e soliddo, representando uma queda em sua
producdo musical. Além das seguidas perdas de entes queridos, a situacdo econémica mais

dificil ocorrida pela queda nas vendas comerciais devido ao esvaziamento da cidade apés a
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transferéncia da capital para Goiénia, aléem do baixo salario como servidor publico municipal,
esses varios fatores associados o levou a um estado de exaustdo mental, como mencionado por
ele em uma carta enviada a sua filha mais velha, na qual relata:

Figura 18: Carta de Ribeiro enviada a filha mais velha

Fonte: Arquivo Pessoal de Eliane Ribeiro Miguel
Ni, sua salde e de todos é o que Ihe desejo.
Ni, procurei empréstimos para mim e vocés, mas aqui esta téo dificil como ai
em Goidnia, esta é a fraqueza que posso usar com vocé, conforme seu pedido.
Ni, de hoje a 23 dias é o casamento de Tita. E mais uma que se vai, mais uma
lesdo que se abre no coragdo do seu velho pai, mais uma tristeza que invade o
meu t&o desolado lar. Tenho andado t&o apreensivo e apaixonado. A minha
vida é s0 recordages e saudades... VVolto atras desde minha infancia alegre e
cheia de felicidades. Tinha salde, tudo corria as mil maravilhas que grande
alegria e felicidade, os meus filhos e minha Cy e Nem e parentes todos juntos,
meu Deus!... Hoje que desiluséo, que grande tristeza e infelicidade, meu Deus!
A minha casa tdo cheia, esvaziou-se uns porque se foram, outros porque
morreram. Tdo cheia de amizade, hoje completamente vazia e cheia de
recordagdes e saudades. Deus de misericordia, tenha piedade de mim e de
meus filhos que ainda ficam em meu lar. Parece que estou dormindo e que
tudo é sonho e mentira e que todos estdo ali no mesmo lugar como dantes.
Parece-me que estou dormindo e que no fechar e abrir de olhos tudo floresceu
e depois tudo morreu. Ni, reze por mim afim que eu ndo venha a perder a
razdo, sinto-me tdo fraco. Nao tenho hora para chorar, sinto tantas saudades
de Cy e Nem. S0 saudades e recordagdes moram em meu coracdo. Receba a
béncdo de seu pai J. Ribeiro.
(Trecho de carta escrita por Jodo Ribeiro a sua filha Alenir (Ni), sua grande
confidente, em 15 de junho de 1956).

Pelo relato da carta, se percebe que a situagdo econémica ndo estava satisfatoria nem
em Goias e também em Goiania, visto que esta sendo solicitado empréstimo para saldar algumas
dividas e também para preparar o casamento de mais uma de suas filhas, que viria se mudar

para a nova capital, logo apds o matrimdnio em busca de melhores condi¢des para a nova vida
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que iniciava com o seu nubente. Com isso, Ribeiro sofre com as sucessivas perdas, seja pelos
que se mudaram, seja pelo falecimento. A dor da soliddo e da saudade, talvez levando ao que
hoje se denomina depressao, passa a ser uma constante em sua vida, o constante sofrimento ao
qual se exp6s nos anos finais de sua vida, fez com que se agravasse a diabete que ja o
acompanhava a alguns anos. Seu sofrimento é tamanho que passa a transparecer em sua
producdo artistica, em que se nota uma queda vertiginosa em suas cria¢fes, diminuindo
drasticamente sua producao musical.

Ao longo de mais de 30 anos de composicdo, foram produzidas inimeras melodias,
sendo que seu melhor periodo de producdo foi ao longo das décadas de 1920 e 1940. Seus
maiores e mais conhecidos sucessos foram: Por sua causa; Minha Maria; Costura; Veneno (esta
levada para além das terras goianas, ficando nacionalmente conhecida, pela voz da Uyara de
Goyaz-Santinha Marques); Vocé é Mais que Bonita; Eu s6 quero ver; Menina Moca; VVocé esta
Ficando Diferente; Pedacinho do Céu; Orgia; Olha a Policia; No Carnaval; Bola Vermelha e
varias outras.

Foi feita uma coletanea pelo Governo do Estado de Goias, onde foram reunidas e

publicadas algumas dessas composicdes.

Figuras 19 e 20: Foto da capa da Coletanea de Partituras de Autores Goianos

Fonte: Arquivo Frei Siméo Dorvi
Acima esté a foto da capa da Coleténea de Partituras de Autores Goianos e a relacdo das
mausicas que nela estdo disponiveis, esta foi uma homenagem do Governo do Estado de Goias,
sob a administragdo do governador lrapuan Costa Junior, entre 0s anos de 1975 a 1979 que
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proporcionou o enaltecimento do compositores do movimento “Edi¢do Goiana”, em que se
destacam obras dos artistas: Joaquim Edison de Camargo; Jodo Ribeiro da Silva; J. Pirahy e
Edilberto Santana. Esta selecdo pode ser encontrada no Arquivo Frei Siméo Dorvi.

Para o Carnaval do ano de 1936 a Edicdo Goiana ja havia feito uma coletanea com
algumas marchinhas produzidas por artistas locais, em sua capa vem relatando que:

“E dever de cada goiano colaborar nas iniciativas que visam o engrandecimento do
Estado. A “Edi¢ao Goiana” transpde os limites de Goiaz, exibindo a arte nos centros de maior
desenvolvimento intelectual.” As musicas da Edi¢do Goiana encontram-se a venda nas Oficinas
Gréficas Progresso, situada na Rua dr. Americano do Brasil, 6 — Goiaz

Figuras 20 e 21: Homenagem dos benfeitores amigos da Edi¢do Goiana

Fonte: Messias Ferreira da Silva

Na coletanea produzida em 1936 podem ser encontradas as composi¢des de musicas
produzidas por Ribeiro e letradas por lamer6, sdo elas: Olha a Policia; Minha Boneca de
Marfim; Se vocé Chorar; Eu ndo sei porque sou Triste; Vocé é mais que Bonita; Bola Vermelha;
Carnaval (Jodo Ribeiro e Abilio Ferreira); Meu Citme; Vocé Partiu; Desgostosa; Sei L4 Se E;
Foi Castigo. Neste ano, na coletanea de Carnaval de 1936, todas as musicas relacionadas eram
do maestro Jodo Ribeiro, com letra de Iamero, exceto a musica “Carnaval”, com letra de Abilio
Ferreira. A capa e contracapa fotografadas a partir do arquivo pessoal de Messias Ferreira da
Silva, se encontram em péssimo estado de conservagdo, sendo necessario grande esforco para
ler os dizeres, que foram transcritos acima, que demonstram grande desejo da editora em

incentivar e valorizar os artistas da “terra”. A contracapa traz a ilustracdo relativa a musica
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“Olha a Policia”, com ilustracdo de um artista que ndo foi possivel identificar, demonstrando
que um casal que tem um jeito de namorar bastante avangado, podera tendo que “se casar na
policia”, fato comum a época, em que casamentos forgados aconteciam para abafar certos
“acontecimentos” com mogas de familia.

A cantora Santinha Marques, projetou VArios sucessos goianos nas radios e nos salfes
do Rio de Janeiro; S&o Paulo; Recife. Santinha, filha de Pedro Valentim Marques e Francisca
Ferreira de Salles Marques, cresceu em um ambiente voltado as artes, juntamente com seus
quatro irmaos, como relata Lazaro Ribeiro de Lima, em O Entre-Lugar das Performances

Culturais nas Sessdes de Cinema na Cidade de Goyaz de 1909 a 1937, p. 76:

Somando cinco filhos do casal Marques, destacamos 0s trés que seguiram 0s
caminhos das artes: Outoniro (Octo Marques), Agta (Santinha) e Dezia
(Deusinha). As criancas receberam influéncias artisticas do lado materno e
paterno, com dona Francisca Salles, que quando moca, participou do grupo
dramatico da cidade e se apresentava no antigo Theatro Sdo Joaquim.
Cresceram ouvindo o pai executar diversas composi¢des proprias e masicas
de outros compositores goianos, ora em casa, ensaiando, ora apresentando-se
em festividades e no Cine Theatro Goyano (Lima, 2019, p.76).

Ha de se perceber que essa intérprete muito fez para a divulgagdo da musica vilaboense
para além da Serra Dourada, levando ao conhecimento do publico das grandes capitais, nomes
até entdo desconhecidos, mas com grande competéncia musical, como o foram, Edilberto
Santana, Joaquim Edison de Camargo, lamer6, Jodo Ribeiro, Oswaldo de Arruda e outros.

Entre os anos de 1925 e 1948 fez parte das orquestras musicais: Ideal, Iris e Cine Goiano.
Estas bandas foram responsaveis por dar som ao cinema mudo da época. O cinema, era muito
frequentado por moradores de Goias, ndo tinha ainda sonorizacao das falas das personagens e
sincronizado junto as imagens, assim durante as trocas dos rolos de fitas de projecéo fazia muito
barulho e havia uma certa demora, para que os frequentadores nao se entediassem durante esses
momentos, as orquestras entravam para animar as sala e fazer com que a plateia se acalmasse
durante os intervalos.

Ribeiro, dirigiu, entre os anos de 1937 a 1946, o Jazz da Terceira Companhia do 6° BC,
0 Jazz da Prefeitura Municipal de Goiés e ainda colaborou com a formagéo da Banda de Musica
de Santa Cecilia e dirigiu a Banda Ipiranga. Ele contava com a participacdo dos seus
companheiros e com isso, alcangou grandes éxitos com esses conjuntos. Na Banda de Santa
Cecilia, foi tesoureiro, funcdo que desenvolveu tanto na prefeitura como nas atividades extras.

O maestro Jodo Ribeiro da Silva teve aprimorado desenvolvimento na arte de compor
pecas musicais nos mais variados estilos, indo desde as melancolicas valsas e jazz até os

animados fox trot e marchinhas carnavalescas, sendo estas as que mais projetaram seu nome
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como compositor. Diante disto, cabe a seguinte indagacdo: como o ambiente e a vida cultural
na Cidade de Goiés possibilitou o desenvolvimento musical na pacata cidade através das
atividades musicais do maestro Jodo Ribeiro? Teria a transferéncia da capital apagado
culturalmente a cidade de Goias obstaculizando experiéncias culturais e musicais como as do
maestro Jodo Ribeiro?

Subsidiando os caminhos para a resposta a essa problematica, Lazaro Ribeiro de Lima
menciona em sua dissertacdo de mestrado O Entre-Lugar das Performances Culturais nas

Sessdes de Cinema na Cidade de Goyaz de 1909 a 1937 que:

Em entrevista a folclorista Regina Lacerda, publicada na Folha de Goyaz de 02 de
setembro de 1956, Jodo Ribeiro ressalta as suas musicas mais tocadas em eventos
sociais, bailes de carnaval e palco dos cinemas, executadas principalmente pela
orquestra Ideal: Por sua causa, Minha Maria, Costura, Veneno, VVocé é Mais do que
Bonita, Bola Vermelha, Eu sé Quero Ver (letra de Pedro Gomes) Menina e Moga,
Vocé Esta Ficando diferente , Pedacinho do Céu, Orgia, Olha a Policia, No Carnaval,
entre outros titulos. A maioria das composi¢des era feita em parceria com Inécio
Xavier da Silva (lamerd), Nice Monteiro, Eliafar Abud, Euler de Amorim, Edilberto
Oswald Arruda (Bidd) (Lima, 2019, p. 40).

Goias, em fins do século XIX e inicio do século XX, tinha uma intensa atividade
cultural, ndo ficando para tras, se comparada aos grandes centros urbanos desse periodo.
Apesar de distante do litoral, contando com a dificuldade de acesso, devido as precérias
condicdes de suas estradas além da quase inexisténcia de meios de transporte eficazes, ainda
assim essa cidade ndo ficou para tras quando se fala de desenvolvimento intelectual e projecéao
de nomes nas atividades artisticas. Foi um local onde aqueles que dispunham de condicGes
financeiras satisfatorias se aperfeicoavam nos centros mais desenvolvidos e 0s que nao
dispunham dessas condicdes, eram agraciados pelo envolvimento que tinham com o0s
primeiros. Ndo eram medidos esforcos para que nas salas das casas, sempre que possivel,
tivesse a presenca de um piano, que era tocado diariamente pelas habilidosas méos femininas
das damas vilaboenses e estas, sempre estavam a frequentar o Gabinete Literario e a adquirir
revistas francesas para se manterem atualizadas e saberem discutir nas rodas literarias comuns
a época.

Mediante ao exposto, se salienta que a cidade de Goiania, atual capital do estado de
Goiés, foi formada a partir das transformacdes politicas as quais marcaram a histéria do nosso
pais especificamente, na década de 1930. Contudo, o projeto de mudanca da capital goiana ja
estava sendo discutido anteriormente. 1sso posto que a Cidade de Goiés, primeira capital goiana,
foi criada no século XVIII, havia sido fundada em razdo da atividade aurifera daquela época.

“Ap6s o periodo do ouro, essa justificativa ndo mais valia e as cidades envolvidas com a criagdo
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de gado e o desenvolvimento da agricultura, mais alocadas ao sul, passaram a ter maior
importancia para Goids” (Sousa, 2020, p.3). Além disso,

Com a fundacéo do regime republicano, foram registradas as primeiras discussdes
oficiais que consideravam a transferéncia da capital de Goias. Entretanto, a nossa
primeira constituicdo republicana, de 1891, e as suas duas reformas subsequentes, de
1898 e 1918, acabaram sustentando a capital na antiga regido aurifera. Em 1930, a
revolucdo liderada por Getulio Vargas imp&s uma renovacao das liderancas politicas
nacionais e regionais. Nesse periodo, 0 regime varguista estabeleceu alianga com
outras figuras politicas goianas. Foi dai que o médico Pedro Ludovico Teixeira foi
nomeado como interventor do estado de Goids e, estabelecendo um sentido de
renovacao, buscou colocar em préatica o projeto de mudanga da capital. No ano de
1932 foi organizada uma comissdo que deveria realizar a escolha da melhor regido
para a qual a nova capital seria transferida. A escolha acabou sendo realizada em
funcdo de cidades que ja existiam e, entre as opgdes existentes, a nova capital veio a
ser definida nas proximidades da cidade de Campinas, hoje 0 mais antigo bairro de
Goiania (Sousa, 2020, p.3).

Mesmo com a resisténcia dos antigos grupos oligarquicos, 0s quais dominavam a vida
politica goiana, o grupo de Pedro Ludovico foi confirmando o projeto da mudancga no ano de
1933. Posteriormente, na data de 24 de outubro deste respectivo ano foi lancada uma pedra
fundamental a qual, iria dar inicio aos trabalhos de construgdo da cidade de Goiania. Assim, a
escolha do nome ocorreu por meio de um concurso o qual foi vencido pelo professor Alfredo
de Castro. O nome passou a ser usado no ano de 1935 para a nova capital.

O municipio chegou a ter suas atividades executadas em novembro de 1935 e, no més
seguinte, o interventor Pedro Ludovico enviou um decreto que estabeleceu a transferéncia da
Casa Militar, da Secretaria Geral e também da Secretaria do Governo para a cidade de Goiania.
Nos meses posteriores, outras secretarias foram transferidas e essas acdes reafirmam ainda mais
a mudanca da capital. No dia 23 de marco de 1937, o decreto de nimero 1816 oficializou
definitivamente a transferéncia da capital da Cidade de Goias para Goiania (Sousa, 2020, p.4).

Figura 22: Pedro Ludovico Teixeira

Fonte: Arquivo Frei Simdo Dorvi
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Pedro Ludovico Teixeira (1891/ 1979) foi um politico, médico e jornalista brasileiro,
serviu por quatro vezes como governador e também como um interventor federal de Goias, foi
0 responsavel por essa transferéncia da capital. Além disso, se acredita que foi justamente em
decorréncia dessa transferéncia, que Goias comecou a ter uma maior visibilidade, sobretudo,
na instancia musical. A musicista Belkiss Spenciere C. de Mendonga, no livro “A MUsica em
Goias”, relata: “Com o desenvolvimento do aprendizado musical, os vocacionados, que
lograram progredir na arte, sentiam logo o desejo de se agregarem a outros, formando
conjuntos" (Mendongca, 1979, p. 62). E demonstrado o quanto a sociedade envolta no circulo
cultural ndo sO desejava se exprimir, como também buscava repassar seus aprendizados,
caracterizando um grupo forte em torno e em busca do continuo crescimento cultural.

O Maestro Jodo Ribeiro teve uma vida breve, porém intensa em producfes de pecas
musicais. Viveu no momento em que Goias contava com uma efervescéncia cultural intensa,
ja que desde o século X1X, havia a preocupacdo de um grupo de vilaboenses em desenvolver
varias atividades culturais. Nessa mesma época, as pessoas da cidade ja dispunham do hébito
de reunir as noites calorentas nas grandes salas das casas ou em ambientes publicos para
ouvirem os musicos tocarem ou para declamacdes de poesias e sessdes literarias. Algumas das
reunibes realizadas nas noites de Goids, foram as noites em torno de saraus, quermesses,
recitais musicais e encenacao de pecas teatrais — as conhecidas noites abolicionistas, conforme
investigou Thiago F. Sant’Anna (2006).

A influéncia de Ribeiro se estendeu para além de sua capacidade musical individual,
posto que este desempenhou um papel fundamental na promocédo de redes colaborativas, no
cultivo de talentos emergentes e na contribui¢do para iniciativas educacionais, moldando o
cenario musical da cidade, o qual incentivou a criatividade, o aprendizado e o envolvimento da
comunidade. Sua visdo se estendeu a criacdo de instituicGes culturais, orquestras e grupos
musicais que reuniam musicos de diversas formacdes. Com a capacidade de unir individuos
com diversas habilidades e perspectivas, facilitou uma troca robusta de ideias e técnicas, o que
proporcionou o enriquecimento do cenario artistico, fortalecendo os lagos comunitérios.

Com o reconhecimento da importancia da transmissao de conhecimentos musicais, 0
artista em voga, influenciou aspirantes a musicos, garantindo um fluxo constante de musicos
qualificados, que levaram adiante o legado musical da cidade. Suas composi¢fes inovadoras e
lideranca visionaria deixaram uma marca indelével na cultura musical de Goids. Com o
compromisso de combinar tradicdo e inovagdo estabeleceu um precedente para 0s musicos
subsequentes explorarem novos horizontes, respeitando suas raizes culturais. Muitos desses

masicos que se inspiraram em seu trabalho, o viam como um modelo, emulando sua abordagem
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de composicao, performance e envolvimento comunitario. Sua capacidade de unir memorias e
notas musicais, serviu de fonte de inspiracdo para aqueles que buscavam se conectar com sua
heranca cultural e ao mesmo tempo, ampliar fronteiras artisticas.

Diante da mudanca dos tempos, esforcos foram feitos para preservar e reviver as
composicdes do Maestro Ribeiro. Estes tesouros musicais, muitas vezes imbuidos de historias
e narrativas historicas locais, foram salvaguardados como parte do patriménio cultural da
cidade. O renascimento de suas composicdes em performances e grava¢des modernas permitira
que novos publicos vivenciem a magia que outrora ele trouxe aos palcos.

O espirito de enriquecimento cultural que o Maestro Jodo Ribeiro defendeu néo
diminuiu com o tempo. Goias, mesmo com tantos momentos incautos, os quais fizeram com
que a vivacidade da cidade se adormecesse, mas em busca de manté-la de pé, mesmo apos a
transferéncia da capital, continuou a florescer, com as gerac6es subsequentes construindo sobre
seus alicerces. A cidade continuou sendo um centro de expressao artistica, com musicos,
compositores, escritores, e diversos artistas intelectualizados levando adiante o legado de
inovacéo e colaboracédo o qual Ribeiro cultivou, deixando um impacto duradouro. O seu legado
musical, sua influéncia sobre futuros masicos, a preservacao de algumas de suas composicdes,
e 0 continuo enriquecimento cultural da cidade sdo um testemunho de suas notaveis
contribuicBes. Sua capacidade de unir memdrias com notas musicais, continua a ressoar e
inspirar, moldando a identidade cultural da cidade para as geragdes vindouras.

As tradicdes e inovacGes musicais desenvolvidas no contexto da cidade de Goiés, no
periodo entre as décadas de 1930 a 1950, desempenharam um papel crucial na formacéo da

identidade cultural da regiéo.

2.2 APARTICIPAGAO FEMININA NA MUSICA EM GOIAS

A figura feminina sempre foi participativa nas diversas atividades na cidade de Goias,
desde o inicio da formac&o de sua populagdo, auxilia na producéo econdmica, contribuindo com
a economia familiar. Era muito comum a producdo de vinhos, licores e doces de frutas
regionais, velas de sebo, cigarros, quitandas e quitutes. Também foi efetiva sua participagdo em
atividades culturais, em que promovia saraus para divulgacao e discussao a respeito de leituras
promovidas em casa ou no Gabinete Literario, tertulias para a apresentacéo de sua evolugcdo no
piano, nos instrumentos musicais e no canto, que faziam parte da rotina dos moradores. A
masica, alias fazia parte da rotina vilaboense, pois de longe, j& se ouvia a projecdo de doces

notas musicais que evadiam pelas grandes janelas, tomando conta e inebriando as ruas tortuosas
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com as doces melodias entoadas muitas vezes, por maos delicadas que com firmeza, deliciava
o0s ouvidos apreciadores da boa masica.

Para o maestro Jodo Ribeiro, a mulher era uma figura representativa em seus projetos
musicais. Em casa, a esposa era a sua musa inspiradora, as filhas estavam por perto apoiando
seu desempenho musical, e também contribuindo com a economia doméstica, estudando,
trabalhando fora e ascendendo profissionalmente. Ele incentivava para que as filhas buscassem
desenvolver sua independéncia financeira e que continuassem seus estudos para que obtivessem
melhores condi¢Ges. Com a transferéncia da capital, fez com que fossem para a cidade que
estava em formacdo, buscando seu crescimento profissional e, mesmo apds casadas, ndo
deixassem de continuar desenvolvendo suas habilidades educacionais e profissionais.
Conforme aparece em uma das cartas trocadas com sua filha Alenir Ribeiro Silva Miguel, na
qual relata sua satisfacdo em vé-la formada como bacharel em Direito pela UFG.

Figura 23: Cartas trocadas com a filha Alenir Ribeiro Silva Miguel

Fonte: Arquivo Pessoal Eliane Ribeiro Miguel
Segue abaixo transcri¢ao de trecho da carta acima:

Minha filha Ni,

Rogo ao Altissimo para abencoar-lhe e a Virgem Maria Santissima de
Aparecida para proteger-lhe nas horas amargas da vida.

Ni, ndo tenho palavras para expressar-lhe a minha imensa satisfacéo e alegria
pela sua formatura. Orgulho-me s/ maneira com vocé de ter uma filha cheia
de boa vontade para vencer na vida porque ndo creio que diante das
dificuldades que levou para estudar, vocé continuard na mesma vida que
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levava antes, vocé sempre foi boa filha, carinhosa e por isso mesmo, tornou-
se credora da minha gratiddo e Deus ha de recompensar-lhe. Confie n’Ele e
venceras na vida.”

Para o pai que via sua filha seguir pela vida académica, com firmeza e determinagéo,
Ihe desejava sucesso, com a certeza de que prosperaria ainda mais a partir da data de sua
formatura. Apesar dos momentos dificeis vividos durante o seu periodo de estudos na nova
capital, seu crescimento profissional foi certo. Buscando mostrar que fazia parte do
desenvolvimento e crescimento da sociedade e participagéo feminina nas diversas atividades
laborais, desde muito novas as mogas de sua casa ja estavam desenvolvendo algum tipo de
trabalho. Sua filha mais velha, Alair, fora escrituraria Classe “J” da prefeitura municipal de
Goias; Alenir, apds formada, tornou-se delegada de policia civil; Adair foi professora e Agente
fazendaria; Rosalina, Messias e Janir foram professoras da rede publica de ensino e Leila era
servidora da Assembleia Legislativa. Somente a sua filha Leila Ribeiro, muito mais tarde
desenvolveu paixdo pela musica, interpretando algumas de suas composicoes.

Figura 24 :Foto da filha confidente do maestro Jodo Ribeiro, Alenir Ribeiro da Silva Miguel

(Ni).

Fonte: Arquivo Pessoal Eliane Ribeiro Miguel

A figura 24, demonstra a imagem da filha confidente do maestro Jodo Ribeiro, Alenir
Ribeiro da Silva Miguel (Ni), em publicacdo do Jornal O Popular, em que ressalta uma grande
apreensao de armas efetuada por ela Delegada da Policia Civil, inclusive, ela foi uma das
primeiras mulheres no Estado de Goias a ocupar esta funcdo. Todos os filhos de Ribeiro se
casaram e constituiram familia, no entanto, continuaram vivendo em Goias apenas Messias,
Ronald e Janir, os demais se mudaram para Goiania e ndo mais retornaram para morar em
Goiés.

Em Goiéas, nas bandas e orquestras, a participagdo feminina foi fundamental para o

desenvolvimento da masica e consolidagcdo da mesma. Desde o inicio da sua formacao cultural,



60

a mulher esteve presente nessas atividades, trabalhando ndo como coadjuvante, mas como
protagonista de todo evento promovido na cidade. Toda familia que dispunha de um pouco
mais de recursos econdmicos, logo buscava instrutores para que suas filhas aprendessem
informalmente o oficio da masica; vez que ndo dispunha de um programa curricular a cumprir.
Rodrigues (1982), relata que o jornal A Tribuna Livre de 1881, ja informava que:

E rara a familia que nfo tem um mestre de masica para suas filhas e, de fato,
é também rara a rua da cidade em que ndo se ouvem sons de vozes femininas
e alguns instrumentos de tecla e violdo. Conhecem-se ja de muito perto, as
maravilhosas partituras dos mais notaveis maestros das escolas italiana, alema
e francesa (Rodrigues, 1982, p. 61).

Muitas foram as figuras femininas que se destacaram nas artes musicais na rotina
vilaboense, dentre elas podemaos relacionar os nomes de algumas dessas relevantes figuras Rosa
Amélia Rodrigues de Morais; Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins (Donana Tocantins);
Josephina de Bulhdes Baggi e Araujo; Angela BulhGes Natal; Nhanhd do Couto; as Irmas
Dominicanas, que ensinaram a arte da musica no colégio Sant’ Anna para as mogas de familia;
Edmea Camargo; Santinha Marques; Adelaide Rocha Lima Rizzo; Nair Silva; Suzete
Alencastro Veiga; Débora Tocantins filha de( Donana Tocantins e José do Patrocinio Marques
Tocantins) e tantas outras que se destacaram em suas casas, por vezes mantendo seu nome em
anonimato para as bibliografias, mas nem por isso foram menos importantes e inexpressivas
para o desenvolvimento musical na antiga capital.

Em Goiaés, as familias numerosas logo buscavam formar conjuntos musicais, por vezes,
as mocas tinham aulas com um professor que instruiam as notas musicais. Maria Augusta
Calado de Saloma Rodrigues, (1982, p. 34) menciona que: “Familias numerosas formavam
conjuntos musicais e improvisaram sempre saraus e tertdlias, onde os pais eram os interessados

no convivio das filhas com os amigos dos irmdos, para se tornarem desembaracadas e de
raciocinio agil”. A musica era o elo que conectava arte a atividade social, em que a mulher
tinha a oportunidade de sair de suas alcovas escuras, para a participacdo ativa em movimentos
sociais. Esta forma de incentivar a participacdo feminina nas discussées dos mais variados
assuntos, deram a mulher um local privilegiado na sociedade.

A populagéo feminina, teve suas atividades culturais beneficiadas pelos ideais liberais e
republicanos propagados sobretudo, pela familia Bulhdes que foi incentivadora desses atos,
trazendo a luz a figura feminina, resgatando-a da obscuridade e inatividade dos atos domésticos,
mesmo porque durante o periodo escravagista, as familias que compunham a elite, tinham suas
atividades do lar desenvolvidas pelas acdes dos escravizados. Lendo Maria Helena Jayme

Borges, 1998: 48, encontramos referencial em seus dizeres:
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A populagdo feminina foi a grande beneficiada, principalmente em sua
cultura, pelas modificacdes causadas pelos ideais liberais e republicanos; o
piano veio atender aos anseios dessas mulheres inteligentes e musicais; além
de estar associado a costume de gente fina e educada, preenchia de maneira
prazerosa suas horas de Ocio, principalmente daquelas que faziam parte da
elite rural e urbana. A sociedade escravagista, da qual faziam parte, lhes
deixava muito tempo livre, pois todo o trabalho, inclusive o doméstico, era
feito por escravos (Borges, 1998, p.48).

Com a chegada das irmés Dominicanas da Franca, em 1889, houve um maior incentivo
no ensino da musica, estimulando as aulas de piano e harmonia as mocgas que tinham interesse
em se desenvolver culturalmente. Assim, foi com vaérias figuras femininas que executavam
como ensinavam a arte da musica, replicando o aprendizado trazido da Europa.

A vida na pacata e distante Vila Boa era agitada pelo espelhamento de atitudes
vivenciados atraves da literatura e das atitudes advindas de moradores, ou ainda moradoras que
por aqui se aportavam fosse pelo matriménio ou pela mudanca de seus familiares, isso € o que

relata Maria Helena Jayme Borges:

Célia Coutinho Seixo de Brito reverencia e traca a memoria de trinta e duas mulheres
que contribuiram para a formacdo e desenvolvimento cultural de Goias e para o
enriquecimento de seu nivel social. Foram educadoras, poetisas, escritoras, pianistas,
consideradas pela autora como marcos de referéncia. Sdo descritas como mulheres
corajosas, dignas amantes da literatura e da musica. Muitas faziam parte da melhor
sociedade brasileira. Ataram suas vidas em Goiés pelo matrimdnio e, abandonando
tudo, aqui passaram a viver, transmitindo a seus filhos a cultura e o gosto apurado das
cidades mais desenvolvidas (Borges, 1998, p.49).

A cidade de Goiés exalava cultura e tinha em sua sociedade fortes valores morais, se
preocupando em transmitir e ndo deixar acabar a veia de intenso viver e saber cultural e tinha
na figura feminina a sua forca propulsora.

Dentre as formadoras de cultura musical, uma personagem se destacou por longos anos
por demonstrar seu intenso amor a masica, foi Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins,

esposa do desenvolto professor e musico José do Patrocinio Marques Tocantins, juntos se
destacavam pelo seu interesse pela musica e também pela politica, além de influenciar
positivamente os inimeros alunos que passaram por seus bancos escolares, incentivando-os a
desenvolverem suas aptid@es culturais, sociais, musicais e politicas. Formaram suas filhas para
as artes, onde se destacou a pianista Débora Tocantins, que desenvolveu a arte musical até o
fim de sua vida. Se casou com o também mausico e flautista Armando Esteves, assim como seus
pais, formando um casal responsavel pela divulgacdo da boa musica. Ha ainda varias mulheres
que mereceram destaque na musica de Vila Boa ao longo dos anos, como Nhanha do Couto,
Edméa Camargo, laia Perillo, Rosita Fleury, Santinha Marques e tantas outras que se torna

dificil relacionar. Muitas destas se destacaram na execucao do piano, outras na vocalizacao e
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divulgacdo das musicas produzidas localmente e outras ainda na formacgdo das orquestras e
bandas musicais.
2.3 AFORMACAO DAS BANDAS MUSICAIS

Por ser a capital da provincia e reunir pessoas vindas das mais diversas partes do pais e
mesmo distante dos grandes centros urbanos da época, Goiés ja desenvolvia atividades ligadas
a musica, literatura, teatro e sediou um dos primeiros cinemas do pais. De tal modo dentre
outras, os Bulhdes, uma familia de maneiras finas, de grandes intelectuais e politicos que tanto
lutavam pela abolicdo da escravatura, liberacdo da imprensa e liberdade do ensino, do mesmo
modo pelo divdrcio e pelo aprimoramento cultural de Goiés, foi grande incentivadora do
desenvolvimento musical em Goids, Rodrigues (1982, p. 50) informa que “o coro das igrejas e
as bandas de musica foram as escolas dos musicos vilaboenses, onde se salientaram os regentes
de coro, orquestra e banda, excelentes instrumentistas, e onde também os cantores puderam
desenvolver suas qualidades vocais”.

As bandas alegravam a vida na capital, estando sempre envolvidas em atividades
civicas, religiosas e sociais, tocavam em enterros, missas, bailes, teatro, concertos, despertando
0 interesse da populacdo pelas apresentacdes destas bandas que a acompanhavam onde
estivessem. As bandas fizeram parte do viver cultural da cidade de Goiés e, geralmente surgiam
dentro das numerosas familias que buscavam se agrupar e formar um conjunto que ensaiaram
juntos e desenvolveram as habilidades em diferentes tipos de instrumentos, harmonizando-se
para se apresentarem nas mais diversas ocasides desde festivas as mais macambuzias. Borges,
(1998, p. 28) referencia: “Nao havia sequer uma encenacdo em Vila Boa, que ndo contasse com
animag¢ao musical”. Os acompanhamentos musicais estavam presentes no teatro, no cinema,
enfim nos mais diversos tipos de comemoracfes e esses acompanhamentos sempre eram
realizados pelas bandas e orquestras.

Era fato corriqueiro apresentacdo de recitais em residéncias e no Palécio,
proporcionando a exposicao de novos instrumentistas. As conferéncias artisticas oferecidas aos
moradores, tinham bastante semelhanca com as exibidas nos grandes centros como S&o Paulo,
Rio de Janeiro e Minas Gerais, a musica foi um fator crucial de evolucdo cultural e integracéo
em Goias. Com os grandes musicos que por aqui desenvolveram ndo foi diferente, todos
iniciaram suas atividades participando ativamente de alguma banda ou orquestra. O batalhdo
militar tinha sua banda prépria, a Banda do Exército, assim como as irmandades catolicas,
também as familias numerosas que j& compunham seu proprio conjunto, prontos a alegrar

reunides festivas, festas intimas, saraus, até mesmo as atividades religiosas e funebres.
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N&o foi diferente com 0 maestro Jodo Ribeiro que participou de varios desses grupos,
em entrevista a Regina Lacerda, para o Jornal A Folha de Goiaz, do dia 02-09-1956, intitulado
“As artes em Goias-Musica”, fez o seguinte informe aos leitores que: “Criei a banda de mdsica
Santa Cecilia, Dos Passos e dirigi a Banda Ipiranga. Todos os meus companheiros foram bons
colaboradores para os bons éxitos desses conjuntos. Esses grupos tiveram inicio e fim entre o
periodo de 1925 a 1948.” O maestro contribuiu com sua participagio nas orquestras iris, ldeal
e Cine Goiano, responsavel por animar as sessdes de cinema. Dirigiu 0 Jazz da 32 Cia. Do 6°
B.C., 0 Jazz da Prefeitura. Quando as salas de projecdo ja ndo mais desenvolviam suas
atividades, a Orquestra Ideal continuou animando as tardes vilaboenses, segundo Mendonca
(1979, p.73) a “Orquestra Ideal continuou abrilhantando os programas oficiais da cidade,
constando das programacdes litero-musicais do “Goias-Clube”. Ribeiro participou também da
criacdo da Banda de Santa Cecilia, atuando como tesoureiro.

Com a fundacao de uma amplificadora por Edilberto Santana, em 1938, sediada na Praca
do Coreto, a Orquestra Ideal projetava suas composicdes, as quais repercutiam para boa parte
da populacdo, sempre as quintas-feiras, as 20 horas, buscando enriquecer as noites calorentas
com uma atividade que sempre foi bastante apreciada pelos moradores, sobretudo daqueles que
permaneciam préximo ao que hoje é conhecido como o Centro Historico, especialmente com a
mudanca da capital, quando a populagcdo mergulha em um intenso deséanimo e ressentimento,
mas nem por isso deixa de prospectar atividades de seu grande interesse, como as atividades
culturais, a musica sempre foi uma grande paixdo dos moradores da cidade de Goiés e a
proeminéncia dos grupos era prestigiado pelos cidaddos, que apreciava e aclamava esses
momentos. Segue abaixo a foto da Orquestra Ideal em sua atuacdo na sala de cinema de mesmo
nome, com alguns de seus componentes

Figura 25:Fotos Orquestra Ideal

=3

Fonte: Arquivo Pessoal Eliane Ribeiro Miguel
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A figura 25, é de uma foto original da Orquestra Ideal, com dedicatdria a Jodo Ribeiro,
oferecida pelo Ideal Cinema, em apresentacdo em uma de suas sessdes da sétima arte. Contava
com a presenca feminina das artistas Edméa Camargo ao piano e Adelaide Rocha Lima Rizzo,
além de outros, como: Antonio Valeriano da Conceicao, Euler e Hélios Amorim.

Ribeiro fez parte de véarios blocos que animaram o carnaval, sua criatividade era
tamanha, que por diversas vezes compunha as pe¢as musicais de acordo com a fantasia criada
para o0 seu grupo da festa de momo, uma dessas criagdes foi a musica Bola Vermelha, criada
para o bloco carnavalesco de mesmo nome que fazia sua participacdo nos carnavais de rua da
capital, animando os trés dias da festa. Esta composicéo faz parte da Coletanea da Secretaria
da Educagdo e Cultura do Estado de Goiés, “A Musica de Goias - 1° Volume”. A composi¢ao

desta marcha segue abaixo:

Figura 26: Composicao da musica Bola Vermelha

“BOLA VERMELHA”

Marcha

Fonte: Arquivo Frei Simao Dorvi

A letra da marcha carnavalesca esta abaixo transcrita para melhor compreensdo do

leitor:

Bola Vermelha
Letra e Musica Jodo Ribeiro
Arranjo Bidu

N&o me olhes de esguelha
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Que este cordéo frajola
Vae ensinar a ler:
B-O-BO, L-A-LA vermelha
|
Se a macacada aqui ndo se zangar
Ei de ser franco para Ihe falar
Que esta Bolinha é da coroa,
Tem harmonia, 6 Bola boa.
I
Tem um pandeiro e tem gente bamba
Gente afiada na volta do samba,
Essa Bolinha ndo vae no embrulho
Pois ela brilha no “3 de julho™.
Il
Uma menina teve um chilique,
Tomando o fora de um rapaz bem chique
A todas, hoje, ela aconselha:
Adorem sé a bola Bola Vermelha.
A composicdo acima, de 1936, foi elaborada para o bloco Bola Vermelha, do qual o

Maestro Jodo Ribeiro fazia parte e tinha uma letra bastante provocativa, ja que havia
competicéo entre os blocos participantes do carnaval. O carnaval em Goias sempre foi animado
e bem-conceituado por pessoas de todos 0s cantos que prestigiaram os blocos, com suas
alegorias e marchas marcantes. As producfes musicais eram locais, revelando o quanto os
artistas da cidade conheciam e sabiam fazer a boa arte.

Figura 27: Bloco de Carnaval Bola Vermelha

Fonte: Arquivo pessoal Cassia dos Reis Moura

A figura 27, demonstra o Bloco de Carnaval Bola Vermelha, o qual Jodo Ribeiro fazia
parte e para qual a composi¢éo fora produzida. O interesse e dedica¢do do maestro em relagdo
0s grupos musicais foram tamanhos e tdo importantes para o referencial de cultura em Goias
deixando seu legado, que a senhora Brasilete Ramos Caiado e um grupo de jovens musicistas,
gue costumava se reunir na ponte da Lapa aos finais de tarde para tocar seus instrumentos e
trocar experiéncias musicais, tem a ideia de se juntar e fundar uma banda de musica, ligada a

instituicdo Faculdade de Filosofia da Cidade de Goias e, reconhecendo a grandeza do nome de
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Jodo Ribeiro e sua associagdo a musica em Goids, ddo ao grupo o nome de Banda Maestro Jodo
Ribeiro, a qual proporciona aos jovens da cidade de Goias a oportunidade de aprender a tocar
instrumentos musicais.

A Banda Maestro Jodo Ribeiro, foi instituida por forca de Estatuto como Entidade Civil
Brasileira e pessoa juridica de direito privado, com regras proprias atendendo as especificaces
da época para o bom desenvolvimento das atividades as quais se destinava. O nimero de
participantes seria limitado a 25 (vinte e cinco pessoas); teria duracdo por tempo
indeterminado; atenderia aos interessados de forma gratuita, facilitando aos jovens vilaboenses
0 acesso & arte musical. A banda deveria atender as festividades civicas, educacionais e
qualquer outra para o qual fosse convidada. O estatuto ainda formalizou a conduta disciplinar,
sendo que estava instituido que se obedecessem as ordens da diretoria, mantivessem a
pontualidade nas apresentacdes, 0s colegas deveriam se tratar com respeito e cordialidade,
comparecer as apresentagdes sempre uniformizados, manter a integridade do instrumento de
uso, obedecer ao maestro e por fim, firmar um compromisso de honra e cumprir fielmente as
determinacbes impostas pelo Estatuto. Abaixo, seguem fotos de cépias da publicacdo do
Estatuto da Banda Maestro Jodo Ribeiro, publicado no Diario Oficial do Estado de Goias em
19/01/1981, onde é possivel conhecer sobre como se deu a institui¢do e formacao desta banda,
seus critérios, normas e formas de conduc&o.

Figuras 28 e 29: Fotos de cdpias da publicacdo do Estatuto da Banda Maestro Jodo Ribeiro,
publicado no Diério Oficial do Estado de Goias em 19/01/1981

Gias, para futu- \

PUBLICACOES ﬁr;lm;/i; Faculdade de Filosofia da Cida
PARTICULARES ra reorganizagao.

FUNDAGAO FACULDADE DE FILOSOFIA CAPITULO IT

DA CIDADE JE GOIAS

ESTATUTOS DA ‘“*“BANDA MAESTRO
A JOAO RIBEIRO™
CIDADE DE COIAS
ESTADO DE GOIAS
CAPITULO 1
Da Organizaciao
Art. 19 - Fica constituida, por forga destes estatutos e sua
inscrigao no registro peculiar, uma ENTIDADE CIVIL BRASILEI-
RA e pessoa jurfdica de direito privado, sob as bases e condigoes
seguintes, que formam a sua lei organica.

Da D ciplina
Art, 49 - Serio mantida ordem e disciplina por parte dos
componentes da B.M.J.R., comn 0 cumnprimento dos seguintes deve-
res ¢ obrigagdes: ; 5 :
a) - Acatar ¢ obedecer us ordens da Diretoria evitando agi-

tagoes tumultuosas, greves, etc; :
b) - Atender e comparecer pontualmente a todos os convi-

da de seus sé os

— Texndo per lidade jurfdica disti
d beididri lid pelas obrigagdes

quais néo resp
por ela contraidas.
8 19 - A ENTIDADE denomina-se “*BANDA MAESTRO
s

tes, chamados para fungdes, tocatas e vnsaios da Banda, caso néo

possa comparecer, dar aviso com caplicagdes de seus motivos; .

¢) - Manter sempre entre os colegas um ambiente de cor-

JOAO RIBEIRO™, composta de figuras, em o até
vinte e cinco (25) pessoas, com sede e foro nesta Cidade de Goids,
Estado de Goiés.

8 29 - Sua duragdo é por tempo indeterminado.

8 39 - Esta ENTIDADE tem por finalidade criar e manter o

gr a difusao, o ©0 e a assisté a4 arte musi-
cal, sem finalidade lucrativa, entre as pessoas que desejarem in-
gressar na “‘Banda Maestro Jodo Ribeiro™, tornando-se sécios da
mesma, pelo que a referida Banda, se propde:

a) - I i a arte ical nesta Cidade, facilitando aos
Jjovens vilaboenses que quiserem colaborar, mantendo uma escola
de misica, com o profe laborador que lhes ministre heci

mentos musicais, fornecendo materiais, instrumentos, uniformes,

etc.

b) - Funcioner nas festividades cfvicas, educacionais e ou-
tras, vedada qualg discrimi a de natureza polftico-
partidéria, desde que seja pago de acordo com a Tabela Vigente.

8 4% - A BANDA MAESTRO JOAO RIBEIRO, seré referida
simplificadamente pela sigla B.M.J.R.

Art. 29 - A B.M.J.R. scréd representada pelo Diretor que po-
deré resp ativa e passi em Jufzo ou fora dele e soli-
dariamente se obrigar nos termos destes Estatutos.

t. 3% - A BANDA MAESTRO JOAO RIBEIRO que funda-
da por um grupo de jovens musicistas, no dia 08 de novembro de
1.979, so seré extinta se a Juizo da Diretoria, e do de pelo

discr

dialidade e respeito mit.o, evitando assim choques, discussées en-
tre os sendv expr e proibido qual tipo de y
brincadeiras durante os ensaios, tocatas, ou quando a Banda esti-
ver em forma;

d) - Apresentar sempre uniformizado quando para isso for *
solicitado pelo Maestro ou Diretor.

- e) - Conservar, manter sempre limpo, como fosse o seu
préprio, o instrumento que estiver a seu cargo, respondendo por
ele em caso de estragos verificad gligéncia ou culpa sua;

f) - Entregar o instrumento & Banda, através do seu Dir:
tor, quando for desligado da B.M.J.R., por motivos apresentados
por escrito ou entao no caso previsto no Capftulo III, art. 69, letras
“o¥ o v

g) - Nio podendo: soprar notas esparsas, conversas altas,
fazer barulho, exigir pecas, mudar de instrumentos, ou mesmo
deixar de obedecer ao Maestro, durante os ensaios.

Art. 5% - Todo elemento, antes de ser admitido como

) ibilidade de
s Neste caso serd feito o
da B.M.J.R. e depositado o acervo

menos dois tergos dos séci for da a
r pr hendo as PSR
ério de todo o patr

bro efetivo da Banda, dever4 firmar um compromisso de
“HONRA™, e cumprir fielmente as determinacdes destes Estatu-
tos, isto no livro préprio da Banda, sob as penas de nao ser aceito
ou entdo do Capftulo seguinte:
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Fonte: Arquivo pessoal Cassia dos Reis Moura

A Banda Maestro Jodo Ribeiro, foi uma banda que muito contribuiu para a formacao
musical de jovens na cidade de Goiés, j& que muitos destes que participaram da formacao
priméria foram convidados a participarem da banda musical da Policia Militar de Goias no ano
de 1983, ndo tendo sido necessario nem mesmo que passassem por concurso publico para sua
integracdo, tamanha grandeza e reconhecimento desse grupo.

Desse modo, ultrapasso o recorte temporal delimitado para minha pesquisa, para
mencionar tal fato, que penso nao poderia ter deixado de citar, devido a grande relevancia da
associacao do nome do personagem pesquisado com a musica em Goias.

2.4 AS COMPOSICOES DO MAESTRO JOAO RIBEIRO

Roy Bennett em Estrutura e Forma da Musica, informa que “Quando um compositor
esta escrevendo uma pega musical, deve planejar seu trabalho com um detalhamento tdo
cuidadoso, quanto um arquiteto ao planejar uma construgdo”. (Bennett, p.9: 1986).
Meticuloso, atento e perfeccionista, assim poderia ser definido o compositor Jodo Ribeiro,
gue expressava através da notacdo musical, os mais diferentes sentimentos que se poderia
exprimir. Por ser maestro de banda tinha conhecimento sobre o timbre dos diversos
instrumentos que a compunha e, assim, ja fazia as composi¢gdes para cada um desses,

resultando em um produto final com equilibrio e forma.
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Como criar uma musica? Como fazé-la notada por seus ouvintes? Para que uma musica
possa ser criada, é necessario muito mais que somente inspiracdo, sdo necessarias técnicas e
um bom ouvido para produzi-las, levando em conta: melodia e ritmo e harmonia. Para Alves
em “O Dangarino WordPress” (2015)°,

Tem uma diferenca entre a Musica e a musicalidade que néo é perceptivel para
muitos. A diferenca é simples, mas dificilmente compreendida: Mdsica é
racional, musicalidade € emocional. A mdsica é a emoc¢do transcrita em
linguagem humana e, como tudo que é humano, falha. A mdsica por si s6 ndo
é exatamente nada, apenas sons liberados de forma caética. Ao sair da mente
do compositor, ela é apenas uma tentativa. No entanto, ao passar pelo
intérprete e chegar até o ouvinte (no6s), ela toma um significado pois reveste-
se do que chamamos de musicalidade (Alves, 2015, p.1).

O Maestro Jodo Ribeiro desde os 16 anos de idade ja desenvolvia grande habilidade em
colocar musicalidade em suas musicas, ou seja, transcrever a emogao por meio, das notas
musicais pensadamente transcritas no pentagrama, despertando diferentes tipos de sentimentos
em seus ouvintes, ja que a composicao sozinha embrenhada em suas notas ndo sao capazes de
projetar o sentimento desejado pelo compositor.

O Maestro Jodo Ribeiro produzia suas masicas, em momentos de quietude e solidao,
guando empunhava seu instrumento musical de predilecdo, o bombardino e dispunha das
folhas de pentagrama, que séo papéis proprios para composi¢cdo musical, e com um lapis na
méo, iniciava as notagcbes musicais, ou seja, expressava 0s sons em uma folha de papel, de
acordo com a ocasido e sempre pensando nas melodias projetadas em cada instrumento.
Conforme relato de Ana Maria Di Silva Peres, neta de Ribeiro, em entrevista para esta
pesquisa: “Em minhas memorias de crian¢a bem pequena, lembro de meu avé me colocar no
colo, sentado a um banco préximo a mesa que usava para suas anotacdes e entdo logo ele
comegava a balangar a perna e dedilhar sobre a mesa, como se estivesse a fazer marcagoes,
depois pegava uma folha e ali comegava a “rabiscar” uma nova composi¢do”. Depois dessa
etapa eram inseridas as letras. Segundo entrevista do proprio maestro a Regina Lacerda, dizia:
“Minhas composi¢oes, recebiam letras e eram editadas na maior parte de parceria com
lamerd (Inacio Xavier da Silva); Nice Monteiro; Eleafar Abud; Hervé Cordovil; Riomar
(Euler de Amorim),Edilberto Santana e outros”.

Regina Lacerda* pede ao Maestro que fale um pouco de suas composi¢des, ao que com

um acento de saudade na voz, vai contando sem muito entusiasmo, conforme relata a

3 https://oodancarino.wordpress.com/2015/12/07/musica-x-musicalidade/comment-page-1/#comment-6

4 Regina Lacerda, escritora e folclorista, nasceu na cidade de Goias. Membro do Conselho Estadual de Cultura,
Membro da Academia Goiana de Letras e da Academia Feminina de Letras e Artes de Goias. Pertenceu a um
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entrevistadora que: “Dizer o nome de todas as minhas composi¢oes seria impossivel, pois no
periodo de 1919 a 1951, compbs mais de duzentas musicas em diversos géneros como Sacra-
Tantum Ergum, missas, ladainhas, marchas religiosas, marchas funebres. Profanas:
cateretés, sambas, maxixes, fox, cangoes, valsas, marchas, rancheiras, etc.” datadas pelo
masico, escritas em pentagrama com Nanquim, segundo relato da professora da EMAC
(Escola de Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias), Fernanda Albernaz,
que V€ essas pecas como de grande valor para a masica e cultura do Estado de Goias.

Nas coletaneas ja referenciadas neste texto, encontramos relacionadas varias producdes
de Ribeiro, sobretudo, Marchas, ja que eram as masicas que embalaram o carnaval na antiga
capital, com as citagOes das publica¢bes pela Edi¢cdo Goiana e Secretaria de Educacdo e
Cultura do Estado de Goias. Ainda héa referéncias das musicas deste compositor na Casa do
Choro do Rio de Janeiro.

Através desta pesquisa, foram encontradas varias Valsas elaboradas pelo musico, que
até o momento sdo inéditas, ja que ndo ha publicacdo e nenhum outro tipo de registro das
mesmas. Abaixo seguem as composi¢cdes encontradas que sdo pecas autografas, com
assinatura e datadas pelo masico, escritas em pentagrama com Nanquim, segundo relato da
professora Fernanda Albernaz, que vé essas pecas como de grande valor para a masica e
cultura do Estado de Goias.

Figura 30:Valsa: “07 de mar¢o”
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Fonte: Messias Ferreira da Silva

grande nimero de outras associa¢@es culturais do pais, tendo vérias obras publicadas, como: Folclore Brasileiro-
Goias e Histérias que o Homem de Bronze Contou.



Figura 31: Valsa: “19 de Agosto”
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Figura 32:Valsa: “20 de Novembro”
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Figura 33: Valsa: “Adeus Goyana”

/ R

o
i)_f_pﬁ" e km;,{-élt.m{ m%h‘{ﬁr R %”H*’*‘m’

"’*JL”\*;"""‘?*?\WH'I' £Y \\’ opip Qi ’..Qb et '—#ﬁ—‘gc‘:—‘\

&LLW = !'; # !1:::7’“‘*”? n:rhu:l!:;n :.r’ﬂifﬁ’i
e "'w"' e ftaghe SR e

Ex*& A "’5 "v..,’g' =0 R AN ‘r" ?’"”H‘W‘% "Pmn\g H';

B v' » i
P VIR 5 Moy TSI

e S CREPRCS GRG
o ‘ \ =7

. *
& ‘r,{"ir, e S

== \M gﬂci@w = S5

il

2 D}

Fonte: Messias Ferreira da Silva

Figura 34:Valsa: “D® Benedita Santiago”
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Fonte: Messias Ferreira da Silva

Figura 35: Valsa como sou feliz

Fonte: Messias Ferreira da Silva
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Figura 36: Marcha: “Garotinha Infernal”
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Essa composi¢do foi direcionada a dona Leonor Iracema de Barros Camargo,

conhecida como Dona Sina, mae da pianista Edméa Camargo, também desenvolvia a arte o

piano e bandolim, além de cantar nos saraus do Palacio Conde dos Arcos.

2

Figura 38: Valsa: “Se me despreza por que ndo me Amas

Digitalizado com CamScanner
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Fonte: Messias Ferreira da Silva
Figura 39:Valsa: “Saudades de...”

Fonte: Messias Ferreira da Silva

Digitalizado com CamScann|

Figura 40: Valsa sem titulo

Fonte: Messias Ferreira da Silva
Nesta Ultima composicao ndo foi possivel identificar se é sequéncia de uma outra ou se

¢ uma na qual ndo foi colocado o titulo. Em meio as inumeras valsas foi encontrada a
composic¢do do Hino de Sant’Ana, orquestrado pelo Maestro Jodo Ribeiro e executado pela
primeira vez pela Banda de Musica da Policia Militar, no dia 26 de julho de 1951, na porta da
Igreja da Boa Morte em Alvorada as 5h da manha. A execucao do hino se deu no dia em que
¢ celebrado o Dia de Nossa Senhora de Sant’ Ana, padroeira da cidade de Goias e, que a igreja
catolica é referenciada como a mae de Maria que gerou Jesus, e assim também é comemorado

como padroeira dos avos.
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Figura 41 e 42: Partituras
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Fonte: Messias Ferreira da Silva

As partituras acima relacionadas fazem parte do acervo do artista e se encontra sob a
guarda de sua neta Messias Ferreira da Silva em arquivo pessoal. Alguns titulos referenciados
pelo musico, ndo tiveram suas partituras encontradas, obstaculizando sua publicacéo.

Para a Andréa Luiza Teixeira, musicista da EMAC (Escola de Musica e Artes Cénicas
da UFG), em relato disponibilizado para esta pesquisa, gravado pelo produtor Roger Martins,
nos estudios da Radio Fogaréu FM, no dia 15 de dezembro de 2023, descreve que em pesquisa
realizada a respeito de mdsicas para o cinema chegou ao encontro de nomes de artistas
vilaboenses, entdo ela narra:

O Maestro Jodo Ribeiro contemporaneo de varios outros grandes nomes da
producdo musical em Goias como Manoel Amorim Félix de Souza, Joaquim
Edison de Camargo, a compositora Anna. Existem caracteristicas muito
particulares do Maestro, ele tem facilidade nas composi¢des principalmente
para banda. Como era maestro, tocava Varios instrumentos. E possivel notar
uma certa facilidade, um talento além do normal para essas composicdes. Foi
possivel tocar varios ritmos, como: Fox trot; Valsa; Marchinhas de Carnaval,
Samba. E possivel perceber que hd uma variedade musical e variedade
harmonica, desenvolvidas para cada instrumento em particular. Tanto que ao
tocar suas producdes, por ndo estarem completas, had uma perda das melodias.
Suas melodias gravam, ficam na memoéria do ouvinte. Essa é uma
caracteristica muito pertinente do maestro Jodo Ribeiro. Ele vivenciava as
masicas e transcrevia 0 que vivia aqui em Goids com muita propriedade.
(Andréa Luiza Teixeira, 15/12/2023)

ApOs criar suas pecas musicais Ribeiro, se unia aos seus companheiros para que
fizessem os arranjos musicais e colocassem letras em suas composi¢oes. Suas producgdes eram

completas, pois para uma mesma musica foram encontradas composigdo para violino, flauta,
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piano, saxofone, enfim para todos os instrumentos que compunham a orquestra. O maestro
costumava fazer inimeras composi¢fes em uma mesma época, tanto que se pode perceber
pelas datas dispostas nos pentagramas que seu auge produtivo foi entre as décadas de 1920 e
1930.

Aos nomes que deram origem a algumas pegas musicais nao foi possivel relacionar
com contexto historico da cidade ou do pais, além das mdsicas mais populares, também
encontramos titulos inéditos como: 20 de novembro; 19 de agosto; 11 de abril; 07 de marco;
19 de dezembro. Ha também algumas sdo homenagens a alguns conhecidos que apesar de
desconhecidos na historicidade, apresentavam grande valor para 0 compositor e para a vida
cultural da cidade, sdo titulos que fazem referéncia a nomes préprios, como: Leonor; Benedito
de Souza; Dona Angelica; Dona Benedita Santiago, Dona Adelaide e outras.

Entre a dedicacdo a familia, o servigo publico, o comércio de secos e molhados, a
dedicacdo a orquestra e a Associacdo de Santa Cecilia, 0 mUsico ainda encontrava tempo e
inspiragdo para produzir suas pecas. Assim surgiram marchas, valsas, fox trots, sambas e
outros ritmos que embalaram e animavam as salas de cinema, momentos especiais de festejos
carnavalescos ou bailes particulares e também momentos religiosos ou tristes, como ao
produzir a marcha fanebre Dona Adelaide em homenagem ao passamento da companheira da
Orquestra Ideal, a violinista Adelaide Rocha Lima Rizzo. Essa composi¢éo ao longo de muito
tempo foi tocada na Sexta-feira da Paix&o, segundo relatos orais de alguns familiares. Segue
abaixo a partitura da Marcha Finebre em homenagem a esté grande violinista que compunha
o0 corpo musical da Orquestra Ideal.

Figura 43: Marcha Funebre: “D* Adelaide...”
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Compds também a Valsa Alair, ap6s a perda de sua filha primogénita, falecida apos ser
acometida pelo tétano, doenca infecciosa aguda, causada por bactéria, que pode levar a
contraturas e espasmos musculares quando o sistema nervoso central € atingido, sendo que a
bactéria pode se disseminar pelo organismo levando o individuo a morte. Lembrando que a
vacina antitetanica chega ao Brasil na década de 1950, mas ainda néo era realizada a vacinagdo
em massa, como ocorre atualmente, o que ocasionava mortes prematuras devido a essa

doenca. (https://blog.sabin.com.br/saude/o-que-e-tetano/).

Alair faleceu aos 26 anos, a época trabalhava como funcionaria da prefeitura municipal
de Goiés, casada com Benicio Ferreira da Silva, o casal tinha uma filha de dois anos de idade,
Ana Maria Di Silva. Esse momento de dor é sentido por toda a familia, quando Nem (Alair)
faleceu em sua casa, na Rua Dom Candido Penso. Dois anos apds o falecimento da filha, o
Maestro Jodo Ribeiro perde também sua esposa Maria Sofia, ou Cy, ao que passa a intitular a
valsa Alair agora como Maria Alair — Sempre a ti Recordagdes!..., homenageando também sua
esposa. Valsa bastante sorumbatica, em que expressa a sua mais profunda dor, a dor da perda
de entes queridos. Ao ouvir a entonacdo das notas musicais desta melodia, pode-se perceber
que melancolicamente ela questiona: “NEM, PORQUE VOCE SE FOI"? Essa composigdo foi
tocada por Andréa Luisa Teixeira no concerto Encantos do Maestro Jodo Ribeiro, que pode ser
apreciada no documentario: Dos Sons para a Vida Vilaboense-As pecas Musicais do Maestro
Jodo Ribeiro que Embalaram a cidade de Goias Nas Décadas de 1930-1950, produzido por
Katiane Di Silva Peres Naves — que consta como produto final dessa pesquisa de mestrado. A
partitura com a musica Alair e em seguida a musica Maria Alair-Sempre a Ti Recordagdes!,
podem ser observadas abaixo. E apresentada também uma dedicatdria, junto a uma partitura da
mausica Alair a familia do musico pela pianista Edméa Camargo, que foi a diretora da Orquestra
Ideal e professora de musica na Escola Técnica Federal de Goias, em Goiania, em que referencia
que essa pode ter sido uma das suas Ultimas composi¢oes.

Figuras 44, 45 e 46 :Valsa: “Alair

J
L



https://blog.sabin.com.br/saude/o-que-e-tetano/

77

q’dl:“--rll

Figura 49: Primogénita do maestro Jodo Ribeiro, Alair Ribeiro Silva

Fonte: Arquivo Pessoal Ana Maria Di Silva Peres

A figura 49, é da primogénita do maestro Jodo Ribeiro, Alair Ribeiro Silva, falecida em
novembro de 1953, aos 26 anos, vitima de tétano. Sua grande habilidade era criar composi¢des
para a animacéo dos bailes de carnaval que aconteciam nos saldes de festas da cidade. “Jodo
Ribeiro compunha musicas originais e exclusivas, destinadas a entrada triunfal de cada bloco,
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nos saldoes dos bailes momescos” (Mendonga, 1982, p.39), era perceptivel sua habilidade em
compor pegas divertidas e animadas, com as letras entabuladas por seus companheiros que
completavam a animacao, como lamerd, Bidu, Joaquim Edison de Camargo e outros, em sua
maioria retratavam historias de relacionamentos recém terminados, amores que ndo podiam
ser revelados ou até mesmo, avangados para a época, sempre de uma forma despachada e
harmoniosa.

Com o intuito de sempre animar os bailes de carnaval, enriquecendo as noites de festa
que aconteciam nos clubes da cidade e iluminando as disputas entre os blocos é que eram
inventadas até mesmo outras composi¢des que fizeram sucesso entre os bailes carnavalescos
em que se destacavam os titulos: Olha a policia; Sei 14 se é; Costura; Foi Castigo; Faladeira;
Veneno, Vocé é mais que bonita, Meu Ciume, dentre outras. Outros titulos que fizeram
sucesso foram: Por sua Causa, Minha Maria, Bola Vermelha, Eu s6 quero ver (Letra de Pedro
Gomes), Menina e Moca, Pedacinho do Céu, Orgia, No Carnaval.

Mesmo as musicas produzidas com o intuito de animar os festejos, em suas letras se
pode encontrar uma dose de tristeza e pesar, 0 que talvez retratasse a melancolia do autor,
como no titulo e na letra da marcha “Eu ndo sei porque sou triste”, com arranjo de Bidu e letra
de lamerd, traz o seguinte:

“Eu ndo sei porque sou triste.
Em minha alma um pesar existe:
Talvez a dor da ilusdo

De um antigo e velho coragdo

Desejei singelo aspéto

E almejei sincero afeto,
Querendo amor puro, leal,
Vivendo em minha consciéncia
O amor em reticéncia

Sem saber que existe 0 mal.

Encontrei s6 a vaidade

E a perfidia e a falsidade.

E o0 meu palécio de Cristal

(Como em sonho de qualquer creanca)
Caiu-desfez toda esperanca...

...E me tornei sem ideal.

Se nota a profunda tristeza de um amor ndo correspondido, o qual esteve envolto em
falsidade e vaidade, ocasionando a decepcédo pelo objeto de desejo que ndo se preocupou em

retribuir o amor dispensado pela parte que se encontrava inebriada pelas ondas de amor.
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J& em momentos de melancolia, ou para os festejos religiosos eram produzidas pecgas
musicais em ritmos mais tranquilos, nos estilos de valsas, marchas. Muitas dessas foram
reproduzidas em momentos de animacao do cinema ldeal, Cine Goiano, nos bailes dos Clubes
de dancas e nas casas das familias vilaboenses que sempre se dispunham a abrir as portas de
suas casas para recepcionar os convidados para noites festivas. Ofélia Socrates do Nascimento
Monteiro (1974, p.77), em seu livro Reminiscéncias, revela que “as reunides mais frequentes
se constituiam nas reunides familiares. Tudo era motivo de festa: batizados, casamentos,
aniversarios.” Para a realizagao desses bailes as salas das casas recebiam iluminagdo especial e
abundante, ressaltando a vestimenta dos participantes, sobretudo das senhoras que ainda tinham
a oportunidade de apresentarem suas preciosas joias.

A musicista André Luiza Teixeira, em entrevista cedida para o documentario que se
trata do produto final deste Mestrado, relata que a senhora Maria Lucy Veiga Teixeira,
contemporanea do cinema mudo em Goids e sempre presente no desenvolvimento desta
profissional, dona Fifia, narra que a animag&o da Orquestra no cinema se dava de acordo com
o0 desenvolvimento das cenas do filme, se eram animadas tocava-se um fox trot; se eram
melancolicas, tocava-se uma valsa e assim as salas de projecdo se animavam ao som das
Orquestras responsaveis pela animagao dos espectadores.

Ap06s a producao de todo o texto, a véspera do dia marcado para a Defesa deste Relatorio
Técnico, precisamente no dia 09 de abril de 2024, as 15h e 18 min a musicista Andréa Luisa
Teixeira ao iniciar suas pesquisas para o desenvolvimento de suas atividades relacionadas a
musica em Goias, encontra entre os documentos que ali estdo arquivados a partitura da musica
Veneno, a qual, relaciono na pagina 15 deste documento, referenciando que desde a década de
1950 desconhecia-se o0 seu paradeiro. A partitura original, autografa, assinada pelo maestro Jodo
Ribeiro, encontra-se disponivel no Acervo Frei Simdo Dorvi, este € um dentre varios
documentos doados pelo senhor Elder Camargo de Passos que agora ficam a disposicao de
pesquisadores interessados em conhecer mais profundamente sobre a histéria da cidade de
Goias e suas artes culturais e musicais.

Este foi a marchinha carnavalesca mais apreciada e divulgada produzida pelo Maestro
Jodo Ribeiro e, por este motivo ndo poderia deixar de inserir neste Relatorio Técnico, mesmo

apos finalizado.
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Figura 48: Marchinha carnavalesca mais apreciada e divulgada produzida pelo Maestro Jodo

Ribeiro

Fonte: Arquivo Pessoal de Elder Camargo de Passos, recentemente doado ao Arquivo Frei Simédo Dorvi
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3- PROPOSTA DO PRODUTO

O item 3 deste relatorio técnico apresenta a exposigdo do video documentario “Dos
Sons para a Vida Vilaboense - As Pecas Musicais do Maestro Jodo Ribeiro que Embalaram a
Cidade de Goias Nas Décadas de 1930-1950” como produto final do Programa PROMEP —
Mestrado em Estudo Culturais, Memoria e Patrimoénio. Nesta sec¢do, sdo descritos ainda o publico
alvo da exposicdo, 0 impacto esperado sobre a comunidade, a devolutiva para a comunidade e a
proposta de aplicacdo do produto, que foi construida a partir das analises documental,
bibliografica e entrevistas realizadas, a fim de promover a realizagdo do concerto musical com
as musicas compostas pelo personagem em questdo e producdo do video documentério

sintetizando a pesquisa e realizacdo da apresentacao cultural.

3.1 O FORMATO DEFINIDO

A acdo escolhida como produto para esta pesquisa, se configura em um video
documentério que foi em forma de narrativa da vida e obra do maestro Jodo Ribeiro, a partir de
toda a pesquisa realizada ao longo do processo de producdo. Para compor este documentario
foi realizada uma apresentacdo cultural em formato de concerto musical, somente com pecas
produzidas pelo Maestro Jodo Ribeiro ao longo das décadas de 1930 a 1950, também evento
comemorativo aos 120 anos de nascimento do musico, contando com a participacdo de artistas
de renome, que atuam no cenario da musica classica nacional e internacional, s&o eles a
musicéloga-pianista e flautista Andréa Luisa Teixeira, grande divulgadora da musica brasileira
em paises da Europa, Américas e Asia, pianista e pesquisadora da EMAC-UFG, idealizadora
do Projeto Sons do Cerrado, e desenvolvedora de projetos que elevam o nome de Goias e sua
masica. O outro artista participante € o musico-violonista Felipe Valoz, Professor Titular no
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias, integrante do Nucleo de Pesquisa
em Filosofia do IFG, compositor e violonista goiano, Mestre em Musicologia, integrante do
Ndcleo de Pesquisa em Filosofia do IFG. Atualmente como musico violonista atua como
intérprete solista e camerista.

Para a producdo do evento, foram feitos levantamentos de varias composi¢des pela
pesquisadora, que passou aos musicos, para que houvesse selecdo do repertorio a ser tocado.
Desta feita, foram selecionadas a metade do repertdrio de pecas para flauta e violdo que eram
inéditas e a outra metade de composicdes ja conhecidas e por muitas vezes, mais trabalhadas
por aqueles que apreciam a musica produzida em Goias, sendo que uma das mais conhecidas,

gue ja participou e ganhou o primeiro lugar no carnaval pernambucano e baiano na voz de
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Santinha Marques, na década de 1930, no concerto a marcha Veneno foi cantada pela filha de
Ribeiro, a senhora Leila Ribeiro, que além dessa também cantou a musica Sei la se é. O evento,
teve ainda a participacdo dos convidados Kiki e Pauldo, um casal amante das serenatas e das
mausicas vilaboenses, que encantaram 0s presentes ao entoarem um pout- pourri com alguns dos
sucessos, como: Costura, Meu Citme e Foi Castigo. Kiki relata aos presentes que essas musicas
fazem parte dos momentos de reunido desde o tempo de seu pai, que ja era um grande admirador
das producbes musicais que surgiam na antiga capital.

Os dois musicistas, Andréa e Felipe, se dispuseram a participar do projeto do concerto
que compde parte do produto final do Mestrado pelo PROMEP/UEG: “Encantos do Maestro
Jodo Ribeiro”, por perceberem a necessidade de se divulgar a arte e os artistas vilaboenses,
dando-lhes notoriedade e revelando aos moradores e turistas o quéo vasto € a cultura desta
cidade.

O acontecimento s6 foi possivel com a iniciativa do PROMEP/UEG, e das orientacfes
do Professor-Doutor Thiago Fernando Sant’ Anna, em cumprir com as exigéncias do programa,
que ao findar as pesquisas e producdo do relatorio técnico, seja feita uma devolutiva a
comunidade em forma de produto final divulgando o trabalho realizado e destacando a
importancia da preservagdo da memoria e do patriménio cultural, o apoio do Instituto Cultural
Sicoob, da SECULT, da direcdo do Palacio Conde dos Arcos, da Radio Nova Fogaréu FM,
grande divulgadora do evento, Instituto Biap0. Estes institutos patrocinaram, apoiaram e
divulgaram, proporcionando que o concerto fizesse parte de um circuito dos grandes eventos
culturais desenvolvidos na cidade de Goias ao longo do ano de 2023.

A priori, 0s musicos se dispuseram a vir até Goias para se apresentarem, SO por
acreditarem no projeto e na grandeza do nome do Maestro Jodo Ribeiro da Silva, sem receber
nada e até mesmo custeando as proprias despesas. Porém, apds inscricdo e aprovacao do projeto
"Memorias da Vida Privada Projetadas Nas Notas Musicais do Maestro Jodo Ribeiro nas
Décadas de 1930-1950." no Processo Seletivo de Projetos Culturais do Instituto Sicoob
UniCentro BR, voltado ao fomento de pesquisas de tematica cultural, tendo como publico-alvo
estudantes de mestrado e doutorado nas areas de Histdria, Artes e Ciéncias Humanas e Sociais,
foi possivel contribuir com a contrapartida aos artistas, custeando ao menos as despesas de

viagem, alimentacgéo e hospedagem.
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No dia que antecedeu o evento, Andréa e eu, fomos convidadas a participar de uma
entrevista® para a divulgacéo do evento. Estive nos estiidios da Radio Nova Fogaréu e a Andréa
participou de forma ndo presencial, pelo aplicativo de reunides Google Meet. Respondemos as
perguntas feitas pelo apresentador Alex Pereira, que muito contribuiram para incentivar a
participa¢do da comunidade durante o concerto.

Na entrevista a musicologa Andréa Teixeira fez a seguinte colocacdo: “Um convite
desses é um sonho de todo pesquisador”, pois muitas partituras eram inéditas proporcionando
a estreia moderna do Maestro Jodo Ribeiro. Por estreia moderna entende a apresentacdo de
mdsicas inéditas, que ao longo de muitos anos ficaram recénditas ao esquecimento, tendo sido
soerguidas ap0s a pesquisa junto aos familiares do musico, donde buscou recuperar algumas
producdes antes que se percam, assim como outras ja tiveram seu fim sem que antes pudessem
ter sido conhecidas.

Na mesma entrevista, Andréa diz que somente com as partituras que lhe foram
apresentadas seria possivel realizar pelo menos mais uns quatro concertos somente com masicas
ainda desconhecidas. Ela conheceu a obra de Jodo Ribeiro ha mais de 30 anos, ao compor um
trio com Eulinho Amorim e Euripedes Fontenelle, principalmente porque a masica Veneno foi
bastante conhecida no Brasil. E valido ressaltar que o pai do Eulinho, o senhor Euler Amorim,
foi parceiro musical do maestro Jodo Ribeiro.

O repertorio foi montado a partir de uma vasta obra, segundo Andréa Teixeira:

Apos verificar todo esse material, foi a parte mais dificil de montar um
repertorio para esse concerto, mesmo apos a perda na enchente, varias masicas
ainda foram resgatadas e tem material para preparar quatro concertos mais ou
menos. Entdo nos escolhemos em termos de melodias e estilos. Foram
escolhidos valsas, sambas, marchinhas, tanto de repertério conhecido guanto
de repertdrio que serd inédito. Como essas musicas inéditas ddo trabalho para
preparar, metade do repertério sera inédito. Ha material para fazer concerto
somente com musicas inéditas (Andréa Luisa Teixeira, Entrevista concedida
a Radio Fogaréu- FM, em 14/09/2023).

No flyer abaixo, podemos ver a relacdo das musicas apresentadas pelos musicos, sendo
que as inéditas sdo: Adeus Goyana; como sou Feliz; 7 de marco; Garotinha Infernal; 19 de
dezembro; Alair; Sempre a Ti, Recordac@es!... As demais j& sdo conhecidas daqueles que
apreciam as composic¢des do autor, tendo sido apresentadas ao publico em outras situacdes,
sobretudo nos carnavais de marchinha que ocorrem durante a festa de momo, no Largo do

Rosario, na cidade de Goias.

5 A entrevista esta disponivel pelo You Tube pelo link
https://www.youtube.com/live/ceMNH4tsWdY ?si=0t4GGTqi7_s1W jX.
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Figura 49: Musicas de Jodo Ribeiro apresentadas pelos musicos

Concerto ENCANTOS do
Maestro Jodo Ribeiro — Palacio Conde dos Arcos
Cidade de Goias
15 de setembro de 2023, 20h
Ctndvéan ,;41/3(( aineira plarc. e //a‘((fr( )

&:?f/))rr (’//nfq 3 (vielae )

1 — Adeus Goyana (valsa)

2 — Como sou Feliz (valsa)

3 — Meu Ciime (samba)

4 — 7 de Margo (valsa)

S5 — Vocé Esta Ficando Diferente (Fox)
6 — Sei la se é (marcha)

7 — Alair ; Sempre a ti, Recordacdes!...
(valsa)

8 — Garotinha infernal (marcha
carnavalesca)

9 — 19 de Dezembro (valsa)
10 — Foi Castigo (marcha)
11 — Minha Boneca de Marfim (marcha)

12 — Veneno (marcha carnavalesca) —
Participacao Especial - Leila Ribeiro

Patrocinio: Realizacao:
a rze A
50008 wowr W = o ieages
Sz - BIAPO

:

Fonte: Autora

A exposicdo ocorrida no Paldcio Conde dos Arcos no dia 15 do més de setembro de
2023, iniciada as 20h e 20 min teve uma grande aceitacdo do publico, com uma vasta
participacdo da comunidade vilaboense e de turistas que se buscavam momentos de lazer e
alguma atividade cultural para participar na cidade e, se sentiram muito entusiasmados em
participar de um evento que traz a baila 0 nome de um artista local e que teve uma grandiosidade
inesperada.

A apresentacdo do evento foi feita por mim, Katiane, e desenvolvida pelos musicos, 0s
quais, além de apresentarem magicamente o repertério previsto, contribuiram dando
informacgdes a respeito, sobretudo das mdusicas inéditas. Muitas dessas autografas-feitas de
préprio punho pelo autor-, Mary Angela Biason, fala sobre musicas autégrafas em seu artigo:
“O musico e seus Manuscritos”, publicado em:
https://www.scielo.br/j/pm/a/4pC3wj7cJFjBzpnhHBcgndR/#, dezembro, 2008:

Em arquivos nos quais existe a preocupacdo em nao descontextualizar os
documentos musicais de sua génese mais abrangente; Mas, no tocante ao
estudo mais individualizado de determinada producdo musical nos faltam
elementos para inferir com precisdo o que cada musico legou (Bison, 2008,
p.9).

Muitas das partituras dispostas para a producdo do concerto estavam inacabadas, sem as

harmonias, as quais tiveram de serem inseridas pelos musicistas, em que o musicélogo Felipe
Valoz contribuiu juntamente com a Andréa Teixeira e, fazendo o que é chamado no campo

musical de “Estreia Moderna”, ou seja, apresentacdo de musicas inéditas. Depois de muito


https://www.scielo.br/j/pm/a/4pC3wj7cJFjBzpnhHBcgndR/
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pesquisar a respeito destas, os dois estudiosos se dispuseram a apresentar 0 concerto
exclusivamente e em primeira mao para dona Maria Lucy Veiga Teixeira, mais conhecida por
dona/tia Fifia, que com seus atuais noventa e sete anos de idade, mas muito conhecedora das
producdes vilaboenses, certificou que as melodias, entonacdes e acordes estavam de acordo
com o padrdo esperado. Andréa Luiza Teixeira, em sua pégina no Instagram no dia 18 de
setembro de 2023, relata que: “Foi emocionante e trabalhoso realizar esse projeto com as
pecas autdgrafas do Maestro por ndo estarem completas todas as partes, mas o resultado valeu
a pena’.

A percepgéo dos presentes foi de grande encantamento com as melodias apresentadas,
mesmo as inéditas causaram grande emocdo aos ouvintes e aquelas ja conhecidas, por vezes
tinham até mesmo sua letra cantada pelos conhecedores. O concerto teve uma repercussao
positiva, contou com a presenca de ilustres personagens que apreciam as boas exposicdes no
campo cultural vilaboense.

Em outro momento ocorreu a apresentagdo cultural, no dia 03 de outubro, na praga
maestro Jodo Ribeiro, que fica no inicio da Rua XV de Novembro, no cruzamento com a Rua
Ernestina, no Centro de Goias. A apresentacao faz parte do Projeto Encantos do Maestro Jodo
Ribeiro, e recebe a derivagdo de “Musica na Praca”. Esta apresentacdo contou com a
participagdo de musicos convidados, moradores da cidade de Goiés, que foram participantes da
Banda denominada Banda Maestro Jodo Ribeiro, idealizada por Brasilete Ramos Caiado em
parceria com a Fundacdo Faculdade de Filosofia da cidade de Goiés.

Para o registro e que este sirva também como uma fonte de pesquisa, 0s dois eventos
foram gravados pelo cineasta, diretor cinematografico, produtor cultural e facilitador
audiovisual Roger Rodrigues Martins, estudante de Cinema e Audio Visual pelo Instituto
Federal Goiano-I1FG o qual, fez toda a coleta de imagens e audio e entrevistas, posteriormente
a edicdo de video, proporcionando que o produto, um video documentario, esteja ao nivel de
ser apresentado como produto final deste Mestrado profissional do PROMEP.

O documentério se tornou um produto leve e agradavel ao espectador. Se inicia com
apresentacdo musical em que aparecem em destaque Andréa Luisa Teixeira e Felipe Valoz,
tocando a musica: “e projecdo de imagens de locais relevantes da cidade”. Em seguida, 0
entrevistado Lincoln da Rocha Rezende fala sobre como se deu a ideia de criagdo da Banda
Maestro Jodo Ribeiro, que surge a partir de um convite da professora Brasilete Ramos Caiado,
ao grupo que se reunia para 0s ensaios no cais da Ponte da Lapa, era intitulado como Atuais do
Ritmo, criado para abrilhantar a cidade e tinha em sua composi¢do 8 musicos e que tinha como

objetivo abrilhantar varios eventos promovidos pela cidade. Participaram da cria¢do da Rua do
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Lazer, criada pela professora Mires Rios. O nome do grupo cresceu e despertou interesse em
varios nomes da cidade, passou a ter o nome Unidos de Vila Boa. Por volta do ano de 1981,
com o apoio da professora Brasilete Ramos Caiado, o grupo ingressa na Fundacéo Faculdade

de Filosofia da Cidade de Goias e passa a ser denominada Banda Maestro Jodo Ribeiro.

Figura 52: Tenente Lincoln

Fonte: Autora, 2023
Apos os relatos do Tenente Lincoln, como é conhecido, Andréa tocou ao piano a valsa

Alair-Sempre a ti, Recordac@es!..., composicdo realizada em homenagem a filha e esposa do
maestro Jodo Ribeiro falecidas no intervalo de dois anos, perdas que o musico ndo consegue
superar, deixando o melancolico e fazendo com que sua producdo tivesse uma queda
vertiginosa. A filha do maestro Jodo Ribeiro, Janir Ribeiro Pinto, contou um pouco de suas
memorias sobre o pai, falando de sua vida pessoal, como era como pai, as suas atribui¢es

profissionais e musicais.

Figura 51: Filha do maestro Jodo Ribeiro, Janir Ribeiro Pinto

Fonte: Autora, 2023
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A professora e Diretora do Museu Casa de Cora, Marlene Gomes Velasco, relatou como
a Banda Maestro Jodo Ribeiro surgiu, através do desejo da professora Brasilete Ramos Caiado,
que era musicista e pianista, posto que ela tinha a intencdo de fazer com que a musica
florescesse novamente em Goiés, entdo teve a ideia de criar a Banda Maestro Jodo Ribeiro, com
0 intuito de incentivar novos talentos para a masica em parceria com a Fundacéo Faculdade de
Filosofia da Cidade de Goiés, criada como entidade sem fins lucrativos. Foi escolhido o nome
de Banda Maestro Jodo Ribeiro como patrono da associacdo, porque 0 nome do Maestro Jodo
Ribeiro € um nome de importancia para a cidade de Goias, além de musico e compositor,
também tocava vérios instrumentos, colocando o nome do maestro como homenageado na
banda também seria uma homenagem a todos os musicos antigos da cidade, todos foram
homenageados em nome da pessoa do maestro Jodo Ribeiro, segundo Velasco. Enquanto a
professora fazia seus relatos foram projetadas imagens do centro histérico da cidade.

Figura 52: Professora e Diretora do Museu Casa de Cora, Marlene Gomes Velasco
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Fonte: Autora, 2023

Andréa faz relatos de como conheceu as musicas de Ribeiro, que aconteceram ao
participar de um documentario, denominado Veneno, em homenagem a sua composi¢do de
maior reconhecimento, produzido por Lazaro Ribeiro, o qual tinha o intuito de relatar sobre as
musicas para projecdo nos cinemas da cidade de Goiés. Muitas das musicas aqui produzidas
por vezes s&o muito conhecidas, mas que se desconhece o autor. A melodia de VVeneno sempre
Ihe chamou a atencdo. Apesar de conhecer produgfes de varios masicos vilaboenses, que
existem caracteristicas muito particulares do maestro, sendo que o que o diferencia é a
facilidade de composicdes para banda, por ser conhecedor de varios instrumentos, isso lhe
prop&e uma grande facilidade nas producdes. Foram tocados varios ritmos como fox trot, valsa,

samba, marchinhas carnavalescas, desse modo, é perceptivel uma variedade musical e
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harménica, suas composicdes ja eram para os diferentes tipos de instrumentos que compunham

a banda.

Figura 53: Andréa Luisa

Fonte: Autora, 2023

Ao final, foi realizado um pout-pourri da musica Veneno, a qual foi divulgada e tocada
ao piano por dona Fifia em sua casa; na flauta por Andréa Luisa, nos estidios da Radio Fogaréu
FM. Ela ainda foi cantada por Leila Ribeiro durante o Concerto Encantos do Maestro Jodo
Ribeiro, no Palacio Conde dos Arcos, enquanto eram projetadas as imagens do publico presente.
3.2 PUBLICO ALVO

Esta agéo constitui a devolutiva para a comunidade interessada em conhecer mais a
respeito do que foram as atividades culturais desenvolvidas na cidade de Goias até meados do
século XX, além de apresentar algumas pecas musicais inéditas e outras ja conhecidas do
Maestro Jodo Ribeiro. Ao pensar nessa proposta, se buscou atender as necessidades de
reconhecer e divulgar o trabalho desenvolvido pelo nosso personagem pesquisado, apds a
investigacdo realizada e as inquietacdes que provocaram desde o inicio de toda essa trajetoria,
haja vista que ndo se tem conhecimento de todo o reportério musical do Maestro Jodo Ribeiro,
a nao ser por meio de suas partituras, alguns ainda desconhecidas até mesmo de pesquisadores
interessados. Poucas foram as vezes que algum musico se disp0s a gravar suas melodias para
que se chegasse ao conhecimento da populacéo interessada. Ao longo deste processo, se buscou
a acdo conjunta de todo o trabalho de pesquisa, juntamente com o interesse de pessoas
capacitadas a desenvolver o repertorio musical, através de sua habilidade com instrumentos
musicais, valorizando as producdes. Assim, para que algumas das masicas cheguem a uma

maior parcela de pessoas interessadas na cultura vilaboense, o video sera disponibilizado
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através das midias sociais, no site do Museu da Memodria, no site do PROMEP e junto ao
Instituto Cultural Sicoob UniCentro Br.

3.2.1 O IMPACTO ESPERADO SOBRE A COMUNIDADE E NA PRESERVACAO DO
BEM CULTURAL

Por se tratar de um conjunto de reflexdes profissionais acumuladas ao longo da pesquisa
realizada, se esperou que o impacto seja amplo, satisfatorio, e que atinja grande parte do publico
interessado e também daqueles que por algum motivo despertem o interesse em conhecer um
pouco mais da obra de artistas que viveram na antiga capital. Ao longo do trabalho de pesquisa
foi perceptivel que quanto maior o envolvimento da propria comunidade em agdes de
identificacdo, protecdo e gestdo de bens patrimoniais, maiores serdo as chances de se atingirem
politicas representativas e reconhecimento de personas e seus feitos que com o passar dos anos
vao caindo no esquecimento geral.

Desse modo, se entende que o produto ofertado seré capaz de inverter a légica da acdo
preservacionista, colocando a comunidade enquanto autora dos processos e divulgadora de seus
recursos patrimoniais, enaltecendo personagens que ao longo de seus anos de producdo muito
fizeram para elevar o nome da cidade de Goiés, mas que com o passar dos anos deixam de ser

reconhecidos e valorizados.

Figura 56: Card de divulgagéo do evento ocorrido no dia 15 de setembro de 2023

KATIANE DI SILVA PERES NAVES apresenta : ;
> Concerto Musical 8
Encantos do Macstro

21O A\O RIBEIRO

. LocA AClo o> O oo
CONDEDOS ARCOS & "”R‘ '
*

+ HORARIO : 20h . SR

FELIPE VALOZ

Fonte: Autora



90

Este foi o Card de divulgacdo do evento ocorrido no dia 15 de setembro de 2023, no
Pal&cio Conde dos Arcos, o qual esteve voltado a apresentacdo de musicas compostas pelo
Maestro Jodo Ribeiro da Silva, apresentadas pelos musicistas Andréa Luisa Teixeira e Felipe
Valoz e convidados, na cidade de Goias, comemorando os 120 anos de nascimento do
personagem que permitiu abrir 0 caminho para a pesquisa a respeito da mdsica, entrelagando
com os aspectos culturais e de vivéncia dos moradores da cidade de Goias, ao longo das

primeiras décadas do século XX.

4.CONSIDERAQC~)ES FINAIS

A musicalidade em Goiés é rica e diversificada, refletindo a histéria e a cultura do
estado, a musica goiana é influenciada por suas raizes historicas, desde os povos indigenas até
a chegada dos bandeirantes, passando pela influéncia dos escravos africanos e dos imigrantes
europeus. Essa mistura de influéncias resultou em uma variedade de ritmos e estilos musicais
que ao longo de muitos anos, se definiu como um estilo préprio, embora com inspiracdo em
ritmos de outros locais diversos.

A musica em Goias é um reflexo da sua historia e da sua gente, com um misto de
erudicdo e simplicidade, caracterizando produgdes singulares. A paixao pela masica une 0s
goianos, mostrando a sua importancia enquanto expressdo da identidade cultural de Goias,
desde a formacdo de sua populacdo. Explorar a musicalidade é mergulhar em um universo de
arte diversa, a musica e todas as formas de expressdes artisticas desenvolvidas na cidade de
Goiéas, sempre foram muito mais do que entretenimento; ¢ uma forma de expressdo cultural,
social e historica que reflete as multiplas facetas da identidade vilaboense. A histéria musical
dessa cidade é marcada por uma profunda conexdo com o territério e as suas transformacdes
sociais.

A participacdo feminina na vida cultural e musical da cidade de Goias, especialmente
no século XX, reflete 0s movimentos sociais e culturais que estiveram ativos nesta cidade,
sobretudo influenciado pelos BulhGes, que incentivavam as figuras femininas da familia a se
desenvolverem intelectualmente, para que ndo ficassem para tras ao se relacionar com 0 sexo
oposto. Assim, ndo sé entre os Bulhdes, mas sobretudo entre as familias com maiores
influéncias politicas e desenvolvimento econdmico, as mulheres se destacaram em varias
formas de expressdo cultural, desde a literatura até as artes visuais. A poesia e a prosa, por
exemplo, encontraram vozes femininas expressivas que abordaram temas variados, desde

questdes sociais e politicas até reflexdes intimas e pessoais. Essas obras contribuiram para a
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diversificacdo da cena cultural da cidade e para a promogao de dialogos sobre o papel da mulher
na sociedade.

Neste sentido, se observou ao longo do desenvolvimento dessa pesquisa que a presenca
feminina na masica na cidade de Goiéas foi notavel, pois inumeras s femininas atuaram como
compositoras, intérpretes e instrumentistas, participando ativamente da vida musical da cidade.
A educacdo musical também foi um campo de destaque para a participacdo feminina.
Instrutores particulares de canto, piano, violino e demais instrumentos, e também as escolas de
musica e projetos educacionais voltados para a formagdo musical ofereceram espacos para que
mulheres desenvolvessem suas habilidades e carreiras musicais, muitas vezes superando
barreiras sociais e culturais. Em resumo, a participacdo da mulher na vida cultural e musical da
cidade de Goias no século XX é testemunho da riqueza e diversidade da cultura brasileira,
refletindo os desafios enfrentados por ela em suas conquistas e contribuicdes para a sociedade.

A musicalidade desenvolvida pelo maestro Jodo Ribeiro € um reflexo da alma
vilaboense, uma tapecaria tecida com fios de tradicdo, inovacao, resisténcia e celebracéo,
acolhendo sempre os amigos queridos através de suas doces melodias que encantavam e ainda
encantam os ouvintes, como mencionado por Bourdier: “ A histéria de vida € uma dessas
nocBes do senso comum que entraram como contrabando no universo cientifico; inicialmente,
sem muito alarde, entre os etnélogos, depois, mais recentemente, com estardalhaco, entre os
sociologos” (Pierre Bourdier, em Usos e Abusos da Historia Oral-A llusdo Biogréafica. Assim
é a histéria de vida da personagem pesquisada, inicialmente, discreta e sorrateira, mas que ao
desvelar os grandes feitos, se torna algo magicamente grandioso.

Desta feita, ao longo do desenvolvimento da pesquisa “ENTRE MEMORIAS E NOTAS
MUSICAIS: UMA HISTORIA DA VIDA PRIVADA DO MAESTRO JOAO RIBEIRO NAS
DECADAS DE 1930-1950”, utilizando “a linguagem simples, que descreve a vida como um
caminho, uma estrada, uma carreira, com suas encruzilhadas” (Bourdier, p. 1), foi possivel
entrelacar a vida desse musico que tanto contribuiu com as artes em Goias, com a vida cultural
de uma cidade que ao longo de sua existéncia foi marco de grandes momentos de ebulicdo
cultural, ndo ficando para trds em relacéo aos centros litoraneos, absorvendo a cultura advinda
dos paises europeus e distribuindo entre seus habitantes, ja& que os que ndao desenvolviam a
habilidade artistica, eram ao menos fortes apreciadores, pois a arte se exalava por entre as
portas e janelas, becos e ruas de Goiés.

O Maestro Jodo Ribeiro, em sua breve passagem pelo mundo terreno foi capaz de deixar
um grande legado, tracando um percurso linear, com suas inUmeras composi¢des, muitas ja

conhecidas e outras tantas inéditas, sendo que varias ainda ndo vieram a tona para 0
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conhecimento de apreciadores e pesquisadores e necessitam ser reveladas. Que em algum
momento no despertar dos anos vindouros, o seu legado musical, se torne reconhecido e
propagado ndo s6 por entre as delimitacGes da Serra Dourada e dos Morros que cercam a bela

Goiéas, mas pelos mais longinquos destinos que valorizam a musica e a cultura goiana.
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