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RESUMO

Reconhecido, principalmente, por seu trabalhno como engenheiro, o pernambucano Joaquim
Cardozo (1897-1978) publicou sua primeira obra, Poemas (1947), somente aos 50 anos de
idade. Embora aclamada por nomes como Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de
Melo Neto e Antdnio Houaiss, a poesia do “bissexto costumaz”, como o classificou o seu
conterraneo Manuel Bandeira, principalmente na obra em estudo, ainda carece de estudos de
folego. Dentre a escassez de trabalhos sobre sua producdo poética, aqueles que tém Mundos
Paralelos (1970) como objeto de investigacdo sdo ainda mais raros. Composta por 33 poemas,
distribuidos em cinco partes, Mundos Paralelos é uma das obras de Joaquim Cardozo de
carater mais diverso, com temas e opcOes estéticas bastante heterogéneas. Entretanto, numa
observacdo geral, é possivel notar que, com destaque para a primeira parte da obra,
denominada como “Réquiem de uma vida desnecessaria”, um tema perpassa todas as suas
partes: a relacdo entre morte e a memdria. Diante disso, esta pesquisa estabeleceu como
corpus o0s seis poemas que fazem parte de “Réquiem de uma vida desnecessaria”, no intuito
de compreender os processos de materializacdo da morte e da memoria e seus possiveis
efeitos de sentido. Para isso, o trabalho esta dividido em trés capitulos. Inicialmente, no
primeiro capitulo, tem-se uma discussdo de ordem biografica, com destaque para sua
formacgé@o como engenheiro, a atuacdo como matematico ao lado do arquiteto Oscar Niemeyer
e a admiracdo de grandes nomes da literatura nacional por sua poesia, encerrando pelo
levantamento de sua fortuna critica. O segundo capitulo esta dedicado a uma reflexao teorica
sobre a morte e a memdria, tendo como prisma a liturgia do Réquiem. Como principais
suportes, tem-se os estudos de Henri Bergson (1999) e Maurice Halbwachs (2013). Por fim,
no Gltimo capitulo, a partir das discussdes estabelecidas nos capitulos anteriores, sera efetuada
uma anélise dos seis poemas que compdem “Réquiem por uma vida desnecessaria”, buscando
compreender 0 modo como a morte e a memoria se configuram nesses versos. Conclui-se que
esses poemas incorporam elementos do ritual do réquiem, em um processo que estabelece um
prolongamento da existéncia por meio da memaria e, a0 mesmo tempo, confirma a finitude do
sujeito, provocando uma efeito de desamparo e isolamento.

Palavras-chave: Réquiem. Poesia brasileira. Poesia moderna.



ABSTRACT

Recognized primarily for his work as an engineer, the Pernambuco-born Joaquim Cardozo
(1897-1978) published his first work, Poemas (1947), only at the age of 50. Although
acclaimed by figures like Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, and
Antbnio Houaiss, the poetry of the "habitual biannual,” as his compatriot Manuel Bandeira
classified him, especially in the work under study, still lacks comprehensive studies. Among
the scarcity of works on his poetic production, those that have Mundos Paralelos (1970) as
the object of investigation are even rarer. Comprising 33 poems distributed into five parts,
Mundos Paralelos is one of Joaquim Cardozo's works of the most diverse character, with
highly heterogeneous themes and aesthetic choices. However, in a general observation, it is
possible to note that, with emphasis on the first part of the work, named "Réquiem de uma
vida desnecessaria" ("Requiem for an Unnecessary Life"), a theme runs through all its parts:
the relationship between death and memory. Therefore, this research established as its corpus
the six poems that are part of "Réquiem de uma vida desnecessaria,” with the aim of
understanding the processes of materialization of death and memory and their possible effects
of meaning. For this, the work is divided into three chapters. Initially, in the first chapter,
there is a biographical discussion, highlighting his formation as an engineer, his work as a
mathematician alongside architect Oscar Niemeyer, and the admiration of great names in
national literature for his poetry, concluding with a survey of his critical fortune. The second
chapter is dedicated to a theoretical reflection on death and memory, with the prism of the
Requiem liturgy. The main supports are the studies of Henri Bergson (1999) and Maurice
Halbwachs (2013). Finally, in the last chapter, based on the discussions established in the
previous chapters, an analysis of the six poems that make up "Réquiem por uma vida
desnecessaria" will be carried out, seeking to understand how death and memory are
configured in these verses. It is concluded that these poems incorporate elements of the
requiem ritual, in a process that establishes a prolongation of existence through memory and,
at the same time, confirms the finitude of the subject, causing a feeling of abandonment and
isolation.

Keywords: Requiem. Brazilian poetry. Modern poetry.
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INTRODUCAO

Joaquim Cardozo, conhecido tanto por sua destacada atuagdo como engenheiro e
calculista em projetos arrojados para a época quanto por seu papel relevante na literatura
brasileira, permanece, até os dias atuais, sob o espectro de uma critica timida em relagéo ao
reconhecimento que merece como um dos grandes poetas de nossa cultura. Entre as diversas
obras de Cardozo, Mundos Paralelos, que é o foco central desta pesquisa, permanece como
uma das menos exploradas. Publicada em 1970 e posteriormente inclusa nas Poesias Completas
(1971) pela Editora Civilizagéo Brasileira, sob a organizagéo de Fernando Py, a obra em questéo
ainda é carente de estudos de folego.

Mundos Paralelos é composta por cinco partes: “Réquiem de uma vida
desnecessaria”, "Versos urgentes,” "Luz na galeria,” "Sonetossom," e "Poemas ‘sistema’",
contendo um total de 33 poemas que abrangem desde uma poética do desencanto, com tragos
simbolistas, até a poesia experimental. Numa observacéo inicial, € possivel notar que, embora
heterogénea, a obra tem como tema transversal a morte e a memoria, com destaque para a
primeira parte, "Réquiem por uma vida desnecessaria”. Nesse sentido, nosso trabalho
buscara compreendercomo a memoria se materializa na obra, especificamente nos poemas que
fazem parte da secdo “Réquiem por uma vida desnecessaria”. Para isso, esta pesquisa esta
dividida em trés capitulos.

No primeiro capitulo, apresentamos Joaquim Cardozo, o engenheiro-poeta, explorando
sua formacdo em engenharia, sua colaboracdo matematica ao lado do arquiteto Oscar
Niemeyere o reconhecimento de importantes figuras da literatura brasileira em relacdo a sua
poesia. Alémdisso, encerramos o capitulo com uma reviséo da fortuna critica sobre sua obra.

O segundo capitulo, além de abordar a reflexdo tedrica sobre a morte e a memoria,
através da liturgia do Réquiem, também explorard a sua expressao nas artes. Este capitulo
fornecera informagbes detalhadas sobre a liturgia do Réquiem, destacando sua importancia
ritualistica e suas representagdes em diferentes formas artisticas, como a musica. Como
principais suportes teoricos, serdo utilizados os estudos de Henri Bergson (1999) e Maurice
Halbwachs (2013).

No ultimo capitulo, aprofundaremos as analises realizadas nos capitulos anteriores,
concentrando-nos nos seis poemas que compdem "Réquiem para uma vida desnecessaria".
Nosso objetivo é investigar como a morte e a memdaria sdo delineadas nessas composigoes,
levando em conta ndo apenas os aspectos individuais, mas também o contexto da liturgia do

Réquiem e a influéncia da memoria coletiva.
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1 JOAQUIM CARDOZO

Nascido na cidade de Recife, Pernambuno, no dia 26 de agosto de 1897, Joaquim
Cardozo foi filho de José Antdnio Cardoso e Elvira Moreira Cardoso. Residiu no bairro do
Zumbi e iniciou a  sua jornada académica na Escola local, conhecida como Ginasio
Pernambucano de Recife. Seu irm&o mais velho, que o introduziu nas primeiras experiéncias
de leitura, faleceu devido a tuberculose quando Joaquim Cardoso tinha apenas 12 anos. A
partir de 1925, aos 28 anos de idade, Joaquim Maria Moreira Cardoso optou por alterar a
ortografia de seu sobrenome, substituindo o "s" por um "'z".

Aos dezesseis anos, Joaquim Cardozo fundou o jornal quinzenal O Arrabalde, em
parceria com Benedito e Hondrio Monteiro, e nas edi¢fes de 15 e 30 de novembro, publicou
um artigo intitulado "Astronomia alegre” que, conforme relata Everardo Nordes (2007, p. 104),
“[...] foi escrito em forma de dialogo e tinha como propoésito explicar, didaticamente, as
mudangas do brilho nos astros”. Nesse periodo, foi estudante do Curso Preparatorio do Dr.
Joaquim Pimenta e era assiduo frequentador da Biblioteca Nacional. Essas atividades o
auxiliaram a ingressar, um ano depois,na Escola Livre de Engenharia de Pernambuco. Além
disso, Joaquim Cardozo comegou sua carreira como caricaturista no Diario de Pernambuco,
ao ilustrar versos satirizados pelojornalista Jader de Andrade.

Quatro anos mais tarde, em 1919, Joaquim Cardozo foi incorporado ao Exército,
interrompendoo curso de Engenharia, fato, esse, que se repetiu por varias vezes e por diversos
motivos na vida do poeta. Por essas razdes, Cardozo demorou mais que o normal para obter o
titulo de engenheiro, uma vez que levou 17 anos para se formar. Pressionado pelas atividades
laborais, a morte do pai e pela pouca condi¢do econémica da familia, restava ao jovem poeta a
evasdo da academia para a manutencao de um emprego que lhe garantiria o sustento.

Em maio de 1923, trabalhando na Comissdo Geodésica como topdgrafo, ele se ausenta
para viajar ao Rio de Janeiro, cidade na qual permanece até o final de agosto, quando assistiu
a primeira exposic¢ao do pintor Di Cavalcante. Ao regressar a cidade de Recife, reencontrou
Benedito Monteiro e travou o primeiro contato com José Maria de Albuquerque de Melo e o
poeta Ascenso Ferreira, que eram responsaveis, a época, pela Revista do Norte (Nordes,
2010).

Um ano mais tarde, Joaquim Cardozo inicia a sua colaboracdo na Revista do Norte
como diretor, bem como contribuiu com o periddico por meio de ilustragdes, vinhetas e com
um alfabeto de capilares com temas da flora regional. De orientacdo marcadamente

regionalista, foi nessa publicacdo, na edigdo da 22 quinzena de outubro, que apareceram o0s
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seus primeiros poemas, tais como “Olinda”, “Recife de outubro”, “Velhas Ruas” ¢, também,

“As Alvarengas”.

A provincia aparece a Joaquim Cardozo, nos idos de 1925, revestida daquela realidade
pitoresca que se diria o Unico elemento, na massa das coisas, suscetivel de interessar
a visdo modernista, entdo vigente. Alvarengas do porto, velhas ruas do Recife, suas
pontes e edificios publicos, igrejas de Olinda, chuva de inverno, mangue, cajueiros,
engenhos, guerra holandesa - ai estd um bom material para se fabricarem muitos
poemas ao gosto da época (Drummond de Andrade, 1947, p. 1).

No ano mencionado acima em o Livro do Nordeste, editado para comemorar 0
centenario do jornal Diario de Pernambuco, foi publicado o seu primeiro ensaio literario
intitulado “Um poeta pernambucano: Manuel Bandeira”. O poeta, entdo, viaja com o poeta
Ascenso Ferreira para Palmares no ano seguinte e assiste ao espetaculo de bumba meu boi,
que viria se tornar referéncia a peca de sua autoria O coronel de Macambira. A esse respeito,
destacamos o sentimento de Joaquim Cardozo apds assistir ao espetaculo ao lado dos amigos:

Mais tarde, ao tratar do bumba-meu-boi maranhense, observara que “nesse espetaculo
maranhense a ceriménia de ornamentacdo do boi, sugerindo ritual pagdo da Grécia
antiga, deixa mais uma vez patentes as origens religiosas primitivas que caracterizam
quase todas as nossas dangas populares — origens, convém que se assinale, que sdo as
de quase todos os teatros do mundo” (NOROES, 2010, p. 107).

Em 1927, Joaquim Cardozo p6de retornar a Escola de Engenharia, onde, em 1930, aos
33 anos, colou grau como engenheiro civil e concluiu o curso iniciado aos 15 anos. O recém-
formado comecou a trabalhar na Secretaria de Viagdo e Obras Publicas no ano posterior, onde
ficou por nove anos. Simultaneamente, foi professor da Escola de Engenharia e um dos
fundadores da Escola de Belas Artes de Pernambuco.

Viajou para Porto Alegre como representante do Governo de Pernambuco nas
comemoracdes do centenario da Revolugdo Farroupilha. Nessa viagem, Joaquim Cardozo
levou maquetes para a Primeira Exposicéo da Arquitetura Moderna no Brasil, em 1935. Nessa
ocasido, ele iniciou amizade com o diretor da Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do
Sul, Augusto Meyer, também catedratico dos cursos de Engenharia e Arquitetura.

Joaquim Cardozo renovou a concepcao estrutural do concreto armado e os métodos de
calculo, mesmo em um periodo com pouca disponibilidade de ferramentas e tecnologia para a
atividade, fato, esse, que contribuiu para o desenvolvimento da area de engenharia civil no
pais. Todavia, decorrente de um atrito com o governo pernambucano de Agamenon Magalhées
motivado por um discursso que realizou como padrinho da turma de Engenheiros, o poeta

engenheiro, Joaquim Cardozo foi afastado do cargo, motivo principal que o levou, em 1939, a
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mudar-se para o Rio de Janeiro onde, no ano seguinte, comecou a trabalhar no Servi¢o do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN). De acordo com Maria da Paz Ribeiro
Dantas, o discurso de Joaquim Cardozo "[...] foi interpretado como insolente no contexto do
Estado Novo" (DANTAS, 1985, p. 51, grifos da autora). Ele enfrentou medidas repressivas do
governo devido as suas criticas aos procedimentos governamentais no campo da arquitetura e
da engenharia. No discurso de Joaquim Cardozo, houve uma critica a0 modo como um
edificio é construido para um fim e se transforma em outras coisas. O teor desse discurso seria
usado como justificativa para a sua exoneracdo: a incapacidade técnica.

Em 1941, Joaquim Cardozo estabeleceu uma colaboracdo significativa em sua
carreira. Oscar Niemeyer, arquiteto de renome, convidou-o para uma parceria com o proposito
de viabilizar uma série de projetos ambiciosos relacionados a construcdo de uma nova capital
para o Brasil. Nesse contexto, Joaquim Cardozo desempenhou o papel de calculista das obras
concebidas por Niemeyer.

Everardo Nordes assim define Joaquim Cardozo na “Introdugdo Geral” da Poesia e

Prosa Completa:

Engenheiro e matematico; poliglota conhecedor de cerca de 15 idiomas; sintonizado,
desde a juventude, com todas as inovacbes da ciéncia e da literatura; humanista
permanentemente preocupado com as grandes questdes brasileiras; poeta que utilizou
recursos de uma tematica regional sem desprender-se do sentimento de
universalidade: Joaquim Cardozo foi uma espécie de homem-universo, um humanista
no sentido mais classico. Jodo Cabral de Melo Neto declarou, certa vez, que nédo
frequentara curso superior, mas considerava equivalente a uma faculdade o que
aprendera com Willy Levin e, depois, com Joaquim Cardozo (Nordes, 2010, p. 11).

Ensaista, contista, critico de arte, dramaturgo, desenhista, historiador e poeta brasileiro
considerado um dos principais representantes do modernismo em Pernambuco, Cardozo teve
uma trajetoria marcada por uma intensidade criativa e inquietude intelectual em todos os
campos de atuacdo. Ao trabalhar como engenheiro, o poeta deixou um legado de grandes feitos
em sua area de formacgdo, mas sua verdadeira paixao sempre foi a literatura. Essa paix&o o fez
criar onze livros, além de apresentar uma grande preocupacdo com a Lingua, era estudioso e
tradutor de diversas, consequentemente, preocupado também com a comunicagéo.

O depoimento de Jorge Amado sobre o poeta avaliza a percepcdo dos brasileiros

admiradores da obra cardoziana. Nas palavras do autor de Capitées de areia:

[...] esse homem universal em sua cultura e em sua concep¢do de vida, interessado
em todos os fendmenos da vida, apaixonando-se pelos mais diversos aspectos da
existéncia e da cultura, espirito aberto a todas as experiéncias [...] Tao universal e tdo
nordestino ao mesmo tempo. Ou talvez porque tdo nordestino, tdo de seu campo de
cana plantada, tdo de seu sertdo de seca e fome, de seu rio Capibaribe, de seu Recife
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de pontes e mocambos, talvez porque tdo brasileiro, seja ele de humanismo téo
universal [...] (Amado, 2010, p. 67).

A obra literaria de Joaquim Cardozo € notavelmente diversificada. Em sua primeira fase
poética, seus poemas abordam temas emblematicos do modernismo, uma vez que celebram
e enaltecem aspectos tipicos da capital pernambucana. Alguns de seus trabalhos notaveis sdo
Lira do Algodéo (1924), Cancdes para minha amada (1930), Lira Nova (1935), A porta de
bronze (1943), Poesias (1958) e Poesias completas (1971). A poesia de Joaquim Cardozo é
distintiva por sua experimentacdo formal e pelo uso de linguagem complexa, abstrata e
simbdlica. Vale destacar que Joaquim Cardozo possuia uma memoria prodigiosa. Quando
recitava publicamente seus poemas, ele tinha a capacidade de declamar todos os poemas de
cor, sem qualquer alteracdo, mesmo em momentos distintos ao longo de sua carreira.

A década de 1960 foi bastante frutifera para a critica da obra de Joaquim Cardozo, que
passou a receber elogios dos maiores criticos literarios do pais. No livro A luta literaria (1964),
Fausto Cunha publicou o artigo intitulado “Joaquim Cardozo: um exercicio de admira¢do™; em
1965, o critico José Guilherme Merquior, no livro A Razdo do Poema: ensaios de critica e de
estética, afirma que Joaquim Cardozo muito aprofunda em sua lirica a matéria da vida:
“condensada por esse altissimo lirico em formas de extraordinaria vitalidade estética”
(Merquior apud Nordes, 2008, p. 115).

Joaquim Cardozo também demonstrou seu notavel talento na area de ensaios e critica
literaria, sendo capaz de avaliar obras literarias com profundidade. Entre suas contribuicdes
nesse campo, destacam-se textos como “Aspectos da literatura brasileira” (1940), "Problemas
de literatura brasileira™ (1946), "Modernos™ (1956), "A aventura poética” (1960) e "Uma
poética do romance" (1972).

Além de sua producdo intelectual, Joaquim Cardozo teve um papel de destaque na vida
cultural tanto em Recife quanto em todo o Brasil. Ele foi um dos fundadores da revista "CI&",
que se tornou um importante veiculo para a disseminacdo das ideias modernistas em
Pernambuco.

O horizonte cultural brasileiro foi ampliado com as contribuigbes de Joaquim
Cardozo, incluindo TraducGes de Poemas de Emily Dickinson (1942), As Flores do Mal, de
Charles Baudelaire (1944), Rapsddia, de Walt Whitman (1951), Seis Pecgas Curtas, de Samuel
Beckett (1964) e até roteiros de cinema, como Amor, Carnaval e Sonhos (1947) e Morte e
Vida Severina (1977). Além disso, desempenhou um papel fundamental na fundagdo do
Teatro do Estudante de Pernambuco, que se tornou um importante centro de experimentagédo
teatral no estado.

Né&o obstante, publicou ainda as pecas teatrais Os Anjos e os Demonios de Deus (1973),
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Marechal, Boi de Carro (1975), O Capataz de Salema (1975) e Anténio Conselheiro (1975).
Em 2001, publicou também: Uma noite de Festa e O Coronel de Macambira. Nessa ultima
peca, 0 poeta faz um aproveitamento do rico vilao folclérico do Nordeste para satirizar a
exploracdo do homem do campo pelos “coronéis” e proprietarios rurais. Essas obras foram
editadas em cinco volumes pela Fundagdo de Cultura da prefeitura da Cidade do Recife.

Nos anos 1970, Joaquim Cardozo se mostrava bastante produtivo, além das pecas
citadas acima, outros dois livros ndo foram incluidos na obra Poesias Completas: O Interior
da Matéria, publicada em 1976, e em Um livro aceso e nove cangbes sombrias, editado e
publicado somente em 1981, trés anos apos a sua morte.

Joaquim Cardozo participou ativamente do movimento antifascista e lutou pela
democracia e pelos direitos humanos. Seu trabalho como engenheiro também foi marcado por
um forte compromisso social, uma vez que trabalhou em projetos de urbanizacdo e
saneamento basico em comunidades carentes. Além disso, influenciou uma série de escritores
brasileiros, especialmente na regido Nordeste do pais.

A preocupacao de Joaquim Cardozo com as causas sociais e sua percepgao de um mundo
a margem da cultura oficial sdo temas recorrentes e comuns em sua obra. No entanto,
diferentemente de alguns de seus contemporaneos que se concentraram no pitoresco e no
regionalismo excessivo, bem como na cultura popular, Cardozo adotou uma abordagem lirica
que o afastou dos retratos excessivamente localistas.

Em sua poética, ele conseguiu libertar sua visdo de uma Recife que passava por
profundas transformacdes urbanas e estava sujeita as complexidades do crescimento urbano. A
forca da imagética visual € um dos pontos mais destacados da escrita de poesia de Joaquim
Cardozo, que retrata suas impressdes marcantes sobre o Nordeste. Ele descreve uma terra rica
em mem©arias, moldada por chuvas e ventos, periodos de seca e luz intensa, sombras e
arvores, praias e rios, Recife e pequenas localidades, Mosteiros de Olinda e mocambos,
gamboas e varzeas, corais e correntezas. Tudo isso contribui para criar um ambiente sempre
reminiscente do verdo e do ar livre (Souza, 2007).

Conforme observado por Raquel Branddo Serro (2012), Joaquim Cardozo apresenta
uma lirica que compartilha algumas semelhangas com a de autores contemporaneos em certos
aspectos, porém, surpreende os estudiosos com sua notavel originalidade ao descrever
localidades e teméticas relacionadas aos sentimentos. O autor ressalta a analise de José
Guilherme Merquior, que descreve Joaquim Cardozo como um autor profundamente
moderno, cuja atitude moderna valoriza todas as praticas que, sejam elas poética sou nao,

rejeitam, por principio, a simplificacdo da complexidade da experiéncia humana, seja por
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qualquer critério.

Além disso, Serro (2012) observa que os temas que permeiam os poemas de Joaquim
Cardozo sdo os efeitos da modernidade na zona da mata nordestina, a perplexidade do eu
lirico diante das perturbacGes e da arrogancia do progresso, bem como a memoria da paisagem
da provincia, com seu tempo lento e profundo. Cardozo € retratado como um poeta que abraca
elementos como cajus, aguas e Marias, mas também incorpora avides e aves de rapina em sua
poesia (Serro, 2012).

Maussaud Moisés, no Volume Il de sua Historia da Literatura Brasileira (2001),
afirma que Joaquim Cardozo era um poeta disponivel, sem compromissos sendo com a
propria interioridade. Sobre a inclusdo de Cardozo no Modernismo Brasileiro, Moisés declara

que:

[...] aderiu as praticas modernistas sem trair as origens da sua individualidade, mais
afeita ao intimismo em voga nos fins do século XIX e comeco do XX que a
irreveréncia revolucionaria de 22. Dai a forca do seu lirismo, onde se diria soprar um
vento de inquietacdo proxima da “loucura” (poeticamente falando) dum
Sousandrade ou dum Qorpo Santo (Moisés, 2001, p. 325).

No contexto do Modernismo brasileiro, sua produgdo soou como uma voz dissonante.
Quer se considere sua geracdo anterior ou a posterior, Joaquim Cardozo parece mais facilmente
visualizavel quando o apreciamos por meio de sua prdpria escritura, sem lhe antecipar uma
conceituacdo histérica e, menos ainda, a geracional. Curiosamente, sua singularidade
expressional reforca o particular que anima a historia e que ganha recurso nos seus tracos
estilisticos, que se particularizam tanto mais quanto maior for a designagéo do veiculo que lhe
serve de suporte.

Mais de trés décadas ap6s a morte de Joaquim Cardozo, assistimos, nos Gltimos anos,
0 ressurgimento do interesse por suas obras, com editoras interessadas em publica-las, além
de estudantes e de pesquisadores que tém se dedicado a reflexdo sobre sua poética. Embora o
numero de estudos a respeito de sua obra ainda seja bastante inespressivo, esses esforcos
oriundos de estudiosos, de criticos e dos leitores em geral sdo importantes para uma

compreensdo precisa de suas criacoes.

1.1 O engenheiro — poeta

Ao trabalhar como Engenheiro de Calculo, Joaquim Cardozo ajudou a tirar do papel os

tracos inspirados do famoso arquiteto que, até os dias atuais, sao considerados alguns dos mais
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importantes projetos arquitetdnicos brasileiros doséculo passado. A colaboracéo entre Cardozo
e Niemeyer resultou em um legado significativo na arquitetura brasileira. Suas obras conjuntas
representam um marco na historia da arquitetura moderna, apresentando um estilo inovador
que redefiniu a estética e a linguagem arquitetdnicado Brasil (Souza, 2007).

O arquiteto Oscar Niemeyer se tornou mundialmente conhecido por suas obras
revolucionérias em Brasilia, construcdes, essas, que incluem o Congresso Nacional, 0 museu,
os palacios da Alvorada, do Itamaraty, da Justica e a Catedral Metropolitana, entre outras. Um
dos pedidos notaveis de Niemeyer foi que a construcdo tocasse o terreno com bases delicadas,
um feito impressionante, especialmente se considerarmos a resisténcia do concreto naquela
época, que era cinco vezes menor do que a atual.

No embate com empecilhos de um periodo com recursos tecnoldgicos limitados, o
conhecimento e a sabedoria do calculista Joaquim Cardozo, que trabalhava com lapis e régua,
foram fundamentais para a realizacdo dessas edificacBGes fantasticas. A respeito dos poucos
recursos tecnoldgicos disponiveis na época, Niemeyer destaca: "Somente depois de realizar
alguns projetos é que o arquiteto toma contato com os problemas e dificuldades da profissao™
(Niemeyer, 2010, p. 91).

Nesse cenério, é visivel a relacdo de amizade e profissionalismo firmada entre ambos.
Para Cardozo, a poetizacdo em tornar leve algo pesado, o concreto inflexivel foi por ele
moldado, ao revelar que o poeta-engenheiro soube conciliar as duas areas de atuacdo,
aparentemente opostas, conforme ele mesmo ja havia comentado: “Nao visualizo qualquer
incompatibilidade entre poesia e a arquitetura. As estruturas planejadas pelos arquitetos
modernos sdo verdadeiras poesias. Trabalhar para que se realizem esses projetos é concretizar
uma poesia” (Cardozo apud Nascimento, 2010, p. 185).

A colaboracdo entre Oscar Niemeyer e Joaquim Cardozo também resultou em outras
construcdes de destaque em diferentes estados brasileiros. Em S&o Paulo, o Edificio Copan se
destaca como um icone da arquitetura moderna. Possuindo formas curvas e demarcando o
local com imponéncia, o edificio foi construido com concreto armado, o que faz desse prédio
um dos maiores edificios da América Latina em seu estilo. A constru¢do conta com 1.160
apartamentos, e impressiona pela vista oferecida por sua cobertura. Ele esta localizado na regido
central da cidade de S&o Paulo.

No Rio de Janeiro, mais especificamente na orla da cidade de Niterdi as margens da
Baia de Guanabara, localiza-se 0 Museu de Arte Contempordnea (MAC). Esse museu,
projetado por Niemeyer e com colaboracdo de Joaquim Cardozo, é conhecido por sua

estrutura em forma de disco voador, com vistas panoramicas da baia. O projeto arrojado e a
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utilizac@o de técnicas estruturais inovadoras sdo caracteristicas marcantes dessa construgao.
Segundo Elaine Cristina Cintra (2022, p. 176):

A grande contribuicdo de Cardozo nesses edificios foi ter conseguido o feito de tornar
possivel a realizacdo da imaginacdo criativa de Niemeyer, pois, sem 0 primeiro, 0s
projetos arquitetdnicos ficariam somente na instdncia da teoria; nesse sentido,
percebe-se que, de fato, o poeta-engenheiro colaborou de forma significativa ao
atribuir movimento ao concreto, possibilitando a criagdo de curvas e ondulaces.

Também foram realizadas constru¢Bes similares as mencionadas anteriormente no
Complexo da Pampulha. Destacam-se a construcdo do Cassino da Pampulha (hoje Museu de
Arte Moderna), o late Clube, a Igreja de Sdo Francisco da Pampulha e o Teatro de Belo
Horizonte, todas localizadas em Minas Gerais. E relevante enfatizarmos a magnitude dessa
parceria, como registrado por Moraes Neto (1997) durante uma entrevista com o arquiteto.
Niemeyer ressaltou um aspecto intimo da relacdo com o poeta pernambucano, ao afirmar que
Cardozo "era um homem sensivel e solitario, que se apegou a mim como alguém que encontra
e ndo quer perder seu ultimo amigo" (Niemeyer, 1997, p. 4).

Certa vez, ao ser indagado por um entrevistador sobre a dificuldade de célculos dos

projetos de Niemeyer, Cardozo responde:

Claro: mas qualquer projeto calcular ndo é facil. Os de Oscar Niemeyer,
naturalmente, apresentam caracteristicas especiais: ele é um artista, um grande artista.
Como digo no livro "Arquitetura Nascente & Permanente e Outros Poemas"”, que
dediquei a ele, Bandeira, Jodo e Thiago de Mello, ele é um "arquiteto-poeta". Seus
projetos sdo poemas muito mais belos do que a maioria dos que sdo publicados
(D'andrea, 1993, p. 21).

Essa experiéncia esta registrada no poema “Arquitetura Nascente & Permanente”, que
foi publicado no livro Signo Estrelado, em 1962, ao revelar tanto o apreco quanto a
preocupacdo de Joaquim Cardozo com a forma, para a época muito inovadora em detalhes,
curvas e linhas. O proprio Joaquim Cardozo deixou seus comentarios sobre a elaboracao desse

poema:

Na impossibilidade de determinar uma silaba ideal de grandeza constante para servir
de medida aos versos deste poema, resolvi construi-lo de maneira que a diferenca das
suas medidas fique contida no intervalo aberto: sete e meia silabas — oito e meia
silabas.

Procurei ainda introduzir nestes versos algumas das minhas ideias sobre a rima; no
texto aparecem assim rimas e zonas de rimas, toantes e consoantes, & direita e a
esquerda, rimas antecipadas, rimas transitivas e reflexivas, rimas em diagonal, em
composicao triangular etc. (Cardozo, 2010, p. 218).

Intrigante € a composicdo desde o seu titulo, uma vez que é iniciada apenas com a
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primeira parte, "Arquitetura Nascente", e 0 centésimo verso é justamente o restante do titulo,
"& Permanente”. Ao todo, no poema, somam-se mais de duzentos versos. Como mencionado,
tudo foi meticulosamente planejado conforme as premissas da matematica. Simultanea a isto,
a colocacéo das palavras reflete a pratica de profundo estudo poético, dotando seus versos de
uma reversibilidade que espelha a historia dos homens. Essa habilidade de Joaquim Cardozo
sintoniza a integracdo entre seus conhecimentos cientificos e sua execucdo poética. Além
disso, 0 poema apresenta, ao amigo Niemeyer, uma relevante dedicatoria.

Jodo Cabral de Melo Neto deixa registrada na matéria do Correio das Artes, em 07 de
setembro de 1997, a afirmacéo feita por Joaquim Cardozo em relacdo a sua amizade e do
amigo arquiteto Oscar Niemeyer:

Cardozo ndo procurou os ambientes literdrios, ndo procurava ninguém. Sé
procuravaquem o procurasse. Uma das horas que tenho na vida é que ele, ja de
volta ao Recife,disse a um jornalista que os trés maiores amigos de sua vida eram
Rodrigo Melo Franco de Andrade, Oscar Niemeyer e Jodo Cabral de Melo
Neto. Sua obra é extraordinaria, embora ndo tenha sido suficientemente estudada
(Melo Neto, 2010, p. 65).

A parceria entre Joaquim Cardozo e Oscar Niemeyer durou 20 anos de trabalho arduo
e amizade fraterna. Vale ressaltar que a colaboracdo de ambos foi marcante na historia da
arquitetura brasileira no que diz respeito a modernizacdo principalmente dos prédios publicos.
Niemeyer, renomado arquiteto modernista brasileiro, e Cardozo, um importante engenheiro e
projetista estrutural, uniram suas habilidades e visbes para criar algumas das obras
arquitetbnicas mais iconicas do Brasil, bem como para desenvolverem solugdes estruturais
inovadoras que permitiram a concretizacdo das formas curvilineas e arrojadas propostas por
Niemeyer (Niemeyer apud Cardozo, 2010).

Joaquim Cardozo também contribuiu com sua expertise em engenharia e em projetos
estruturais para viabilizar as audaciosas criacfes de Niemeyer. Por meio do desenvolvimento
do sistema construtivo conhecido como "casca de ovo", 0 poeta-engenheiro realizou a criagdo
das famosas abobadas e clpulas que se tornaram marcas registradas da arquitetura de Brasilia.
Essa técnica estrutural inovadora envolve o uso de concreto armado em formas curvas e finas,
0 que confere leveza e elegancia as construgdes. Sobre essa percepc¢do aguda e profissional do

poeta-engenheiro, trazemos, abaixo, uma declaragdo de Niemeyer:

Em minha vida profissional, tive o privilégio de encontrar na colaboracdo amiga e
superior de Joaquim Cardozo esse complemento essencial. Passo em revista,
mentalmente todos os trabalhos que juntos realizamos, e ndo lembro de um Unico caso
em que ele se insurgisse contra o que meus projetos sugeriam, nenhum caso em que
se fizesse cauteloso, propondo alteracdes de carater econdmico ou de prudéncia
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estrutural. Sua atuacdo se mantém, invariavelmente, um alto nivel de compreensdo e
otimismo, interessado em fixar para cada problema a solucdo justa, a solugdo que
preserve a forma plastica em seus minimos aspectos, indiferente as dificuldades que
poderdo advir; certo, como eu, de que a arquitetura, para constituir obra de arte, deve
antes de tudo ser bela e criadora. Se lhe proponho solucédo dificil de realizar, ele a
estuda com redobrado carinho, desejoso de ndo lhe reduzir outros detalhes que
acentuem essas caracteristicas. E a tudo isso acresce o trato ameno e simples do
homem inteligente — Cardozo é o brasileiro mais culto que conheco - incapaz de impor
uma opinido com a intransigéncia das coisas irrefutaveis, apresentando-as sempre
como sugestdes pessoais, que julga justas e convenientes (Niemeyer, 2010, p. 92).

Arquiteto e engenheiro compartilhavam uma visdo de arquitetura e urbanismo que
buscava integrar a arte e a funcionalidade em projetos que expressassem a identidade
brasileira. Ambos acreditavam na importancia da harmonia entre forma e estrutura, e essa
abordagem colaborativa resulta em sucesso ao longo dos anos.

Outra parceria entre Cardozo e Niemeyer foi o projeto do Pavilhdo de Exposicdo da
Gameleira em Belo Horizonte. Trata-se de uma imponente estrutura de 240 metros de
comprimento por 30m de largura, que desabou tragicamente no dia quatro de fevereiro de
1971, o que acabou acarretando na perda de oitenta e seis pessoas que ficaram soterradas sob
0 peso de 100.000 toneladas de concreto. O engenheiro foi alvo de acusacdes e teve que
enfrentar dois processos legais. No entanto, um documento redigido por Lucio Costa, com o
respaldo de mais de duzentas assinaturas de arquitetos e engenheiros, foi publicado em apoio
ao trabalho de Cardozo.

Mesmo com o apoio dos amigos, Joaquim Cardozo cai em depressdo que ira se
agravar, com prejuizo fisico, em pouco mais de dois anos. “Nao, nunca. Os meus célculos
estavam corretos. Bem, eu chorei. Mas ndo chorei por mim, tenho a consciéncia tranquila.
Chorei porque quandoo povo sofre, eu sofro” (Cardozo apud D’andrea, 1993, p. 22). Marcelo
Pontes (1972, p. 3) afirma em sua obra A paz solitaria do poeta que “o engenheiro Joaquim
Cardozo, calculista das principais obras de Oscar Niemeyer, sustentou na época que 0S
calculos do projeto mineiro estavam absolutamente corretos. Mas foi bombardeado com uma
série de inqueritos que abalaram sua salde e 0 ameacaram de enfarte”.

O amigo Oscar Niemeyer acompanhou o complicado momento de acusagdes dirigidas
ao engenheiro-poeta, 0 que ocasionou em um desanimo intenso, fator pelo qual ofereceu o apoio
médico ao parceiro. Joaquim Cardozo fora internado na Clinica Nossa Senhora de Fatima, em
Olinda. No depoimento de Oscar Niemeyer, publicado no Jornal do CREA (1997), encontra-
se a seguinte afirmacdo: “Nao falavamos do acidente da Gameleira, objeto de exploragéo tdo
sofrida que dispensa comentarios. Mas calados olhando um para o outro, ficavamos a lembra-

lo com intima revolta. [...] Um dia meu amigo se foi magoado com a vida e com os homens”
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(Niemeyer, 1997, p. 4).

Embora Joaquim Cardozo tenha sido absolvido e seu nome retirado de qualquer
acusacdo, essas insinuacOes afetaram diretamente a sua vida, haja vista que o poeta nunca se
recuperou do fato por completo. Um ano depois do ocorrido, no dia quatro de novembro de
1972, Cardozo falece na cidade de Olinda, onde estava internado para tratamento médico.

Para finalizar, declara Niemeyer:

Do nosso contato nesses vinte anos de trabalho, devo-lhe amizade e admiracédo, nao
vendo no meu amigo apenas o técnico aprimorado, o poeta sensivel e culto que todos
reconhecem, mas, também, o homem simples que se situa, modesto e licido, diante
do mundo transitério em que vivemos, pronto a denunciar suas discriminacfes e
injusticas (Niemeyer, 2010, p. 92).

Sua contribuicdo para a cultura brasileira é inegavelmente significativa, ao passo que sua
atividade criativa ndo se restrige apenas a literatura, mas, como destacamos, ele se envolveu
diretamente em questes sociais e politicas de seu tempo. O legado de Joaquim Cardozo
engloba uma obra literéria notavel, diversificada, além de ser produzida concomitantemente
ao desenvolver trabalhos na area da matemaética, como engenheiro e, estas composicdes
possuem tematicas que desafiam os leitores a fazé-las objeto de analise, embora haja, por

exemplo, o livro Mundos Paralelos, que merece outras abordagens.

1.2 O “Poeta para Poetas”

Nas palavras de Mario Hélio Gomes de Lima (2008), “Cardozo foi um poeta para poetas,
porque era praticamente lido e admirado somente por estes”. Joaquim Cardozo nédo era
conhecido por buscar popularidade em sua poesia. Pelo contrario, sua obra muitas vezes é
considerada hermética e de dificil compreensao, caracterizada por uma linguagem densa e
complexa. Nesse sentido, 0 poeta se destacou por sua experimentacdo formal e pelo uso
inovador da linguagem (Cintra, 2022).

Joaquim Cardozo néo aderiu a uma abordagem mais acessivel ou preocupada em ser
amplamente compreendido pelo publico em geral. Sua poesia frequentemente envolve temas
filosoficos, existenciais e experimentagdes linguisticas que podiam desafiar as expectativas
dos leitores mais tradicionais. A obra de Joaquim Cardozo, muitas vezes, se destaca pela
busca da expressao artistica auténtica e pela exploragdo de formas literarias inovadoras.

O poeta ficou conhecido no meio literario por sua perspicacia intelectual e sua

capacidade de reflex&o profunda sobre diversos assuntos, ao apresentar uma mente inquisitiva
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e interesse em explorar as tais questdes ja mencionadas, filosoficas, existenciais e
experimentacOes linguisticas, além de facilidade em conectar a arte e a engenharia para
moldar uma poesia inspiradora.

Joaquim Cardozo é reconhecido como "[...] uma das expressbes mais geniais da
literatura brasileira do século XX" (Cintra, 2022, p. 14), devido as suas producdes voltadas
inicialmente ao regionalismo de sua terra natal e, mais tarde, com os temas envolvendo as
questdes espirituais. Seu talento despertou o reconhecimento e a reveréncia de figuras
renomadas, tais como as dos intelectuais Di Cavalcanti, Aurélio Buarque de Holanda, Pedro
Dantas, Gilberto Freyre, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Antdnio Houaiss entre outros. No entanto, é
notavel que, apesar desse reconhecimento, parte do legado literario de Joaquim Cardozo
permanece em grande parte subexplorado e pouco pesquisado, a exemplo da obra Mundos
Paralelos e, como mesmo revelou o proprio poeta, “tenho mesmo alguns segredos com a
poesia” (Cintra, 2022).

Segundo Elaine Cristina Cintra (2019, p. 02):

E certo que esse poeta impressionou vivamente trés dos maiores representantes da
poesia brasileira do século XX, que foram, de certa forma, responsaveis por sua
visibilidade no cenério literario da época: Manuel Bandeira, que o incluiu em sua
Antologia dos poetas brasileiros bissextos contemporaneos, em 1946, retirando-o,
porém, no segundo volume dessa obra, por Ihe reconhecer uma producéo proficua que
0 descaracterizaria como bissexto; [...] (Cintra, 2019, p. 02).

O amigo e conterraneo Manuel Bandeira classificou Joaquim Cardozo como "bissexto
costumaz"”, utilizando essa expressdo para descrever alguém "[...] em cuja vida o poema
acontece como o dia 29 de fevereiro do ano civil” (Bandeira, 1946, p. 1). Bandeira, em 1946,
inclui Joaquim Cardozo em sua Antologia dos Poetas Brasileiros Bissextos Contemporaneos,
a0 selecionar os seguintes poemas: “Velhas Ruas”, “Olinda”, “Inverno”, “Tarde em Recife”,
“Perdao”, “Chuva de Caju”, “Figuras do Vento” e “Os Anjos da Paz”, além do ensaio “Sob a
pintura de Teles Junior”.

Essa iniciativa permeiou o trajeto de parte de seu reconhecimento. Ele ndo era
totalmente desconhecido, j& que publicara, no Recife, em 1920, na Revista do Norte.
Entretanto, na década de 1940, de fato, Joaquim Cardozo passou a ser consagrado como um
dos maiores poetas da Literatura Brasileira, pelo teor de suas produgdes. Portanto, € como
poeta bissexto que Joaquim Cardozo passa a ter visibilidade marcante nesse cenario. Manuel
Bandeira informou que o termo ‘bissexto’ surgiu pelas invencionices de Vinicius de Moraes

se referindo a Joaquim Cardozo.



25

[...] Justifica-se o titulo de “poeta bissexto” que ao ator conferiu Manuel Bandeira,
sabido como bissexto €, essencialmente, o poeta de produgdo rarissima. Ja foge a
classificacdo, contudo, no que toca aos temas de sua necessidade, que ndo sdo 0s
tipicos do poeta escasso: a dor amorosa (uma delas particularizada) e a vida
corriqueira. Os temas de Joaquim Cardozo sdo, antes, a Provincia e o Espirito”
(Drummond de Andrade, op. cit., p. 35).

Ismael Nery, Dante Milano e outros escritores, mesmo que em outros ramos do saber,
também sdo citados como bissextos: Afonso Arinos de Melo Franco, Aurélio Buarque de
Holanda, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Francisco de Assis Barbosa, Gilberto Freyre,
Emilio Moura, Jodo Alphonsus, Milton Campos, Abgar Renault, Cyro dos Anjos. (Correia,
2016).

Um ano depois, 0os amigos Eustaquio Duarte e Meyer Faimbaum organizaram, com
prefacio de Carlos Drummond de Andrade, a edicdo do seu primeiro livio Poemas em
comemoracgdo ao quingquagésimo aniversario do poeta. Uma coletdnea que reuniu quarenta e
dois poemas escritos por Joaquim Cardozo entre 1924 e 1947 (Cardozo, 2010).

Manuel Bandeira, ao lancar a segunda edicdo da Antologia dos Poetas Brasileiros
Bissextos, optou por excluir Joaguim Cardozo, justificando sua decisdo com a alegacdo de que
Cardozo se assemelhava a poética de Paulo Mendes Campos e que sua producéo literaria havia
deixado de ser bissexta para se tornar costumaz. Nas palavras de Bandeira: "Digo bissextos bem
abusivamente, porque o Prudente e o Cardoso [sic] ndo sdo bissextos sendo na atitude
esquiva, e se os inclui na minha antologia foi porque, caso contrario, ninguém poderia ler 0s
poemas deles™ (Bandeira, 1947 apud Sussekind, 2001, p. 49-50).

De acordo com Nordes (2010), Joaquim Cardozo foi reconhecido por sua sensibilidade
poética e sua capacidade de expressdo artistica, bem como sua habilidade de capturar a
esséncia da vida e da natureza por meio das palavras. Trata-se de um poeta que apresenta uma
poesia lirica e introspectiva que toca as emocgdes daqueles que leem. Cardozo, segundo ele, foi
um virtuoso da linguagem, conhecedor a fundo da riqueza do idioma e da nuances poeticas,
soube realizar com maestria a utilizacdo das palavras para a construgdo de figuras de
linguagens e imagens vividas, comunicou pensamentose sentimentos por meio da linguagem
admiravel (Nordes, 2010).

Antbnio Houaiss (1976, p. 26) se refere a Cardozo como 0 “poeta da dignidade
humana”
tamanha era sua generosidade e amizade. Considerado um amigo leal, compartilhava suas
ideias, conhecimentos e experiéncias aqueles que o cercavam enriquecendo a vida dos
amigos. Sua presenca era sindbnimo de disposicdo para colaborar e apoiar e, por isso, deixou

uma marca indelével em seus relacionamentos.
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Carlos Pena Filho (1990) registrou no poema “Manoel, Jodo e Joaquim” um pouco da
vivéncia em que Joaquim Cardozo fora lembrado ao lado de outros dois conterraneos e

valorosos nomes do cenario literario nacional:

[-]

Mas vieram de longe as aguas
que aqui no Recife estdo.
Ja comecaram areia e pedra
Ia bem perto do sertdo

E é por isso, talvez,

que escuras e tristes sao.
Porém ndo foi sé tristeza
sua peregrinacéo.

Em seu trajeto tiveram

a farta satisfacéo

de dar de beber a secos
homens, cavalos e bois

e em seu incerto caminho
ainda viram depois

0s sitios cheios de sombra,
onde dorme 0 SONO espesso
do poeta Joaquim que foi
fazer estacdo de aguas

nos olhos de seu amor

e trouxe, Nos seus acesos,
os cajueiros em flor (Pena Filho, 1990, p. 151).

Homenageados conjuntamente no poema, Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto
e Joaquim Cardozo sdo notaveis representantes da regido pernambucana e compartilhavam
uma amizade proxima. Tanto é assim que Jodo Cabral de Melo Neto editou a Pequena
Antologia Pernambucana, tendo incluido o nome de Joaquim Cardozo (1948) em Barcelona,
com uma tiragem de 101 exemplares sob o selo "O Livro Inconsutil”. Nessa antologia, foram
incluidos poemas de Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira, Charles Baudelaire, Lédo
Ivo, Alfonso Pinto, dentre outros, ao destacar a conexdo e apreciacdo mutua entre esses
renomados poetas pernambucanos (Cintra, 2019).

Em uma tiragem limitada e luxuosa, em 1952, o poeta Joaquim Cardozo publicou
“Preludio e Elegia de uma Despedida”, que mais tarde, incorporado, com algumas pequenas
alteracbes, no livro Trivium. Trés anos depois, Joaquim Cardozo participou de edi¢Ges da
Revista ParaTodos, dirigida pelos irmados Jorge e James Amado.

Nesse mesmo ano, tornou-se, também, diretor e conselheiro da Revista Modulo —
Arquitetura e Artes Plasticas. Nesse periodico, ele publicou artigos relacionados a
engenharia. Todos os exemplares da Revista Modulo, de 1955 a 1986, encontram-se
digitalizados na Biblioteca Nacional — Hemeroteca digital Brasileira. Em 1961, a “Edicéo 26”

é dedicada a Joaquim Cardozo com contribui¢Ges do Dr. Rodrigo Mello Franco de Andrade
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(diretor do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional), arquiteto Oscar Niemeyer, Jorge
Amado, Samuel Rawet (da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil), Fausto
Cunha, Renard Perez, Mario Barata e outros.

Pela editora Livros, de Portugal, em 1960, sai Signo Estrelado, o segundo livro de
poesiasde autoria de Joaquim Cardozo. Semelhante a obra anterior, em Poemas, hé pecas cujo
tema é ainda a paisagem nordestina, contudo, 0 poeta consegue apresentar a essa paisagem
regional um tom mais universal. E 0 que se percebe em um poema como “A Viarzea tem
Cajazeiras”. O perfil do poeta que aqui se apresenta vale-se um pouco de sua terra natal de
uma forma delicada e precisa como poucos, chamando atencdo para a reformulacéo do género

poema.

A Vérzea Tem Cajazeiras

A varzea tem cajazeiras...

Cada cajazeira um ninho

Que entre o verde e o0 azul oscila;
Mocambo de passarinho.

[...] (Cardozo, 2010, p. 196)

A referéncia a "varzea" e as "cajazeiras" sugere uma conexdo com a natureza e com 0s
elementos especificos daquela regido, o que contribui para a autenticidade e singularidade do
poema, tendo em vista que ha uma ligacdo estabelecida mais profundamente com a cultura e a

paisagem local. Endossa essa questdo o critico literario Fernando Py:

Partindo para teorizagbes revoluciondrias no campo das rimas, expressas na
introducdo aos trés sonetos de ‘A apari¢do da rosa’ e a0 poema ‘ Arquitetura nascente
& permanente’, Cardozo altera radicalmente a nogdo convencional de rima, abrindo
caminho a uma total reformulacéo da matéria (Py, 1997, p. 114).

Semelhante ao poema mencionado anteriormente, “A Varzea tem Cajazeiras”, ¢ em
Signo Estrelado (1960) que, pela primeira vez, os poemas cardozianos surgem com a tematica
em torno de questionamentos de cunho metafisico. O poeta recorre a recursos pouco usuais na
poesia tradicional para conseguir expressar a realidade de abstracdo tematica, metafisica e
compreender o mistério da morte.

Segundo José Ricardo Guimardes de Souza (2007), essa obra marca o inicio da
recorréncia de desenhos e outros sinais graficos, além de experimentos ritmicos e formais em
muitos poemas. A interpretacdo desses poemas causou estranheza devido a multiplicidade de
possibilidades e & natureza emblematica de sua composi¢do. No entanto, nessa composi¢éo, o

autor demonstra a existéncia de realidades que ndo podem ser plenamente expressas por
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palavras. Diante de experiéncias vividas que se revelam inexprimiveis por meio da linguagem
convencional, Cardozo recorreu a rabiscos para representar graficamente a sonoridade, o
ritmo e, possivelmente, a rima dos poemas.

Marco Lucchesi reflete sobre os sinais graficos aplicados EM “Visdo do altimo trem
subindo” ao céu, destacando a dificuldade de compreensdo, pois a multiplicidade de interesses

cardozianos:

[...] precipita uma chuva de zeros, vivas tempestades matematicas, batendo na janela
do comboio. Esse encontro da poesia com a matematica se efetiva com imensa
beleza, com o mesmo frescor, presente no teorema de Pitdgoras e nos versos de
Esquilo. Tudo isso enquanto perdurarem nimeros e palavras para a tradugdo do
intraduzivel e a representavel (como raiz arabe fa’al dentro do poema que significa o
que é efetivo, o que tem forca; além de outros sinais de espanto, itinerarios, surpresa
e comocdo). Palavras, NUmeros, Sinais enquanto ndo atingimos o siléncio, além das
forgas quimicas e quanticas (Lucchesi, 2010, p. 143-144).

Apds a publicacdo de Signo Estrelado, obra que marcou a segunda fase de Joaquim
Cardozo naqual ele demonstrou um lirismo consciente da complexa construcdo verbal que
produzia, caracteriza-se por uma escrita racionalista, densa e abstrata, conforme na revista
Maddulo encontra-se registrado, principalmente na edicdo especial 26, de 1961, dedicada a
homenagear o poeta, Samuel Rawet, que foi leitor e membro da equipe de engenheiros de

Joaquim Cardozo. Logo:

ligado a terra como poucos, identificado a natureza que percorreu como poeta e
engenheiro, incorporou paisagens e edificios, e é possivel que haja na solugcdo de
uma nova forma estrutural a reminiscéncia de um sertdo &spero, e num verso sobre a
flor do agreste o vestigio de uma arida equacdo. Aquilo que compde um passado lhe
pertence e serve de estimulo. Regido, edificios, escultura, pintura e 0s homens que
ali viveram e trabalharam. Principalmente os que trabalharam e deixaram a marca de
sua passagem andnima. Sempre admirou 0s mestres-de-obras que, com recursos
limitados e em regides de dificil acesso, ergueram o que hoje se imp8e a admiracao
dos que ainda sabem admirar. Um templo, um solar, uma fonte, um gesto humano
que ndo se desgasta com o uso, e nem sempre é de humildade. O templo, o solar, a
fonte nunca Ihe apareceram encobertos pela neblina da distancia, nem apenas com a
aura dos monumentos. Viu-os com os olhos que veem o esforgo, a incompreensao, a
luta de interesses, a avidez e a miséria. E, apesar disso, viu também o que ha de
permanente e que resiste como testemunha de um entusiasmo coletivo. Médulo, Rio
de Janeiro, dez. 1961 (Rawet, 2010, p. 96).

De acordo com Souza (2007), as homenagens continuaram no ano subsequente,
guando a turma de arquitetos da UFPE convidou-o para ser paraninfo. Os discursos proferidos
nessas ceriménias sdo documentos que compdem a parte final do livro péstumo de Cardozo,
reunindo toda sua Poesia e Prosa.

Ap0s trés anos, a editora Civilizacdo Brasileira publica a primeira producéo teatral de
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Joaquim Cardozo, o Coronel Macambira. De acordo com Dantas (2003), em 1968, amparado
por Audalio Alves e outros poetas recifenses, Joaquim Cardozo langa 0 movimento poético
nomeado pelo proprio de Espectralismo. O préprio Joaquim Cardozo explica o porqué desse

nome e esclarece algumas caracteristicas fundamentais dessa poética:

No ano de 25, Anthologia de La Nouvele Poésie Francaise, verifiquei que a nova
poesia ndo estava apenas no ‘movimento de 22” que foi de origem futurista, Marinetti
tendo visitado o Brasil. Verifiquei que a poesia era um fendmeno mais profundo, era
uma funcionalidade (ndo sendo uma funcdo) de origem psiquica com a sua
equacionalidade (ndo ainda uma equacdo) fornecendo um conjunto de valores
proprios, isto &, um ‘espectro’: o Simultaneismo, Unanimismo, o Dadaismo, a poesia
de I’Abbaye de Créteil, o Super-Realismo, o Futurismo etc, traziam, cada um deles, a
marca de um complexo cultural distinto (Cardozo apud Dantas, 2003, p. 35).

Para Joaquim Cardozo, a esséncia dessa nova forma poética estd na presenca de um
"espectro”. Esse conceito deu origem ao movimento conhecido como “espectralismo” no
Brasil, enquanto em Portugal foi denominado de “Sincretismo Poético Integral”, por Audalio
Alves (1962). Atendendo ao pedido de Cardozo, essa abordagem foi oficialmente chamada de
"Espectralismo Poético". Cardozo explicou que essa forma de poesia preservava a profundidade
do eu do poeta, a0 mesmo tempo em que incorporava elementos culturais da vivéncia do poeta
e compartilhava poéticas e estruturas culturais semelhantes. Dessa fusdo, a poesia emergia
como algo simultaneamente Unico e universal.

Da mesma forma, Everardo Nordes o descreve como 0 "homem-universo”. Em 1947,

guando Joaquim Cardozo completou 50 anos, Carlos Drummond de Andrade escreveu:

[...] que “um aparelho de pudor, timidez e autocritica” salvara o autor dos excessos de
todo um periodo de renovacao literdria. Recolhimento e modéstia nunca abandonaram
Joaquim Cardozo. Foi gragas & iniciativa de um circulo de amigos que suas obras
foram publicadas. Também foi gracas ao zelo de alguns de seus admiradores que
grande parte de sua obra, de engenheiro-poeta, a quem nada do humano foi
indiferente, pode ser preservada (Nordes, 2010, p. 11).

A poesia cardoziana apresenta o apice do experimentalismo em Mundos Paralelos. E
em todos os poemas, o0 eu-lirico apresenta um profundo sentimento de desencanto, somado a
um ar de despedida, de prenuncio de morte, constantemente evocados em alguns deles ao
mesmo tempo. Ha uma preocupacdo de ndo deixar morrer a cultura onde fora nascido e
criado, apresentando elementos de vida na infancia, meméria individual do artista. E o que se
observa, por exemplo, no poema Recife — “Varzea: Ultimo Retorno”.

Dois anos mais tarde, foi homenageado por varias vezes, surpreso e ainda ndo muito
feliz pelas tantas honrarias: lhe foi concedido o titulo de Sécio Benemérito do Instituto de
Arquitetura do Brasil (IAB — PE) e lhe dedicaram uma sala na primeira Bienal de Arquitetura



30

de Sdo Paulo. Recebeu, ainda, o prémio August Perret, mencdo honrosa da Unido
Internacional de Arquitetos e a Editora Diagraphis publicou a pega Os anjos e os demonios de
Deus em edicdo de 200 exemplares, com serigrafias de Fayga Ostrower.

Em 1974, foi eleito para a Academia Pernambucana de Letras. Um ano mais tarde, a
Editora Agir publicou na sua cole¢cdo Teatro moderno, as pecas: “O capataz de Salema”,
“Antonio Conselheiro” e ‘Marechal, boi de carro’. O conto “Brassavola” foi publicado na
revista Ele e Ela,no Rio de Janeiro. Ao completar 80 anos, fez doacao de sua biblioteca, com
cerca de 7.500 exemplares, a Universidade Federal de Pernambuco (Cardozo, 2010, p. 125).

Na sessdo do livro Poesia Completa e Prosa, intitulada “Fortuna Critica”, Carlos
Drummond de Andrade apresenta sua admiracéo em relacdo a poética de Cardozo. Em “O que
distingue um grande poeta”, manuscrito sem data para o poeta José Mario Rodrigues, e que
Selma Moema D’Andrea informa ser um depoimento de Carlos Drummond para o Jornal do

Comercio, de 26 de fevereiro de 1976, Drummond faz a seguinte consideragao:

Se me perguntassem: “O que distingue o grande poeta?”, eu responderia: “Ser capaz
de fazer o poema inesquecivel”. O poema que adere a nossa vida de sentimento e
reflexdo, tornando-se coisa nossa pelo uso. Para mim, Joaquim Cardozo, entre o0s
muitos titulos de criador, se destaca por haver escrito o longo e sustentado poema “A
nuvem Carolina”, que é uma de minhas companhias silenciosas de vida (Drummond
de Andrade 2010, p. 33).

A admiragéo dos grandes nomes da literatura brasileira e as homenagens destinadas ao
reconhecimento de seu duplo talento ndo o fez reagir diante do ocorrido em 1971. Conforme
observa Samuel Carlos Melo (2022), 1971 foi um ano marcante tanto para a producédo poética,
guanto também para a vida do proprio autor. Nesse ano, em quatro de fevereiro, ocorreu o
desabamento do Pavilhdo de Exposi¢cdes da Gameleira, em Belo Horizonte. Construcéo, essa,
em que o engenheiro-poeta esteve a frente dos célculos matematicos para concretizacdo do

Projeto.

1.3 Joaquim Cardozo e a Critica

De acordo com Cintra (2022), Joaquim Cardozo se preocupava com a qualidade fisica
dos livros que publicava, imprimindo em papel de alta qualidade, com capas bem elaboradas e
cuidadosamente ilustradas. Essa preocupacao com a apresentacao visual de seus livros foi um
diferencial importante para a época em que a maioria dos livros no Brasil eram impressos em

papel de baixa qualidade, com capas simples e pouco atrativas e mais baratas.
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Esse cuidado extremo do autor ao editar seus livros, que, Unicos, raros, acabam por
dificultar o acesso a sua obra, vai na contramdo da exploséo editorial dos poetas do
século XX, especialmente aqueles mais expressivos, que ndo somente publicaram
numerosos livros, mas os reeditaram exaustivamente (Cintra, 2022, p. 26).

Prelldio e elegia de uma despedida, publicado em 1952 pelas Edi¢Ges Hipocampo e
editado por Geir Campos e Thiago de Melo, foi uma obra singularmente artesanal e
autenticadapelo proprio autor, com ilustracfes de José Pedrosa, totalizando 116 exemplares.
Cada poema era concebido considerando o aspecto grafico do livro, com versos
acompanhados por ilustracdes de Luis Jardim, além de conter uma gravura do autor feita por
Santa Rosa. Em 1960, Cardozo surpreendeu novamente com outra publicacdo inusitada, Signo
Estrelado, cuja capa destacava um retrato do autor feito por Di Cavalcanti.

Conforme relata Elaine Cintra (2022), trés anos depois, a peca de teatro Anjos e
Deménios trouxe em sua edi¢do a serigrafia de Fayga Ostrower, uma colega de critica de artes
plasticas na revista Para todos. No volume de 1975, O interior da matéria, em edicéo ilustrada,
as ilustracBes de Roberto Burle Marx, uma vez que tanto poemas quanto as figuras foram feitas
“uma para a outra”.

As publicacBes eram enriquecidas com trabalhos de artistas plasticos de renome.
Atualmente, essas obras sdo raras e, caso algum colecionador as possua, seu valor no mercado
sera muito alto, tornando-as inacessiveis ao leitor brasileiro. Além disso, as obras de teatro,
volumes de poesia completa ou poesia selecionada, bem como os livros de poesia lirica de
Cardozo néo foram reeditados em seus formatos originais. Muitos deles ndo tiveram segundas
edicOes disponiveis. Essas publica¢fes, com seu cuidado artistico e valor comercial elevado,
representam um movimento oposto ao comum no mercado editorial, que busca a venda de
muitos exemplares.

Conforme afirma Cintra;

Cardozo, por sua vontade ou por forgas alheias e desconhecidas, apresenta uma
perspectiva contraria a essa orientacdo, que permeia 0 movimento editorial de seus
livros de uma incégnita. Semter sido levado obrigatoriamente a essa condicdo de
“bissexto” nos livros, como Bandeira sinaliza ser o caso de Dante Milano, ao
contrério, o requinte e o valor monetario de suas edi¢Bes sinaliza para uma
disponibilidade das editoras em publica-lo, uma vez que é certa, ap6s a década de
1940 a sua insercdo na cena literaria como autor expressivo (Cintra, 2022, p. 26).

A notoriedade do autor foi consideravelmente prejudicada por questdes relacionadas a
publicacéo de seus livros, 0 que inevitavelmente acabou por obscurecé-lo. Essas complexidades

editoriais tiveram um impacto significativo na interpretacdo por parte dos leitores comuns. Por
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exemplo, o livro Mundos Paralelos, anunciado para publicagdo em 1970, subitamente s6 foi
encontrado como parte da coletanea Poesia Completa (1971).

Segundo Elaine Cintra (2022), ap6s o falecimento de Joaquim Cardozo, sua obra
literaria enfrentou desafios consideraveis em termos de preservacao. Isso se deveu a auséncia
de herdeiros diretos, como conjuge ou filhos, o que criou uma situacdo complexa para a
manutencdo de seu legado literario. Suas obras passaram por modificacdes ao longo de vérias
edicdes, em parte, devido as decisdes autorais do préprio escritor, mas principalmente devido
as circunstancias editoriais que caracterizaram o cenario literario brasileiro na metade do século
20.

De acordo com a autora, essas producdes literarias permaneceram em estado de
negligéncia, sem uma iniciativa significativa para sua divulgacao por muitos anos. As obras de
Cardozo foram, em grande parte, esquecidas, sem esforcos substanciais de preservacdo. Esse
cenario se estabeleceu, em grande medida, devido a falta de interesse por parte de familiares e
amigos préximos do poeta.

Em anos mais recentes, observou-se um movimento significativo de retomada da obra
de Joaquim Cardozo, o que tem ganhado crescente importancia na literatura brasileira do
século 20. Muitos estudiosos passaram a se debrucar sobre a obra do poeta pernambucano.
Além disso, varias editoras, tais como Alameda Casa Editorial, Nova Aguilar e Massangana e
outras, publicaram novas edi¢fes de seus livros, 0 que contribuiu substancialmente para
ampliar a visibilidade de seu trabalho.

O critico Anténio Houaiss, em um capitulo dedicado ao poeta no livro Drummond,
Mais Seis Poetas e Um Problema (1976), faz uma observacédo relevante sobre a poesia de
Cardozo e outros autores em que a imagem nordestina compartilha elementos semelhantes

entre eles, ressaltando as caracteristicas regionais:

Nos POEMAS h4, de fato [...] uma série de pegas que tém como plano evidente a
paisagem nordestina, pernambucana. Mas Joaquim Cardozo — que sofreu
naturalmente a marca de nossa evolugao poética e de suas conjunturas — se distingue
no tratamento desse tema por Ihe dar uma substéncia altamente evocativa e com larga
projecdo do seu subjetivismo no objeto poetizado (Houaiss, 1976, p. 201).

A fortuna critica em torno do artista é limitada. Porém, estudos foram conduzidos por
académicos notaveis, incluindo Antonio Houaiss (1976), Jose Guilherme Merquior (1963),
Fernando Py (1984) e Fausto Cunha (1964), alem de Carlos Drummond de Andrade (1947).
Jodo Cabral de Melo Neto (1999) dedicou-lhe alguns poemas, e outros contemporaneos e

amigos de Joaquim Cardozo também deixaram registros sobre sua producéo literaria.
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Nas décadas de 1940 e 1950, Joaquim Cardozo desempenhou um papel relevante no
cenario literario brasileiro, especialmente como ensaista e critico literario. Suas obras de
ensaios, como Aspectos da Literatura Brasileira e Problemas de Literatura Brasileira,
receberam uma recepcao positiva por parte da critica, sendo consideradas fundamentais para a
compreensdo da literatura brasileira da época.

Maria da Paz Ribeiro Dantas foi eximia pesquisadora de Joaquim Cardozo. A respeito
de O Mito e a Ciéncia na Poesia de Joaquim Cardozo (1985), por meio de uma leitura
barthesiana apoiada na teoria de Freud sobre os sonhos, analisou “Visdo do Ultimo trem
subindo ao Céu”, a0 demonstrar a inter-relacdo existente entre mito e ciéncia. Partindo dessa
inter-relacdo, a autora chegou a conclusdo de que tanto o mito quanto a ciéncia perdem a sua
autonomia para transformarem-se em um “mitopoema”.

Outras obras de Dantas sdo Joaquim Cardozo Ensaio Biografico (1986) e Joaquim
Cardozo — Contemporaneo do Futuro (2003). Esse ultimo livro € dividido em duas partes. Na
primeira, a autora realizou um “livre entrelacamento” entre a vida e a obra do poeta
pernambucano. Na segunda, ela abordou alguns pontos recorrentes na poesia de Joaquim
Cardozo, tais como a busca de uma linguagem ideal, a supremacia do olhar e a intersecéao
temporal. Essa critica produziu ainda site (www.joaquimcardozo.com), atualmente nao
disponivel na web.

Nos Ultimos anos, percebemos um aumento no interesse pela obra de Joaquim
Cardozo no que diz respeito a sua poesia. Varios estudos e pesquisas tém se dedicado a
analisar a obra poética de Cardozo, no intuito de entender as principais influéncias e
caracteristicasde seu estilo. Muitos pesquisadores tém destacado a importancia de sua poesia
para a literatura brasileira, especialmente por sua habilidade em combinar elementos da
tradicdo poética brasileira com as tendéncias literarias mais modernas.

Outro fator relevante, tema de interesse de estudiosos, € a tradugdo de obras literarias
estrangeiras, especialmente As Flores do Mal, de Charles Baudelaire, como um dos pontos
altos de sua carreira literaria, uma vez que esta traducdo se tornou uma das mais importantes e
influentes na literatura brasileira (Santana, 2021).

Sobre sua literatura, Nejar apresenta Joaquim Cardozo como um poeta maior, usando
adjetivos altissonantes, entusiasmados e afirmando a precedéncia deste poeta a Drummond e
Cabral:

Jodo Cabral foi engenheiro do verso, depois dele; e ao ser lido, descobrimos esta
objetividade do inconcreto, as linhas que, de vividas, jamais envelhecem, irmés de
Oscar Niemeyer. Cabral partiu para 0 mais prosaico e mais concreto. Joaquim


http://www.joaquimcardozo.com/
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Cardozo ¢ “licdo das coisas”, antes de Drummond, a magica divisa. O que soube
reavivar o pensamento de Novalis: “A poesia é que cura as feridas do entendimento.”
E o entendimento cura as feridas da poesia (Nejar, 2007, p. 233-234).

Com caracteristicas na experimentacao e no uso de inovadoras técnicas para a produgdo
artistica literéria, Cardozo entrega aos leitores uma producéo hibrida em que chama a atengéo
dos renomados escritores/criticos literarios mencionados acima e, nos dias atuais, ha interesse
por essa literatura, escritores e/ou professores universitarios, tais como: Elaine Cristina Cintra
(UFPB — Universidade Federal da Paraiba) e Everton Barbosa Correia (UERJ — Universidade
Estadual do Rio de Janeiro, que organizaram a obra Meu canto é de sol (2022), reunindo ensaios
de professores e pesquisadores em torno da producdo poética do poeta pernambucano.

As recentes publicacdes objetivam aumentar o conhecimento sobre as tantas tematicas
que rodeiam Joaquim Cardozo. Dentre os estudos realizados, o livro acima citado, Meu canto
é de Sol - Joaquim Cardozo pela Critica Contemporanea, organizado por pelos professores e
pesquisadores, Cintra e Correa (2022). Essa obra apresenta uma coletdnea de analises e
reflexdes que se caracterizam por uma leitura critica das obras do engenheiro-poeta, além de
abordar diversos aspectos de sua biografia.

Podemos comecar pelo préprio titulo da obra, Meu canto é de sol, que € um verso e
também o nome de um poema publicado em Signo estrelado (1960), as considera¢fes em
torno da palavra sol, luz, claridade, iluminacdo, sdo fundamentais. A genialidade desse
multifacetado cidadao, que conseguiu criar formulas para a existéncia de um novo concreto,
movel e artisticamente leve como calculista, demonstra 0 quanto é rica a perspectiva de
interpretacédo de seus empreendimentos, tanto na escrita em suas diversas modalidades quanto
na arte de erigir edificios. Como afirma Cintra (2022), "[...] ele ndo consegue ser catalogado, é
dindmico."

A obra é dividida em 03 secOes intituladas por “O Poeta em trés Encarnagdes”,
“Mundos Paralelos em trés Poemas” e “O Recife morto de Joaquim Cardozo: um panorama
regional na década de 1920”. O livro busca dar maior visibilidade a Joaquim Cardozo, sendo
mais um registro do autor para a historiografia brasileira que construiu textos como se tudo
fossem calculados.

Na primeira secdo, a discussdo gira em torno de producGes em que 0 poeta vive
experiéncias apresentando sua terra natal, 0 conhecimento adquirido pelas suas vivéncias, as
amizades. Depois, na segunda secédo, ha a releitura de apenas 03 poemas do livro que, inclusive,
sera fator de evidéncia neste trabalho, Mundos Paralelos. Assim, a explanacdo de assuntos

como a memdria afetiva, a morte, 0s recursos poéticos utilizados, a materialidade presente em
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poemas, o préprio calculo, a matematica, a geometria, a dinamicidade das imagens, enfim, tudo
simultaneamente levando a originalidade e a raridade na produgdo de poemas demoradamente
produzidos.

Na terceira se¢do, emerge uma escrita que sugere a solidao, apresentando possibilidades
e interpretagdes veladas sobre os temas sombrios e flnebres. Isso evidencia a pluralidade de
Joaquim Cardozo, considerado o "Poeta das sombras" ou o "Criador de sombras poéticas".
Nessa se¢do, sua abordagem assume uma objetividade altamente técnica ao discutir ou refletir
sobre o transcendente. Ele utiliza uma linguagem que capta a percepc¢ao do cotidiano, mas que
ndo consegue plenamente descrever ou representar a complexidade da experiéncia vivida. Ha
uma série de imagens e sentimentos que ndo podem ser simplesmente traduzidos em palavras.
O discurso poético é caracterizado por uma linguagem consciente, rica em recursos gramaticais
que ultrapassam o convencional.

Outra importante obra contemporanea sobre Cardozo é de autoria do escritor e professor
Everton Barbosa Correia (UERJ), intitulada Joaquim por Jodo: Cardozo na Poesia de Cabral
(2022). Trata-se de um estudo aprofundado que analisa extensivamente a obra poética do
recifense Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999) e como seus escritos dialogaram com o estilo
de outro recifense, Joaquim Cardozo (1897-1978).

A equivaléncia entre Cardozo e Drummond, aos olhos do publico, esta relacionada a
publicacdo de suas obras. Carlos Drummond de Andrade fez o prefacio de Poemas e expressou
claramente sua admiracdo pela escrita de Cardozo. Raquel de Queiroz o elogiou como o
"Semi Deus" do Recife (Cintra, 2022). Ha muitas evidéncias de sua audacia em relacdo a sua
producdo, como o caso de Manuel Bandeira, que publicou "Evocacao do Recife" e um de seus
versos, "Recife Morto". Imediatamente, Joaquim Cardozo produziu um novo poema a partir
desse verso.

No que diz respeito a Jodo Cabral de Melo Neto, foi Joaquim Cardozo quem despertou
nele a arte de realizar a metrificacdo em torno de um nimero, e ndo o contrario. Essa informacéo
estd presente na epigrafe do livro O Céo sem Plumas (1950), dedicada a Joaquim Cardozo.
Em uma entrevista, Cabral afirmou essa influéncia de Joaquim Cardozo em sua poesia. O
estudo Joaquim por Jodo destaca a interlocugéo com a historiografia, que costuma enfatizar a
relagdo entre Drummond e Cardozo. Drummond dedicou 3 poemas a Joaquim Cardozo,
enquanto a Jodo Cabral de Melo Neto, Joaquim Cardozo dedicou 3 vezes mais, totalizando 9
poemas (Marqués, 2020).

A nosso ver, merece destaque, também, o estudo do poema "Filho Prddigo™ intitulado

"A memoria de um 'Filho Prodigo’: analise do poema de Joaquim Cardozo", publicacdo da
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REVELL (Revista de Estudos Literarios) da UEMS (Universidade Estadual do Mato Grosso
do Sul), no volume 1, numero 2, em 2011, e realizado por Samuel Carlos Melo. Esse estudo
foi revisto e ampliado, tornando-se um capitulo denominado "A Memoria Coletiva em 'Filho
prédigo’, de Joaquim Cardozo".

No texto, Melo (2022) demonstra como o poema "Filho Prodigo" estabelece dialogo
direto com uma referéncia externa, a "Parabola do Filho Prodigo”, presente no Livro de Lucas
15, 11- 32 da Biblia. De acordo com o autor, é possivel perceber que o poema opera um
processo de esvaziamento dos sentidos relativos a eternidade, focando apenas no movimento
de retorno.

A obra "Filho Prodigo”, assim como suas outras criacBes, hA uma caracteristica
marcante: a reverberacdo. Nesse caso, segundo Samuel Carlos Melo (2022), essa reverberacao
é percebida através da repeticdo do vocativo "Minha mae" e da recorréncia do verbo “estar".
Esses elementos tém o efeito de criar um sentido que esta relacionado com o movimento de
retorno, o qual é materializado no poema. A discussdo proposta no artigo aponta para a
perspectiva da memdria, mais precisamente, no que se refere a sua dimenséo coletiva.

Elaine Cristina Cintra, conduziu um estudo relevante sobre a presenca da poesia de
Joaquim Cardozo nas historias da literatura brasileira. Este estudo foi publicado na Glauks:
Revista de Letras e Artes, no volume 19, nimero 2, de julho a dezembrode 20109.

Até aqui, nosso objetivo foi analisar como as histérias da literatura brasileira
registrarama lirica de Joaquim Cardozo, destacando os processos pelos quais iSso ocorreu e
como esses procedimentos contribuiram para a consolidacdo da relevancia de sua obra nesse
contexto. Foram examinadas as representacbes de Cardozo em quatro obras literarias
importantes: A literatura no Brasil, de Afranio Coutinho (1958); Histéria da literatura
brasileira, de Massaud Moisés (1989); Histéria da literatura brasileira, de Luciana
Stegagno-Picchio (1997); A Histdéria Concisa da Literatura Brasileira, de Bosi (2002) e
Histdria da literatura brasileira, de Carlos Nejar (2007).

A analise realizada pela professora Cintra incluiu uma discussao sobre as principais
fontes utilizadas nessas obras, os poemas de Cardozo que foram reiterados e as perspectivas
analiticas que foram apresentadas. Esse estudo contribuiu significativamente para a
compreensdo da influéncia e do impacto da obra de Joaquim Cardozo na literatura brasileira.

Outros professores que se destacam ao se interessar pelo assunto Joaquim Cardozo e
tem publicacdes de interesse aos estudantes e pesquisadores do universo literario Wilck Camilo
Ferreira de Santana (UFPE — Universidade Federal de Pernambuco) e Brenda Carlos de

Andrade (UFRPE - Universidade Federal Rural de Pernambuco), Recife, publicaram na Revista
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Letronica, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 1 -10, jan.-mar. 2021 e- 37932, conforme a sintese
seguinte.

O artigo de Santana e Andrade (2021) possui o titulo "A cidade poética de Joaquim
Cardozo: o social como marca de expressdo estética.” O objetivo deste artigo é apresentar
inicialmente Joaquim Cardozo, tanto como poeta quanto como engenheiro, destacando sua
afinidade desde a juventude com as diversas inovagOes cientificas e literarias. O poeta-
engenheiro é reconhecido como um dos grandes expoentes literarios do Brasil. O foco
principal do artigo estd nas maneiras como ele percebia e retratava o espacgo, destacando a
importancia do pertencimento e as diversas abordagens para compreender o mundo.

Os autores consideram a literatura como um repositério de relacfes estabelecidas entre
o0 ser humano e o0 ambiente que o cerca. Eles enfatizam a cidade do Recife como uma referéncia
fundamental na poesia de Joaquim Cardozo. O artigo busca iluminar o carater comunicativo
presente em sua obra, examinando as imagens da cidade configuradas no poema "As janelas,
as escadas, as pontes e as estradas,” O objetivo é destacar como a inspiracdo social encontra
uma expressdo estética na poesia cardoziana.

Nos repositorios das bibliotecas universitarias ha outros trabalhos relevantes, como a
dissertacdo de José Ricardo Guimardes de Sousa, Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Faculdade de Letras em Belo Horizonte, sob a area de concentracdo em Literatura
Brasileira e Linha de pesquisa: Poéticas da Modernidade com o titulo de: “O Homem e a Morte:
Um Estudo de Trivium, de Joaquim Cardozo” (2007).

O autor propde o estudo de cada um dos trés poemas que compdem a obra Trivium, que
s&0 “Preludio e Elegia de uma Despedida”, “Visdo do Ultimo Trem Subindo ao Céu” e “Canto
da Serra dos Orgdos”, para compreender como o poeta Joaquim Cardozo trabalhou a temética
da morte. HA uma analise individualizada desses poemas em que, segundo Souza (2007),
Joaquim Cardozo representou 0 momento histérico em que a humanidade, pela primeira vez,
tomou conhecimento de sua finitude. A partir dessa descoberta, 0 poeta apresentou os dois
caminhos opostos que 0os homens precisaram escolher para encontrar um significado para a
morte que, simultaneamente, conferisse algum sentido as suas vidas. Esses dois caminhos sao
a metafisica e o empirismo.

Na tentativa de esclarecer o enigma da finitude humana, Souza (2007) busca em César
Leal, no prefacio que escreveu para o livro Poemas Selecionados de Joaquim Cardozo,
inclusive organizado pelo préprio César Leal, levantar a hipotese de que as trés pecas que
compdem o livro Trivium seriam, na verdade, “um unico poema dividido em trés partes”

(Leal, 1996, p. 12). Todavia, talvez devido a propria natureza do seu trabalho, limita-se a essa
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declaracdo, ndo oferecendo aos leitores do seu prefacio maiores detalhes sobre como se daria
essa possivel unidade entre os trés poemas.

Com a tematica “A Poesia de Joaquim Cardozo: um caminho proprio e original da
poesia moderna brasileira”, a estudante Raquel Brandao do Serro, em busca do grau de
Mestre em Literatura Brasileira, cursando na Universidade de Brasilia, Instituto de Letras,
Departamento de Teoria Literaria e Literaturas (2012), analisa a producéo poética de Joaquim
Cardozo sob um prisma histérico. Restringe-se a poesias selecionadas dos livros publicados
entre Poemas (1947) e Um livro aceso e Nove cancgdes sombrias (1981), consultados em sua
Poesia completa e Prosa (2008).

A principal hipétese defendida pela autora é a que Joaquim Cardozo se incluiu e, ao
mesmo tempo, excedeu cada poética do Modernismo pela qual transitou. Ele foi um poeta do
Modernismo nordestino sem o toque pitoresco que caracterizou a poesia de Ascenso Ferreira
ou do primeiro Jorge de Lima. Joaquim Cardozo, que comegou a escrever em 1925, € um poeta
que cantou o Recife e as transformacdes urbanas, o que o coloca, simultaneamente, dentro e
fora da escola.

Isso se repete nos anos 1930, 1945, 1956 e 1970, podendo se dizer que Joaquim
Cardozo soube retirar de cada poética o tanto que lhe interessava para construir um caminho
muito préprio, mas infelizmente ainda pouco estudado (Serro, 2012). Nesse sentido, o trabalho
de Serro remete a um dos temas centrais do pensamento sobre a literatura brasileira ao longo
do século 20: a formacdo do movimento modernista, suas possibilidades e entraves, as
variedades das propostas poéticas e a busca por linhas evolutivas que pudessem caracterizar
um movimento sistémico e formativo.

O que Serro (2012) investigou neste trabalho foi como, e em que medida, a obra de
Joaquim Cardozo apreendeu a dindmica da formacdo e da dissolucdo das diversas fases do
movimento modernista brasileiro, e como o poeta expds, em sua obra poética, a Idgica da ilusdo
na sociedade capitalista, para isso buscou amparo nos estudos mais recentes a época sobre
Joaquim Cardozo, destacando os realizados por Maria da Paz Ribeiro Dantas, em 1985 e 2001,
gue se tornou uma das maiores especialistas em Joaquim Cardozo, com teses, livros e a pagina
na web, sob sua responsabilidade, também a tese de Moema Selma D’Andrea, de 1993,
orientada por Roberto Schwarz.

“A cidade poética de Joaquim Cardozo (elegia de uma modernidade)”, E um estudo da
poética cardoziana e ainda faz reflexdes sobre a modernidade brasileira, por meio da forma
expressiva dos poemas. Joaquim Cardozo coloca em seus versos a perspectiva da modernidade

do pais apresentada de modo ndo apenas como um autor regional, mas também de um angulo
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observando as muitas modernidades propiciadas pelo projeto de expansdo do capitalismo
societario.

Afirma D’Andrea, (1993) que é nesse entendimento que a “Cidade Poética” de Joaquim
Cardozopossui um subtitulo mais restritivo: "elegia de uma modernidade™, porque 0s poemas
analisados foram escritos entre as décadas de 1920 e 1940, intencionalmente tem funcdo de
resgate poético da cidade do Recife, elaborado por Joaquim Cardozo. Distribuido em 3
capitulos, no capitulo um, € destinado ao resgate da memoria cultural pernambucana,
intitulado "A visdo poética dapaisagem urbana” que apresenta 0s poemas que tematizam a
paisagem cultural sendo abalada pela desintegracdo dos monumentos artisticos e dos espagos
antigos.

O segundo capitulo, "O clima saturnino da cidade poética: entre o0 heroismodo passado
e 0 do presente" traz 0s poemas que organiza e da voz ao mito do heroismo pernambucano,
resultado das lutas autonomistas de 1917 e 1924. O terceiro e Gltimo capitulo éuma concluséao
das leituras anteriores, definindo a lirica de Cardozo como uma via alternativa entre o
Regionalismo nordestino e 0 Modernismo da década de 1920.

A recepcao académica para os estudos da obra poética de Joaquim Cardozo ainda é
considerada limitada. No entanto, € possivel situar suas obras em relagdo a algumas correntes
modernistas, como o poema-piada e o primitivismo antropofagico. Ao mesmo tempo, Joaquim
Cardozo abordou comcerta desconfianga a nostalgia em relacdo ao solo agucareiro, que era
uma caracteristica proeminente entre os regionalistas nordestinos da época.

Joaquim Cardozo soube incorporar as conquistas desses movimentos em sua propria
obra, mesmo que tenha sido alvo de criticas. Apesar da limitada quantidade de estudiosos
dedicados a sua obra, a qualidade das anélises manteve o trabalho de Joaquim Cardozo no
cenario da poesia brasileira de alto nivel.

No trabalho de Joaquim Cardozo, tanto como engenheiro quanto como poeta e escritor,
seus conhecimentos no campo da arquitetura se transformaram em obras literarias. Em seu
ensaio critico "Sobre o problema do ser arquitetdnico™, escrito em 1965, Cardozo aborda a
questdo do "Ser humano pensando e agindo como arquitetdnico,” ou seja, ele explora a
esséncia da arquitetura e como o ser humano a concebe e a pratica como uma forma de arte e
expressao do espirito humano.

Nesses escritos, fica evidente a visdo de Joaquim Cardozo sobre as manifestagdes
artisticas na arquitetura. Ele rejeita a ideia que prevalecia na época de que a arquitetura ndo era
considerada uma arte, mas apenas uma atividade técnica e cientifica. Joaquim Cardozo, que

tinha profundo conhecimento de sua profissao, reconhecia a dimenséo artistica envolvida no
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processo de transformar desenhos em estruturas fisicas usando materiais como concreto e
ferro. Dessa forma, ele contribuiu para elevar a arquitetura ao status de arte.

Joaquim Cardozo afirma a crenca em uma arquitetura "espiritual”, pensamento e acao
sdo capazes de concretizar o "espirito de uma época” e a "visao de mundo” de um povo. Ou
seja:

Na arquitetura estdo inscritas as vontades mais puras e duradouras do coracdo dos
homens. A histéria da cultura e da sociedade repousa em grande parte nas formas
arquitetnicas; pois a vontade de um povo se manifesta na forma dos templos de seus
deuses, dos palacios de seus reis. Quando uma civilizacdo desaparece, no imenso
decorrer dos tempos, somente nas pedras dos edificios desmantelados é que se véao
encontrar os marcos dessas culturas e, nas diferenciacGes dessas pedras, na maneira
de ergué-!as ou agrupa-las, é que estdo as diferencas das ragas, dos povos e das
culturas. E por isto que podemos dizer que a primeira historia, a primeira literatura,
foram escritas na pedra, nos muros e nas colunas, nas arquitraves e nas abobodas.
Desde a antiguidade os muros das construgdes foram os primeiros 6rgdos de
informacdo, resumos da vida social dos povos; o primeiro papel aonde se inscreveram

as paginas da histéria; o papel onde ainda se inscrevem as mensagens para o futuro.
E escrever estas mensagens, cabe ao arquiteto (Andrade, 2000, s/p)

A voz de Joaquim Cardozo afirmou de modo categdrico que a natureza artistica da
Arquitetura foi entendida por ele como "Arte de criar lugares favoraveis a existéncia humana”,
e ndo apenas como ciéncia ou técnica de criar "espacos funcionais”" (Andrade, 2000, s/p).
Atualmente, os cidaddos que se interessam pelo assunto, reconhecem que ndo existe uma boa
arquitetura apenas por via légica ou racional, mesmo com os fatores técnicos, funcionais e
econémicos em monitoramento. Tudo influencia, as necessidades espirituais profundas, as de
natureza pratica ou as utilitarias, a capacidade de concretizar significados culturalmente
relevantes, é funcdo da Arquitetura, assim como o espirito de uma época, € intrinseca ao
oficio do arquiteto, de modo similar ocorre também com a poesia.

As pesquisas apresentadas anteriormente oferecem uma analise critica abrangente da
obra de Joaquim Cardozo, examinando seus principais poemas, ensaios e a relacdo de sua
poética com outras correntes literarias e artisticas do século XX. A poesia de Joaquim
Cardozo é vista como uma resisténcia a morte da cultura, utilizando a memdria, tanto individual
quanto coletiva, como meio de eternizar essa cultura.

Os estudos universitarios abrangem diversos aspectos da producdo de Joaquim
Cardozo, incluindo poesia, ensaio, traducao e temas especificos abordados em sua obra. Além
disso, sua atuagdo como tradutor de obras literarias estrangeiras também é destacada. As
publicacdes académicas, como artigos, ensaios e capitulos de livros, exploram temas como a
estética da modernidade, a relagdo entre poesia e filosofia e a linguagem poética de

vanguarda.
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Como se viu, embora existam trabalhos que buscam compreender a poesia de Joaquim
Cardozo sob diversas oticas, sua fortuna critica é ainda inicial, especialmente em relagdo a
Mundos paralelos, objeto desta pesquisa. Para isso, faz-se necessario um levantamento
tedrico sobre o réquiem, vocabulo que intitula a primeira parte do livro e inicia um subtitulo
carregado de imagens e significados, “Réquiem por uma Vida Desnecessaria”, assim reunir
subsidios para esclarecer as categorias que vao nortear a analise dos seis poemas que

compdem o corpus do trabalho.
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2. REQUIEM: MORTE E MEMORIA

[...] para se oferecer um sacrificio pelo pecado. Obra bela e santa, inspirada pela
crenga na ressurreicdo, porque se ele ndo esperasse que 0s mortos haviam de
ressuscitar, seria uma coisa supérflua e va orar pelos defuntos.” (2° livro do
Macabeus, Capitulo 12, v. 43-44).

Compreendendo Mundos paralelos como um reflexo da temética central da
multiplicidade do universo, podemos observar como Joaquim Cardozo explora os contrastes
entre vida e morte, presentes nos versos ambiguos e nas dubiedades do eu-lirico. Ao conceber
essa obra em um momento de maturidade, com mais de setenta anos de idade, o0 poeta-
engenheiro traz consigo uma rica bagagem artistica que orienta suas criagdes. Essas criacdes,
permeadas por sombras e fantasmas, revelam uma subjetividade marcante e uma originalidade
gue se manifesta na forma como as imagens se desenvolvem, dialogando com os movimentos
artisticos da época.

Nesse contexto, Cardozo utiliza elementos estilisticos que dialogam com tendéncias
artisticas do século XX, como a exploracdo do inconsciente e a valorizacdo da subjetividade.
Os artistas desse periodo, ao romperem com as convencdes logicas e racionais, buscavam
expressar emocdes e percepcdes pessoais por meio de formas e imagens singulares. Assim,
em Mundos Paralelos, encontramos uma abordagem singular da multiplicidade do universo,
em que a subjetividade se entrelaga com a complexidade da existéncia humana, convidando o
leitor a adentrar em um mundo de significados profundos e reflexdes existenciais.

Como ja se sabe, esta pesquisa visa aprofundar a compreensdo das relacdess entre
morte e memoria tal como se manifestam em Mundos Paralelos. Embora tais questdes
perpassem toda a obra de Joaquim Cardozo, na obra mencionada, especialmente em sua
primeira parte, intitulada "Réquiem para uma vida desnecessaria”, essas questdes se revelam
de maneira mais marcante, assumindo a forma de um "ritual”. Por isso, 0s seis poemas que
compdem a parte inicial da obra foram estabelecidos como o corpus deste trabalho.

Para melhor compreender como a tematica da morte e da memoria se manifesta nos
poemas que serdo analisados no ultimo capitulo desta pesquisa, este capitulo iniciara por uma
reflexdo sobre o titulo da primeira parte da obra, especialmente o conceito de "réquiem". Este
termo, além de evocar rituais e expressoes artisticas que buscam honrar 0s mortos, também
remete a preservacdo da memoria e a reflexdo sobre a finitude da vida. O "réquiem” n&o
apenas celebra a memdria daqueles que partiram, mas também oferece um espaco para
contemplacdo da propria mortalidade e das marcas deixadas por aqueles que jé se foram. Ao

explorar, mesmo que de forma sintética, as dimensfes do "réquiem”, podemos perceber ndo
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apenas sua funcédo religiosa, mas também sua relevancia como expressdo artistica capaz de
evocar emocdes profundas, despertar reflexdes sobre o significado da existéncia humana e

oferecer consolo diante da inevitabilidade da morte.

2.1 A liturgia

Segundo Maia, “Nao ha religido sem dogma, moral e liturgia; o dogma promulga
verdades a serem criadas, a moral dita mandamentos que devem ser praticados e a liturgia
prescreve regras para o culto a Deus” (1996, p. 4). De acordo com o autor, o dogma
estabelece as verdades a serem aceitas, a moral dita os principios a serem seguidos e a liturgia
define as regras para o culto a Deus. Essa reflexdo oferece uma perspectiva valiosa para
compreender o significado e o impacto do ritual funebre do réquiem.

De acordo com Dotro e Helder (2006), o termo "réquiem", de origem latina, traduz-se
como "descanso™ ou "repouso”. Na tradicdo cristd, esta associado a Missa de Réquiem, uma
cerimdnia litdrgica que constitui uma homenagem aos falecidos. Essa missa é comumente
realizada em funerais ou em ocasides especiais dedicadas a memoria dos mortos, como a
missa de corpo presente, de corpo ausente (celebrada no sétimo dia, trigésimo dia e durante o
periodo de 1° a 8 de novembro), quando os fi€is visitam os cemitérios e rezam em lembranca
dos entes queridos. Esses rituais incluem praticas como a concessao de Indulgéncia Plenéria
pelo sacerdote, uma béncdo aplicavel exclusivamente aos defuntos.

A liturgia que estrutura a Missa de Réquiem é regida pelo Missal romano e pelo Ritual
de exéquias.O Missal romano, principal livro litargico da Igreja Catodlica, oferece as diretrizes
especificas e as oracBes apropriadas para a celebracdo da Missa, incluindo a Missa de
Réquiem. Dentro do Missal, estdo integradas as rubricas e textos especificos para esta
ocasido, destacando as diferencas liturgicas e as oragOes necessarias para este Servico
memorial. Por outro lado, o Ritual de exéquias, um livro litdrgico separado, fornece as
instrucdes e oragdes especificas para os ritos funerarios, abarcando também a Missa de
Réquiem. Este ritual orienta os servigos religiosos realizados em honra e memoria dos
falecidos, oferecendo conforto espiritual aos enlutados e incluindo orages pela alma do
falecido. Assim, tanto o Missal romano quanto o Ritual de exéquias séo utilizados como base
para a celebracdo da Missa de Réquiem, fornecendo orientagdes litdrgicas e oracOes
especificas para esta ceriménia especial de memoria e oragdo pelos falecidos. Ao longo da
historia, o ritual passou por diferentes adaptacGes em suas partes especificas do rito dos

mortos, refletindo mudancas nas praticas litdrgicas e nas necessidades espirituais das
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comunidades cristas ao redor do mundo.

Conforme prescreve o Missal Romano (1992), em ocasides como o dia do 6bito ou do
enterro, a Missa de Réquiem inicia-se com uma oracdo especifica, na qual se clama pela
benevoléncia divina para que a alma que partiu deste mundo ndo seja entregue a maos hostis.
Em contrapartida, roga-se que os anjos a conduzam ao paraiso, reconhecendo sua dignidade
de merecer a alegria eterna, em vez de sofrer as penas do inferno. Essas préticas litlrgicas,
arraigadas na tradicdo cristd, refletem a interconexao entre a morte, a memodria e a fé,
destacando a importancia desses ritos como fonte de conforto espiritual e expressdo de

devocao religiosa ao longo dos séculos:

Deus, qui proprium est miseréri semper et parcere, te stpplices exordmus pro anima
famuli tui (famule tuee) (Nome), quam hddie de hoc saéculo migrare jussisti: ut non
tradas eum manus inimici, neque obliviscaris in finem, sed jubeas eam a sanctis
Angelis suscipi, et ad patriam paradisi perddci; ut, quia te speravit et crédidit, non
poenas inférni sustineat, sed gaudia aterna possideat.

No sequéncia do ritual, de acordo com o Missal romano (1992), uma Epistola é lida ou
cantada para que o publico presente nesta missa reflita para fortalecer sua fé e firmar em
oracdes sobre o defunto, em seguida vem o momento do Gradual, que deseja paz aos mortos
(4 Esdr. 2, 34; 35 - Réquiem &térnam dona eis Domine: et lux perpétua llceat eis), versiculos
de um salmo que traduzem os devotos afetos produzidos na alma pela leitura precedente. O
"aleluia" da missa tradicional é substituido pelo Trato, uma parte litrgica que descreve o
juizo final (Dies irae). Essa secdo é caracterizada pela repeticdo de palavras e frases, que
enfatizam temas como arrependimento, julgamento e a esperan¢a na misericérdia divina,
contribuindo para criar uma atmosfera solene e reflexiva, que permeia toda a ceriménia:
“Absolve, Domine animas 6mnium fidélium defunctérum ab omni vinculo delictérum. Et
gratia tua illis sucurrénte, mereantur evadere judicium ultionis et lucis aterna beatitidine
perfrui?”. Para finalizar a primeira parte da missa, é feita a leitura de uma parte do Evangelho.

A segunda parte da missa tem inicio com o sacrificio, acompanhado por mais pedidos
de repouso eterno, conhecidos como Offertorium. Todas as ora¢fes do Ofertorio expressam o

sentimento de oferecimento, enquanto o celebrante recita a antifona e segue-se um canto e

! Deus, que é proprio de sempre ter misericérdia e poupar, te suplicamos em favor da alma do teu servo (ou
serva) (Nome), que ordenaste hoje sair deste mundo; para que ndo a entregues as maos do inimigo, nem te
esquecas dela para sempre, mas ordenes que ela seja recebida pelos santos Anjos e conduzida a patria do paraiso;
para que, porque esperou e acreditou em ti, ndo sofra as penas do inferno, mas possua a alegria eterna (traducéo
nossa).

2 Absolve, Senhor, as almas de todos os fiéis defuntos de todo laco de pecado. E com a tua graca auxiliadora,
permita-lhes escapar do julgamento de vinganca e desfrutar a bem-aventuranca da luz eterna (tradugéo nossa).
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uma procissdo para as oferendas. O &pice dessa se¢do € o Canon, um breve dialogo entre o
sacerdote e a assembleia que desperta nas almas um sentimento de graca apropriado para a
celebracdo dos santos mistérios, como expresso no dialogo Dominus vobiscum.

Na sequéncia, tem-se 0 momento da consagracdo, marcado pelas palavras "Hoc est
enim Corpus meum", onde o corpo e o sangue sdo instituidos, recordando o sacrificio do
Calvario de forma incruenta para perpetuar o Redentor. Apos o sacrificio ter sido oferecido,
procede-se a comunhdo, durante a qual o celebrante prepara e recita uma oragdo, pedindo a
Deus que conceda o pdo de cada dia e as disposi¢cdes de caridade necessarias para uma
comunh&o digna. Em seguida, segue-se a recitacdo da Oracdo do Pai Nosso, considerada
universal, também conhecida como Communio.

Destaque-se a presenca das ladainhas e repeticfes de palavras especificas na liturgia
do réquiem. As ladainhas representam uma forma comum de oracdo litanica, em que o lider
entoa uma série de invocaces, as quais a congregagdo ou 0 coro respondem com uma peticao
(Agnus Dei, qui tollis peccata mundi. Dona eis réquiem). Durante a missa de réquiem, essas
ladainhas frequentemente suplicam a misericordia divina pelas almas dos falecidos e rogam a
Deus que conceda o descanso eterno aqueles que partiram.

A ablugdo durante € um momento solene, ap6s a consagracdo, em que o celebrante
purifica primeiro o célice e, em seguida, os dedos, simbolizando a preparacdo para 0s ritos
sagrados. Apoés as ablugdes, na fase da pds-comunhdo, os fiéis voltam sua contemplagdo ao
onipotente, suplicando por aqueles que partiram desta vida. Por meio desses sacrificios e da
libertacdo dos pecados, buscam alcancar o perddo e o0 repouso eterno para as almas dos

falecidos:

Praesta, quasumus, omnipotens Deus: ut anima famuli tui (famule tuz) (Nome),
quee hddie de hoc seeculo migravit, his sacrificiis purgéata et a peccétis expedita,
indulgéntiam périter et réquiem cépiat sempitérnam. Per Ddminum nostrum Jesum
Christum Filium tuum qui tecum vivit et regnat in unitate Spiritus Sancti Deus. Per
6mnia saecula saeculorum. Amen.?

Depois da p0s-comunhdo, ha o rito da absolvigdo: “Libéra me, Démine, de morte
&térna, in die illa treménda: Quando ceeli movéndi sunt et terra :  Dum véneris judicdare
saéculum per ignem”.* Tanto com o corpo presente ou ausente, o sacerdote, acompanhado por

dois acolitos, um carregando um turibulo aceso e outro uma bacia com agua benta, veste uma

¥ Concede, te rogamos, Deus todo-poderoso, que a alma de teu servo (ou serva) (Nome), que hoje partiu deste
mundo, purificada por estes sacrificios e libertada de seus pecados, possa igualmente alcancar indulgéncia e
repouso eterno. Por nosso Senhor Jesus Cristo, teu Filho, que contigo vive e reina na unidade do Espirito Santo,
Deus, por todos os séculos dos séculos. Amém (tradugdo nossa).

* Liberta-me, Senhor, da morte eterna, naquele dia terrivel: quando 0s céus e a terra tremerem, T Quando vieres
julgar o mundo pelo fogo.
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capa preta e se posiciona entre o leito mortuério e o altar para ler mais uma epistola. Ele faz o
sinal da cruz sobre o leito e insiste em pedir o descanso para a alma: “Anima ejus et anima
émnium fidélium defunctérum per misericérdiam Dei requiéscant in pace ™.

Ao longo dos séculos, a liturgia religiosa tem sido uma fonte de inspiracdo para
artistas de diversas disciplinas, influenciando suas obras com elementos simbdlicos,
emocionais e espirituais. Desde a musica sacra até a arquitetura religiosa, passando pela
pintura, escultura e literatura, o ritual litdrgico tem exercido uma marcante presenca nas
expressdes culturais e artisticas em ambito global. A representacdo estética dos rituais,
simbolos e cerimdnias religiosas possibilita aos artistas a exploracdo de temas fundamentais
da condicdo humana, como a vida, a morte, a redencdo e a transcendéncia. No préximo

topico, isso sera explorado, com foco na presenca do réquiem na mausica.

2.2 A liturgia e as artes

A influéncia da liturgia nas artes € um fendbmeno de vasta amplitude, moldando e
inspirando expressodes criativas ao longo dos séculos. A liturgia, como um conjunto de ritos e
praticas religiosas, ndo se restringe apenas ao espaco sagrado, mas transcende para o dominio
da arte, permeando a musica, a pintura, a literatura e outras formas de expressdo. O Réquiem,
em particular, emerge como um exemplo paradigmatico dessa relacdo intrinseca entre liturgia
e arte. Com suas preces e ritos dedicados a memdaria dos falecidos, esse cerimonial litdrgico
transcendeu para a esfera artistica, inspirando compositores a traduzir em mausica as profundas
emocdes, reflexdes e esperancgas associadas a mortalidade e a vida apds a morte. Ao explorar
o impacto da liturgia nas artes, torna-se evidente ndo apenas a sua influéncia estética, mas
também a sua capacidade de proporcionar um contexto rico e significativo para a expressao
criativa e espiritualidade humana.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), um dos maiores compositores da historia da
musica ocidental, € amplamente celebrado por sua genialidade e versatilidade. Seu legado
inclui uma vasta gama de composi¢des em diversos géneros musicais, destacando-se entre
elas o0 Requiem (1791). Composto nos ultimos meses de sua vida e deixado incompleto a sua
morte aos 35 anos, 0 Réquiem de Mozart é reconhecido como uma obra-prima da musica
sacra. Sua composicdo misteriosa e a historia por tras da encomenda, feita por um estranho
anonimo, contribuem para a aura lendaria que envolve esta obra.

A narrativa em torno da composi¢do do Requiem de Mozart adiciona uma dimenséo

® Que a alma dele e as almas de todos os fiéis defuntos, pela misericérdia de Deus, descansem em paz.
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enigmatica a sua historia. Algumas anedotas sugerem que a missa funeréria foi encomendada
anonimamente, com o pagamento realizado antecipadamente, levando Mozart a suspeitar que
estava compondo a obra para si mesmo. Este sentimento foi intensificado quando o suposto
encomendante apareceu antes do combinado para cobrar a obra, criando uma atmosfera
sobrenatural em torno do processo de composicdo. Além disso, a saude debilitada de Mozart e
0 surgimento de uma patologia misteriosa alimentaram sua crenga de que estava predestinado
a escrever o Réquiem para sua propria morte, transformando a experiéncia de composicdo em
uma jornada pessoal e transcendental.

Entretanto, como destaca Robbins C. H. Landon (2006), segundo a vituva Constanze, a
verdade é que Mozart recebeu uma comissao para compor o Réquiem em D6 menor em 1791,
de um misterioso nobre que mais tarde foi identificado como o Conde Franz von Walsegg, o
solicitante tinha o costume de encomendar obras de compositores famosos e apresenta-las
como suas préprias composicdes em homenagem aos seus entes queridos falecidos, queria
crédito com a encomenda, no entanto, Mozart estava em uma situacdo financeira dificil na
época e aceitou a comissdo apesar de ndo saber a identidade do patrono. Ele trabalhou
intensamente na composicao, mas foi acometido por uma doenca misteriosa que acabaria por
leva-lo a morte em dezembro de 1791, antes que pudesse concluir o trabalho. O Réquiem
ficou inacabado, e Mozart morreu prematuramente, aos 35 anos de idade.

Apo6s a morte de Mozart, Constanze, preocupada com o sustento de sua familia,
recorreu a outros compositores e amigos de Mozart para completar a obra. De acordo com
Landon (2006), Franz Xaver Siussmayr, um aluno de Mozart e amigo da familia, foi
encarregado de finalizar o Réquiem com base nas notas deixadas por Mozart. Slissmayr
completou a composicao, e 0 Réquiem de Mozart foi finalmente apresentado em Viena em
1793.

A orquestracdo do Réquiem de Mozart € habilmente trabalhada, com uma combinacéo
equilibrada de instrumentos para criar uma sonoridade rica e envolvente, ele usa a orquestra
para realcar as emocdes e dar vida ao texto latino do Réquiem. A estrutura como se conhece
hoje, coforme destaca Jean Pierre Chauvin (2021), é formada por 12 sec@es: Introitus, Dies
Irae, Tuba Mirum, Rex Tremendae, Recordare, Confutatis, Domine Jesu, Hostias, Sanctus,
Benedictus e Agnus Dei.

Mozart era mestre na criagdo de melodias memoraveis e emocionalmente cativantes,
as composicdes sdo conhecidas por sua clareza melodica, beleza lirica e expressdo emocional,
envolta de profundidade emocional, apesar de sua musica muitas vezes exibir um brilho e

uma leveza caracteristicos, ele foi capaz de retratar uma ampla gama de emoc0es, desde a
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alegria e a felicidade até a tristeza e a tragédia, com uma sinceridade e uma intensidade
impressionantes.

Com Impacto duradouro, a musica de Mozart continua a ser amplamente executada e
apreciada em todo o mundo, mais de dois séculos apds sua morte. Suas Operas, sinfonias,
concertos e musica de camara sdo pecas fundamentais do repertorio classico e sdo
consideradas como exemplos supremos de composi¢do musical. O Réquiem de Mozart é uma
das obras mais famosas e reverenciadas no repertorio de musica classica, conhecido por sua
beleza emocional e profundidade espiritual.

A obra de Mozart exerceu significativa influéncia sobre outros proeminentes
compositores da mdsica erudita. Entre esses compositores, destacam-se Giuseppe Verdi
(1813-1901) e Gabriel Fauré (1845-1924), cujas proprias composi¢bes foram profundamente
marcadas pela grandiosidade e inovacao do Réquiem de Mozart.

Conforme Herivelto Paiano Nascimento (2017), a Messa da Requiem, de Giuseppe
Verdi, mais conhecida como "Requiem de Verdi", composta em 1874, foi concebida em
homenagem ao escritor italiano Alessandro Manzoni, que era seu amigo e admirador.
Nascimento ressalta sua monumentalidade, marcada pela dramaticidade, intensidade
emocional e expressividade musical poderosa. Apresentada em grandes eventos musicais, €
amplamente reconhecida como uma das maiores composic¢des do século XIX. A obra Verdi é
composta por varias secOes, incluindo o tradicional Requiem, Dies Irae, Offertorio, Sanctus,
Agnus Dei e Libera Me, entre outras. A mdsica € grandiosa e emotiva, refletindo a
profundidade do luto e a esperanca da redencdo espiritual. E uma obra fundamental no
repertorio coral e sinfénico e continua a ser realizada e apreciada por audiéncias em todo o
mundo.

Os réquiens apresentados até o momento trazem o Dies Irae, o Dia da Ira, que
descreve vividamente o juizo final, retratando uma cena de terror e julgamento, onde 0s
pecadores sdo condenados e 0s justos sdo recompensados. Esta se¢cdo carrega consigo a ira
divina e o temor diante do destino eterno das almas. No entanto, contrapondo-se ao ritual de
réquiem conhecido até entdo, surge Gabriel Fauré com uma peca que se destaca por sua
abordagem singular. De acordo com Michel Reis (2020), sua obra, reconhecida e amada no
repertorio coral e religioso, diverge da tradicdo ao omitir o Dies Irae, optando por uma
abordagem mais suave e contemplativa, centrada na esperanca e no consolo espiritual.

Fauré comecou a compor seu Réquiem em 1887, mas continuou a revisa-lo e expandi-
lo ao longo dos anos no entanto, a versdo final, a mais conhecida, foi concluida em 1900 e ao

contrario dos réquiens anteriores, Fauré escolheu um outro contexto de composi¢do, omitindo
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as secOes dramaticas do Dies Irae, focando em uma abordagem mais contemplativa e
tranquila da missa dos mortos.

Como observa Reis (2020), o Réquiem de Fauré é caracterizado por sua serenidade,
beleza melddica e sutileza harménica. E uma obra mais intima e reflexiva em comparacéo
com outros réquiens, enfatizando a consolacdo e a esperanca em vez do julgamento e do
medo. A instrumentacdo é relativamente leve, com destaque para cordas, Sopros suaves e
Orgdo. A estrutura € um pouco diferente da missa tradicional dos mortos, omitindo algumas
partes, como o Dies Irae, e adicionando textos de outras fontes, como o Salmo 23 ("O Senhor
€ 0 meu pastor") e a oracdo latina "In Paradisum”. A obra € dividida em vérias secdes,
incluindo Introito e Kyrie, Offertoire, Sanctus, Pie Jesu, Agnus Dei, e In Paradisum.

O Reéquiem de Fauré foi bem recebido desde sua estréia, a abordagem é inovadora e
tranquila em relacdo ao tema do Réquiem, foi elogiada por sua originalidade e beleza. Essa
obra continua a ser uma das pecas mais populares e realizadas no repertorio coral e sinfénico,
apreciada por sua sensibilidade emocional e espiritualidade serena, oferecendo uma
perspectiva Unica sobre a morte e a transcendéncia, capturando a beleza e a serenidade da
esperanca além da vida terrena.

O “Réquiem” também presente no cinema, como ¢ o caso do filme do diretor sui¢o
Alain Tanner: Réquiem: um encontro com Fernando Pessoa, 1998, que é uma adaptacdo da
obra do escritor italiano Antonio Tabucchi, 1991, Réquiem: an allucination (Réquiem: uma
alucinacdo). Segundo Patricia Peterle (2005), no seu primeiro e unico livro de ficcdo
publicado em portugués, Tabucchi reafirma algumas questdes ja apresentadas em outras
obras, como o elemento onirico, a problematica da pluralidade do eu e a alucinacdo, ou seja,
faz alusdo ao mundo da construcdo, e consequentemente nos rememora a arquitetura, a
engenharia, o que liga ao arquiteto em estudo, Joaquim Cardozo. Para Jorge Gongalves

Moreira,

Réquiem é uma alucinacao, é esse o subtitulo do livro, em que a personagem que se
diz eu vai vivendo um dia nessa zona de alucinacdo mais real do que o préprio real.
E um livro hiper-real onirico, um acumular de sentimentos de memdrias que
transpus romanescamente para a personagem que € o narrador, memorias essas que
sdo recordacdes pessoais (Moreira, 2000, p.19).

Sobre o filme, trata-se de uma viagem de aventuras e desaventuras do protagonista na
figura de Fernando Pessoa, que € o convidado a compreender a importancia dos espacos
urbanos, como meios de acomodar decentemente seus cidaddos, assim 0 personagem

andarilho dividido entre dois mundos antagbnicos, que, entretanto, também, se
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complementam: o da realidade e o do sonho, € o apice desse passeio pelos multiplos pelos
lugares lisboetas:

A arquitetura é a cena das vicissitudes do homem, carregada de sentimentos de
geracdes, de acontecimentos publicos, tragédias privadas, de fatos novos e antigos.
O elemento coletivo e o elemento privado, sociedade e individuo, contrapem-se e
confundem-se na cidade, que ¢ feita de inlmeros pequenos seres que procuram uma
acomodacdo e, junto com ela, formando um todo com ela, um seu pequeno ambiente
mais adequado ao ambiente geral (Rossi, 1991, p.3).

Ha evidéncias que o termo réquiem era usufruido pelos profissionais da area da
construcdo civil, ndo apenas com o sentido de missa aos falecidos, mas também pela otica
ilusionista de mundos paralelos, tanto no livro quanto no filme mencionados acima,
apresentam analogias de dubiedades no ser humano, que é corpo e alma, vida ou fantasma,
envolto neste ambiente que deveria proteger, abrigar, chamado casa, mas que é fria e tdo
pequena abaixo do céu. As obras referem-se a reflexdo sobre o “Eu”, a quem Joaquim
Cardozo descreve em seu poema Os Mundos Paralelos, que 0 ndo o pertence, mas que esta
dentro dele, a quem ele ouve e o considera antagonico.

Como se viu, ao longo da histdria, 0 Réquiem tem sido uma fonte de inspiracdo para
uma variedade de expressdes artisticas, desde a musica até a literatura e o cinema. Sua carga
simbdlica e emocional o torna um veiculo poderoso para a explora¢do de temas universais,
como a morte e a memoria. Na interseccao entre 0 Réquiem e a memdria surge um campo de
investigacdo frutifero, incitando uma analise sobre a condi¢cdo humana e a perenidade das
lembrancas. Portanto, no proximo topico, é imperativo realizar um resgate tedrico sobre a
memoria, visando estabelecer as bases conceituais necessarias para a analise dos poemas que

compdem o corpus desta pesquisa.

2.3 O Réquiem e a memdria

O Réquiem, enquanto ritual litdrgico da igreja catdlica, dedicado aos falecidos e
transmitido ao longo das geracOes, ressalta a importancia dos afetos na sustentacdo da
memoria. Para compreender esse fendmeno, é essencial retomar, ainda que de maneira
sucinta, topicos relevantes vinculados ao estudo da memédria. Para isso, as obras de Henry
Bergson (1859-1941) e Maurice Halbwachs (1877-1945) serdo referéncia.

Henri Bergson destacou-se por suas contribuicdes significativas para o entendimento

da natureza da memdria. Em sua obra seminal Matéria e Memoria (1999), publicada em 1896,
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Bergson propde uma abordagem inovadora sobre o funcionamento da memoria, distinta das
concepgdes predominantes em sua época. Para Bergson, a memoria ndo se limita a um mero
registro estatico do passado, mas € um processo dindmico e criativo que molda nossa
percepcdo do tempo e da realidade. Ele argumenta que a memoria ndo é apenas uma
reproducdo mecénica de eventos passados, mas sim uma reconstrugdo continua e fluida,
influenciada por nossas experiéncias presentes e nossos afetos. Bergson enfatiza a
importancia dos aspectos subjetivos e emocionais na formacdo da memoria, destacando sua
relacdo intrinseca com a experiéncia vivida e a consciéncia individual. Essa perspectiva
influenciou ndo apenas a filosofia, mas também diversas areas do conhecimento, incluindo a
psicologia, a neurociéncia e a teoria literaria.

Em Matéria e Memoria (1999), Bergson prop6e uma espécie de fenomenologia da
lembranca. Ele explora a relacdo entre a imagem mental e a percepcao corporal, destacando a
importancia do corpo na formacdo das memorias. O filésofo observa que cada imagem mental
estd mediada pela imagem continua do corpo, que se manifesta por meio de movimentos e
acOes no ambiente. Essa conexao entre imagem do corpo e acdo define o nexo fundamental

entre percepcao e acao. Assim, o cérebro, segundo ele, € uma imagem:

[...] é o cérebro que faz parte do mundo material, e ndo o mundo material que faz
parte do cérebro. Suprima a imagem que leva 0 nome de mundo material, vocé
aniquilara de uma s6 vez o cérebro e o estimulo cerebral que fazem parte dele.
Suponha, ao contrario, que essas duas imagens, o cérebro e o estimulo cerebral,
desaparegam: por hip6tese, somente elas irdo se apagar, ou seja, muito pouca coisa,
um detalhe insignificante num imenso quadro. O quadro em seu conjunto, isto é, o
universo, subsiste integralmente. Fazer do cérebro a condi¢cdo da imagem total é
verdadeiramente contradizer a si mesmo, ja que o cérebro, por hip6tese, é uma parte
dessa imagem. Nem 0s nervos nem o0s centros nervosos podem, portanto condicionar
a imagem do universo (Bergson, 1999, p.13-14).

Henri Bergson distingue dois esquemas distintos de memdria: 0 esquema motor e 0
esquema perceptivo. No esquema motor, a imagem mental resulta em uma acdo corporal
direta no ambiente, enquanto no esquema perceptivo, a imagem permanece no cerebro, sem se
traduzir em acdo imediata. Ambos 0s esquemas, no entanto, dependem do esquema corporal
geral que esta sempre presente no momento atual. Assim, tanto a acdo quanto a representacao
estdo intrinsecamente ligadas a percepcdo atual do corpo em relagdo ao ambiente. Essa
perspectiva enfatiza a importancia da experiéncia corporal e da percepcdo sensorial na
formacé&o e na recuperacdo das memorias.

O conceito do "cone" da memoria, conforme delineado pelo fildsofo, descreve a

transicdo da percepgdo das coisas para o nivel da consciéncia, destacando a intrincada
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interacdo entre percepcdo e lembranca. Para Bergson, a percepcdo ndo € apenas uma
experiéncia imediata, mas sim uma fusdo de dados sensoriais presentes com lembrancas
subconscientes de experiéncias passadas. Essas lembrancas, conservadas subliminarmente,
influenciam e moldam nossa percepcao presente, muitas vezes deslocando-a e condicionando-

a a partir de nossas vivéncias prévias:

Na verdade, ndo ha percepcdo que ndo esteja impregnada de lembrancas. Aos dados
imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de detalhes de nossa
experiéncia passada. Na maioria das vezes, estas lembrangas deslocam nossas
percepcdes reais, das quais ndo retemos entdo mais que algumas indicagdes, simples
"signos" destinados a nos trazerem a meméria antigas imagens (Bergson, 1999, p.
30).

Dessa forma, a memdria desempenha um papel fundamental na relacdo do corpo
presente com o passado, interferindo no processo atual das representacBes mentais. N&o
apenas as lembrangas emergem para se misturar com as percepc¢des imediatas, mas também
deslocam e moldam essas percepgdes, ocupando todo o espago da consciéncia. Assim, a
percepcdo concreta depende da memoria como uma reserva continua e crescente de
experiéncias passadas, que influencia a totalidade de nossa experiéncia presente.

Segundo Henri Bergson (1999), além da memoria que age de forma homogénea, ha
duas formas distintas de memdria que influenciam o presente de maneiras diferentes. A
primeira é a “memdria-habito”, que se desenvolve por meio do esfor¢co da atencdo e da
repeticdo de gestos ou palavras, integrando-se as préaticas cotidianas e a mecanica cultural. Por
outro lado, a “imagem-lembranca” evoca momentos Unicos e singulares do passado, trazendo
a tona ressurrei¢fes auténticas da vida. Enquanto a memdria pura, presente no sonho e na
poesia, estd no reino do espirito livre, a memaria transformada em habito e a percepcao "pura”
tendem a limitar a vida psicolégica, voltando-se apenas para a acdo imediata. Essas duas
formas de memoria interagem de maneira conflituosa, moldando nossas percepcdes e acdes
cotidianas.

O filésofo francés argumenta ainda que o passado se conserva integral e
independentemente no espirito humano, existindo de forma inconsciente. Para ele, a
psicologia classica racionalista erra ao ndo reconhecer tudo o que esta além da consciéncia
imediata e ativa. A consciéncia, ao ser solicitada a deliberar, tem o papel de selecionar
elementos do processo psiquico que ndo estdo presentes na consciéncia atual, trazendo-os a
luz. Essa agdo pressupde a existéncia de fendmenos e estados infraconscientes, muitas vezes
negligenciados.

Para Henri Bergson (1999), negar a existéncia dos estados inconscientes é equipara-
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los a negacdo de objetos ou pessoas fora do campo visual ou alcance fisico. A conservacao do
passado ocorre tanto através da lembranga, quando evocado pelo presente, quanto em si
mesmo, em um estado inconsciente. Essa visdo desafia a compreensdo convencional da
psicologia e ressalta a importancia dos elementos inconscientes na formacéo da experiéncia
humana.

Ja na obra do socidlogo Maurice Halbwachs, A Memoria coletiva, de 1925, o que se
tem sdo "quadros sociais da memdria”. Para o autor, a memoria individual é moldada e
influenciada pelo contexto social em que o sujeito esta inserido. Halbwachs questionou a ideia
de que a meméria é uma entidade puramente individual e autbnoma, destacando a importancia
dos grupos sociais, como familia, classe social, religido e comunidade, na formacéo e na
preservacdo das lembrancas. Ele enfatizou que lembrar ndo é apenas reviver o passado, mas
reconstrui-lo com base nas influéncias e nos quadros sociais presentes na vida do individuo.
Essa abordagem ressalta a natureza dindmica e relacional da memoria, que é constantemente
moldada e reinterpretada pelo ambiente social e cultural em que vivemos.

De acordo com Halbwachs (2013), um grupo ndo se resume a uma entidade abstrata,
pois ele engloba relagdes sociais e afetivas entre seus membros. Dentro dessa comunidade
afetiva, as lembrangas individuais sdo compartilhadas, discutidas e tecidas em uma narrativa
coletiva. Essa comunidade oferece um ambiente no qual as experiéncias individuais s&o
validadas, reforcadas e entrelacadas as memdrias dos demais membros do grupo. Esse
contexto emocional permite que as lembrancas individuais se integrem a memoria coletiva,

contribuindo para a construcdo de uma identidade compartilhada:

Uma ou mais pessoas juntando suas lembrangas conseguem descrever com muita
exatiddo fatos ou objetos que vimos a0 mesmo tempo em que elas, € conseguem até
reconstituir toda a sequéncia de nossos atos e nossas palavras em circunstancias
definidas, sem que nos lembremos de nada de tudo isso (Halbwachs, 2013, p. 31).

O autor argumenta que a comunidade afetiva desempenha um papel crucial na
preservacao da memoria coletiva ao longo do tempo. Por meio do continuo compartilhamento
de historias, tradices e rituais, 0s membros da comunidade mantém vivas as lembrancas e
experiéncias passadas. Essa comunidade afetiva proporciona um suporte emocional que

fortalece os lagos entre os individuos e reforga a importancia da memaoria compartilhada:

N&o basta reconstituir pedaco por pedaco a imagem de um acontecimento passado
para obter uma lembranca. E preciso que esta reconstituicio funcione a partir de
dados ou de nogBes comuns que estejam em nosso espirito e também no dos outros,
porque elas estdo sempre passando destes para aqueles e vice-versa, 0 que sera
possivel se somente tiverem feito e continuarem fazendo parte de uma mesma
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sociedade, de um mesmo grupo (Halbwachs, 2013, p. 39).

Sendo assim, enquanto Bergson sugere a possibilidade de uma lembranca total do
passado, essa ideia se torna praticamente inalcancavel na vida adulta, dada a inevitavel
transformacédo das representacdes, habitos e relacdes sociais ao longo da vida. Halbwachs
(2013), por outro lado, destaca a interconexdo entre a memdria individual e a memoria do
grupo, ancorando-as na tradi¢do e na cultura de uma sociedade. Nesse contexto, a linguagem
emerge como um instrumento fundamental na socializacdo da memoria, unificando as
diferentes formas de representacdo e facilitando a construcdo de uma memoria coletiva
compartilhada, onde as imagens do sonho e as lembrancas individuais se entrelacam com as
convencdes verbais produzidas em sociedade.

Nesse contexto, as reflexdes de Maurice Halbwachs sobre a memoria coletiva ganham
relevancia especial par a compreensdo do Réquiem. Halbwachs, como se viu, propés que a
memoria individual é intrinsecamente ligada a memoria social e cultural de um grupo ou
comunidade. Ao analisar a forma como os individuos recordam e compartilham suas
experiéncias dentro de um contexto social, ele destacou a influéncia dos grupos sociais e das
estruturas coletivas na formacéo e na preservacao das lembrancas individuais. Dessa maneira,
ao explorar a liturgia do Réquiem a luz do conceito de memdria coletiva de Halbwachs, €
possivel entender melhor como esse ritual ndo apenas honra os falecidos, mas também
fortalece os vinculos comunitarios e contribui para a construcdo e a continuidade da
identidade cultural de uma sociedade.

A preservacdo da identidade e da memoria de um individuo transcende sua morte,
requerendo a responsabilidade dos vivos em honrar seu legado. Nesse contexto, 0 Réquiem
emerge como uma expressao poderosa da memoria coletiva, destacando a interconexdo entre
as lembrancas individuais e os contextos sociais compartilhados. Conforme delineado por
Halbwachs (2013), a memoria individual é profundamente influenciada pelos diversos

quadros de solidariedade que permeiam nossa existéncia:

Certo, a memoria individual existe, mas ela esta enraizada dentro dos quadros diversos
que a simultaneidade ou contingéncia reaproxima momentaneamente. A
rememoracao pessoal situa-se na encruzilhada das malhas de solidariedade multiplas
dentro das quais estamos engajados. Nada escapa a trama sincrénica da existéncia
social atual, e é da combinacdo destes diversos elementos que pode emergir esta forma
que chamamos de lembranca, porque a traduzimos em linguagem (Halbwachs, 2013,
p. 14).

Porém, em "Réquiem por uma vida desnecessaria”, depara-se com uma tensdo. O
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termo "Réquiem", como se viu, comumente associado a ceriménias solenes na tradi¢do
religiosa, é seguido pelo adjetivo "desnecessaria”, sugerindo uma memoria que, a primeira
vista, parece nao cumprir um propdésito ou ser devidamente valorizada. A ideia de celebrar
alguém considerado "desnecessario™ é intrigante e paradoxal, insinuando uma existéncia que
falhou em atingir seu proposito ou foi subestimada, em notavel contraste com a valorizacéo da
memoria inerente ao rito religioso.

Diante disso, no proximo capitulo, direcionaremos nossa analise para 0s seis poemas
que compdem "Réquiem por uma vida desnecessaria". Com base na ideia de “Réquiem” ¢ as
questBes tedricas sobre a memdria discutidas aqui, nossa abordagem buscara desvelar como o
réquiem de Joaquim Cardozo é composto, tendo em vista a tensdo inerente em ser dedicado a

alguém considerado "desnecessario".
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3 POR UMA VIDA DESNECESSARIA

Publicado quando Cardozo deixou o Recife e se radicou no Rio de Janeiro, a obra,
como ressalta Audalio Alves (1976), pode ser lida e pensada como uma espécie de ponte entre
0 Nordeste e 0 Sudeste. Trata-se de uma poética que evoca o tempo presente pelo fato de
lembrar o passado pelo ato lembrado e de projetar o futuro pela constante atualizagdo do por
vir, de modo que o tempo é um fator imanente a tudo. Essa ténica temporal da poesia de
Joaquim Cardozo conduz-nos a uma consciéncia do espaco e do ser das coisas, a0 passo que
seus poemas assumem, por meio da leitura, paradoxos capazes de plasmar esses e outros
mundos tdo proximos e tdo distantes, que necessitam de muitos futuros para serem
descobertos.

Conforme observado por Samuel Carlos Melo (2022), embora conste nas Poesias
Completas (1971) como sendo um trabalho de 1970, ndo ha certeza sobre se Mundos
Paralelos foi publicada como uma obra separada, com sua propria tiragem, mesmo que tenha
sido uma edicédo limitada. Como resultado, ndo é possivel determinar com exatiddo o periodo
em que 0s poemas presentes na obra foram escritos, afetando assim a profundidade da
compreensdo da obra, especialmente considerando que 1971 foi um ano de grande
importancia e tumulto na vida de Cardozo, devido aos eventos relacionados a tragedia do
Pavilhdo da Gameleira.

“Réquiem por uma Vida Desnecessaria”, primeira parte da obra, ¢ composta por seis
poemas: “Recife-varzea: Gltimo retorno”, “Balada para as damas de um outrora sem tempo”,
“Vida... vida de mim se despedindo”, “Os mundos paralelos”, “Filho prodigo” e “Funesta
cangdo”. De acordo com Melo (2022, p. 157), 0 que se tem na primeira parte de Mundos
paralelos ¢ uma espécie de “ [...] painel fanebre construido pelo movimento de retorno do
sujeito lirico, em que a morte se configura como espaco (s)”. Segundo o autor, por meio da
memoria, entrelagcam-se nos versos que compdem esse painel “cores, sabores, ruas, mulheres
e criancas, matizes do fluir do “tempo-siléncio” nesses mundos paralelos” (Melo, 2022,
p.157-158).

O Réquiem, como observado, transcende a esfera da liturgia e se manifesta em obras
literarias, composicOes musicais e até mesmo em discursos que buscam expressar uma
profunda insatisfacdo com o curso da existéncia. Enfim, a expressao € rica em conotagdes e
abre espago para uma interpretacdo subjetiva, permitindo ao leitor explorar suas préprias
emocdes e pensamentos sobre o tema. Sendo assim, o entendimento memdria como um

fendmeno socialmente construido e compartilhado é fundamental para a analise da poesia de
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Joaquim Cardozo, especialmente em relagdo ao uso das tematicas memoria e morte nesse
quadro fanebre de que falou Melo (2022).

Nesse contexto, para uma compreensao mais vertical da configuracdo desses poemas
dentro desse cenario, torna-se imperativo realizar uma analise de cada um individualmente.
Somente apos essa anélise detalhada seré possivel explorar os efeitos de sentido que emergem
quando os poemas sdo considerados em conjunto, permitindo assim uma apreciacdo mais
abrangente e significativa de “Réquiem por uma Vida Desnecessaria” e, consequentemente,
da obra como um todo.

Até onde esta pesquisa alcangou, constata-se que entre 0s poemas que compdem a
primeira parte, "Filho prodigo” e "Mundos paralelos" foram os Unicos a receberem estudos
mais detalhados. Dessa forma, as analises iniciardo por esses dois poemas, utilizando como

base os estudos existentes sobre eles.

3.1 Filho prodigo

No ja mencionado estudo intitulado "A Memoria Coletiva em 'Filho prédigo’ (2022),
de Joaquim Cardozo", Samuel Carlos Melo emprega o conceito de memoria coletiva de
Maurice Halbwachs (2013) para examinar o penaltimo poema da primeira parte de Mundos
Paralelos. Neste ensaio, 0 autor direciona sua analise para compreender como a memoria se
manifesta nos versos, fornecendo um guia para a analise subsequente a ser realizada.

"Filho Prddigo™ traz a tona uma narrativa amplamente reconhecida, ndo apenas no
contexto religioso, mas também no &mbito artistico e cultural: a Pardbola, presente no Livro
de Lucas 15, versiculos 11-32 da Biblia. Esta historia é disseminada entre pessoas de
diferentes estratos sociais, alcancando os populares por meio de cangdes, filmes e esculturas.
Composto por dezessete versos livres, organizados em uma sétima, um terceto, uma sextilha e
um monostico, este poema se destaca pela presenca de um Gltimo verso solitario, assim como
ocorre em outros poemas deste conjunto, como "Balada para as Damas de um Outrora sem
Tempo" e "Vida... Vida de mim se Despedindo”.

O poema recria a sensagdo de resignacdo do eu lirico diante da proximidade da morte,
evidenciando a fragilidade da existéncia humana. Atraves de simbolos, 0 poema retrata um eu
lirico imerso em um estado de ilusdo ou em um lugar desconhecido, dirigindo-se a sua mée.
Esse momento oferece uma oportunidade para refletir sobre a aceitagcdo da finitude e para
tentar confortar a mae, apesar da inevitabilidade da morte. A linguagem poética utilizada

sugere melancolia e contemplacdo sobre a condi¢cdo humana e o ciclo da vida.
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Entretanto, conforme observado por Melo (2022), é imprescindivel ter conhecimento
da sintese da narrativa biblica para compreender as informagdes contidas no poema. Essa
narrativa apresenta a historia de um pai que possui dois filhos: um trabalhador dedicado a
familia e fiel aos ideais do pai, e outro menos alinhado. O filho menos alinhado decide sair de
casa e solicita sua parte da heranca para partir para terras distantes. Apds gastar todo o
dinheiro e encontrar-se em miséria, ele retorna ao lar desejando a comida destinada aos
porcos. Ao retornar, ele pede perdao ao pai, que se alegra profundamente com seu retorno. O
pai 0 recebe com a melhor roupa, organiza uma festa e um banquete para comemorar com 0s
amigos.

Entdo, a dedicagdo do pai para com o filho que retornou, causa uma revolta no filho
dedicado e trabalhador, chegando a indagar o pai sobre suas acGes e constestando sobre suas
decisoes, afinal ele dedicado, fiel e trabalhador nunca teve do pai reconhecimento. O pai lhe
explica sobre sua felicidade, dizendo que o seu filho mais velho estava morto e ressuscitou.

O eu lirico de Joaquim Cardozo apresenta o seu drama:

Minha mée! Aqui estou.

Velho, doente, ja bem préximo da morte.

A espera de um trapo de terra, de um molambo de lama

Para cobrir o meu corpo contra o frio do vento,

Que, feito em chuva, penetraré na terra de minha Gltima carne.
E tu, Minha Mae! se estiveres n’algum lugar

De tua grande ilusdo, ndo chores.

Cada vivo morre uma parte da morte de cada proximo.
E o seu fim total tera quando morrerem todos 0s seus mortos;
E o morto? Morre também em cada um dos vivos que morre.

Minha Mae, aqui ndo estou para te chamar

Mamade, e para te pedir que venhas me perdoar;

Estou aqui para te dizer que sempre estive em ti

E que fui uma parte das muitas que tiveste:

A parte mais humilde, mais simples, mais amarga... mais triste

E, a0 mesmo tempo, a mais severa, mais dura, mais firme e resoluta.

Minha méae, dentro de mim, comigo, morrerés de novo. (Cardozo, 2010, p. 273).

No poema, séo estabelecidos paralelismos e contrastes em relacdo a Parabola Biblica.
Ambos os relatos se desenrolam em um contexto familiar, envolvendo um filho que deixa a
casa para explorar o mundo e eventualmente retorna em uma situacdo precéria. No entanto,
observou Melo (2022), diversos contrastes podem ser identificados entre 0 poema e a
narrativa de Lucas: enquanto na narrativa biblica o ambiente é predominantemente masculino,
com foco no pai e nos filhos, no poema tem-se a presenca feminina da mée. Além disso, a

tristeza do pai ao entregar a parte da heranca ao filho e a subsequente alegria de recebé-lo de



59

volta refletem uma dindmica emocional distinta. Outros contrastes incluem o simbolismo de
arrependimento e renovacdo presentes na histdria biblica, representados pela morte e
ressurreicdo figurativas, a festa de celebracdo, os simbolos de riqueza e prosperidade como a
melhor roupa, o anel e os calgados, além do tema do pecado e do perd&o entre pai e filho.

Em contraste com a narrativa da Parabola do Filho Prodigo, o poema apresenta um
cenario familiar centrado na figura materna (mée, mamae). Enquanto na pardbola ha um
ressurgimento da esperanca e alegria com o retorno do filho prédigo, no poema, sentimentos
predominante é de tristeza, dor, soliddo e desespero, um aguardo resignado pela morte.
Enquanto na parabola o filho prodigo retorna para o lar paterno, onde sabe que sera acolhido,
no poema, o eu lirico esta em um lugar incerto, em busca desesperada por sua mae. As
descricdes das vestimentas também contrastam, com o poema mencionando "trapo de terra" e
"molambo de lama", enquanto o filho prédigo é vestido com as melhores roupas pelo pai.
Além disso, no poema ndo ha mencdo a perdao, arrependimento ou reconciliacdo, sugerindo
uma aceitacao resignada da condicdo de vida do eu lirico (Melo, 2022).

Na primeira estrofe apresenta o eu lirico a procura pela mae, sua interlocura: 1 “Minha
Mae! Aqui estou.” a quem apresenta um vinculo afetivo, uma conexdo especial, o desejo de
ser reconhecido ou de compartilhar algo. E se apresenta no verso segundo: “Velho, doente, ja
bem proximo da morte.” em uma condicéo fisica e existencial bastante desafiadora, um idoso
e debilitado pela doenca, o que faz ser a combinagdo perfeita para o estado de fragilidade
fisica, a salde deteriorou-se ao longo do tempo. O verso aborda ainda a proximidade da morte
como uma inevitabilidade, essa consciéncia da mortalidade leva a reflexdes profundas sobre a
vida e o significado da existéncia, a vida que vai diminuindo, a preparacdo para a morte
iminente, isto inclui a busca por um local de descanso final.

No momento de desespero, o eu lirico expressa sua angustia ao lamentar: "A espera de
um trapo de terra, de um molambo de lama". Nesse verso, o poeta utiliza duas figuras de
linguagem marcantes: a sinestesia, que combina diferentes modalidades sensoriais,
proporcionando uma experiéncia rica e intensa que mescla sensacdes tateis e visuais, e a
metafora, na qual o eu lirico aguarda cobrir seu préprio corpo com a morte. Essa escolha de
palavras evoca a simplicidade e a desvalorizacdo da existéncia humana, em contraste com a
tradicional ideia de caixdo ou tumulo elaborado, transmitindo uma sensacdo de humildade
diante da morte e destacando a transitoriedade e fragilidade da vida.

Os itens propostos no verso anterior tem objetivo e eles s@o conforme esclarece o
verso quarto: “Para cobrir o meu corpo contra o frio do vento,” porque o corpo também

merece protecdo contra os elementos naturais, € um gesto de respeito pela dignidade humana
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mesmo apos a morte. A metafora para a vulnerabilidade, a inevitabilidade e a impessoalidade
da natureza diante da transitoriedade da existéncia humana.

A natureza continua agindo sobre o humano e no verso quinto: “Que, feito em chuva,
penetrara na terra de minha ultima carne.” a chuva ¢ a metafora da fertilidade, da renovagao e
no verso simboliza o corpo ao ser enterrado apds a morte do eu lirico, a chuva é absorvida
pela terra, em um ciclo natural e assim também é a morte, tltima fase da existéncia fisica e de
mesmo modo que a chuva, o corpo se torna parte da terra.

No trecho seguinte, o eu lirico faz um apelo direto, utilizando a expressdo "E tu,
Minha Mae!", demonstrando uma comunicacdo emocionalmente carregada e enfatica
direcionada a mae. Em seguida, a continuidade do sexto verso, "se estiveres n’algum lugar",
acrescenta uma nuance de duvida e incerteza quanto a localiza¢do ou condi¢do da mée. Essa
frase evoca uma sensacdo de distancia, seja fisica, emocional ou espiritual, sugerindo uma
separagdo entre o eu lirico e sua mae, intensificando a angustia e a incerteza presentes no
poema.

No verso seguinte, o eu lirico expressa sua continua preocupacao com a mae: "De tua
grande ilusdo, ndo chores." Aqui, a figura materna é retratada como alguém cheio de sonhos,
esperangas e visdes para o filho ao longo da vida, uma mae que sempre nutriu uma
perspectiva otimista e idealizada em relagéo a ele. O apelo imperativo negativo presente nesse
Verso expressa compaixdo e empatia. O eu lirico, mesmo enfrentando uma situacao inevitavel
de sua propria morte, procura confortar a mée, assegurando-lhe que a vida segue um curso
natural e que é necessario aceitar resignadamente a condi¢do humana. Essa passagem revela o
reconhecimento da imperfeicdo da vida e das ilusdes que podem surgir, a0 mesmo tempo em
que expressa 0 desejo sincero de aliviar a tristeza e a preocupacdo da mée diante das
realidades da vida e da passagem do tempo, onde o choro se torna um simbolo de tristeza e
aflicéo.

O terceto, elemento central do poema, delineia a interligacdo entre a vida e a morte,
destacando uma intricada rede de relacdes que reforca a interdependéncia das experiéncias de
morte entre os seres vivos. Nesse sentido, reflete sobre como o falecimento de alguém
préximo impacta aqueles que permanecem vivos, simbolizando uma perda compartilhada:
“Cada vivo morre uma parte da morte de cada proximo.” Além disso, sugere-se 0 fim
absoluto com a morte de todos os falecidos, representando uma conclusdo ou término
coletivo. A verdadeira paz so é alcangada quando todos os mortos séo lembrados, ou quando a
ultima geracdo que os conheceu diretamente também falece, indicando que somente entéo

ocorrera o descanso final.
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O terceto prossegue e seu Ultimo verso conclui 0 pensamento do eu lirico: "E o seu fim
total ter4 quando morrerem todos os seus mortos". Avancando, a morte do falecido persiste
nos vivos que falecem, pois mesmo apods o o6bito, o individuo continua a "morrer” na memoria
e na influéncia que exerce sobre os vivos. Além disso, a vida e a morte sdo parte de um ciclo
infinito e interconectado, onde a morte de um individuo impacta os vivos: "E 0 morto? Morre
também em cada um dos vivos que morre." Isso implica que a morte do falecido continua a
reverberar na morte dos vivos subsequentes.

Sobre a intencionalidade de o terceto ser o elemento central do poema, tem-se duas
observacdes a religiosidade, a primeira traz uma trinca muito conhecida nesses versos, mae,
filho e o Espirito Santo e a segunda outro principio biblico aqui é agregado, lembrando o
Livro de Mateus, capitulo 8, versiculo 22 “Jesus, porém, disse-lhe: Segue-me, e deixa 0s mortos
sepultar os seus mortos.” Na oportunidade o evangelista pedia um tempo para sepultar o proprio
pai.

Conforme observado por Melo (2022), o vocativo "minha m&e" inicia as estrofes
primeira, terceira e quarta. No entanto, a segunda estrofe se destaca das demais em relacédo ao
paralelismo proposto pelo vocativo, a quantidade de versos (terceto), a melancolia do discurso
com a mae, que assume um tom funebre, e ao teor da reflexdo, que transcende a geragéo
vivida pelo eu lirico.

Na Parabola do Filho Prddigo, a mensagem central reside no ato de perdoar,
destacando que os seres humanos sdo propensos a erros e equivocos. Aquelas que acreditam
gue somente os que se comportam de forma exemplar sdo dignos de amor. No entanto, a
pardbola evidencia a grandeza do amor divino, que se estende a todos, inclusive aos mais
desviados, acolhendo-os, permitindo que reconhecam seus erros e busquem perdao. O ato de
perdoar simboliza a reconciliacdo e o desejo de participar da vida eterna. No entanto, Samuel
Melo (2022) destaca que 0s versos iniciais da penultima estrofe apresentam o eu lirico
rejeitando o ato de sua mae: "Minha Mae, aqui ndo estou para te chamar”. A quebra abrupta
no encerramento do verso, utilizando o recurso do enjambment, complementa: "Mamae, e
para te pedir que venhas me perdoar."

A relacdo mée e filho costuma trazer complexidade e geralmente é multifacetada, o
mesmo ocorre quando o eu lirico que descreve os adjetivos atribuidos a ambos: “A parte mais
humilde, mais simples, mais amarga... mais triste” ¢ “E, ao mesmo tempo, a mais severa,
mais dura, mais firme e resoluta.” dai a riqueza das experiéncias vividas e compartilhadas

entre as duas partes. Ao contrario do Filho Prodigo da Pardbola Biblica, o eu lirico aqui
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apresenta o vocabulo "resoluta”, que denota obstinacdo e retiddo de cardter, enquanto na
Parabola, o filho gastou sua heranca de modo desregrado e com futilidades.

No monostico final, a mée transcende sua figura fisica e externa para se tornar uma
presenca internalizada, uma parte intrinseca do eu lirico. Ela representa memorias,
influéncias, valores e ensinamentos transmitidos ao longo da vida: “Minha mae, dentro de
mim, comigo, morreras de novo.” Nessa frase, a mae esta destinada a morrer novamente, nao
fisicamente, mas como uma presenca significativa na vida do eu lirico. E um processo de luto
continuo, uma perda emocional que é revivida em seu interior, um ciclo repetitivo de luto. A
dor da perda da mae é algo experimentado repetidamente, mesmo que a morte fisica tenha
ocorrido apenas uma vez.

Com a morte fisica da mée, ela continua a existir na memoria e na identidade de seus
filhos, a presenca e o impacto da mae persistem no interior emocional e psicoldgico e sO
morre no eu lirico, quando de fato ele também morrer. Para Samuel Carlos Melo (2022), no
poema de Joaquim Cardozo, o que se observa é um esvaziamento dos sentidos de eternidade
da parabola no plano da estrutura do poema, em prol da materializacdo do movimento de
retorno. Esse esvaziamento ndo nega a profundidade da narrativa biblica, mas sim reconfigura
seus aspectos temporais e simbdlicos para destacar a reverberacdo da memoria até que o
ultimo membro da comunidade afetiva ainda esteja vivo. Nesse processo, 0 poema realca
como a memoria permite ndo s6 que a pessoa viva, mas também que morra de novo, dentro do

contexto emocional e subjetivo daqueles que a lembram.

3.2 Os mundos paralelos

Joaquim Cardozo transitou por muitos mundos paralelos e, na maioria deles
antagbnicos. Letras e Matematica, Engenharia e Poesia, vida e morte, sentimentos carnais e
sentimentos espirituais, terra e ceu, passado e presente, corpo e alma, verdade e ilusdo, astucia
e argucia, vivido e sepultado. Em “O eu, o outro, o mesmo: ‘Os mundos paralelos’ de
Joaquim Cardozo”, Rivania Maria da Silva (2022) analisa o poema em questdo por esses
aspectos, sendo referéncia para este topico.

Como destaca Silva (2022), em Mundos Paralelos estdo registradas todas as
duplicidades experimentadas e em tom de despedida, pois a morte se aproxima e dentro desse
cancioneiro, a exclusividade em produzir um poema com 0 acréscimo do artigo definido no
plural em seu titulo, apenas esse diferencial para 0 nome da obra, abriu espago para refletir

sobre 0 movimento do eu para consigo mesmo, de sua natureza multipla e paralelista.
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Os Mundos Paralelos

Existe um EU dentro de mim
que ndo me pertence
nao é meu.
Mas pode estar em mim;
do outro lado de mim.
Lado que comigo ndo tem contato.
Um EU antagdnico para o meu ser de agora
Agora e agbnico.

O que faco esta mais além desfeito:
E um fazer contrafeito que morre
E renasce, depois, no meu peito.

Nada me vem contra o que esta de mim vizinho.

O que me vem é contra o que de eterno em mim me oprime
— Aquilo que esta no que era de outra vez;

E que esteve noutro sentido e ainda perdura e se antepde

E que me destrdi, me impGe, me presume e suprime.

Todos 0s meus atos séo atos reflexos

No projetivo espelho tempo/espaco, no fechado néo denso.

Correspondéncia injetiva, deprimente, fria, de interno entorno.
re

Ouco a voz paralela a minha voz,

Ouco o canto que é um eco do que, outrora, foi meu.
Em conflito com o que poderia ser siléncio

Se este pudesse fluir lentamente como o tempo

E ser, se pudesse, confundidamente tempo-siléncio

No que aqui é doce, no paralelo é amargo
No que aqui é macio no paralelo é 4spero
Mundo paralelo!

afogar
Nele é que vou me apagar, me sumir, me perder,
Me esconder, para sempre, N0 esquecer.
Noitemente amanhecer. (Cardozo, 2010, p. 272).

Segundo Rivania Silva (2022), o poeta se vale, para a constru¢cdo dos versos, de
termos matematicos ao expor o eu lirico a nog¢ao dupla de seu proprio “EU” comparando-0 a
duas retas paralelas, figura de uma divisdo simultdnea de personalidades que habitam o
mesmo sujeito, sem haver ponto de interseccdo. Ao abranger as teorias da fisica-quantica
sobre o multiverso, esse universo existe em paralelo a outros onde? No poema? Comao?

Pedro Lyra (1979), como lembra Silva (2022), esclarece como se define o paralelismo
em retas inseridas no plano. Segundo sua perspectiva, elas ficam sempre na mesma distancia
uma da outra e ndo se cruzam nunca. Lyra destaca que o poema e seu titulo estabelecem um
paralelismo entre os mundos consciente e inconsciente, uma referéncia a obra de Freud e a
perspectiva estruturalista psicanalitica da arte. Nesse contexto, 0 poeta sugere a presencga de

um outro elemento que surge como sujeito da criacdo artistica.



64

A estrutura desse poema diverge muito dos demais. Ele apresenta uma estrofe oitava
permeada por um terceto, um quarteto centralizado e antes e depois do quarteto somam duas
quintilhas, para finalizar uma sétima, perfazendo um total de 32 versos conceituadores de uma
exiténcia habitada em dois mundos simultaneamente, mas bem divergentes, conforme
apresenta logo nos primeiros versos. Segundo Silva (2022, p. 183), “[...] Cardozo foge a
estrutura 6bvia de uma composi¢do em disticos para representar o duplo, optando por trazer
uma quantidade de nameros pares tanto na soma dos versos (32) quanto no total de estrofes
(seis)”.

Na oitava estrofe do poema, a densidade fonética se destaca com vocabulos similares,
evidenciando a separacéo dos dois eus que coabitam o eu lirico, notavel pelo esquema de rima
abaacdef, onde apenas os versos centrais rimam entre si. Sob a analise de Rivania Silva
(2022), o verso inicial em maiusculas, "Existe um EU dentro de mim", apresenta o eu-outro,
desalinhando o poema e o sujeito, marcando sua distancia e antagonismo. O uso recorrente de
pronomes obliquos e possessivos como "mim", "meu"”, "comigo", na estrofe, ressalta a
anulacédo do individuo, evidenciando um afastamento e singularidade em relacdo ao eu-outro.

O eu-lirico, conforme exposto por Silva (2022), reconhece a presenca do eu-outro,
mesmo sem estabelecer contato, evidenciado pela negacdo nos adveérbios dos versos segundo
e terceiro, "que ndo me pertence" e "ndo é meu", utilizando a estrutura anaférica eliptica para
reforcar o sentido negativo. No quarto verso, uma contradi¢cdo é introduzida pela conjuncéo
"mas"”, sugerindo a possibilidade do eu-outro estar presente, porém sem afirmar
categoricamente, gerando um movimento antitético que oscila entre a certeza e a davida. Os
versos quinto e sexto revelam a falta de conexdo entre o eu lirico e seu eu-outro, destacando a
dicotomia através da repeticdo do termo "lado", enfatizando a auséncia de contato. A
anadiplose entre o sétimo e o oitavo verso, marcada pela repeticdo do advérbio "agora",
destaca a simultaneidade da existéncia dos dois eus, sendo o eu-outro caracterizado como
antagonico e agonico, representando uma dualidade conflituosa e desarmoénica. Essa
desarmonia, afirma a autora, € ressaltada pela auséncia de completude do termo "agdnico”,
sugerindo uma falta de unidade, enquanto a rima consonantal intervisical conecta os dois eus
como uma dupla causa de conflito para o eu-lirico.

De acordo com Rivénia Maria da Silva (2022), o antagonismo entre 0 eu-outro,
evidenciado na primeira estrofe, persiste no terceto subsequente, onde as contradi¢des
continuam a surgir. Os versos 9, 10 e 11 destacam a acdo do eu-outro, contrapondo-se ao
individuo, e mantém o mesmo recuo intencional dos versos anteriores, que negavam 0 eu-

outro. Aqui, o0 eu-lirico introduz as a¢des do eu-outro, em oposi¢do ao proprio individuo. A
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estrutura métrica dos versos reforca essa dicotomia, com um decassilabo seguido por dois
eneassilabos, conectados pelo enjambement. A presenca de uma rima externa nos versos
primeiro e terceiro, além das rimas interversicais, contribui para a cadéncia fonica da estrofe,
unindo os trés versos em uma mesma unidade. A utilizacdo do prefixo "des-" (feito - desfeito)
e a palavra "peito” no final sugerem uma disperséo emocional, representando o coragdo como
o0 lugar onde todas as contradi¢des se acumulam.

Joaquim Cardozo, conforme observado por Silva (2022), habilmente poetiza a
situacdo, mantendo o carater dramatico e evidenciando a oposi¢do entre o bem e o mal,
levando o eu-lirico a um estado de sofrimento, onde os "eus™ sdo ativos e dindmicos, e 0s
contrafeitos do eu-outro geram uma ambiguidade entre positividade e negatividade. A
duplicidade e antitese sdo evidentes nas expressdes "faco x desfeito"”, "fazer x contrafeito”,
destacadas nos versos 9, 10 e 11, onde os prefixos opostos sugerem uma contradicdo
constante. O oximoro presente em "morre x renasce™ traduz o paradoxo da situacdo, onde o
eu-outro anula e, a0 mesmo tempo, renova as agdes do eu-lirico em um ciclo continuo.
Contudo, na terceira estrofe, esse antagonismo inicial parece se dissipar, a medida que o
poema expressa um movimento inclusivo dos eus paralelos ou intensifica sua duplicidade. Os
versos 12 e 13, ao mencionarem o "vizinho" e o "eterno", revelam os motivos subjacentes a
ndo aceitacdo do eu-outro pelo eu lirico, enfatizando o incbmodo causado pelo confronto com
o transcendental.

Por meio da analise de Silva (2022), percebe-se que o sentimento de opressdo do eu
lirico surge das situacbes cotidianas que, embora aparentemente resolvidas, permanecem
ocultas e aguardam por uma ressignificacdo. O eu-outro, representado como um vizinho
préximo, impulsiona o eu lirico a expor o que o sufoca, demonstrando uma distor¢ao temporal
que evidencia um conflito continuo. A aliteracdo presente nos versos intensifica a sensacdo de
opressdo, enquanto a sequéncia repetitiva de consoantes no final do poema reforca a ideia de
um ser oprimido e prejudicado pelo seu paralelo, destacando a constante tensdo e dualismo
que permeiam a obra.

Na sequéncia da analise do poema de Joaquim Cardozo, o décimo sexto verso destaca-
se pela criacdo de um anagrama, no qual a retirada do pronome obliquo "me" do verbo
"suprime™ ecoa, mantendo sua presenca na construcdo poética. Além disso, a disposicdo das
palavras “presume” e "suprime™ em ordem dentro do verso ressalta suas defini¢Oes literais,
ampliando o paralelismo e a complexidade do texto. Esses recursos acentuam a continuidade
do contraste entre os "eus" apresentados. Na sexta estrofe, um quarteto peculiar introduz um

monossilabo atono que aparenta, a primeira vista, formar um terceto, evidenciando a
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habilidade do autor em criar estruturas surpreendentes. Cada verso desse quarteto, ao oferecer
elementos para a analise poética, contribui para a construcdo da ideia de reflexo,
especialmente reforcada pelo uso da diacope no primeiro e décimo sétimo versos. A projecédo
sonora e semantica é explorada ainda mais nos versos subsequentes, por meio de rimas
intraversicais vocélicas e anagramas que destacam a dualidade entre o interno e o externo, o
retorno e a correspondéncia, perpetuando a tematica dos duplos e paralelos no poema (Silva,
2022).

No segundo quarteto de Joaquim Cardozo, ha uma exploracao de conceitos da fisica,
como o espelhamento e 0 espaco-tempo, que remetem a teoria da relatividade. Silva (2022)
observa que a referéncia a "correspondéncia injetiva" na matematica representa o encontro do
eu lirico com seu eu-outro, refletindo a dualidade presente na realizacdo de acGes conjuntas,
embates e estranhamentos. A imagem do eu diante do espelho, grafada com 0 mesmo recuo
usado para negar o eu-outro, sugere um reconhecimento distorcido, mas intimo, alimentando a
percepcédo de avesso e reflexo.

Na penultima estrofe, a persistente dualidade entre os eus é explorada através da
metalinguagem do canto, ecoando tanto o eu lirico quanto o eu-outro, conforme observado
por Rivania Silva (2022). A presenca da anafora e da diacope reforca essa dualidade,
ressaltando a complexa relagdo entre os dois 'eus' e a incessante busca por identidade. O
poema continua a tecer referéncias matematicas e filosoficas, revelando uma profunda
reflexdo sobre a natureza humana e sua dualidade interior. Destacando os trés ultimos versos,
0 poeta aumenta o tamanho da letra para enfatizar o sofrimento do eu lirico, que anseia pelo
siléncio em meio ao conflito sonoro, expressando o desejo de que o tempo pudesse fluir
lentamente e se confundir com o siléncio.

Nas andlises de Rivania Silva (2022), Joaquim Cardozo emprega recursos poéticos
complexos em "Os Mundos Paralelos”, destacando-se a criagdo de um pleonasmo ao
modificar o adjetivo "confundido” com o sufixo "-mente"”, refletindo a confuséo do eu lirico
que tenta conectar dimensdes opostas, exemplificado na equagdo tempo + siléncio = tempo-
siléncio, visualmente representada por uma curva aberta simples que ndo completa o circulo.
A estrofe final, composta por um terceto e um unico vocabulo em destaque, seguido por outro
terceto, denota uma estrutura peculiar que reflete a dualidade entre 0 eu e 0 eu-outro,
evidenciada também pela anafora e pela métrica paralelas, e pela escolha de adjetivos
contrastantes como "doce x amargo" e "macio X aspero", sugerindo uma reflexdo profunda
sobre a natureza contraditéria da existéncia humana.O verso vigésimo oitavo contém a

palavra-chave “Mundo paralelo!” retomando a nomenclatura da obra, no singular, ¢



67

lembrando o nome do préprio poema, escrito como surpresa, exclamativo, figurando
supostamente unidade, poder e expressao de sentimentos.

No fechamento de "Os Mundos Paralelos”, Joaquim Cardozo emprega diversos
recursos estilisticos para ressaltar a dualidade e a busca pela identidade do eu lirico. A anafora
é destacada como figura que melhor representa a duplicidade, enquanto a posicdo centralizada
do quarto verso em relacdo aos tercetos sugere um ponto de inflexdo na narrativa, onde o eu
lirico confronta seu destino. A repeticdo do pronome "me"™ nos versos antepenultimo e
penultimo reforca a presenca dos dois sujeitos, apontando para a coexisténcia do eu e do eu-
outro. O paradoxo presente no verso final, "Noitemente amanhecer", encapsula a ambiguidade
e a incerteza, fundindo a noite e o dia em uma Unica expressdo que sugere o fim da vida.
Nesse desfecho, Cardozo sugere um equilibrio entre os opostos, onde os paralelos se tornam
unicos e os conflitos se dissipam, culminando em uma identidade unificada e reconciliada
(Silva, 2022).

Dentre os varios paralelismos constantes no poema, como apontou Silva (2022), o
mais intrigante é o ser de alma dupla, o ser que é duas vezes. Relevante a estrutura proposta
ao compor uma literatura impregnada de elementos das ciéncias exatas, com constantes
referéncias a matematica, a maneira como o0 poeta revisou no século anterior, questdes
tradicionais da literatura sobre a abordagem do duplo, recorrendo as figuras de repeticao
COMO um recurso estético que retrata o eu lirico e constantemente se reitera. A duplicidade vai
além do tema, se manifesta por meio dos arranjos sintaticos, na utilizacdo dos espacos da
pagina, nos versos deslocados, em recuo diferente dos demais.

Com base na analise de Silva (2022), portanto, nota-se que o poema "Os Mundos
Paralelos" emerge como uma profunda exploracdo do eu interior humano, proporcionando um
mergulho reflexivo nas mdltiplas camadas da psique individual. Ao evocar a metafora dos
mundos paralelos, o poema convida os leitores a contemplarem as complexidades e
contradi¢bGes que residem dentro de cada pessoa, delineando um retrato vivido da condigéo
humana. Nesse sentido, 0 poema nao apenas desvela a dualidade entre 0 Eu e o Outro, mas
também examina as tensdes e interacbes entre essas diversas facetas da identidade. Assim, ao
invés de retratar o duplo como uma manifestacdo de loucura ou extremismo, o texto sugere
uma visdo mais sutil e dindmica da natureza humana, onde essas dualidades coexistem em um

incessante processo de convergéncia e divergéncia.

3.3 Recife - Varzea: Ultimo Retorno
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O poema inaugural da obra "Mundos Paralelos” utiliza analogias para descrever as
experiéncias daqueles que habitaram esse universo, evocando agdes como nascer, andar e
mergulhar. Através de uma reconstrucdo criativa, o texto seleciona e organiza essas
experiéncias para transmitir a ideia de que o tempo passado ressoa no presente. O léxico
empregado nos versos € rico em imagens, fazendo uso de analogias e apresentando
paralelismos que enriquecem a representacdo poética das experiéncias humanas.

Dessa forma, a evocacéo da terra natal de Joaquim Cardozo marca o inicio da liturgia:

Recife - Varzea: Gltimo Retorno
A Antbnio Heraclito

Terra macia, formada de muitos longes
Trazidos pelas aguas.

- Essa terra do meu nascer

alhures

Que seja, e seja, e seja, no fim, no sempre,
A minha terra de morrer.

Entre as bategas de chuva:

- Das chuvas de junho até setembro ...

- (Depois ... Depois ... Quando depois ... ) - talvez se ouca ainda
O meu bater de coragéo.

Entre palmas e franjas de espuma branca,
Entre ramos de renda verde,

Um pouco do ar, que nessa terra respirei,
Passara, sem que ninguém disso se aperceba,
Na aragem das manhas.

E 0s meus pés sepultados.

Meus pés, e o0 percorrido por meus peés,
Mergulhados, confundidos, sedimentados

Na espessura desses longes,

- Timidos, incertos, sem destino —

Por baixo do chéo dos seus caminhos
Continuardo a caminhar. (Cardozo, 2010, p. 269).

O poema é composto por vinte dois versos, distribuidos em quatro estrofes, sendo que
a primeira delas apresenta seis versos; a segunda, quatro; a terceira estrofe possui cinco versos
e a quarta, sete versos. Para uma melhor compreensdo do poema, todos 0s versos serdo
enumerados e a cada um serd explanado um comentario, portanto, eles apresentam grande
informalidade nas silabas poéticas, fato, esse, que difculta a contagem métrica. Outrossim,
Joaquim Cardozo o fazia de modo proposital, uma vez que sua atividade poética objetivava
romper com as barreiras do tradicionalismo para uma poesia com originalidade.

O titulo do poema, ao trazer a cidade natal de Joaquim Cardozo, Recife, capital do

estado brasileiro de Pernambuco, desperta o interesse em conhecer sua representatividade



69

local e historia. Recife, como a primeira capitania a ser colonizada, possui uma rica histéria e
memoria, influenciada por dois fatores significativos que contribuiram para um forte senso de
identidade local e até mesmo para um certo bairrismo exacerbado.

Foram eles a ocupacdo holandesa (1630-1654) e as revolucBes autonomistas, que
desde o século XVIII fizeram de Pernambuco (e do Nordeste) o opositor do poder lusitano, na
luta pela separacdo da Coroa Portuguesa (1817) e, posteriormente, no empenho por uma

republica democratica (1824).

A releitura mais ampla deste imaginario transborda os limites desta
contextualizacdo. As informacdes que serdo alinhavadas aqui permitirdo ao leitor
sintonizar o fundo histérico que alimenta a memoria poética de Joaquim Cardozo
nos poemas das décadas de vinte e trinta. Comecemos, pois, pela metafora
heroicizante e estaremos no "cora¢do" do nativismo pernambucano. Bem prdximo,
portanto, de um dos principais temas de Cardozo - 0 peso e a significacdo que esse
passado adquire no presente das transformagBes modernizadoras do Recife.
(D’andrea, 1993, p. 98)

No contexto da memoria individual, a comunidade afetiva também desempenha um
papel significativo, a comecar pelas lembrancas individuais que sdo influenciadas pelos
vinculos emocionais com 0s outros membros do grupo, bem como as narrativas e valores
compartilhados pela comunidade afetiva. Esses vinculos e conexdes emocionais ajudam a dar
significado e relevancia as lembrancas individuais, tornando-as parte integrante da identidade
pessoal.

A construcdo da memoria coletiva em um contexto social e espacial especifico ocorre
nos lugares e espacgos fisicos nos quais um grupo estd inserido. Esses locais carregam
significados simbolicos e emocionais para um grupo, o que os tornam pontos de referéncia e
ancoragem para as lembrancas compartilhadas. Os espacos fisicos podem atuar como pontos
de memodria, nos quais eventos significativos ocorreram e sdo lembrados coletivamente. Esses
lugares podem ser monumentos, locais historicos, cemitérios, museus ou qualquer outra forma
de espaco que evoca a lembranga de eventos passados, que se tornam simbolos tangiveis da
memoria coletiva e servem como pontos de encontro e reafirmacgéo da identidade do grupo.

Assim, a memoria coletiva e a memoria histdrica estdo entrelacadas e interagem entre
si. A memoria coletiva fornece uma base emocional e subjetiva para a memdria historica,
enquanto a memoria histérica fornece um arcabouco intelectual e critico para a compreensao e
interpretacdo do passado. Ambas desempenham papéis importantes na construcdo da
identidade coletiva e na compreensdo da historia de um grupo social.

Os Mundos Paralelos de Joaquim Cardozo trazem o viés da memdria em seus poemas,
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que sdo estimulados pelas transformacGes que ocorreram em sua cidade natal, Recife, além
das recordacOes e apreco pelos monumentos daquela capital. Eles referem-se a conflitos que
correspondem a um sentimento de tristeza, inconformismo e, talvez, perplexidade junto a um
saudosismo impactado pelas mudancas impostas ao modernismo daquele periodo, ja que a
reforma urbana que desrespeita 0s cidaddos e a passividade deles ao assistir tais
transformagoes “dolorosa e ndo tdo gloriosa decoragdo civilizada nesta banda tropical”
(D'Andrea, 1993, p. 58).

Ainda no titulo do poema, o vocabulo varzea, referéncia ao proprio Recife, termo que
é encontrado em demasia em muitas das composi¢des de Joaquim Cardozo: a imagem que
pode advir da varzea, e ai ndo apenas como uma paisagem da planicie, mas, ao mesmo tempo,
tenta-se propor um mover-se para novas experiéncias, contemplativas e tragicas, vivente e
desviante (varzea do Capibaribe) e também como um sem fim, entre o término e o comecar
(nascer/morrer), uma espécie de atrito que provoca ou pode ser provocadoras ao partir estas
mesmas imagens ao meio, quebra-las, rompé-las: de mangue e pantano, movedigas,
fronteiricas, mas ndo apenas como aquilo que separa, mas como aquilo que junta, une, e move
e faz desaparecer, apagar a sua condi¢do de pertenca ao mundo.

Recife — vazea (localidade amada, cheia de lembrancas, a quem se vé grato pelo la
viveu): Ultimo retorno — fim do caminho, certeza da finitude “como se o poeta viesse
descendo de outros mundos em direcdo a planicie de sua terra natal.” Joaquim Cardozo volta
a mesma temadtica de regionalismo mas, dessa vez, como uma “espécie de nupcia final.”
(D’Andrea, 1993).

Na primeira estrofe, destacamos a presenca da sinestesia na escrita do primeiro verso:
1 “Terra macia, formada de muitos longes”, que induzem os leitores a experimentarem as
sensacOes de maciez e de cansaco, simultaneamente, ao passo que o sujeito lirico declara a
formacdo de muitos longes, a grandeza para se caminhar a pé pela terra que é macia, fofa,
gostosa de se sentir nos pés, ou cansago pela muita idade vivida naqueles lugares, a quem o eu
lirico nomeou de Terra.

Na leitura do segundo verso 2,“Trazidos pelas aguas”, tem se a sensagao de receber no
local em que esta, mais personagens: o vento, o barulho das aguas, da vegetacdo, as
memorias, as saudades, 0s amores e outros que confirmam o teritorio natal do poeta que bem
conhece o local e ainda confirma a leitura do terceiro verso, 3 “- Essa terra do meu nascer”,
que esclarece que ali ora estdo seus pensamento enquanto 0 corpo em outro espago ou vice-
versa. Passando ao quarto verso, nos deparamos com um vocabulo Unico e nos remete ao

titulo do livro devido a seu significado 4 “alhures”, mas naquele momento, ¢ possivel sentir
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um outro lugar, um outro momento, talvez o outro mundo, Mundos Paralelos.

Entdo o verso quinto confirma em forma de ladainha, “Que seja, ¢ seja, e seja, no fim,
no sempre”, e enfatizando por trés vezes um verbo que € ligacdo e por isso pode ser
facilmente substituido: que figue, que esteja, que continue, que permaneca no fim, no sempre,
e usa para a enfatisar sua vontade a conjuncéao de adi¢do, somando o desejo de quando chegar
0 momento de partir para outra dimensao, que ali o seu corpo tenha morada. O arremate final
esta na sextilha que diz 6 “A minha terra de morrer.”, ¢ ao final e para sempre e ponto final, a
posse transmite acalento, serenidade, seguranca, aquele € o lugar que ele escolheu para seu
descanso eterno.

A antitese nascer/morrer reforca a perspectiva de uma vida terrena singular, seja por
ser de fato pequena, simpldria e passageira, seja por ser o oposto, Unica, suficiente e valiosa.
Os versos terceiro e sexto, aléem de apresentar a localidade que nasceu e consequentemente
quer morar, sdo versos complementares “- Essa terra do meu nascer” ¢ “A minha terra de
morrer.” No verso terceiro, o eu lirico apresenta ao leitor a sua localidade e, em seguida, sua
aspiracdo desejada para aquele momento: seu sonho. Ou, de fato, percebe-se uma conversa
com Deus, repassando a Ele que o alegraria enquanto destino, nascer e morrer naquele lugar,
as evidéncias do dialogo estdo nos versos quarto com a palavra “alhures” e terceiro quando
traz o travessao, que pode também ser usado como simbolo de dialogo.

Na segunda estrofe, o verso inicial parece levar o0 assunto a mudar de direcdo 7 “Entre
as bategas de chuva:” uma precipitacdo pluvial significativa e muitas vezes stubita. O termo ¢
coloquial e faz parte do vocabulario regional, principalmente em Portugal, onde é utilizado
para descrever uma chuva que cai com intensidade e em grande quantidade em um curto
periodo de tempo, intensa e abundante, forte e torrencial, mas curiosamente a frase é
finalizada com o sinal de pontuacdo, dois pontos, despertando o interesse paral a sua
continuidade.

Em “- Das chuvas de junho até setembro...”, no oitavo verso do poema, o eu lirico traz
o periodo em que as chuvas sdo consideradas de menor intensidade, de “veranico”, o eu-lirico
a menciona com tanta intensidade no verso anterior e também néo finaliza o verso, reticéncias
é o sinal que deixa o pensamento em aberto.

No verso 9, “ - (Depois... Depois... Quando depois...) - talvez se ouga ainda”, a
repeticdo estabelece uma preocupacdo e aponta uma incerteza em relagdo ao tempo. Ele
demonstra estar duvidoso sobre os acontecimentos, muita coisa pode acontecer, mas surge
uma esperanga porque ndo estara sozinho, como menciona no final do verso, outros poderao

estar ali para ouvir.
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O quarteto é finalizado com um ultimo suspiro do eu lirico: “O meu bater de coragdo.”
Essa estrofe apresenta a chuva forte, barulhenta, intensa porém pouco duradoura entre 0s
quatro meses que permeia o ano: junho, julho, agosto e setembro, deixando perceber que
mesmo diante de muitas ocorréncias, porque 0 tempo ndo para e em sua continuidade, o eu-
lirico continua vivo, o seu bater de coracdo estara naquela terra, pois ali ele deixard um pouco
de si por onde passar.

Logo em seguida, na terceira estrofe, os versos fazem com que praticamente toda
situacdo enuciada anteriormente se inverta, a chuva cessa, 0 tempo para, o coracdo deixa de
bater e reafirma mostrando a morte do eu lirico: “Entre palmas e franjas de espuma branca,”
sinaliza que é preciso render homenagens em uma despedida a alguém que por essa vida
passou, sob as nuvens claras e em paz.

Simultaneamente, cita “Entre ramos de renda verde,” que o eu lirico esta ali na
natureza, em meio a arvoredos e gramagens, descreve o ambiente que é similar ao cemitério.
Os dois primeiros versos dessa estrofe descritos acima apresentam o paralelismo com a figura
de linguagem anaférica.

O décimo terceiro verso da terceira estrofe continua a afirmar a contradicdo de vida
proposta na segunda, com chuva, coragdo batendo e isso continua se diluindo, “Um pouco do
ar, que nessa terra respirei,” o autor escreve os versos no tempo passado, pretérito perfeito,
modo indicativo, a afirmacéo sinaliza o eu lirico que em vida aproveitou o que daquele lugar
havia de melhor, o ar que suficiente sustentou a vida enquanto teve, no momento se fez
escasso, vento fraco que o fez suspirar, mencionando e apresentando a terra na qual nascera.

O eu lirico informa o passamento, com o verbo no futuro afirmando a rapidez com que
a vida segue para outro mundo, “Passara, sem que ninguém disso se aperceba,”, € nega que as
pessoas tém a compreensdo do quanto a vida terrena caminha paralelamente a outro mundo,
assim chama a atencdo a questdo do egoismo, ndo é somente a vida dele que finda, mas de
todos a nossa volta, reativa temas como empatia, cuidado, amor ao préximo entre muitos
outros.

A esperanga do nascer de um novo dia pode se desfazer de um momento para outro, as
manhds que sdo sindnimo de renascimento torna-se testemunha de despedidas como bem diz
no verso ultimo desse quinteto que contém a terceira estrofe, “Na aragem das manhas.”

E, para finalizar, a Gltima estrofe traz como parte mais importante do corpo humano,
ndo ¢ o cérebro e nem o coracdo, mas sim os pés:“E os meus pés sepultados”. A metonimia se
encarrega de apresentar o defunto que pela descrigdo do eu lirico usando 0s pronomes

possessivos de 12 pessoa do singular € o préprio.
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O verso 17 “Meus pés, e o percorrido por meus pés,” chama para uma reflexdo pela
vida findada, o percurso realizado para chegar até ali e dai a memoria busca longe tudo que
fora importante para esse eu-lirico: as pessoas, as lembrancas, a paisagem, a infancia. O poeta
fora insistente com a repeticdo dos vocabulos meus pés, criando aqui uma diacope, sinal de
paralelismo, conforme prop6e a obra em estudo.

O verso anterior, 0 décimo sétimo esta ligado ao posterior, 0 décimo oitavo, de modo
que o eu lirico continua ocultamente utilizando a metonimia, ‘“Mergulhados, confundidos,
sedimentados” os pés representando o corpo desse ente que deixara de viver, estdo
amalgamados, corpo e alma nesse lugar, nessas vivéncias, em suas origens.

H& retomada do primeiro verso, voltando as medidas em distancias fisicas tanto do
tamanho do ambiente quanto a quantidade de anos que despojou vida “Na espessura desses
longes,” portanto, naquele lugar, o eu lirico ¢ o espago s3o uma coisa s6 pela ligagédo
apresentada no verso.

Os pés voltam a ser mencionados como pouco apreciados, com adjetivos que 0s
colocam em posi¢do de humildade em relagdo ao ambiente, “- Timidos, incertos, sem destino
—” 0s pés que muitas vezes viveram escondidos e esse vivente que O representa esteve em
busca de certezas que neste mundo ndo ha, pois ha um ser superior a tudo e a todos, nesse
momento precisa se aquietar, esperar que a espiritualidade mostre uma direcéo.

“Por baixo do chdo dos seus caminhos”, o pentltimo verso apresenta como O Ser
humano € pequeno, que chegara 0 momento em que nada podera ser feito para modificar a
situacdo em que se encontre, que ndo importa quais caminhos seguiu porque estara sepultado
abaixo deles, abaixo de todos os ambientes, abaixo de todos os viventes, sera apenas
impotente.

Apds sua passagem deste mundo, "0s meus pés continuardo a caminhar, mesmo
embaixo da terra"”, acima da terra seria um fantasma, mas continuardo a trilhar abaixo dela,
sugeri a persisténcia da memoria e da influéncia mesmo ap0s a morte. A esperanca reside em
ter cultivado amizades e deixado uma marca significativa para ser lembrado pelos vivos, que
poderiam celebrar sua memoria através de rituais funebres. Essa ideia sugere que, embora o
corpo permaneca na terra natal, a memoria poderia encontrar novos caminhos em um mundo
paralelo, perpetuando-se alem da vida terrena.

José Guilherme Merquior (2013) afirma o tom melancélico referente a dor produzida
pela saudade nas memorias do engenheiro-poeta, 0 sentimento propicio a esse resultado do
comportamento € préprio daquele que viveu esse estado. O efeito Joaquim Cardozo nasce

com a juncao da melancolia as questdes estéticas do poema e assinala a qualidade do lirismo.
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Nesse sentido, de acordo com Merquior (2013, p. 39), “conclui que a aproximagdo da matéria
da vida, condensada por esse altissimo lirico em formas de extraordinaria vitalidade estética”,

torna Joaquim Cardozo um poeta singular e estranhamento “moderno”.

3.4 Balada para as Damas de um Outrora sem Tempo

A balada, originada na Idade Média como um canto acompanhado de coreografia,
evoluiu ao longo dos séculos para se tornar uma forma lirica recitada. A partir do século
XIV, assumiu moldes semelhantes aos atuais, composta por trés oitavas e uma quadra,
tornando-se uma forma poética fixa de grande importancia, comparavel ao soneto. Além
disso, outras modalidades poéticas evidenciam a preocupacdo do poeta com a forma,
buscando seguir rigorosamente as normas de versificagdo para alcancar os efeitos
desejados em suas cria¢des artisticas (Carvalho, 2000).

No género da balada, uma das obras mais emblematicas € "Balade des dames des
temps d’antan” ou "Ballade des dames du temps jadis", do escritor francés Francois Villon
(Balada das damas dos tempos idos, 1934), notavel por celebrar mulheres famosas da
historia e mitologia. Esta obra, parte do seu trabalho mais extenso, o Grand Testament, é
um exemplo proeminente do género. Curiosamente, Villon chamou simplesmente de
"Ballade" o texto, sendo "des dames du temps jadis" um adendo posterior de Clément
Marot na edicdo de 1533 dos poemas de Villon (Carvalho, 2000).

Villon (1431-?) é reconhecido por sua vida turbulenta e seus atos transgressores, que
incluiram roubo e assassinato, resultando em sua prisdo e condenagdo a morte. No entanto, ele
escapou da execucao e teve sua sentenca comutada, mas foi posteriormente banido de Paris,
deixando seu destino final envolto em mistério. Seus versos, especialmente os da balada,
representam seu legado duradouro, revelando uma complexa compreensdo da vida e da
condicdo humana. A presenca da morte € uma constante em sua obra, permeada por uma
ironia virulenta e obscena que reflete sua propria existéncia paradoxal. E curioso que as
circunstancias exatas de sua morte permanegam desconhecidas, acrescentando um elemento
adicional de mistério a sua historia.

A nosso ver, Joaquim Cardozo foi leitor de Villon, porque muitas sdo as semelhancas
que podem ser realizadas em sua Balada, além das intencionalidades presentes na mesma
tematica. Escreveu o que viveu, o que suas memorias lhe proporcionou como engenheiro e
comunicador que foi, deixou versos para quem lhe fizera bem ou mal, nuitas sdo as

dedicatorias, muitos nomes sdo rememorados em seus versos. O mundo realista e a



75

perecibilidade dos corpos sdo grafados em seus poemas.

Joaquim Cardozo intitula seu poema como Balada, estabelecendo uma conexao
imediata com a obra de Francois Villon. Embora siga o padrdo de um poema de forma fixa,
notam-se diferencas significativas em relacdo a estrutura convencional. Logo no segundo
verso, em vez de outra oitava, Cardozo introduz um quarteto, quebrando a expectativa
estabelecida pelo modelo. Esse desvio inicial sugere uma abordagem unica e desafiadora por
parte do autor, convidando o leitor a uma jornada de desconstrucédo e reconstrucdo poeética. A
partir dessa observacdo, é possivel iniciar uma analise mais aprofundada das duas primeiras
estrofes, destacando as escolhas formais e teméticas de Cardozo em relacdo a tradicdo da

balada e a sua prépria poética.

Balada para as seguintes Damas de um Outrora sem Tempo:

Helena de Buenos Ayres
Ana de Montevideo
Mulheres de amores
Mulheres das ruas

Mulheres que amei.

Do vosso destino
Propriamente ndo sei
Propriamente jamais saberei.

Jamais: pedra — granito polido

Impenetravel, durissimo jamais

Onde o destino descansa, repousa
Demora. Tropega?

[...] (cardozo, 2010, p. 270).

Na primeira estrofe da Balada de Joaquim Cardozo, percebe-se uma tematica que ecoa
as reflexbes de Francois Villon em seu "testamento"”, especialmente ao mencionar nomes
femininos, as mulheres que o eu lirico amou ao longo da vida. O poeta demonstra habilidade
ao empregar figuras de linguagem, como a anafora nos versos iniciais, nos quais o0 termo
"Mulheres™ é repetido, estabelecendo paralelismos entre os versos. Além disso, a presenca do
termo "Propriamente™ nos versos seguintes reforca essa estrutura, contribuindo para a coeséo
e a énfase no discurso poético. Esses elementos destacam a maestria de Cardozo na
construcdo de sua balada, ao mesmo tempo em que estabelecem uma conex@o com a tradigédo
poética que o precede.

O eu lirico cita 0 nome das mulheres, de suas localidades, que as amou, sabe que nao
sdo consideradas “mulheres de familia” porque sdo “das ruas”, mas de seu paradeiro ele ndo

sabe, nao sabe se estdo vivas ou mortas, aplicando ainda no oitavo verso ‘“Propriamente



76

jamais saberei” o recurso da ironia, pois havia afirmado ndo saber no tempo presente do
indicativo no verso sétimo, em em seguida trouxe o verbo para o tempo futuro anteposto do
advérbio de negacao “jamais”, logo mais adiante a confirmagdo que o eu lirico sabe onde
estas mulheres estéo.

Ao fazer um movimento de recio no poema com as palavras apresentadas, Joaquim
Cardozo cria 0 quarteto que compdem a segunda estrofe, de modo que oferece a imagem de
uma lapide, levando o leitor a intuir uma frieza, uma dureza que s existe onde descansam

eternamente 0s corpos, vejamos:

Jamais: pedra — granito polido

Impenetravel, durissimo jamais

Onde o destino descansa, repousa
Demora. Tropega?

[...] (cardozo, 2010, p. 270).

O poema de Cardozo enfatiza e confirma o destino final das mulheres mencionadas,
utilizando termos como “pedra”, “granito polido"”, "impenetravel" e "durissimo" para
descrever o tamulo. A repeticdo desses vocabulos em relacdo as “"defuntas” sugere uma
reflexdo sobre a condicdo humana apos a morte. Ao afirmar que elas "jamais: pedra” porque
sdo "gente", o poeta ressalta a humanidade daquelas que partiram, suas historias e a memoria
que deixaram para tras. A imagem do corpo sem vida endurecendo e petrificando-se,
simbolizado pela pedra e pelo granito, evoca uma sensagdo de imutabilidade e permanéncia,
enquanto o destino repousa e demora. Essa reflexdo visualiza o inevitavel destino final e a
certeza da morte.

Em "Réquiem por uma Vida Desnecessaria", emerge um universo repleto de simbolos
do mundo fisico, onde a realidade maior é a morte e a transcendéncia. Se considerarmos essa
balada como um testamento, assemelhando-se ao de Villon, torna-se um legado escrito por
alguém que nada tem a deixar além de sua propria vida, sendo solteiro e sem descendentes.
Retornando ao dltimo verso do quarteto, "Demora. Tropeca?", reflete-se sobre a
inevitabilidade da morte, que as vezes exige viver muitos anos para se concretizar, enquanto
para outros, a morte chega mais proxima, surpreendendo o corpo enfraquecido pelos dias e
pelas doencas que ameacam a vida, até que um dia finalmente sucumbe.

Dando continuidade:

]
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iris t4o alva, tio bela de corpo
Cearense do Piaul, siciliana do Recife
Da rua do Sol, da rua das Flores

Da rua das Florentinas.

- Entre muitas, entre varias

Tantas e tantas que relembréa-las
Propriamente era jamais poder

Eram todas de todos

Era a vontade querer!

Jamais: uma pedra.

[...] (Cardozo, 2010, p. 270).

Joaquim Cardozo exalta a beleza ou a suposta perenidade daquela a quem denomina
fris no verso 13, destacando-se pela énfase no aspecto fisico da personagem. No verso
seguinte, ironiza ao apresentar adjetivos patrios desencontrados com a realidade, como em
"Cearense do Piaui, siciliana do Recife" (verso 14), insinuando um empoderamento feminino
que se reinventa conforme o contexto geogréafico e as circunstancias que a rodeiam.

O eu lirico libera suas memodrias e sentimentos, buscando nos simbolos da metafisica a
esséncia das experiéncias vividas, como expresso nos versos 15 e 16, "Da rua do Sol, da rua
das Flores", onde as recordacGes se mantém vividas mesmo ap6s a morte, pulsando de forma
carnal nos versos finais da estrofe. A anafora presente nos versos 15 e 16, assim como nos
versos seguintes, 17 e 18, "Eram todas de todos"” e "Era a vontade querer!”, ressalta o desejo
sexual presente nas relacbes entre os amantes, reforcando a intensidade das paixdes e dos
afetos.

O advérbio "jamais" ressurge, reforcando a negacdo do substantivo “pedra”,
anteriormente associado a frieza e dureza, mas agora contrastado com 0 corpo vivo das
mulheres, totalmente oposto a ideia de "pedra”. O eu lirico evoca 0S momentos
compartilhados com essas mulheres, descrevendo-as como o0 oposto de uma "pedra”,
sugerindo relacionamentos calorosos e apaixonados. Sao retratadas como doceis e sensuais,
capazes de satisfazer a todos, em uma alusdo contemporénea a adjetivagdo comum de
mulheres como "gostosas”, evidenciando os desejos e prazeres humanos.

E a balada ainda tem muito a dizer:

L]

E Teresa? Com os seus olhos de china

E Maria? Mulata de amores na rua Direita
Mariana: baiana da rua do Rio.

Mulheres que amei

Mulheres que a amar, amei.

Mulheres das ruas,
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Desprezadas, malditas;
Mas, tdo puras, tdo boas, tdo nuas!

Entre as ruas do Ouro e a dos Sapateiros

Milda uma vez me sorriu:

Entre a praca da Vitdria e o Boulevard Sebastopol
Uma que todo como eu era, todo me viu

Cujo nome ja ndo me lembro mais

Cujo nome nem me lembro jamais;

Mulheres de cujos destinos

Propriamente néo sei.

[...] (Cardozo, 2010, p. 270-271).

As duas oitavas anteriores possuem uma melodia tdo marcante que poderiam ser
facilmente cantadas. Joaquim Cardozo emprega abundantemente recursos estilisticos sonoros
nos versos, com destaque para a aliteracdo presente em diversos termos, como "Maria",

"mulata”, "Mariana”, "mulheres”, "malditas"; "amores”, "amei"”, "amar", "amei"; "rua
Direita”, "rua do Rio", "ruas"; "Tereza", "desprezadas”; "olhos de china", "puras", "boas",
"nuas". Além disso, intensifica a sonoridade com o uso do advérbio "tdo... tdo... tdo" e repete
a ladainha triade "Mulheres que amei", "Mulheres que a amar, amei" e "Mulheres das ruas",
empregando termos comuns em rituais e incomuns em contextos que geralmente evocariam
tristeza, revelando assim uma consciéncia realista por parte do poeta.

Na oitava que acabamos de ler nos deparamos com a assonancia ocorre praticamente
com todas as vogais. Ndo ha uma mais valorizada que a outra, do A ao U, todas foram
empregadas com requintes de uso. Outra figura de linguagem empregada foi a paronomasia
nos trés versos seguidos, do 26 ao 28, a0 mesmo tempo em que estes apresentam a anafora
que é causadora de paralelismo.

Outro recurso estilistico presente é a zeugma, onde ocorre a combinacgdo de palavras
com diferentes significados. O termo "jamais"”, geralmente utilizado para negar algo que
ocorrera no futuro, é aqui empregado por Joaquim Cardozo para negar a continuacdo do
presente. Essa utilizacdo peculiar cria um efeito poético na linguagem, acrescentando nuances
temporais e emocionais aos versos, contribuindo para a complexidade e expressividade da
obra.

A préatica do emprego da anéafora, principal criadora dos paralelismo que contém o0s
poemas em Mundos Paralelos, ocorre novamente nos versos primeiro e segundo da oitava
que registra a quinta estrofe 23 “E Teresa? Com os seus olhos de china” e “E Maria? Mulata
de amores na rua Direita”, o recurso que se repete também nos versos quarto, quinto € Sexto
com versos similares aos da primeira estrofe 26 “Mulheres que amei”, 27 “Mulheres que a

amar, amei.” ¢ 28 “Mulheres das ruas”, notemos que na estrofe primeira este ultimo aqui
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apresentado era o terceiro verso, aqui ocupa o antepenultimo lugar para findar a estrofe, ha
um jogo em que se movimentam os versos e 0s vocabulos de lugar, assim que mudam as
intencionalidades.

Joaquim Cardozo revela sua familiaridade com a Balada de Francois Villon ao
registrar o verso "Entre a praca da Vitdria e o Boulevard Sebastopol”. Embora a Praca da
Vitdria seja uma caracteristica comum em muitas cidades brasileiras, apresentada como ponto
turistico em varios municipios, o que chama atencédo é a referéncia a um marco historico na
construcdo de Paris. Como engenheiro, é provavel que Cardozo estivesse ciente das
dificuldades enfrentadas durante a construgdo do Boulevard Sebastopol, uma importante via
norte-sul que atravessa o centro da capital francesa. Construida em 1854 ap6s a Guerra da
Crimeia, a rua recebeu seu nome em homenagem ao exército de Napoledo. Ao fazer essa
referéncia a Franca e, mais especificamente, a Paris, Cardozo estabelece uma conexao entre
sua propria balada e a de Villon, que segue um formato fixo conforme as normas poéticas da
época, tornando-se assim parte de seu legado como poeta.

Nos versos seguintes, destaca-se mais um recurso estilistico: "Cujo nome ja ndo me
lembro mais”, "Cujo nome nem me lembro jamais" e "Mulheres de cujos destinos". Esses
versos evidenciam a anacronia, que consiste na inversao temporal, em que 0 autor menciona
algo que ocorreu em um tempo anterior ao contexto narrativo. Isso sugere que a memoria
falhou ou traiu o eu lirico, levando ao esquecimento do nome das mulheres, das ruas, das
nacionalidades ou de qualquer detalhe relacionado a elas, indicando uma intencionalidade em
esquecer esses aspectos.

Para o desfecho final da Balada para as Damas de um Outrora sem Tempo:

[-]

Destino! Uma sombra na pedral
Uma sombra? De qué?
Propriamente ndo sei/saberei.

- Sombra de um nuncamente
Que na pedra erguerei:

Sombra — escultura de Jamais. (cardozo, 2010, p. 271).

Enfim, tem-se um jogo semantico de contradi¢fes e duplos sentidos. A vida passa a
ser uma sombra e a linguagem deixa transparecer os que tendo vida estarem assombrados pela
morte. Para Dantas (2003, p. 14), a poética de Joaquim Cardozo ¢ “um movimento de formas
e cores em que quase ndo se distingue o ver do que ¢ visto.” Aqui, aparece na imagem da

sombra e também como uma anamnese que se esvazia. A palavra “sombra” ¢ um dos
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vocabulos mais evidentes na poética de Joaquim Cardozo, uma vez que faz analogia a
assombracdo que o rodeia, que o amedronta.

Ainda sobre o emprego do vocabulo "sombra”, no verso antepenultimo do poema,
"Sombra de um nuncamente”, evidencia-se que, de instante a instante, o eu lirico é perturbado
pelas lembrangas das prostitutas e dos tempos vividos em orgia, que o diminuem. Isso o leva a
criacdo de um neologismo, "nuncamente", representando a ideia de um nunca constante. Ja no
verso penultimo, "Que na pedra erguerei:”, o eu lirico reflete sobre seus erros e acertos na
vida, ciente de que o tempo néo retrocede para possibilitar corre¢des. Assim, reconhecendo
sua condicdo atual, ele se compromete a se erguer, utilizando a pedra como apoio e simbolo
de sua determinagéo.

No terceiro verso desta estrofe, destaca-se uma afirmacdo marcante com a construcao
do verbo "saber": "Propriamente ndo sei/saberei”. Nesta composicao, foi empregado o recurso
estilistico da perifrase, expressando a falta de conhecimento do eu lirico. A énfase no verbo
"saber" contribui para a complexidade e incerteza da declaracéo, ressaltando a dificuldade do
eu lirico em compreender plenamente a situa¢do ou a questao em questao.

Ao final do poema, confirma-se a questdo do ser como sombra melancoélica devido aos
outros que também terminam em sombras, pois se foram. A Balada projeta um sentido de
desaparecimento daquele que as escreve, que declara, para anular o que se diz a quem se diz:
"Sombra — escultura de Jamais." A tristeza deste mondstico estd na estrutura em que foi
colocado, sozinho, indicando soliddo e reflexdo profunda sobre o efémero e a passagem do
tempo.

O verso composto por apenas trés palavras, "Sombra — escultura de Jamais.", carrega
consigo uma profunda carga simbdlica, suscitando interpretacdes subjetivas. A palavra
"sombra" é frequentemente associada a auséncia de luz ou a escuridao, enquanto "Jamais"
significa nunca. Assim, a expressdo pode indicar uma dualidade entre algo obscuro ou
efémero (sombra) e a ideia de permanéncia ou eternidade (Jamais), grafada inclusive em
letras garrafais, ressaltando sua importancia e impacto na mensagem do poema.

O termo “escultura” sugere algo esculpido ou moldado artisticamente. A combinagao
com “Jamais” pode implicar que essa escultura é uma representacéo fixa e eterna de algo que
nunca muda, talvez até mesmo da prépria sombra. Entende-se 0 verso como uma metafora
para a efemeridade da vida, representando a transitoriedade, é esculpida ou moldada como se
fosse uma obra de arte, mas a0 mesmo tempo, a palavra “Jamais” sugere uma permanéncia
que pode estar além da prépria vida.

O vocabulo “escultura” leva a um processo criativo e deliberado. Assim, o verso ¢
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uma expressdo artistica que captura a esséncia da imutabilidade, onde a sombra, muitas vezes
associada ao efémero, é moldada ou esculpida de uma maneira que sugere permanéncia.
Temas como a dualidade, efemeridade, permanéncia, arte e até mesmo as questdes
existenciais favorecem a beleza da poesia que residem na ambiguidade e na capacidade de
evocar diferentes interpretagdes.

Entende-se que a Balada seria uma composicdo destinada a ser utilizada em uma
Missa de Réquiem, como um apelo por paz e descanso eterno, além de um pedido de perdao.
A tematica abordada atualiza-se ao refletir sobre a valorizacdo dos seres humanos em vida,
evocando a nogdo de arrependimento e a reflexdo sobre a importancia de reconhecer o valor

do proximo antes que seja tarde demais.

3.5 Vida... Vida de mim se Despedindo

O titulo "Vida... Vida de mim se Despedindo" certamente sugere uma abordagem
sombria e reflexiva sobre a mortalidade, levando o leitor a antecipar uma atmosfera de
despedida e luto. No entanto, ao nos depararmos com 0s versos iniciais, somos surpreendidos
por uma narrativa que contrasta com essa expectativa, apresentando personagens cheios de
vida e atividades alegres e animadas. Essa dissonancia entre o titulo e o conteudo inicial do
poema instiga o leitor a refletir sobre a dualidade da existéncia humana, onde mesmo em meio
a morte e a tristeza, ha momentos de felicidade e vitalidade. Essa mudanca de perspectiva nos
convida a considerar o significado mais amplo da vida e a apreciar os momentos de alegria e
vivacidade, mesmo diante da inevitabilidade da morte.

Quando se fala em Rio de Janeiro, logo vem 0s tantos pontos turisticos apresentados
nos cartdes postais, roteiros de viagem, letras de mausicas, novelas e filmes e, praticamente
todos eles de ‘encher os olhos’. Entretanto, de maneira muito discreta, Joaquim Cardozo
registra aqui, de modo hilario, leve e de observacdo o acontecimento em um de seus dias
normais como recifense morador do Rio.

A histdria é a seguinte:

Uma vez, pela rua de Constante Ramos...

Onde ia no andar que dou todos os dias,

- Os oitizeiros com folhagem nova —

De um verde claro e brando, de um verde branco e raro,
Provindo da peldcia que as folhas Ihes revestem

- Verde novo, igual todos os anos, obediente (ddcil),
Verde branco e proprio, mintcia de verde!
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Uma vez pela rua de Constante Ramos...
Atras de mim ouvi vozes infantis,
Macias de peldcias sorridentes:
- Moco! Moco! Diziam,
[Pensei comigo: alguma brincadeira (astdcia)
A me fazer estdo estes pequeninos]
Antes, porém, de me voltar para olhar,
Ao meu lado passaram sete meninos

corados
- Fortes, rosados, contentes, risonhos —
Passara e, a alguns passos de distancia,
Dois deles se voltaram, rindo (argucia de rir),
Alegres, felizes, como quem vai partir,
Voltaram-se, rindo, e, agitando as méos, me disseram adeus.

Vida...Vida de mim se despedindo. (Cardozo, 2010, p. 271).

Imerso em suas multiplas ocupacdes, Joaquim Cardozo encontrava espaco para
explorar sua expressdo artistica. Enquanto engenheiro, dedicava-se a construcdo civil, mas
também reservava tempo para se envolver com as belas artes. Uma das suas rotinas diarias
incluia caminhadas pela famosa Praia de Copacabana, no Rio de Janeiro. Curiosamente, 0 eu
lirico do poema também compartilna dessa experiéncia, mencionando uma vez em que
percorreu a "rua de Constante Ramos". Esta rua, localizada em Copacabana, foi batizada em
homenagem a Constante Ramos, e é interessante notar que permaneceu com 0 mesmo nome
desde sua abertura, em 1893, destacando-se como uma das poucas ruas na regido que nao foi
renomeada ao longo do tempo.

Joaquim Cardozo traz a reflexdo um “jogo comunicativo”, o nome da rua mencionada
no primeiro verso ¢ “Constante Ramos”, nome literal da localidade, e em seguida apresenta
uma arvore, 0s oitizeiros e chama atencdo para sua folhagem recém-nascida. Se inverter as
palavras de que contém o nome da rua, tem-se “ramos constante”, ramos sdo galhos, parte de
qualquer arvore, ndo importa a espécie e, 0 adjetivo constante apresenta 0 mesmo significado
dos demais descritos no poema relacionados a “folhagem nova”, renovada todos os anos,
ramos novos, constantemente.

E procegue para o verso segundo: "Onde ia no andar que dou todos os dias," evoca
uma pratica comum entre os cidaddos desde o seculo passado: o habito de caminhar e
movimentar-se. Essa atividade ndo apenas mantinha o corpo em movimento, mas tambem
arejava a mente e proporcionava a contemplacio da paisagem ao redor. A beira-mar, 0s
individuos podem sentir a brisa maritima, respirar a maresia e apreciar as diversas atividades
realizadas na praia. Desde 0s corajosos que se aventuram no banho de mar até aqueles que
preferem correr na areia ou simplesmente desfrutar do sol, inUmeras imagens se desdobravam

diante dos olhos do observador. A rotina de caminhar diariamente nesse ambiente familiar
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pode ter levado o eu lirico a se acostumar com essas cenas, a0 mesmo tempo em que 0
incentivava a buscar novas observacdes e perspectivas a cada passeio.

Em "Os oitizeiros com folhagem nova —" inicia uma descri¢cdo detalhada da arvore ao
longo de cinco versos, encerrando a septilha. Oitizeiros sdo arvores comuns na regiao
nordeste do Brasil, conhecidas por sua folnagem exuberante e colorida. Suas folhas novas
destacam-se pela tonalidade vibrante, adicionando uma beleza peculiar & paisagem urbana.
Além de sua funcdo ornamental, essas arvores possuem uma madeira resistente,
frequentemente utilizada na producéo naval. Sua presenca na cidade metropolitana ndo apenas
embeleza o ambiente, mas tambeém evoca a riqueza natural e cultural da regido.

No verso "Verde novo, igual todos os anos, obediente (décil),” o eu lirico expressa a
observacao repetida ao longo dos anos da renovacao da folhagem do oitizeiro. A cada ano, as
novas folhas surgem, cobertas por uma pellcia verde-branca, renovando a aparéncia da
arvore. A descricdo evoca a sensacao de frescor e vitalidade que o verde das folhas transmite,
sugerindo uma experiéncia sensorial enriquecedora. Ao ler esses versos, somos transportados
para a atmosfera renovadora da natureza, onde podemos imaginar o aroma fresco e o brilho
das folhas recém-nascidas.

No mesmo instante, antes mesmo de chegar a praia, vozes infantis dominam o espaco:
"Macias de pelucias sorridentes”, que literalmente mexem com o eu lirico: "- Mogo! Mogo!
Diziam." Este momento sugere que o eu lirico poderia estar prestes a ser envolvido em
alguma travessura tipica da idade das criancas. "Pensei comigo: alguma brincadeira”, a me
fazer estdo estes pequeninos, deixando-o um pouco mais atento, pois ndo sabia 0 que esperar
do grupo, e a surpresa veio quando eles passaram ao seu lado. "Ao meu lado passaram sete
meninos", sem que fosse retratado o tamanho ou a média de idade do grupo, mas ali estavam,
andando sem seus responsaveis, um grupo de criancas saudaveis, alegres e brincalhonas. Dois
deles se voltaram, rindo, e, com um gesto de despedida, o deixaram para tras.

As duas estrofes delineiam a sinergia entre a vida humana e a natureza, destacando a
capacidade de ambos desfrutarem de momentos auspiciosos e de satisfazerem suas
necessidades bésicas para manter a salde fisica e o crescimento pessoal. A renovagdo
constante, independentemente da idade da arvore ou do eu lirico, simboliza a acumulacéo de
experiéncias e a compreensdo da importancia de viver de maneira plena, demonstrando a
necessidade de obedecer as leis naturais e de cultivar uma atitude docil diante dos desafios. A
interacdo entre os personagens é reforgada por meio de dois versos especificos: "Provindo da
pellcia que as folhas lhes revestem”, referindo-se as novas folhas do oitizeiro, e "Macias de

pellcias sorridentes”, aludindo as criancas. Essas analogias sugerem a suavidade e a
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afabilidade que tanto a natureza quanto os seres humanos podem possuir, evocando uma
sensacdo de leveza e acolhimento matuos.

A repeticdo do verso inicial "Uma vez pela rua de Constante Ramos..." tanto na
primeira quanto na segunda estrofe estabelece um estribilho que permeia todo o0 poema,
criando um paralelismo entre a vida vegetal e a vida humana. Essa estrutura recorrente
confere uma sensacdo de respeito matuo entre esses dois aspectos da existéncia, enquanto
também contribui para a melodia e o ritmo da composicéo.

A compreensdo da leitura da historia se desenvolve bem até a metade do texto,
momento em que o leitor comega a suspeitar das implicagcbes contidas nos versos. Por
exemplo, a menc¢do ao nome da rua seguida de reticéncias sugere uma lacuna ou omisséo,
gerando uma sensacdo de incompletude e levando a expectativa de uma abordagem mais
profunda. A personificacdo do oitizeiro no verso "Verde novo, igual todos os anos, obediente
(ddcil)" desloca o foco da cor para a agdo de ver novamente, insinuando a proximidade da
morte pela repeticdo dos anos vividos. Nesse contexto, a paranomasia esta presente de forma
sutil, mas a sonoridade sugere duplicidade de significados, destacando a ideia de renovacéo e
a recorréncia da vida, mesmo quando algo é observado repetidamente.

Essa dualidade de interpretacdo enfatiza a percepcéo de que, embora algo seja visto
novamente, ainda possui uma qualidade de novidade e persisténcia, como ocorre a cada ano.
Essa reflexdo sobre a renovacao continua da vida ao longo do tempo ressalta a complexidade
das experiéncias vividas e a constante fluidez do ciclo da existéncia.

A cor branca é mencionada duas vezes, evocando sua presenca marcante na lembranca
do eu lirico. No verso "De um verde claro e brando, de um verde branco e raro" e em "Verde
branco e prdprio, minGcia de verde!", a cor branca é descrita de maneira multifacetada,
revelando suas qualidades de paz, pureza e calmaria. Além de simbolizar a paz, as huvens e 0
céu, o branco esta associado a ideia de pureza, inocéncia e honestidade, sendo também um
simbolo de espiritualidade e amor a Deus. Tradicionalmente, & a cor das vestimentas das
assombracdes e dos fantasmas, o que adiciona uma camada de mistério e transcendéncia a sua
representacdo. A referéncia ao "verde claro e brando" sugere uma imagem de limpeza e
tranquilidade, enriquecendo a complexidade da simbologia evocada pela cor branca.

No poema, a meng&o ao verde claro, presente nos versos "De um verde claro e brando,
de um verde branco e raro” e "Verde branco e proprio, minucia de verde!”, evoca uma
conotacdo que vai além do simples significado da cor verde. Enquanto o verde em geral est4
associado a esperanca e renovagdo, o verde claro remete mais diretamente a natureza, a saude

e ao equilibrio. Esta tonalidade é frequentemente relacionada ao crescimento, ao mundo



85

espiritual e a harmonia, transmitindo uma sensacdo de frescor e serenidade. No contexto
terapéutico, o verde claro é recomendado por especialistas para auxiliar em tratamentos
médicos e no combate a depressao e tristeza, pois € reconhecido por seu efeito reconfortante e
relaxante. Essa cor é predominante no reino vegetal e também € utilizada em ambientes de
relaxamento, como salas de tratamento terapéutico, spas e &reas de espera, devido a sua
capacidade de promover um estado de tranquilidade e bem-estar.

A primeira estrofe, ao descrever o oitizeiro, transmite a ideia de que a natureza tem a
capacidade de se renovar constantemente, mesmo em sua fase adulta, ao produzir novas
folhagens ano apds ano, mantendo assim sua beleza inalterada ao longo do tempo. Por outro
lado, os seres humanos ndo compartilham dessa mesma capacidade de renovacgéo continua. A
medida que os dias passam e novas fases da vida se sucedem, o ser humano experimenta um
processo irreversivel de envelhecimento e declinio. Desde o nascimento até a idade adulta,
cada etapa da vida é Unica e irrepetivel, e uma vez que passa, ndo pode ser recuperada. Essa
reflexdo ressalta a inexorabilidade do tempo e a efemeridade da existéncia humana,
contrastando-a com a perenidade e ciclicidade da natureza.

A concepcao de memoria apresentada por Bergson (1999) destaca sua influéncia sobre
o0s seres humanos desde os primeiros momentos de suas vidas, conectando-se as teorias de
Halbwachs (2013). Essa memdria ndo se limita apenas ao armazenamento de informacdes do
passado, mas desempenha um papel fundamental na formacdo das pessoas, permitindo-lhes
conhecer sua cultura, suas histérias e compreender até mesmo aquilo que estd oculto ou
implicito, uma habilidade muitas vezes descrita como "ler nas entrelinhas"”. A memdria, nesse
sentido, ndo € apenas um repositdrio estatico de eventos passados, mas uma forca dindmica
que cria imagens, evoca vVozes e capacita as pessoas a reviverem momentos especificos,
mesmo estando fisicamente em outro lugar.

Conforme Alfredo Bosi:

A Imagem pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou pelo sonho. Com
a retentiva comeca a correr aquele processo de co-existéncia de tempos que marca a
acdo da meméria: o agora refaz o passado e convive com ele. Pode-se falar em
deformagdo ou em obscurecimento da imagem pela acdo do tempo. Na verdade, "le
temps ne fait rien & l'affaire”. O nitido ou o esfumado, o fiel ou o distorcido da
imagem devem-se menos aos anos passados que a forca e a qualidade dos afetos que
secundaram o momento da sua fixacdo. A imagem amada, a temida, tende a
perpetuar-se: vira idolo ou tabu. E a sua forma nos ronda como doce ou pungente
obsesséo (Bosi, 2000, p. 13).

Na poema de Joaquim Cardozo, ha uma expressdo da alegria da vida, entremeada pela

reflexdo sobre a inevitabilidade da morte que acompanha os vivos a cada passo. Em seu
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desfecho, os leitores sdo levados a enxergar as criangcas como uma espécie de ilusdo, um
reflexo da memoria ou uma fantasia, sugerindo que o eu lirico é confrontado com seu
passado, enquanto um idoso observa a juventude passar diante de si. Essa percepc¢éo contribui
para a melancolia presente no eu lirico, que se vé imerso em pensamentos sobre o tempo e a
efemeridade da vida.

E logo se destaca o nimero sete na contagem das criangas: “Ao meu lado passaram
sete meninos”. Na cultura popular, o nimero sete ¢ envolto em uma aura de mistério e
supersticdo, remontando a tempos ancestrais. Presente em uma variedade de expressoes
idiomaticas, como “pintar o sete”, “sete ¢ conta de mentiroso” e “sete palmos abaixo do
chao”, o nimero sete ¢ atribuido a significados diversos e simbolicos. Reflete-se em crengas
como “‘sete anos de azar” e na ideia de que “no sétimo dia Deus desencantou todas as coisas”,
ressaltando sua relevancia cultural e espiritual. Sete é singular na sua natureza, sendo o Unico
namero entre 1 e 10 que ndo é divisivel nem mdaltiplo. A complexidade e o significado desse
ndmero transcende as fronteiras da matematica, ecoando em diversas esferas culturais e
simbdlicas. E amplamente referenciado em narrativas folcléricas, como o conto de fadas
"Branca de Neve e os Sete Andes", exemplificando sua presenca marcante desde a infancia.

Joaquim Cardozo, ao longo do poema, reitera o titulo em diversos momentos,
sugerindo uma associagdo entre as criangas e o préprio conceito de vida. Ao descrever as
brincadeiras e despedidas das criangas, € como se 0 préprio conceito de vida estivesse se
manifestando diante do eu lirico, que observa passivamente a cena. No verso 14, “Antes,
porém, de me voltar para olhar,” o eu lirico permanece imdvel, sem reagdo apressada diante
da situacdo, sugerindo uma hesitacdo ou até mesmo um desconforto em relacdo a efusdo de
felicidade e inocéncia demonstrada pelas criancas.

As criancas, representadas metaforicamente como a prépria esséncia da vida, sdo
descritas como coradas, fortes, rosadas, contentes e risonhas, evocando uma imagem vivida
de vitalidade e alegria (versos 16 e 17). Essa descricdo é acompanhada por um convite a
reflex@o sobre a vivacidade do momento presente e a transitoriedade da existéncia, sugerindo
a importancia de apreciar as relagGes interpessoais, valorizar as experiéncias momentaneas e
celebrar a efemeridade da vida (versos 20). As criancas, desprovidas de vaidade e imbuidas de
inocéncia e curiosidade, séo retratadas como avangando rumo ao futuro sem clareza sobre seu
destino, o que amplifica o simbolismo da jornada humana em dire¢cdo ao desconhecido
(versos 21 e 22).

Joaquim Cardozo habilmente introduziu o tema em uma narrativa poética rica em

recursos estilisticos. A partir do decimo quinto verso, observa-se a utilizagdo de enjambement,
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onde o décimo sexto e o décimo sétimo versos se entrelacam harmoniosamente,
proporcionando uma continuidade que contribui para a compreensdo completa do poema.

O poeta encerra 0 vigésimo terceiro verso com um monostico que ecoa exatamente o
titulo: "Vida...Vida de mim se despedindo.” Caso alguém fizesse a leitura deixando o titulo de
lado, ndo o considerando como de tamanha importancia, a inclusdo dele no encerramento se
torna imprescindivel. 1sso porque reforga a compreensdo de que o tema abordado €, de fato, a

consciéncia da prépria mortalidade, a percepcao de estar se despedindo da vida.

3.6 Funesta Cancéo

O ultimo poema da primeira parte de Mundos paralelos, marca um ponto de inflexdo
significativo. Este momento culminante se inicia com o retorno a terra natal do sujeito lirico,
onde ele toma a decisdo de ser sepultado. A partir desse ponto, a voz lirica tece suas palavras
de forma a provocar profundas reflexdes sobre a vida, a morte e a espiritualidade. O titulo
sugere uma intensidade emocional e existencial, indicando que este poema é o apice da
primeira parte, carregando consigo uma carga emocional e filoso6fica mais densa.

Se a expectativa era de deparar-se com escrituras auténticas e marcadas por marcas
autorais de significancia, o percurso revelou-se bem-sucedido. Inicia-se tal constatacdo com a
apreciacao desta composicdo, a qual apresenta uma citacdo do renomado escritor e critico
francés, Léon Bloy (1846-1917), datada de meados do século XIX. Reconhecido por sua
escrita polémica e provocativa, Bloy foi objeto de leitura por parte de Joaquim Cardozo, que
escolheu utilizar a citacdo em questdo como preludio para a culminancia desta primeira parte

de sua obra:

Ce que est épouvantable c’est
I’ immondicité des esprits.
Léon Bloy

Contigo: desejo ideal da unidade impossivel

Essa citacdo de Léon Bloy, que era conhecido por seu estilo provocativo e suas visdes
profundamente religiosas, aqui expressa sua critica a impureza ou sujeira mental,
possivelmente em relacdo a questdes morais ou espirituais. Traduzindo do francés para o
portugués, tem-se a seguinte equivaléncia "O que é terrivel € a imundicie das mentes".

A frase posterior ao nome do autor da citagdo, contendo o pronome pessoal obliquo

Contigo, grafado em letra inicial maiuscula aqui pode ser compreendido pelo fato de estar no
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inicio frase, justificativa que ndo servira para os demais “Contigos” que surgirdo ao longo
dos versos. Portanto essa frase funciona como uma espécie de legenda para o leitor,
explicando de acordo com o vocabulario de Joaquim Cardozo qual o significado desse
vocabulo, pelo qual € responsavel pelas propriedades contidas nesta cancgéo fanebre.

A estrutura do poema consiste em seis quartetos, totalizando vinte e quatro versos.
Todas as estrofes seguem exatamente 0 mesmo esquema de rimas, abac, com a presenca de
um estribilho no quarto verso de cada uma das cinco primeiras estrofes. Ao nos
aprofundarmos na compreensdo desta cancao fanebre para um réquiem de Joaquim Cardozo,

deparamo-nos com o seguinte texto:

Quando a alegria for um leite de amarguras
A mulher for a maquina da morte

E as criangas nascerem em sepulturas

Eu quero estar Contigo.

[...] (Cardozo, 2010, p. 273).

O paralelismo se destaca na primeira estrofe ndo apenas pelos motivos previamente
mencionados, mas também pela presenca de paradoxos nos versos introdutdrios, nos quais
uma combinacdo de imagens vividas e impactantes transmite desespero e inquietacdo. Nesse
contexto, a metafora se destaca na expressdo "Quando a alegria for um leite de amarguras”,
em que o leite € utilizado para simbolizar algo nutridor, porém a adicdo de "amarguras"
sugere uma felicidade falsa ou iluséria, uma alegria que, na verdade, é dolorosa. Ao descrever
a mulher como "a méaquina da vida" no primeiro verso e como "a maquina da morte” no
segundo, ha uma personificacdo intensa, transformando a figura feminina em algo associado a
morte e a destruicdo. Essa abordagem pode refletir um olhar critico sobre os papéis de género
ou talvez uma visdo sombria das relagdes humanas. Ademais, a supressdo da conjuncéo
temporal constitui uma figura de elipse, acrescentando um elemento de conciséao e intensidade
a composicao poética.

O terceiro verso adota uma metafora sombria ao mencionar “criangas nascerem em
sepulturas”, sugerindo um nascimento em condigdes adversas e tragicas. Essa imagem cria um
ambiente desolador e pouco acolhedor para o inicio da vida, associando-o diretamente a morte
e enfatizando a frieza, dureza e soliddo das sepulturas, locais destinados ao oposto da vida. Ja
0 quarto e ultimo verso apresenta um eu lirico ansioso por refligio ou protecdo em meio a esse
contexto adverso. Essa busca por companhia ou apoio pode representar um anseio por consolo

ou esperanga em um ambiente permeado por sombras e desespero. As imagens elaboradas ao
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longo do poema constroem um cenario profundamente pessimista e simbdlico, no qual a
alegria se revela iluséria, a mulher é associada a morte e as criangas nascem em circunstancias
extremamente dificeis. Assim, o desejo de uma unidade impossivel é expresso no inicio do
poema, justificando o destaque dado a "Contigo™ com letra maidscula, mesmo estando no
meio do verso, ressaltando sua relevancia dentro do contexto temético e simbdlico abordado.
Os esclarecimentos para esse sofrimento paradoxal ndo é suficiente, entdo o eu lirico

tenta explicar melhor:

]

Quando o quando de tudo ndo chegar

E a noite for as noites de um so dia
Quando o depois pelo depois ndo terminar
Eu quero estar Contigo.

[...] (Cardozo, 2010, p. 273).

A segunda estrofe traz uma sequéncia de diacopes nos trés versos iniciais, que
apresentam uma ambiguidade em torno de eventos especificos. I1sso contribui para aumentar a
situacdo de incerteza, indefinicdo, angUstia e melancolia em que o eu lirico se encontra, bem
como se vendo em um ambiente desafiador, tendo como Unica certeza de que o seu desejo é
impossivel, como apresentara ao final.

A repeticdo da conjunc¢do temporal "quando™ ao iniciar dois versos e "depois" cria uma
estrutura textual que enfatiza a incerteza e a continuidade temporal. Nos versos "Quando 0
quando de tudo ndo chegar" e "Quando o depois pelo depois ndo terminar”, observa-se a
sugestdo de uma continuidade interminavel, uma falta de resolucéo ou a possibilidade de uma
repeticdo constante de eventos futuros. Essa repeticdo dos termos temporais ndo apenas
reforca a sensacéo de fluxo temporal indeterminado, mas também ressalta a complexidade da
relacdo entre passado, presente e futuro, evocando questdes relacionadas a memodria e a
percepcédo do tempo.

H4 um paradoxo temporal no verso sexto: “E a noite for as noites de um s6 dia”,
sugerindo uma complexidade, uma mistura de elementos aparente opostos, refletindo a
natureza da vida e das experiéncias, normalmente as noites € associada a periodos mais longos
do que um dia e esse recurso estilistico sugere uma distorcdo, um desafio as convencoes
temporais.

Uma aliteracdo sutil se delineia nos fonemas "qu" presentes em "quando™ e "quero”,

semelhante a um eco dos ponteiros de um relogio, indicando a fluidez do tempo. Essa
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repeticdo inicial, conhecida como anafora, estabelece um padrdo que destaca as condi¢des dos
cenarios em que o eu lirico expressa soliddo e desespero. Palavras como "chegar” e "contigo"
sdo proferidas com um nd na garganta, evocando uma sensacdo de sufocamento que ressoa
com a angustia inerente a poesia. Essa analogia do "n6 na garganta” ndo apenas reflete a
tristeza subjacente, mas também insinua a dificuldade de expressar os sentimentos mais
profundos e dolorosos.

A continuidade do anseio profundo por "Contigo” sugere uma busca incessante por
uma conexdo, um vinculo que transcende o mundano. Essa expressdo pode referir-se a
segunda pessoa do discurso, alguém que esta presente, ouvindo o clamor do eu lirico, ou até
mesmo representar uma entidade superior, de natureza transcendental. Ao capitalizar
"Contigo", o poeta destaca a importancia desse relacionamento, elevando-o a uma esfera de
significado mais profundo e simbdlico. Essa capitalizacdo sugere uma dimensdo de
importancia e relevancia na relacdo que vai além do comum. Essa busca pela unidade,
expressa atraveés do desejo por "Contigo", revela uma tentativa de transcender a soliddo e
encontrar um sentido maior de pertencimento e conexdo no universo.

De um modo geral, a escolha de palavras e a estrutura do quarteto contribuem para a
criagdo de um desabafo que evoca emogdes e reflexdes sobre a passagem do tempo, a busca
por um significado, busca por um sentido ou companhia e a necessidade de unido a outrem
para amenizar esse conflito, bem como essas situacdo indefinida em meio a circunstancias
desafiadoras.

O sentimento de tristeza emocional atinge o corpo fisico conforme consta o quarteto

seguinte, terceira estrofe da Funesta Cangé&o:

[-]

Quando o muito comer matar de fome
Quando o sangue correr das anemias
Se misturarem os verbos e 0s pronomes
Eu quero estar Contigo.

[..] (CARDOZO, 2010, p. 274).

De mesmo modo, dos dois primeiros quartetos, algumas figuras estilisticas se repetem,
tais como a anafora e o paradoxo e novas surgem para enfatizar a angustia do eu lirico, e
especialmente nesta quadra que apresenta uma confusdao com os temas relacionados a fome,
debilidade do corpo, a enfermidade e outros.

As imagens presentes nos versos 9 e 10, "Quando o muito comer matar de fome" e



91

"Quando o sangue correr das anemias”, introduzem paradoxos e contrastes que instigam
reflexdes sobre a condi¢gdo humana e sua relagdo com a vida e a morte. A primeira imagem,
ao sugerir que o excesso de comida pode, paradoxalmente, levar a fome, desafia a concepcéo
convencional de saciedade e escassez. Essa ambiguidade evoca a ideia de abundancia sem
nutricdo adequada, convidando a reflexdo sobre os excessos da existéncia e suas
consequéncias. A aliteracdo presente na repeticdo da consoante /m/ em "muito comer” e
"matar de fome™ realca o impacto estilistico desses versos, intensificando a expressividade das
imagens evocadas.

A segunda imagem explora a anemia, uma condicdo associada a falta de sangue,
sugerindo uma situacdo de caréncia, debilidade, fragilidade do corpo. A anemia s existe
justamente pela falta de sangue, se um existe entdo o outro deixa de existir. Partindo do
principio de que j& se conhece o estribilho, todas as situacbes apresentandas séo
rigorosamente impossiveis de se concretizarem.

O verso décimo primeiro, "Se misturarem os verbos e 0s pronomes", aborda a questdo
da confusdo linguistica e gramatical, simbolizando uma falta de clareza e compreensdo. Nesse
contexto, os verbos e os pronomes sdo personificados, atribuidos com a capacidade de se
amalgamarem, desafiando as normas gramaticais e a estrutura linguistica convencional. Essa
representacdo nao sé implica um desafio a linguagem, mas também serve como metéfora para
a desordem e a confusdo que podem emergir em outros dominios da existéncia humana. A
expressao dessa possibilidade por parte de Joaquim Cardozo evoca uma atmosfera de tumulto,
destacando a habilidade intrinseca dessas fusdes em permanecerem ininteligiveis.

A métrica de todos os versos dos quartetos é caracterizada pela irregularidade,
distanciando-se de um padrdo rigido tipico das poesias tradicionais. Trata-se de uma
composicdo em métrica livre, na qual o ritmo e a cadéncia sdo determinados mais pela
expressao artistica do que por um esquema métrico fixo, alinhando-se com as tendéncias
contemporaneas da poesia. O Unico verso que apresenta um esquema métrico fixo € o
estribilno "Eu / que / ro es / tar / Con / tigo.”, que adota a formacdo do hexassilabo,
destacando-se como uma excecao dentro da estrutura métrica do poema.

Cancdo fanebre de amarguras, de diacopes, de patologia, de fixa¢do naquilo que
deseja, de paradoxos e metaforas estranhas e reais. O sentimento dominador permanece no

quarteto seguinte, mas agora assim esta descrito:

]

Quando o quanto se ergue é que se alui
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E a esperanca se disser por elegias
E a morte se cantar por aleluias
Eu quero estar Contigo.

[...] (Cardozo, 2010, p. 274).

O verso que inicia esta quadra contém simultaneamente uma antitese e uma aliteracao:
“Quando o quanto se ergue ¢ que se alui” destacando a dualidade entre o erguer e o aluir,
qguanto mais se movimenta em posicdo para cima, mais 0 objeto cai, desaba, se abate,
descrevendo situacGes de contrastes extremos.

Os contrastes persistem em: "E a esperanca se disser por elegias”. Nesta passagem, o
termo "esperanca" é personificado, conferindo-lhe a capacidade de se expressar. Assim, a
esperanca é retratada como uma entidade que tem voz, sugerindo seu papel de buscar a
melhoria das circunstancias. No entanto, essa expressdo ndao implica em comunicar tristeza,
melancolia ou lamentos funebres tipicos de uma composicdo para um funeral. Pelo contrario,
a esperanca € representada como uma forga capaz de transcender a adversidade e inspirar uma
perspectiva mais positiva, mesmo em meio as dificuldades e desafios.

No verso quinze tem-se “E a morte se cantar por aleluias”, apresentando uma
hipérbole que intensifica a maneira exagerada e intensa de descrever a morte ou justamente o
inverso, a aceitagdo da morte como parte de um ciclo natural da vida, onde é encarada de
maneira positiva e celebrada como um momento de transicdo para algo melhor e nesse
contexto, faz referéncia as "aleluias™ sugerindo louvor ou gratiddo, muitas vezes associada a
contextos religiosos. Outra possibilidade é o contraste entre a natureza sombria da morte e a
alegria expressa pelas "aleluias”, essa dicotomia aponta para a complexidade das emocdes
humanas diante da morte, onde a tristeza coexiste com a celebracdo. A linguagem simbélica
ou poética transmite emogdes intensas e atinge o estado de espirito ‘cantar por aleluias’ € uma
forma artistica de abordar questfes existenciais e espirituais.

As anaforas sdo constantes, mas aparecem em posicdes distintas, na segunda, quinta e
na sexta estrofe séo alternadas, no primeiro e no terceiro verso, na terceira estrofe ocupa o
primeiro e o segundo verso, na quarta estrofe, os versos centralizados, sempre com vocabulos
classificados como conjungdo, inicialmente a temporal “quando” seguido do artigo definido
“0” para substantivar o vocdbulo seguinte que ndo ¢ ocupante dessa classificacdo, a de adi¢ao
“e” seguida do artigo definido “a” que ao contrario da anterior esta ali para fazer a sua fungéo
pronominal, ou seja em cada palavra, verso, rima, figuras de linguagem ha intencionalidade
de apresentar paralelismos.

Ja iniciada a apresentagdo da quinta estrofe, interpreta-la é o desafio:



93

]

Quando a voz que se fala é de um maldito
E daquele que o maldissse diz louvores
Quando a vitima for gléria de um delito
Eu quero estar Contigo.

[...] (Cardozo, 2010, p. 274).

O verso inicial desta penultima estrofe carrega consigo uma carga de condenacao
moral, desaprovando veementemente a voz da pessoa em questdo: "Quando a voz que se fala
é de um maldito", atribuindo-lhe um carater amaldigoado, impio e moralmente reprovavel.
Observando-se 0s contextos sociais e politicos, essa condenacdo moral reflete o
descontentamento do eu lirico em relacdo a essa figura influente cujas palavras sdo vistas
como prejudiciais, falsas e duvidosas. Neste verso, o eu lirico expressa sua profunda
desconfianca e repadio, associando a voz dessa pessoa a algo intrinsecamente negativo e
nocivo. Essa dicotomia entre 0 bem e 0 mal € explorada, onde a pessoa com a voz "de um
maldito” é retratada como uma forca contraria ao progresso e a harmonia social, gerando
conflitos intensos ligados a moralidade e a comunicacéo.

O verso que segue, “E daquele que o maldisse diz louvores”, sugere que a pessoa que
foi anteriormente criticada ou maldisposta passa a receber elogios ou louvores. A mudanca de
perspectiva em relacdo a pessoa que havia sido maldita anteriormente é a representacdo de um
momento de redencdo, transformacdo e revelacdo de qualidades positivas que ndo eram
inicialmente percebidas. Porém, cabe aqui instaurar mais investigacdo, uma vez que a
afirmacéo pode ser irdnica, sugerindo que as pessoas mudam de opinido rapidamente, assim
também pode ser este eu lirico e, que as palavras de maldicdo ndo sdo levadas a sério,
destacando a volatilidade das opinides e o carater imprevisivel das relacdes humanas.

A natureza humana é efémera, de julgamentos precipitados, quem maldisse
inicialmente pode, posteriormente, perceber que sua visdo era limitada e reconhecer as
gualidades da pessoa em questdo. Para a questdo que € uma critica a hipocrisia, destaca-se que
ha casos em que se podem falar mal de alguém publicamente, mas na verdade, ttm uma
opinido positiva em particular, ressalta a discrepancia entre o discurso publico e a verdadeira
opinido e ainda o qudo complexas sdo as relacbes humanas e das emocdes, seres
multifacetados que inspiram diferentes sentimentos em momentos diferentes.

O eu lirico direciona seu discurso a outro ser desde o primeiro verso deste quarteto,
referindo-se & sua voz e sua fala com elogios, porém, segue-se com mais uma contradi¢do

moral: "Quando a vitima for gloria de um delito”. Normalmente, as vitimas sdo aquelas que
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sofrem devido a um delito, enquanto a palavra "gloria" geralmente possui uma conotacao
positiva. Nesse contexto, surge uma situacdo na qual a vitima é inadvertidamente associada a
algo positivo, apesar de ser resultado de um ato ilicito. Essa formulacdo provoca uma forte
reflexdo sobre a complexidade ética e moral de certos eventos, sugerindo que nem todas as
vitimas sdo totalmente inocentes e que a natureza do delito pode ser ambigua.

Mais uma vez, cabe a ironia explicar as contradi¢des do verso em estudo, onde
prevalece em alguns fatos, pois apresenta uma distorcao de valores na sociedade, passando a
ideia de a vitima ser a ‘gléria’ de um delito apontando, inconsequentemente, para uma
inversdo de conceitos tradicionais de certo e errado.

Se esse verso de Joaquim Cardozo fosse escrito nesse momento, seria facil conectar a
algum comentario social ou politico sobre a manipulacdo de narrativas, onde uma vitima pode
ser transformada em simbolo de orgulho ou sucesso, apesar das circunstancias negativas, as
redes sociais fazem esse trabalho rotineiramente no século XXI, mas fora escrito muito antes
e entdo explora-se a ambiguidade pela dualidade de significados que uma mesma pessoa pode
ser vista simultaneamente como vitima e como gldria de um delito. Enfim, o poeta propde
uma reflexdo critica sobre as questdes éticas, sociais e morais por meio desse ambiguo verso.
Portanto, diante de tudo exposto acima, pela quinta vez, o eu lirico repete o seu “coro”: “Eu
quero estar Contigo.” e ndo ha nada quem o faca mudar de ideia.

Cada vez mais préximo do fim da liturgia “Réquiem por uma Vida Desnecessaria”, se

aproxima também o desfecho da “Funesta Cancao™:

]

Pois sozinho sempre estou no que é unanime

No que é pintado em cores incolores;

Pois, cansado, sinto o vigor de ser exanime

E no perdédo é que sofro o meu Castigo. (Cardozo, 2010, p. 274).

A conjungdo coordenada explicativa ‘pois’ inicia o verso penultimo do Ultimo quarteto
levantando uma reflexédo sobre a condicgéo de soliddo e isolamento em relagdo a unanimidade:
“Pois sozinho sempre estou no que é unanime” se haviam suspeitas de soliddo, elas se
confirmam, ao permanecer fiel a si mesmo e as suas convicgoes, o eu lirico frequentemente se
encontra em uma posic¢do de soliddo, ja que suas opiniGes podem nédo ser compartilhadas pela
maioria. A busca pela autenticidade pode conduzir a uma espécie de isolamento,
unanimidade.

O eu lirico aproveira e realiza uma critica a conformidade e a pressao para se alinhar
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com opinides ou ideias predominantes, ele sugere que, ao permanecer independente e fiel as
suas proprias crencas, acaba ficando sozinho em meio ao que é consensual ou unanime. E
solitario e aborda a solidao inerente a experiéncia de ter opinides Unicas ou diferentes, essa
busca pela singularidade é uma jornada solitaria, ja que nem todos podem compartilhar ou
entender as perspectivas individuais, compreende ainda uma celebragdo da individualidade e
da coragem de permanecer fiel a si mesmo, mesmo que isso signifique estar em desacordo
com a maioria, pois, a soliddo é um preco que vale a pena pagar pela autenticidade. E ndo ha
como fugir das observacbes comportamentais da natureza humana que € complexa e
multifacetada, e nem sempre é possivel encontrar alinhamento total com as opinides
predominantes.
Sobre a soliddo, Octavio Paz (2014) afirma que é um sentimento que pode surgir, em

maior ou menor grau, na vida humana e complementa:

Todos os homens, em algum momento da vida, se sentem s0s; e mais: todos 0s
homens estdo so6s. Viver é separar-nos do que fomos para ingressar no que vamos
ser, futuro sempre estranho. A soliddo é o substrato ultimo da condi¢do humana. O
homem é nostalgia e busca de comunhdo. Por isso, toda vez que sente a si mesmo,
sente-se como caréncia de outro, como solidao (Paz, 2014, p. 189).

O verso antepenultimo traz uma metéfora para a superficialidade, o eu lirico indica
que, por vezes, coisas ou situacfes que sdo apresentadas como ricas ou complexas, na
verdade, carecem de profundidade ou substancia: “No que ¢ pintado em cores incolores” e
ndo deixar de mencionar algumas contradicdes e, a primeira delas é a estética que ao
descrever algo que é visualmente colorido, mas que, de alguma forma, carece de verdadeira
vivacidade ou significado.

Também permeia 0 mundo dos vivos a ilusdo e a falsidade, o que parece colorido ou
vibrante & primeira vista pode ser, na verdade, vazio ou ilusorio e também a pintura em “cores
incolores” representa a falsidade, uma superficialidade que ndo corresponde a realidade. E
sobre a dualidade de percepcdo, sugere que aquilo que é pintado (representado, criado) com
cores incolores pode ser percebido de maneiras diferentes por diferentes pessoas, que uma
mesma imagem pode ter significados distintos dependendo do observador.

Joaquim Cardozo desafia as expectativas do leitor ou espectador, sugerindo que nem
sempre 0 que é visualmente aparente corresponde a verdadeira esséncia ou significado, assim
0 verso parece explorar a complexidade da percepcédo, da arte e da realidade, usando uma
linguagem poética e simbolica.

Nesta mesma sintonia de simbolismos, o pendltimo verso anuncia uma reflexdo sobre
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0 estado de exaustdo e a experiéncia de se sentir destituido de vitalidade do eu lirico: “Pois,
cansado, sinto o vigor de ser exanime”, expressando um contraste aparente. Enquanto o eu
lirico menciona estar cansado, o termo "vigor de ser exanime" apresenta o contraditorio.
"Exanime" significa sem vida ou sem vitalidade, entdo a expressdo aponta para uma sensacao
de esgotamento fisico ou emocional, mesmo acompanhado pelo vocéabulo vigor.

Prosseguindo para uma reflexdo mais profunda sobre o cansaco da vida que, em
alguns momentos de exaustdo extrema, surge a ideia de se libertar das demandas e
responsabilidades da vida cotidiana comparada a uma fonte de vigor, ainda que
paradoxalmente. O eu lirico expressa o desejo de encontrar alivio do cansaco e das exigéncias
da vida, buscando uma espécie de descanso ou tranquilidade que é associada a condigdo de
"exanime". Em uma atmosfera melancdlica e contemplativa, o poeta transmite a ideia de um
eu lirico esgotado e na exploracdo mais ampla das dualidades da existéncia humana, onde a
exaustdo e a busca por descanso coexistem como elementos contrastantes.

O eu lirico, ao capturar uma experiéncia complexa que envolve a exaustdo, a busca
por descanso e talvez a contemplacdo sobre a natureza efémera da vitalidade, apresenta um
outro parecer para o0 seu verso final do quarteto, enquanto todos os demais expressavam seu
desejo, agora reflete sobre o ato de perdoar, apresentando-o como fonte de sofrimento para o
eu lirico: “E no perddo é que sofro 0 meu Castigo.”. O ato de perdoar, embora seja muitas
vezes considerado nobre e virtuoso, pode ser emocionalmente desafiador, o eu lirico explicita
enfrentar dificuldades emocionais ao tentar perdoar, experimentando o perddo como uma
espécie de "castigo™ interior.

Neste Gltimo verso, o leitor se depara com o eu lirico que se autocastiga por escolher
perdoar, em meio a sentimentos de vulnerabilidade e a uma percepcdo de que o perdao
envolve abrir-se para a possibilidade de ser magoado. Em Mundos Paralelos, “Réquiem por
uma Vida Desnecessaria” e em Funesta Can¢do é comum as figuras estilisticas e as palavras
repetitivas gerando paralelismos e neste verso a contradicdo entre perddo e castigo faz esse
papel. A expressao ‘sofro o meu castigo’ cria uma contradigdo aparente, ja que geralmente se
associa o perddo a um alivio ou liberacdo de castigos. Essa contradicdo indicar um conflito
interno do eu lirico, possivelmente relacionado a um dilema moral ou emocional.

A religiosidade e a espiritualidade valoriza o perddo, mas ha complexidade no ato de
perdoar, desafiando a ideia de que o perddo é sempre uma experiéncia pacifica, pois o
processo de perddo envolve uma luta interna e ndo € isento de dificuldades, ainda experimenta
uma forma de dor e sofrimento interno, com a dificuldade de liberar ressentimentos ou

superar as consequéncias emocionais de uma transgressao.



97

O paralelismo que mais chama a atencdo em “Funesta Cancdo” é a presenca do
vocabulo final dos cinco quartetos, “Contigo”, e no sexto, “Castigo”, assim descritos em
iniciais mailsculas, os trissilabos sdo divergentes em classes gramaticais e também
semanticamente, o que ndo se pode dizer sobre a fonética, as palavras tém semelhancas na
sonoridade, especialmente nos sons finais “ti” e “go”. Mas apesar da semelhan¢a da
sonoridade, tem significados opostos, o primeiro vocabulo refere-se a estar junto, em
companhia de alguém, indicando proximidade fisica ou emocional e a Ultima, volta-se para a
penalidade ou punicdo, geralmente esta associado a consequéncias negativas decorrentes de
acOes consideradas erradas ou transgressoras.

O vocabulos “Contigo” também cria um contraste emocional em relacdo a ‘Castigo’
gue evoca uma sensacdo de proximidade e conexdo, enquanto "Castigo" sugere uma
experiéncia mais negativa e punitiva ou seja os paralelismos sonoros enfatizam os contrastes
conceituais e emocionais. A escolha de tal vocabulério gera o emprego da ironia, visto que em

situagcdes comuns elas se repelem.

3.7 “Morreras de novo”

Efetuadas as analises dos poemas individualmente, cabe agora tentar compreender como
eles ser articulam entre si, considerando o conceito de “Réquiem” e sua relagdo com a
memoria, mais especificamente, a ideia de “memoria coletiva”, cunhada por Maurice
Halbwachs (2013), discutidos anteriormente.

Como se viu, a liturgia do Réquiem se modificou ao longo da histéria €, mesmo a sua
representacdo nas artes, ha variagdes em sua estrutura. Dessa forma, ndo é possivel
estabelecer uma correspondéncia exata do rito religioso com o modo como é composto o
“Réquiem para uma vida desnecessaria”. Mesmo assim, ¢ importante observar nos poemas
que compdem a primeira parte de Mundos paralelos se ha alguma aproximacdo com partes da
liturgia e os possiveis efeitos de sentido.

Conforme estabelece o Missal Romano (1992), a Missa de Réquiem é uma variagdo da
Missa tradicional, destinada especificamente & oracdo pelas almas dos falecidos. Enquanto na
Missa tradicional o foco principal esta na celebracdo da Eucaristia, com a consagracao do pédo
e do vinho simbolizando o corpo e o0 sangue de Cristo, na Missa de Réquiem, embora ainda
ocorra a celebracdo da Eucaristia, o propdsito principal € a intercessdo pelos mortos. 1sso se
reflete na liturgia, que inclui oracGes especificas adaptadas para expressar suplicas pela alma

do defunto e pedidos de misericordia divina.
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E o caso, por exemplo, do intréito. Na abertura da Missa de Réquiem, o "Requiem
aeternam” (“descanse em paz eterna") e entoado, representando uma invocagdo por paz e
salvacdo eternas para os falecidos. Analisando a primeira parte da obra de Cardozo,
especialmente o poema inicial, "Recife — Varzea: ultimo retorno”, percebe-se uma correlacdo
com o inicio da liturgia. Como se viu, Recife ¢ estabelecida pelo sujeito lirico como “A minha
terra de morrer”, enquanto nos canticos empregados no ritual catélico “Sido” e “Jerusalém”
sdo mencionadas, numa referéncia a vida eterna e a “Terra prometida”. Essa associacdo
sugere uma relacdo simbolica entre Recife e Sido, conectando a ideia de morada terrena com a
promessa de uma vida ap6s a morte.

Na sequentia, uma das partes mais marcantes € o Dies Irae (Dia da Ira). Trata-se de um
momento que destaca o Dia do Juizo Final com imagens de terror e redencdo, no intuito de
provocar uma reflexdo sobre a mortalidade humana e a busca pela salvacdo eterna. Ao se
observar os poemas de “Réquiem por uma vida desnecessaria”, é possivel notar certa
similaridades com as imagens sombrias e apocalipticas que compdem o poema “A funesta
cancao”, como “E criancas nascerem em sepulturas”, “E a noite for as noites de um so6 dia” e
“E a morte se cantar por aleluias”.

Articulados ao Dies Irae , o "Recordare” e o "Confutatis” sdo outras duas secdes da
sequéncia litargica da Missa de Réquiem. O Recordare é uma suplica para que Deus lembre-
se dos fiéis e os livre das chamas do inferno, enquanto o Confutatis descreve o julgamento
divino, no qual os pecadores sdo condenados ao fogo eterno e os justos sdo acolhidos na luz
da salvacdo. Na letra, a0 mesmo tempo que pede a condenag@o dos “malditos”, recorda a
piedade de Jesus para com Maria Madalena ¢ o ladrao na cruz. Em “Balada para as Damas de
um Outrora Sem Tempo”, pode-se estabelecer algumas correlagcdes com essas se¢des. Como
se viu, o eu lirico lista uma série de mulheres com quem teria se relacionado em diversas
cidades, “mulheres das ruas”, que, segundo ele, embora “Desprezadas, maldidas”, foram
“Mulheres que a amar, amei”. Ao mesmo tempo em que constata a posi¢do delas enquanto
“pecadoras”, as celebra por serem “tao puras, tdo boas, tdo nuas”.

O Kyrie é uma das partes fixas da Missa, portanto, ndo sendo exclusivo da Missa de
Réquiem. Nele, por meio de uma ladainha, celebra-se a eucaristia invocando as trés pessoas
consubstanciais: Deus, Cristo e Espirito Santo. Em “Os mundos paralelos”, a multiplicidade
do “EU” que percorre o poema pertimite que se estabelega, sendo do ponto de vista espiritual,
uma relagdo com a possibilidade de que, embora seja um, esse “EU” seja composto de
diversos outros, distintos, mas partes de uma unidade, paralelamente: “Um Eu antagOnico

para o meu ser de agora”.
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Nessa linha de anélise, é possivel estabelecer ainda uma conexao do Kyrie com o0 poema
"Vida... Vida de Mim se Despedindo”. Nele, como observado, o eu lirico relembra um
encontro com sete criancas alegres, que ao passarem por ele, duas delas retornam e se
despedem. O ultimo verso sugere a impressdo de que a imagem dessas criangas evoca no
sujeito lirico lembrancas de sua prépria infancia, faces desse “EU” que ali se despede,
simbolizando a passagem do tempo e a efemeridade da vida. Por outro lado, a despedida é um
elemento que, embora ndo esteja expresso na estrutura da liturgia, é o fulcro de todo o
processo em relagdo aos mortos.

Um dos aspectos essenciais da liturgia da Missa, tanto na sua forma tradicional quanto
na de Réquiem, é a inclusdo de leituras biblicas. Esses textos sdo selecionados de acordo com
a finalidade especifica da missa, seja ela uma celebracdo ordinaria ou ligada a ritos funebres,
como o enterro, 6bito ou sétimo dia. Em “Réquiem por uma vida desnecessaria”, o poema
“Filho prodigo” ¢ uma referéncia evidadente a esse elemento. Como se viu com o ensaio de
Melo (2022), o poema estabelece uma conexdo com a parébola biblica, contudo, promove um
esvaziamento gradual dos significados religiosos.

Ao observar essas relacdes nos poemas que integram a primeira parte de Mundos
Paralelos, percebe-se que, embora se aproximem de algumas funcbes e caracteristicas da
liturgia, essa semelhanca ocorre de forma parcial. Nota-se que da mesma forma que “Filho
prodigo” promove um esvaziamento dos sentidos de eternidade contidos na parabola biblica,
os demais poemas operam de forma semelhante em relacdo ao Réquiem, sugerindo um
deslocamento progressivo dos elementos de memoria coletiva associados a liturgia
tradicional.

Embora a liturgia do Réquiem proporcione uma sensacdo de comunidade afetiva, como
estabeleceu Halbswachs (2013), onde os participantes se unem na reflexdo sobre a morte e a
memoria dos falecidos, nos poemas de Joaquim Cardozo, essa conexdo € estabelecida de
maneira distinta. Em “Réquiem por uma vida desnecessaria”, €ssa unido parece ocorrer mais
em torno da finitude humana do que de uma dimensdo espiritual. As referéncias a morte e a
transitoriedade da vida nos poemas evocam uma sensacdo de coletividade baseada na
experiéncia compartilhada da condi¢do humana, onde a memoria coletiva € mais vinculada a
efemeridade e a fragilidade da existéncia do que a aspectos espirituais ou religiosos. Assim,
enquanto a liturgia do Réquiem pode proporcionar uma sensacdo de conforto espiritual e
conexdo com algo “maior”, nos poemas de Cardozo, essa comunidade afetiva é moldada pela
contemplacédo da impermanéncia e da mortalidade.

Nos poemas de Joaquim Cardozo, a nocdo de comunidade afetiva se estabelece de forma
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particular através da relacdo do eu lirico com um outro anénimo, como as criangas
mencionadas em "Vida... Vida de Mim se Despedindo”, ou distante, como as "Damas de um
Outrora”. Assim, os lagos afetivos delineados nesses poemas sdo retratados como frageis,
sugerindo um iminente desaparecimento das memdrias que poderiam perpetuar a presenca do
sujeito lirico, mesmo apos a morte. Essa vulnerabilidade dos vinculos afetivos evoca uma
atmosfera de melancolia e drama, desprovida da promessa de uma vida eterna presente na
liturgia do réquiem religioso. Ao invés disso, ha apenas o inevitavel fim completo, onde resta
apenas o ato final de morrer, levando consigo todas as lembrancas.

Na tessitura do Réquiem de Joaquim Cardozo, portanto, delineia-se uma representacdo
sui generis do sujeito lirico, que simultaneamente se insere nos papéis do falecido e do
enlutado. Essa dualidade funcional envolve uma reflexdo sobre a condicdo humana e sua
mortalidade inelutavel, onde o eu lirico se confronta com sua propria efemeridade e o
inexoravel processo de despedida e luto. Trata-se, assim, do “fim total”, como expresso na
segunda estrofe de “Filho prédigo”, ja que ndo mais nenhum “proximo”, restando apenas
“morrer de novo”.

Por fim, compreende-se o “por uma vida desnecessaria”. O eu lirico parece confrontar
ndo apenas sua mortalidade, mas também a falta de significado intrinseco em sua prdpria
vida. Essa sensacéo de desamparo e isolamento ressoa ao longo da primeira parte de Mundos

paralelos, sugerindo uma busca aparentemente frustrada por um sentido inalcancavel.
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CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos seis poemas que compdem "Réquiem por uma vida desnecessaria”
proporcionou uma compreensdo aprofundada da complexidade presente nos versos de
Joaquim Cardozo, ndo apenas dentro do contexto de Mundos paralelos, mas também no
cenario mais amplo de sua obra poética. Como se viu, 0 tema da morte perpasse toda a obra
de Cardozo, mas em "Réquiem por uma vida desnecessaria” ela se estabelece como uma
especie de liturgia secular que, esvaziada do sentido religioso, aponta para 0s processos da
memoria e a expressao da angustia do individuo em sua soliddo, diante do “fim total”.

Certamente, é fundamental recordar a trajetoria de Joaquim Cardozo, marcada por
uma série de desafios e superacfes. Desde as dificuldades enfrentadas para concluir sua
formacdo universitaria até as adversidades cotidianas decorrentes da auséncia paterna, cada
experiéncia moldou sua jornada. Inicialmente, Cardozo embarcou cedo no universo literario,
contribuindo com caricaturas, poemas e outras producfes em revistas locais no Recife, sua
cidade natal. Esses primeiros passos revelam sua veia artistica e seu comprometimento com a
expressao criativa. Embora suas primeiras incursdes fossem frequentemente associadas a
temas regionalistas, rapidamente se destacou por suas abordagens teméticas mais amplas, que
ultrapassavam os limites geograficos do Norte do pais. Essa expansdo de horizontes artisticos
evidencia sua versatilidade e sua capacidade de explorar uma variedade de questdes e
contextos em suas obras.

A vida de Joaquim Cardozo foi permeada pelas contradices de uma sociedade
subdesenvolvida, oferecendo um rico campo de reflexdo sobre as origens do sistema literério
brasileiro e sua interacdo com o contexto histérico em que viveu. Este periodo também
coincidiu com um momento de significativas transformac@es no pais, especialmente durante a
gestdo presidencial que promoveu avangos notdveis tanto na construcédo civil quanto nas artes.
Essas mudancas politicas e sociais exerceram uma influéncia marcante sobre as producoes
literarias de Cardozo, refletindo-se em sua abordagem artistica e em sua visdo de mundo
expressa em Sseus escritos.

A linguagem empregada por Joaquim Cardozo em sua poesia € caracterizada por sua
espontaneidade e pelo uso abundante de recursos linguisticos. Em sua obra "Mundos
Paralelos”, o paralelismo emerge de diversas maneiras, manifestando-se na dualidade dos
Versos, nas rimas, nos sentimentos expressos, nas intengdes subjacentes e até mesmo nas
figuras de linguagem presentes. Suas composi¢des ndo buscam escapar da realidade, mas sim

reintegra-la de maneira transfigurada, oferecendo ao mundo sensivel a possibilidade de
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encontrar um espago para a melancolia de um sujeito confrontado pelas vicissitudes do
presente.

Joaquim Cardozo foi amplamente respeitado por seus colegas poetas e artistas
literarios, que testemunharam sua dedicacéo e talento em momentos de inspiracdo, producao e
declamacdo. Sua memdria era valorizada por esses companheiros, que o incentivaram néo
apenas em sua primeira obra, mas em todas as subsequentes. Com o avancar da idade,
especialmente apds sua primeira publicacdo, Cardozo foi reconhecido como um poeta
"bissexto”, uma designacdo atribuida a muitos outros poetas que publicaram com menor
frequéncia.

O engenheiro-poeta obteve éxito em ambos 0s campos aparentemente antagénicos aos
quais se dedicou, a matematica e a linguagem. Ele desempenhou um papel significativo na
realizacdo dos projetos de Oscar Niemeyer para a construcdo de diversas obras emblematicas
em Brasilia, bem como em outros estados do Brasil, deixando assim um legado marcante nao

apenas como poeta, mas também como profissional da matematica e da engenharia.



103

REFERENCIAS

AMADO, Jorge. Mestre Cardozo. In: CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e Prosa. Rio
deJaneiro: Nova Aguilar: 2010.

ALVARENGA, Rebello. A historia do réquiem de Mozart: mitos e verdades (Palestra).
https://www.youtube.com/watch?v=Gfa7fAR_PZc acesso em 15 de fev. de 2024.

ALVES, Audélio. Joaquim Cardozo: dinamo do p6s-mo-dernismo. Jornal do Commercio,
Recife, 26 fev. 1976.

ANDRADE, Mério. Aspectos da Literatura Brasileira. 5 ed. Sdo Paulo, Martins, 1974,
266p.

ANDRADE, Paulo Raposo de. A arquitetura enquanto Arte em Joaquim Cardozo. Revista
Vitruvius Arquitextos, 2000, 004.2, ano 01, acesso em 19 de julho de 2023
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/01.004/981Modelos>

BANDEIRA, Manuel. Apresentacio da Poesia Brasileira. In: GUIMARAES, Jilio Castafion.
Manuel Bandeira: Seleta de Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

. Antologia de Poetas Brasileiros Bissextos Contemporaneos. Rio de Janeiro:
ZelioValverde, 1946.

BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012,
BERGSON, Henry. Matéria e memoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito.
Titulooriginal: Matiere et mémoire. 1859-1941. Traducdo Paulo Neves. - 2- ed. — Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1999.

BIBLIOTECA NACIONAL DIGITAL BRASIL. Hemeroteca digital. [Rio de Janeiro]:
Fundacdo Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-
digital/> . Acesso em: 27 de nov. 2023.

BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 40%. ed. Sdo Paulo: Cultrix,
2002.

. O Ser e 0 Tempo da Poesia. 62 ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.
BOSI, Ecléa. Memodria e Sociedade: Lembranca dos Velhos. Biblioteca de Letras e Ciéncias
Humanas. Direcdo: Alfredo Bosi, (da Universidade de S&o Paulo), Série I* - Estudos
Brasileiros, Volume 1. 1979.
BRANDAO, Jilia Del Monte. Wolfgang Amadeus Mozart: uma reflexo psicolégica sobre
arte e criatividade. TCC (Graduagdo em Psicologia) — Pontificia Universidade Catolica de S&o
Paulo. Séo Paulo, p. 53. 2008.
CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. 42 ed. Sdo Paulo: Humanitas, 2004.

CARDOZO, Joaquim. Preludio e Elegia de uma Despedida. Niter6i: Hipocampo, 1952.


https://www.youtube.com/watch?v=Gfa7fAR_PZc

104

. Poesias Completas. 22 ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1979.

. Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar: Recife: Fundagédo
Joaquim Nabuco, ed. Massangana, volume tnico, 2010.

. Poesia Escolhida. In. DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo -
Contemporaneo do Futuro. Recife: Ensol, 2003.

CINTRA, Elaine Cristina; CORREIA, Everton Barbosa. O meu canto é de sol: Joaquim
Cardozo pela critica contemporanea. Sao Paulo: Alameda, 2022.

. Um estudo sobre a presenca da lirica de Joaquim Cardozo nas historias de literatura
brasileira. Glauks: Revista de Letras e Artes — jul./ dez. 2019 — Vol 19, N° 2, ISSN 2318-
7131,

. CORREIA, Everton Barbosa. FLORES, Wilson. MELO, Samuel Carlos. A poesia de
Joaquim Cardozo: contribuicGes para a releitura de sua obra. SILCE. Live transmitida ao vivo
em 16 de ago. de 2021. Acesso em 25 de outubro de 2023.
<https://www.youtube.com/live/E5ow7NeyLfc?si=5SSOiiBzPqgi6MezR>

CHAUVIN, Jean Pierre. Ut musica poesis: leiturado Requiem (1791), de Mozart. Revista
Cerrados, 30(56), 115-139, setembro, 2021.

CUNHA, Fausto. A Luta Literaria. Recife: Lidador, 1964.

DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo: Contemporaneo do Futuro. Recife:
Ensol, 2003.

D'ANDREA, Selma Moema. A Cidade Poética de Joaquim Cardozo (Elegia de uma
Modernidade). 1993. 216 f. Tese (Doutorado em Literatura) — Universidade Estadual de
Campinas, Unicamp,1993.

DOTRO, Ricardo Pascual; HELDER, Gerardo Garcia. Dicionario de Liturgia. Trad Gilmar
Saint’Clair Ribeiro. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2006.

DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. Prefacio ao livro Poemas. In; CARDOZO, Joaquim.
Poemas. Rio de Janeiro: Agir, 1947.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Traducdo de Beatriz Sidou. 22 ed. Sdo Paulo:
Centauro, 2013.

HORTA, Anderson Braga. [et al]: Tributo ao Poeta. Biblioteca Nacional de Brasilia,
Brasilia, 2008. 224p.

HOUAISS, Antonio. Drummond, mais seis poetas e um problema. Rio de Janeiro: Imago,
1976.

LANDON, H. C. Robbins. 1791: EIl ultimo afio de Mozart. 2. ed. Trad. Gabriela Bustelo y
Beatriz del Castillo. Madri: Ediciones Siruela, 2006.



105

LEAL, César. O Universo Poético de Joaquim Cardozo. In: CARDOZO, Joaquim. Poemas
Selecionados. (org.) César Leal. Recife: Bagaco, 1996.

LIMA, Késsia Kelle Flor de. A critica literaria sobre a lirica de Joaquim Cardozo no
diario de Pernambuco. Trabalho de Concluséo de Curso apresentado a Universidade Federal
da Paraiba, Mamanguape, 2021.

LIMA, Manoel Ricardo de. Joaquim Cardozo, crivo e deserto. Critica Cultura, Santa
Catarina, v. 4, n. 1, p.61-72, 2009.

LIMA, Mério Hélio Gomes de. Nota Editorial. In: CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e
Prosa. Rio deJaneiro: Nova Aguilar: 2008.

LYRA, Pedro. Uma poesia matemaria. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n 143, p. 2, 30 de
jun. 1979. Dispoivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&Pesg=Uma%20poesia%
20matem%C3%Altica&paqgfis=143230. Acesso em 10 de dez. de 2023.

MAIA, Antonio. Pequeno Dicionario Catolico: Dogma, Liturgia, Moral, Biblia. Rio de
Janeiro: Colecéo Estrela do Mar, 1966.

MARQUES, Pedro. O Rio do Poema. Revista Brasileira, Fase 1X, janeiro / feveiro / margo
2020, ano I, n°. 102, p. 133 - formato digital. Acesso em 28 de dezembro de 2023,
<https://www.academia.org.br/sites/default/files/publicacoes/arquivos/revista_brasileira_102
internet.pdf>

MELO, Samuel Carlos. A Memdria de um filho Prédigo. Revista de Estudos Literarios da
UEMS (REVELL), v. 1, n. 2, 2011.

. A memoria coletiva em “Filho prédigo”, de Joaquim Cardozo. In: CINTRA,
Elaine Cristina; CORREIA, Everton Barbosa. Meu canto é de sol: Joaquim Cardozo pela
critica contemporanea. Sdo Paulo: Alameda, 2022.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999.

. Honras a amizade. In: CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e Prosa. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar: 2010.

MELQUIOR. José Guilherme. Um autor estranhamente moderno. In: CARDOZO, Joaquim.
Poesia completa e Prosa. Rio deJaneiro: Nova Aguilar: 2010.

MISSAL ROMANO. 7. ed. Sao Paulo: Paulus, 1992.

MOISES, Massaud. Pequeno Dicionario de Literatura Brasileira. 52 ed. Sio Paulo:
Cultrix, 1998.

MOREIRA, Jorge Gongalves. Antonio Tabucchi: nascer com varias almas. Revista Ler,
Lisboa, n.35, p. 54-56, 2000.


https://repositorio.ufpb.br/jspui/browse?type=author&value=Lima%2C+K%C3%A9ssia+Kelle+Flor+de
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&Pesq=Uma%20poesia%20matem%C3%A1tica&pagfis=143230
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&Pesq=Uma%20poesia%20matem%C3%A1tica&pagfis=143230

106

NASCIMENTO, Herivelto Paiano. La risata final: o falstaff de Giuseppe Verdi como sintese
da Opera do século xix e como abertura para o século xx. TCC (Graduagdo em Histéria) —
Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade de Brasilia. Brasilia, 76 p. 2017.

NIEMEYER, Oscar. Opnido. Jornal do CREA PE. N.42, Agosto/Setembro de 1997.

Joaquim Cardozo. In: CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e Prosa. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar: 2010.

NOROES, Everardo. Introducdo Geral. In: CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e Prosa.
Rio deJaneiro: Nova Aguilar: 2010.

PETERLE, Patricia. Réquiem de Antonio Tabucci e Alain Tanner: uma viagem pelo
imaginario portugués. Revista do GEL, Araraquara, v. 2, p. 231- 240, 2005.

PY, Fernando. Chao da Critica. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1984.

. A poesia de Joaquim Cardozo. Poiésis, Petropolis, ano 5, n. 50, ago 1997,

RAWET, Samuel. O mestre de obras Joaquim Cardozo. In: CARDOZO, Joaquim. Poesia
completa e Prosa. Rio deJaneiro: Nova Aguilar, 2010.

REIS, Michel. Um requiem “de embalar”. Hoje Macau, Macau, 4 de agosto de 2020.
Disponivel em: https://hojemacau.com.mo/2020/08/04/um-requiem-de-embalar/. Acesso em
05 de fevereiro de 2024.

ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991.

SANTANA, Wilck Camilo Ferreira de. ANDRADE, Brenda Carlos de. A cidade poética de
Joaquim Cardozo: o social como marca de expressdo estética. Letronica, Porto Alegre, v. 14,
n.1, p.1-10, jan.-mar.2021 | e- 37932

SERRO, Raquel Branddo. A Poesia de Joaquim Cardozo: um caminho préprio e original
da poesia moderna brasileira. Dissertacdo de Mestrado. Universidade de Brasilia, Instituto e
Letras, Departamento de Teoria Literaria e Literaturas e Programa de Po6s-Graduacdo em
Literatura, (2012), 95p.

SILVA, Rivania Maria. O eu, o outro, o mesmo:"‘Os mundos paralelos”, de Joaquim
Cardozo. In: CINTRA, Elaine Cristina; CORREIA, Everton Barbosa. Meu canto ¢é de sol:
Joaquim Cardozo pela critica contemporanea. Sdo Paulo: Alameda, 2022.

SOUZA, José Ricardo Guimardes de. O Homem e a Morte: Um Estudo de Trivium, de
Joaquim Cardozo. Dissertacdo de Mestrado, UFMG, Faculdade de Letras em Belo
Horizonte, Literatura Brasileira e Linha de pesquisa: Poéticas da Modernidade (2007) 133p.

VALERY. Paul. Villon e Verlaine. Oeuvres, t. I. Paris: Gallimard, 1957.


https://hojemacau.com.mo/2020/08/04/um-requiem-de-embalar/

