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RESUMO

Nesta dissertacdo de mestrado, apresenta-se o estudo da relagdo existente entre
museu e escola, tendo por finalidade os conceitos de cultura, escola e formacéo,
compreendendo de que maneira essa integragao efetiva pode contribuir para o
enriquecimento da experiéncia educacional de estudantes e para o desenvolvimento
de habilidades criticas e criativas. O trabalho caracteriza-se como uma pesquisa
bibliografica e documental, com abordagem qualitativa, que tem por objetivo conhecer
e refletir sobre os museus, seu surgimento no passado e como se tornaram um lugar
de deleite da sociedade, conhecimento, investigagcado e onde se encontram expostos
bens materiais que nos remetem a passados gloriosos ou ndo, mas que nos ensinam
sua relagdo com a formagao do homem. Assim, presume-se que as pessoas que
frequentam um museu estejam em constante aprendizado e que esse conhecimento
que se da por meio dialégico, ja que o passado se apresenta em forma de objetos,
usos e costumes, refletindo-se no presente e no futuro. Os procedimentos
metodoldgicos basearam-se em pesquisa bibliografica com fundamentacao tedrica.
Por meio deste estudo, conta-se a histéria da fundagdo da cidade de Jaragua-GO,
suas controvérsias com relagao ao seu inicio e nome e como surgiram 0s museus que
fazem com que a memoéria da cidade seja preservada e como sdo mantidos esses
espacgos. Foram conduzidas investigagdes acerca dos museus locais, a fim de avaliar
a viabilidade de promover a mediacao, a educagao museal e o aprendizado por parte
dos visitantes nestes espacgos enriquecidos pelas memodrias de um povo dedicado e
trabalhador. Entre as contribuicbes da pesquisa, destaca-se a compreensao de que
0S museus sao espacos que colaboram para o desenvolvimento do sujeito em vistas
de uma educacédo que tem como finalidade a formagdo humana em sua integralidade.
O museu, assim como a escola, € um contexto de produgao do conhecimento e da
aprendizagem, propiciando ao ser humano desenvolver suas potencialidades a partir
das vivéncias culturais que ali se realizam.

Palavras-chave: Cultura, Museu, Meméria, Dialogismo, Jaragua.



ABSTRACT

This master's thesis presents the study of the relationship between museum and
school, with the purpose of the concepts of culture, school and training, understanding
how this effective integration can contribute to the enrichment of the educational
experience of students and to the development of critical and creative skills. The work
is characterized as bibliographical and documentary research, with a qualitative
approach, which aims to understand and reflect on museums, their emergence in the
past and how they became a place of delight for society, knowledge, research and
where they are exposed material goods that take us back to glorious or not glorious
pasts, but that teach us their relationship with the formation of man. Thus, it is assumed
that the people who frequent this space are constantly learning and that this knowledge
is given through dialogical means, in which the past is presented in the form of objects,
uses and customs, in addition to reflecting on the present in improving the future. The
methodological procedures were based on bibliographical research with theoretical
foundations. This study tells the story of the founding of the city of Jaragua-GO, its
controversies regarding its beginning and name and how museums emerged that
ensure the city's memory is preserved and how these spaces are maintained.
Investigations were carried out on local museums in order to evaluate the feasibility of
promoting mediation, museum education and learning by visitors in these spaces
enriched by the memories of a dedicated and hard-working people. Among the
contributions of the research, the understanding that museums are spaces that
contribute to the development of the subject in view of an education that aims at human
formation in its entirety stands out. The museum, like the school, is a context for the
production of knowledge and learning, enabling human beings to develop their
potential based on the cultural experiences that take place there.

Keywords: Culture, Museum, Memory, Dialogism, Jaragua.
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INTRODUGAO

Estar no mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito,
sem fazer cultura, sem tratar sua prépria presenca no
mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musicar, sem pintar,
sem cuidar da terra, das aguas, sem usar as maos, sem
esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre o mundo,
sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro em face do
mistério, sem aprender, sem ensinar, sem ideias de
formacéao, sem politizar ndo é possivel.

Paulo Freire, 2007

A pesquisa académica € um percurso nem sempre retilineo e muito menos
homogéneo. Desde o inicio do curso de mestrado no Programa de Pd6s-Graduagao
em Educacao da Universidade Estadual de Goias (PPGE), senti-me tentada a tracar
meus passos ligando cultura e escola, de acordo com o propdsito da linha de pesquisa
a que vinculei: “Cultura, Escola e Formagao”. Durante o primeiro ano do mestrado, me
vi envolvida pelas disciplinas e ndo conseguia reconhecer meu objeto de pesquisa.
Ao ingressar no PPGE, trazia algum parco conhecimento sobre cultura, em virtude
das aulas de Filosofia e Sociologia que ministrava na educagao basica. Contudo,
minha visdo se tornou mais ampliada ao participar das disciplinas ofertadas durante o
curso, por conta dos professores excepcionais que as ministraram.

A partir dessas aulas, bem como a partir de tudo aquilo que nos foi ofertado a
titulo de enriquecimento de nosso curriculo, como 0s congressos, as conferéncias, 0s
encontros, os coloquios, as palestras e 0s, seminarios (creio que esse foi 0 ano em
gue mais escrevi no meu curriculo da Plataforma Lattes), constitui minha identidade
de pesquisadora.

No Il Seminario de Pesquisa do PPGE, houve um clareamento de ideias. Ao
rever o video que foi gravado da arguicdo de meu projeto, observando as
contribui¢des que foram feitas, eis que surge o assunto “museu”. E, nesse caminhar
de pesquisadora, deparei-me com Luiz Canmitzer e com sua conhecidissima frase:
“O museu é uma escola: o artista aprende a se comunicar; o publico aprende a
estabelecer conexdes”.

Inserida na dinamica do trinbmio cultura, escola e formacao, esta dissertacéo
utiliza recursos metodoldgicos da pesquisa bibliografica e da pesquisa documental
com abordagem qualitativa. Assim, por meio de reflexdes e de uma pesquisa com

perspectivas tedrico-metodoldgicas, ela busca, em varios textos e autores, um dialogo
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— na acepgao que os postulados bakhtinianos d&do a esse termo — a fim de discutir os
aspectos que fazem de um museu um espacgo de cultura e de formagdo. Nesse
sentido, segundo Gil (2002, p. 44),

a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase
todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Boa
parte dos estudos exploratérios pode ser definida como pesquisas
bibliograficas. As pesquisas sobre ideologias, bem como aquelas que se
propdem a analise das diversas posi¢cdes acerca de um problema também
costumam ser desenvolvidas quase exclusivamente mediante fontes
bibliograficas.
Esta dissertagdo ampara-se em publicag¢des cientificas e historicas, disponiveis
em plataformas, sites, bibliotecas virtuais e banco de dados de teses e dissertagdes,
espacos de divulgacdo do conhecimento cientifico que nos deram suporte para o

desenvolvimento do estudo. Nas palavras de Fonseca (2002, p. 31),

a pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrbnicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer o que ja se estudou sobre o assunto. A pesquisa documental
recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico,
tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas, relatorios, documentos
oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas, tapecarias, relatérios de
empresas, videos de programas de televisao, etc.

A investigagdo permite aproximar-nos e compreender uma realidade que
deveria ser considerada como um processo eternamente inacabado. Os recursos
metodoldgicos utilizados na pesquisa sdo de suma importancia para expressar o
carater cientifico da pesquisa que foi desenvolvida. Tedricos da area de patriménio
cultural, memoria, dialogismo, formacdo e educagdo museal colaboraram para a
fundamentacao tedrica.

A relagao entre cultura, escola e formagao parece logica, pois seus significados
nos levam ao conhecimento, ao saber, ao pensamento, ao dialogo e como isso é
transmitido de uma pessoa para outra. Pensar educacao € pensar cultura. Esta frase
ressalta a intrinseca conexao entre os processos educacionais e o contexto cultural
que os envolve. Todavia, ressalto que a educacéao ndo ocorre com interrupcdes, mas
€ profundamente influenciada pelos valores, tradicdes e dinamicas culturais presentes

em uma sociedade. Para aprofundar essa compreensao, podemos recorrer as ideias
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de Trotski (2007), autor cujas reflexdes oferecem compreensdes valiosas sobre a
intersecao entre educacéo e cultura.

Ele percebeu que a educacdo desempenha um papel crucial na constru¢ao da
identidade cultural de um povo, de modo a moldar suas crencgas, seus valores e suas
perspectivas. Assim, ao vincular a educagao a cultura, ele reconhece que o ensino
nao pode ser desvinculado dos enredamentos culturais que permeiam a sociedade.
Além disso, a educacdo nao apenas transmite conhecimentos académicos, mas
também desempenha um papel vital na preservacdo e na renovagao da cultura,
transmitindo tradigdes, historias e valores de geragdo em geragéo.

Consideramos que tal afirmag¢ao surge como um processo dinamico, moldado
e conformador da identidade de uma sociedade. Entendemos que pensarmos
educacao sem levar em conta a cultura seja negligenciar a complexidade e a riqueza
que as experiéncias culturais trazem para a formagéao do sujeito e consequentemente
da sociedade.

Sobre a cultura, Leon Trotski (2007, p. 147) afirma que ela

representa a soma organica de conhecimentos e informagdes que
caracteriza toda sociedade ou ao menos sua classe dirigente. Ela abarca e
penetra todos os dominios da criagdo humana e unifica-os num sistema. As
realizagbes individuais levantam-se acima desse nivel e gradualmente o
elevam.

Partindo da compreensdo de que a cultura penetra dominios diversos da
atividade humana, esta pesquisa tem como tema central a discussdo dos conceitos
de cultura, de escola e de formacédo, assim como de sua relagdo com 0s museus, em
especial os da cidade de Jaragua-GO (Museu Sacro, Museu Histérico). Dessa forma,
ela procura abordar de que maneira essa integracéo efetiva pode contribuir para o
enriquecimento da experiéncia educacional dos estudantes e promover o
desenvolvimento de habilidades criticas e criativas.

O museu € uma construgao coletiva de patriménio e de memérias, com uma
pluralidade de “eus”, de identidades e de dialogos. Nele, temos narrativas expostas
de modo que cada pessoa faz sua apropriagao social, criando memorias e guardando
histérias por meio dos registros que se encontram ali expostos.

Certamente, a interseg¢ao entre museu, formagao humana e escola é notavel,
pois 0 museu se revela como um espago singular em que a formagado do sujeito

transcende os limites convencionais da sala de aula. Ao ser concebido como uma
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construcdo coletiva de patriménio e memdrias, ele oferece um ambiente propicio para
a expansao da consciéncia na construcao do ser humano e, assim, desempenha um
papel fundamental na sua formagao, de modo a estimular uma conexao emocional e
intelectual.

A dissertacao esta exposta em trés capitulos, os quais sdo norteados pelos
objetivos especificos. No primeiro capitulo, temos a apresentagdo da histéria de
Jaraguad, cidade que inspira essa dissertagao. Isso se da por entendermos que esse
historico contextualiza seus museus e sua contribuicado cultural. Nao obstante, existem
controvérsias em relagdo a fundacdo da cidade e em relagdo ao seu nome. Entre
documentos e datas, procuramos entender sua fundagao, seu povo, sua verdadeira
origem. Buscamos em Fonseca (1999), Freitas (2011) e Pedroso (2012), entre outros,
pontos para desvelar a histéria de Jaragua, o que nos constituiu, ou seja, o que
colabora na formacao de quem somos.

No segundo capitulo, tratamos sobre o surgimento da histéria do museu e de
suas musas. Contamos um pouco da formacao da identidade nacional, fazendo um
estudo temporal no qual falamos sobre o inicio da preocupagdao com o patriménio
histérico brasileiro. Conceituamos museu, abordamos o inicio do Instituto do
Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAN) e refletimos acerca da proposicdo ‘o museu € uma escola”, de Luiz
Canmtizer. Apresentamos, também, Larrosa (2018) e seu pensamento contrario ao
posicionamento de Canmtizer.

No terceiro capitulo abordamos os conceitos de cultura, patriménio e memoaria,
observando como se inter-relacionam e como sao historica e socialmente
constituidos. Para essa explanagao, recorremos a Azevedo (1964), Chaui (1986) e
Laraia (2001), entre outros.

Por meio desses apontamentos, esperamos alcangar o objetivo principal de
nossa investigacédo que é a discussédo de uma relagédo possivel (ou ndo) entre museu
e escola. Desejamos, também, com nossa pesquisa, tragar um panorama em relagéao
as origens da instituicido denominada museu e de sua parca popularidade em alguns
setores sociais, assinalando, de igual modo, suas mudangas no decorrer do tempo
até nossos dias, assim como sua relagdo com a educacgao, a fim de contribuir para

uma recolocacédo do museu na sociedade atual.
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CAPITULO | - DO PASSADO AO PRESENTE: A HISTORIA DA FUNDAGAO DE
JARAGUA E DE SEU PATRIMONIO CULTURAL

A cidade de Jaragua surge no contexto de uma nova politica de ocupacéao e
urbanizagao, ocasionada pelo baixo custo do agucar e pela perda de algumas coldnias
do oriente. Nesse contexto, a Coroa Portuguesa implementa agdes de exploragao, a
partir do mapeamento das regides desconhecidas e da centralizagdo da economia, de
maneira a diminuir, assim, o poder dos donatarios. Com essas medidas, novos

povoados surgiram em Minas Gerais, Goias e Mato Grosso. Dessa forma,

em Goias, especificamente, essas reorientagdes do governo portugués
fizeram surgir mais de cinquenta arraiais em um territério que desde os
primeiros momentos do século XVIII foi controlado por regimentos,
levantamentos cartograficos, criagdo de caminhos, instituicdo da Prelazia,
da Capitania, fundacdo da capital (Vila Boa), definicdo de procedimentos
juridico-administrativos, instalagdo de intendéncias, formacdo de
aldeamentos, casas de fundigéo e postos alfandegarios. A ocupacgéo dessa
regido insere-se, desta maneira, no contexto expansionista e de
consolidagao de posses de terras, garantidas pelas formagdes de nucleos
urbanos, cujas concepgdes ou modos de organizagao podem remontar as
diversas e complexas formas de fazer cidades possibilitadas pelas ricas
experiéncias da Expansao Ultramarina, ndo sé no Brasil como também na
Africa e na Asia (Boaventura, 2007, p. 25-26).

Os assentamentos setecentistas aconteciam principalmente pela escolha de
bons lugares perto de mananciais de agua. As cidades eram organizadas por meio de
estruturas sequenciadas e retas, tendo uma edificacéo religiosa de onde partiam

essas disposicgdes lineares. Nesse sentido,

bem préoximo a Meia Ponte, temos um outro exemplo dessa antiga forma de
organizacgao de espacgos urbanos: o Arraial do cérrego de Jaragua, fundado
em 1737, na base de uma serre de mesmo nome e em terreno relativamente
desigual. De acordo com Cunha Matos®, nele se encontravam 200 casas
dispostas em largas, retas e formosas ruas, porém, n&o calgadas. No centro
do local, abria-se um lago onde ficava a Igreja Nossa Senhora da Penha e
caminhando para o oeste, no extremo oposto, soerguia-se a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario. Por conta da grande descaracterizagdo do atual
tragado e com base apenas nessa descricdo, ndao se pode presumir a
existéncia de um certo paralelismo entre as ruas, mas o sistema bipolar fica
claramente implicito nas palavras dos viajantes (Boaventura, 2007, p. 210).

by

Assim, a partir dessas incursbes setecentistas, a procura de areas de
mineracao e de efetivas ocupagdes, tém-se a urbanizacdo da capitania de Goias e,
consequentemente, a expansao dos dominios da Coroa Portuguesa do lado oeste de

Tordesilhas.
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Além da exploragdo do ouro, no século XVIII, houve a criagdo de sitios e
fazendas para a producao de alimentos para a populagdao daquelas areas. Havia, no
Arraial do Cérrego do Jaragua, engenhos para produgdo e para o comércio de

aguardentes, o que era considerado um crescimento agricola para a época.
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Figura 01- Mapa da capitania de Goias em 1783
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Por estar proxima a estrada que ligava Rio de Janeiro a Vila Boa, a localidade
da Vila de Jaragua era um ponto de acesso para diversas dire¢des e, por isso, também
ajudou a sua prosperidade, pois recebeu imigrantes de outras regides da Provincia de
Goias, sobretudo antigos centros mineradores que entraram em declinio. Isso
contribuiu para o desenvolvimento da Vila, uma vez que os descendentes desses
imigrantes tiveram um papel relevante na condugdo da vida econémica, social e
politica do local ao longo do século XIX.

Na figura 02 é possivel ver um esquema do tragado urbano inicial do arraial de
Jaragua. Nela, o ponto em destaque se refere ao local onde a igreja de Nossa Senhora
da Penha estava.

Figura 02 —Tracado urbano inicial do arraial de Jaragua

Fonte: Vilar, A. C., 2023, apud Boaventura, 2007.

llustres viajantes europeus aqui passaram e, nos seus relatos de viagens, ou
por meio de suas ilustracdes, a Vila de Jaragua torna-se conhecida. Ela foi arraial,
vila, cidade', mas manteve a palavra Jaragua sempre no seu nome. Algumas
hipoteses sédo levantadas sobre seu surgimento. Pedroso (2012, p. 14), no livro
Aspectos Historico-sociais de Jaragua, diz que

a documentagéo histérica, bem como autores classicos da historiografia
goiana e cronistas europeus, atribuem o descobrimento do ouro em Jaragua
a negros faiscadores, em 1736 e/ou 1737. Tais autores sao Custddio Pereira
da Resumo: este artigo apresenta uma discussédo em torno da fundagao da
cidade de Jaragua — Goias - que se deu na década de 1730 em virtude da
exploragao aurifera. Para referenciar tal discusséo existem a documentagéo
histérica e a meméria. A primeira, apontando o descobrimento das jazidas
por negros faiscadores, em 1736; e a segunda, forjada possivelmente no

1 Arraial: pequeno povoado ou aglomerado humano, muitas vezes de carater provisorio, temporario. Ja
a vila se refere a uma comunidade urbana menor que uma cidade, caracterizada por suas estruturas
residenciais e comerciais. Por fim, uma cidade € uma area urbanizada e densamente povoada,
caracterizada por uma infraestrutura mais complexa, instituigdes governamentais e uma variedade de
servicos (Ferreira, 1975).
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século XX, indicando que as lavras teriam sido descobertas e exploradas, em
1731, pelo rico mineiro portugués Manoel Rodrigues Tomaz, fundador de
Pirenopolis. Palavras-chave: Memodria. Jaragua. Fundagdo. Documento
Histérico. Manoel Rodrigues Thomaz. 154 Goiania, v. 6, n. 1/2, p. 153-170,
jan./dez. 2008. , Veiga (1783), Raimundo José da Cunha Mattos (1823), Luiz
D’Alincourt (1816), Johann Emanuel Pohl (1821), Auguste de Saint-Hilaire
(1819) e Luiz Antdnio Silva e Souza (1812). Contudo, autores
contemporaneos, do século XX, apontam o mineiro portugués Manoel
Rodrigues Thomaz como o primeiro explorador daquelas minas
(ZOROASTRO ARTIAGA, 1951; JARBAS JAYME, 1971; NELLY ALVES DE
ALMEIDA, 1982). Esses autores escreveram a partir de informagdes
provenientes da tradigdo e da memdaria popular dos jaraguenses. (Pedroso,
2012, p. 14).

Assim, acredita Pedroso (2012), que tal debate deve ser mediado, pois as
fontes historicas, tanto orais quanto escritas, sdo divergentes e destoam entre si. Em

seu texto é feita tal mediacao, na qual ela ressalta que,

por estar amparada na documentacgao histérica escrita, a versao que informa
que, em 1736, negros faiscadores descobriram ouro no cérrego do Jaragua
(antigo nome da cidade) foi a proposicao oficialmente aceita. Vale esclarecer
que a cidade celebra seu aniversario todo 29 de julho e a sua idade
cronoldgica sempre foi contabilizagao a partir de sua emancipacgao relativa a
cidade de Pirendpolis, o que ocorreu em 1882. Desse modo, a Camara de
vereadores, de posse dos dados histéricos correspondentes ao ano passado,
reconheceu em sessao solene, neste ano de 2011, que sua fundacgao
remonta as primeiras décadas do século XVIII, mais precisamente ao ano de
1736 e 29 de julho continua sendo a data comemorativa, pois, n&o se conhece
a data precisa de sua fundagéo (Pedroso, 2012, p. 27).

Na figura 03, abaixo, € possivel ver uma gravura que representa a lateral da
matriz e a rua principal de Jaragua, desenho feito pelo inglés Burchell, quando o

mesmo se hospedou na casa do Paroco da cidade.

Figura 03 — Representacado da matriz e da rua principal
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Com relagdo ao nome, existem algumas vertentes, como ressalta Fonseca
(1999). A origem do nome “Jaragua” tem varias influéncias de conhecimento tanto
cientifico quanto popular. Assim, cada uma, a seu modo, mostra uma acepg¢ao variada

e propria. Nesse sentido,

dentre os varios autores que escreveram sobre a denominagéo “Jaragua’,
Silveira Bueno e Hamilcar de Garcia, além de outros, afirmam que a
denominacdo é fruto advindo de uma graminea de origem do continente
africano introduzida no Brasil a partir do trafico negreiro, chamada também
de Andro pogon rufus Kunth, isto é, “lugar onde medra essa planta”. Os
mesmos ainda afirmam sobre a denominagdo: é também nome de uma
montanha nas vizinhangas da capital paulista e nome de uma localidade
proxima a baia onde se abriga o Porto Jaragua, no Estado de Alagoas. O
significado dado por estes a denominacédo esta ligado ao vocabulario Tupi-
Guarani, sendo Jara — Senhor e Gua — Campo (Fonseca, 1999, p. 26).

Fonseca (1999) continua abordando outras vertentes, por exemplo, que a
denominagdo Jaragua ocorreu devido a uma alteracdo na estrutura da palavra
Jaguaras, nome atribuido a uma tribo que antes da ocupacgéo portuguesa habitava
essa regido. Essa versdo, contudo, é contestada por Pedroso, pois ndo existem
provas de tal grupo indigena na regido da cidade de Jaragua. Desse modo, a vertente
gue é a mais aceita e que se encontra na pagina eletrénica oficial da prefeitura de
Jaragua, afirma que seu nome deriva do Tupi-Guarani — Yara- Gua — que significa

Senhor do Vale.

Figura 04 — Resolucéo que eleva a Vila de Jaragua a categoria de cidade

-

¥ Rosoluciio n. 666 de 29 de Julho de 18892,
£leva d cathegoria de cidade a villa de Jaragud,

D utor € raclin Pereira de Magallaes, presidente da provincia de
Gy Fago snber a todos 05 seos habituntes que a sssembléa le-
gi-lativa provinein]l de¢retou e e1 saiccionei a rosolugin seguinte:

Art Uuicu, Fia rlevada & cathegoria de cidade a vilia de Nossa
Sculiora da Peuha de Jaragud, depois de gutisfaitss as disposigoes da
resolug’e n. 517 de 7 de Julho de 1874; revogilo-se¢ as disposicoes
e contrario. )

Mando. por lanto, a todas as autorididos a quem o conhecimentn
e exenglo desta resolugio pertencer, que a cumpris e facdo cum-
jric tdu inteiramente co.uo nella se contem. 0 sceret o desta pro-
vincia a- fi¢r imprimiv, publicar e ¢orrer. Palscio da pxe.-'i encin de
Goyaz, a:s vinte e nove dv Julho de mul oito 'e.tos e oitenta e dous,
sexsgesimo pri:neirc da indepeudeacia e do imperio.

L- S
Cornelio Pereira de Magalhdes.
Svllada e publicala nesta secreiaria da presilencia de Goyaz nog

trinta @ um de Jultio de 1882.—0 secretario, Jo 1quim Fernandes de
Curvalho.

Fonte: Fonseca, 1999.
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Jaragua é um municipio do estado de Goias que esta localizado na
mesorregido do centro goiano e pertence a microrregido de Anapolis. Tem Rianapolis,
Santa Isabel, Goianésia, Sao Francisco de Goias, Jesupolis, Santa Rosa, Taquaral,
Pirendpolis Uruana, Itaguari e ltaguaru como municipios limitrofes dos seus 1.848,947
km? de area. Tem ainda nove vilas: Alvelandia, Artulandia, Cruzeirinho,
Mirilandia, Palestina, Vila Aparecida, Santa Barbara, Cantagalo, Bom Jesus, e
dois aglomerados rurais: Monte-Castelo e Sdo Geraldo. Possui uma populagao de
mais de 45.000 habitantes, povo trabalhador e ordeiro, que se divide entre trabalhar
nas centenas de confecgbes que tem na cidade ou no campo, nas plantagdes de
abacaxi, entre outros postos de trabalho. Dista 120 Km da capital do Estado, Goiania,
e 205 Km de Brasilia, capital do Brasil. Na parte velha e por dentro da cidade passa a
GO-427; por fora, em sua margem, a mitica Rodovia Transbrasiliana, mais conhecida
por BR-153 e em alguns trechos como Rodovia Belém-Brasilia ou Rodovia Bernardo
Sayao.

[...] a abertura de caminhos é uma condi¢do primaria para consolidar o
desenvolvimento de qualquer regido, tendo em vista que aumenta a
complexidade da produgao e o crescimento da atividade econémica e dessa

forma, demandando rodovias com tragados retificados, com vistas a garantir
maior velocidade e seguranga no transporte (Correia, 2015, p. 02).

Construida nos anos 50, essa rodovia faz a ligag&o, por meio dos seus mais de
1.800 Km de extensdo, da regido Amazodnica as principais cidades brasileiras. Sua
importancia para o pais € enorme, e para Jaragua ela foi determinante para a
formagdo socioecondmica do municipio. Seus caminhos carregam historias e
principalmente incorpora a cidade ao cenario econdmico nacional, exportando
matérias-primas e trazendo produtos industrializados. Ela fez com que houvesse um
aumento no contingente populacional e, consequentemente, a expansao econdémica.

Assim,

discutir o papel dos transportes significa analisar a prépria transformagéo do
territério, no sentido da sua modernizagao e formagdo das redes para o
atendimento das crescentes demandas, promovendo a integragdo dos
espacgos, 0 que torna mais dinamica a geragao de riquezas. Evidencia-se a
questado das redes, uma vez que o transporte € um agente catalisador da sua
formacédo, promovendo a interligagdo dos espacgos territoriais, com
estreitamento das relagbes sociais. Quanto a escolha da modalidade de
transporte  (rodoviario, ferroviario, hidroviario) mais adequada,
historicamente, dependeu tanto de fatores politicos e/ou econdmicos quanto
do momento vivenciado pelos paises, em fungdo da sua dimensao territorial,
das especificidades e caracteristicas econbdmicas de cada regido ou
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subespaco, assim como da acao dos atores na composicao das redes locais
e regionais (Campos, 2015, p. 18).

Em Goias, houve um favorecimento no planejamento de transporte, no que diz
respeito ao sistema rodoviario. O transporte ferroviario, no entanto, foi deixado de
lado, tendo uma reducgao significativa no quadro econdmico do Estado. No entanto,
atualmente, temos a Ferrovia Centro-Atlantica (FCA), com aproximadamente 8.000
quildbmetros de linha, que tem como fungéo interligar as principais ferrovias brasileiras

aos grandes portos maritimos e fluviais do pais. Nao obstante,

agora, passados quase 100 anos da chegada dos trilhos em Goias, a Ferrovia
Centro-Atlantica, em operacgao no territério goiano e a Ferrovia Norte-Sul, em
fase de construcdo, continuam sendo alternativas viaveis de transporte
eficientes e de baixos custos de operagdo, quando comparados com o
rodoviario. Portanto, na medida em que colaboram para a maior
competitividade do agronegdcio local, as ferrovias tornam-se imprescindiveis,
sendo de expressivo significado para as melhorias das relagcdes comerciais,
internas e externas, e para a solidez da economia goiana como um todo
(Rodriguez, 2011, p. 74).

Surge, desde o ano de 1890, o desejo de prover o Estado de Goias com linhas
férreas. Todavia, a Companhia da Estrada de Ferro Goias é formada apenas com o
Decreto n. 5.949 de 1906. Até 1952, a “Goias”, como era conhecida, percorria 480 km
de trilhos, por isso foi substituida pela FCA, passando a abranger 7.080 km de trilhos
gue uniam os estados de Sergipe, Bahia, Goias, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Minas
Gerais e o Distrito Federal. Atualmente, temos a Ferrovia Norte-Sul que com sua
finalizacdo trara alternativas para baixar os custos dos transportes rodoviarios,
promover um crescimento sustentavel, com mais empregos e qualidade de vida.
Assim, aguarda-se a conclusao do patio férreo da cidade.

Jaragua é um grande polo de confecgdes. Seus produtos sdo exportados para
todo o Brasil e para alguns paises. Esse segmento industrial tem grande
representatividade no estado e no municipio em questao, o que gera renda e emprego,
contribuindo com o crescimento do municipio e do estado. Possui, também, um poder
econdmico muito forte na agricultura com suas plantagdées de abacaxi e a criagao de
gado. Possui um nivel satisfatério de emprego e de renda das pessoas. A produgao
industrial, o comércio varejista e a produgao agropecuaria € o que mantem em alta a
arrecadagao econémica do municipio.

A cidade possui 26 escolas de Educacéo Infantil, 28 de Ensino Fundamental,

cinco de Ensino Médio, um polo da Universidade Estadual de Goias, um da
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Universidade Evangélica de Goias e varios outros polos universitarios de ensino
remoto e semipresencial (Faculdade Anhanguera, Faculdade Fael, Universidade
Cesumar, Universidade Paulista), bem como em ensino de pds-graduacéo, o Instituto

Galdino, que é uma instituicdo privada.

1.1 Construgoes arquitetonicas

Durante o século XVIII, na capitania de Goias, todas as povoagdes que
estavam ligadas ao periodo aurifero? construiam casas e igrejas em taipa de mao.
Esse material, também conhecido como pau-a-pique, sopapo, taipa de sebe, barro de
mao ou taipa de pescocao, era composto principalmente de terra, principal matéria-
prima dessas construgbes, além da madeira e o bambu (taquara). Apesar da
abundancia de pedras no estado, o uso da taipa de mao pode ser atribuido ao elevado
numero de paulistas nas expedi¢des colonizadoras, ou "entradas". Isso pode ser visto
na figura 05.

Fonte: VILAR, Ana Carolina de Freitas, 2023.

Nesse contexto,

2 Periodo marcado pela intensa exploragdo e pela descoberta de extensas reservas de ouro em
territério brasileiro, durante o século XVIII. Iniciado por volta do final do século XVII, o auge desse
periodo ocorreu no século seguinte, atraindo uma grande quantidade de exploradores e colonos em
busca de riqueza. A exploragao aurifera teve impactos tanto positivos, como o crescimento urbano e o
estabelecimento de novas atividades econdmicas, quanto negativos, como a exploragao intensiva do
trabalho escravo e os conflitos sociais resultantes. Esse periodo desempenhou um papel crucial na
formacao da identidade histérica do Brasil, moldando suas dindmicas sociais e econdmicas durante o
periodo colonial.
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a arquitetura colonial edificada em Goias acompanhou as linhas gerais da
casa brasileira vernacula do periodo, mas apresentava algumas
caracteristicas particulares. Na arte, particularmente nas pinturas de forros e
imagens de santos, & possivel perceber que a inspiragdo foi claramente
barroca. Tanto nas constru¢des civis como nas religiosas, a técnica de
construcdo mais generalizada, de comeco, foi a taipa de pildo.
Simultaneamente, na grande maioria dos casos, e de forma particular na area
goiana, usou-se uma ossatura de madeira dupla, interna e externamente. O
aspecto geral das edificagdes era extremamente sébrio, mesmo nas igrejas
ou prédios de maiores dimensdes e importancia (Van Eijk; Souza, 2006, p.
21).

Tais construcdes em Goias apresentaram caracteristicas diferentes e proprias.
A grande distancia dos centros e a pouca mao de obra, com bom padrao na arte da
construcao, fez com que fosse criada uma arte de cunho barroco, porém de maneira
pobre e sem o requinte que pedia tal escola setecentista. Como afirma Lima (2018, p.
596), “era uma tipologia “simplificada” do barroco misturada com elementos classicos
que, provavelmente, eram inspirados em gravuras vindas da Europa”. Ainda sobre

esse estilo arquitetdnico e o sujeito deste periodo, Etzel (1974) afirma que

o homem barroco, com suas limitagdes, deixou em Goias os vestigios de sua
passagem, que ainda podem ser admirados entre as ruinas de velhos arraiais
de mineragdo ou nas igrejas ainda conservadas de algumas cidades que
escaparam a decadéncia dos séculos XVIII e XIX. A grande maioria das
igrejas do século XVIII sdo ruinas ou mesmo desapareceram. Muitas foram
‘reformadas’ a ponto de n&o guardarem qualquer semelhanga com o
monumento original. Muitas ainda sobreviveram, deformadas por reformas
que acrescentaram ou suprimiram partes importantes (Etzel, 1974, p. 186).

Freitas (2011) afirma que o ouro produzido foi de pouca duragao e assim, nesse
meio século de producgao febricitante pouco ou quase nada aqui ficou: “Nao houve
tempo, sequer, para que alguns segmentos sociais usufruissem da abundancia e do
ocio, que permitem divagar os espiritos” (Freitas, 2011, p. 57). A autora ainda diz que
as “distancias continentais separavam Goias da civilizagdo - ou seja, dos nucleos
urbanos do litoral - e contribuiam para o isolamento dos habitantes” (Ibidem, 2011).
Concomitantemente, surge uma arte barroca criada artisticamente na expresséo da
época, porém sem tragos rebuscados e de singelo requinte.

E nesse contexto que surgem os dois espagos que ora relatamos em nosso
trabalho, a Igreja Nossa Senhora da Concei¢gao (Museu Sacro) e a casa que abriga o
Museu Historico de Jaragua, ambos estédo identificados e subordinados a Secretaria
de Educacao, esporte e Cultura de Jaragua-GO.
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1.2 O Museu Sacro, a Igreja de Nossa Senhora da Conceigao

Conforme nos diz Araujo (2018), a Igreja de Nossa Senhora da Conceigao foi
construida por iniciativa particular do tenente-coronel Antoénio Félix de Souza, em
1828. A obra foi erguida em frente a casa da familia Félix de Souza, um dos sobrados
mais faustosos do largo da Matriz. Sua constru¢ao se deu sob licenga régia, a pedido

do entdo vigario Silvestre Alvares da Silva. Conforme Assungéao (2012, p. 152),

a construgdo de capelas e igrejas € uma pratica muito comum quando se
inicia um povoado e na cultura brasileira as construgdes religiosas estiveram
sempre presentes. A cultura religiosa no Brasil-col6nia ndo era somente
representada pelos cultos ou construcbes de capelas, ela também se
manifestava pelas festas, procissées etc. Em muitas cidades, principalmente
no interior dos estados de Minas Gerais e Goias, 0s principais
acontecimentos surgiam ao redor das igrejas.

Ainda sobre a construgéo da Igreja de Nossa Senhora da Conceigao, a autora
afirma que se trata de um edificio de planta retangular, com uma galeria lateral, o que
a torna simetricamente questionavel, pois ndo se parece com as outras da mesma
época. Contudo, devido a derrubada da matriz, fez-se necessaria a construgao de
uma galeria onde seriam guardados os objetos da Igreja Nossa Senhora da Penha,
mantendo essa nova estrutura ainda hoje. As técnicas utilizadas correspondem as da
época: paredes de barro, piso de tabua, forro de madeira e telhas de barro. Sobre

isso, a autora explica que

hoje apresenta duas fungbes: a de realizar missas e a de museu. Restaurada
no fim do século passado (o término dos trabalhos de restauro se deu no ano
de 2000), apresenta no que antes era o depdsito, e na sacristia (lateral) o
Museu de Jaragua. Por advento do museu foi construido ao fundo dos
tumulos um banheiro publico, que segue os mesmos padrdes construtivos da
igreja (Assuncao, 2012, p. 178).

A Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo, que hoje € também o Museu Sacro
de Jaragua, passou recentemente por outra reforma, em 2021, garantindo, assim, sua
preservacdo e ampliando a consciéncia do interesse das pessoas pelo patrimbnio
cultural, além de fazer perdurar pela histéria nossa relagdo com antepassados de
relevancia nacional, estadual e municipal. De acordo com Araujo (2018, p. 34),

o edificio tombado pelo estado no ano de 1998 pelo (dec. n°® 4.943 de
31/08/1998), apresenta as caracteristicas coloniais possui telhado de duas
aguas escalonado com estrutura de madeira, telhas do tipo capa e bica,
guarda-p6 de tabuas de madeira e cachorros recortados. Construido em
alvenaria de adobe na sacristia e alvenaria de pedra no corpo principal do
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edificio (nave central), possui campanario em madeira externo ao edificio
(torre sineira) com um sino.

A escolha da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do para ser um museu sacro
nao poderia ser melhor, pois a arte sacra é diferente da arte religiosa. Tém-se, nas
duas, uma motivacao de religiosidade. Contudo, enquanto na primeira ha um objetivo
mais especifico, auxilia os fiéis em suas praticas ritualisticas, a segunda n&o é
necessariamente sacra, podendo estar em qualquer lugar, desde que expresse a

religiosidade do artista. Por conseguinte,

a arte religiosa e a arte sacra ndo tém o mesmo significado, embora ambas
sejam imagens artisticas que utilizam a inspiragao religiosa, ja a arte sacra
(idem), é o conjunto de obras destinadas ao culto divino que abrange as
praticas rituais e culturais e os aspectos religiosos. Ela se dispbe a promover
a vida e deve representar as verdades da fé. A liturgia é a coletanea de ritos
e cerimdnias ligadas as celebragdes nas igrejas cristds, missas e rituais da
igreja catdlica. E uma teologia em imagens que deve representar as verdades
da fé, ndo de um modo arbitrario, mas de exposi¢ao da doutrina crista, com
a maior fidelidade possivel, e com sentimentos piedosos. Como exemplo de
arte sacra, podemos citar arquitetura das igrejas e templos, esculturas de
santos, painéis no teto das igrejas, pinturas, gravuras, afrescos, vitrais,
mosaicos e desenhos de passagens biblicas, utensilios liturgicos e
vestimentas (Penha, 2019, p. 37).

Penha (2019) ainda diz que a arte religiosa n&o se prende a necessidade das
praticas rituais dos objetos representados, haja visto que ela apenas retrata a alma
religiosa do artista em questao, isso porque tais representagdes se encontram em
qualquer lugar e ndo necessariamente em um lugar considerado sagrado. Enquanto
a arte sacra é objetiva, representa a propria religido na sua esséncia, a arte religiosa
€ subjetiva, ligada ao eu do artista, isto €, ela é devocional.

O Museu Sacro de Jaragua revela uma riqueza de narrativas e de memdérias
que fundamentam a formacéo identitaria do povo local. Ele desempenha um papel
significativo na moldagem da cultura e na preservagao da historia da comunidade. A
Igreja/museu, como espago representativo, ndo apenas abriga uma colegao
diversificada de artefatos e objetos liturgicos vinculados a pratica religiosa local, mas
também se torna um ponto de conexdo essencial entre o passado e o presente.

A distingéo entre a igreja em foco e a matriz local destaca as peculiaridades e
as especializagdes da Igreja Nossa Senhora da Conceigdo. A preservagao de
sepulturas exclusivas da familia do construtor, o tenente/coronel Anténio de Souza
Félix, sugere uma possivel natureza de capela privada, conferindo a igreja um carater

unico. A remogao da antiga calgada de pedra que ligava a casa do construtor a igreja,
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em razao do asfaltamento, revela ndo apenas a adaptacao fisica do espacgo, bem
como simboliza mudangas na prépria trajetoria da cidade.

O museu torna-se ndo apenas um repositério de objetos, mas um guardido das
tradicoes e praticas religiosas que desempenharam um papel fundamental na vida da
comunidade ao longo dos anos. A realizacdo de cerimonias religiosas exclusivas na
igreja, a confeccao de artefatos simbdlicos, como o cabelo na imagem de Nosso
Senhor Jesus Cristo (confeccionado com cabelo de uma jovem que descende do
tenente/coronel), e a transmissao de narrativas orais enriquecem a compreensao da

cultura local. Isso pode ser visto na figura 06, a seguir.

Figura 06 — Interior do Museu Sacro

Fonte: VILAR, Ana Carolina de Freitas, 2023.

A promogao de narrativas e lendas pela comunidade, incentivada pela
presenga do museu, contribui para o imaginario coletivo, fornecendo uma
interpretacdo unica da histéria religiosa, rituais e festividades. Esses elementos
tangiveis e intangiveis, cuidadosamente preservados no museu, tornam-se veiculos
para a transmissao de conhecimento as geragodes futuras.

Além disso, ao transcender a mera exposi¢ao de objetos, ele se transforma em
um centro de educagao cultural, no qual a comunidade pode aprender e refletir sobre

sua propria identidade e herancga cultural. A preservagao desse patrimonio n&o apenas
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fortalece a identidade cultural local, assim como também fornece uma perspectiva
enriquecedora sobre como a religido; em particular, entrelaga-se com a vida cotidiana
e a histéria da comunidade. O Museu Sacro de Jaragua, assim, emerge como um
guardiao vital do patrimonio cultural, promovendo uma compreensao mais profunda e
uma apreciagao mais rica da heranga da cidade. Isso pode ser visto na figura 07, na
qual é mostrado o interior da edificagao.

Figura 07 — Interior do Museu Sacro

Fonte: VILAR, Ana CarIin de Freitas, 2023.

Ele possui aproximadamente uma centena e meia de pegas que foram
utilizadas por fiéis ou em rituais da igreja, todas catalogadas e algumas ainda sendo
usadas em eventos religiosos. O Museu Sacro fica aberto todos os dias da semana e
em alguns finais de semana acontecem missas e casamentos na igreja. Por volta de
250 pessoas visitam o museu por més. Torna-se, portanto, inviavel ndo conhecer ou
estudar sobre a arte religiosa, pois, por mais de 1200 anos, os artistas tiveram apenas

a igreja como seus patronos. Ou seja, ao longo de grande parte da historia da arte



31

ocidental, a igreja desempenhou um papel central como mecenas e patrono das
expressoes artisticas.

Essa relagédo simbidtica entre a arte e a igreja, particularmente durante a Idade
Média e o Renascimento, tem implicacbes profundas para o estudo da arte e da
cultura em geral. Contudo, é importante destacar que, apesar da predominancia da
igreja como patrono na historia, a arte religiosa ndo é o unico campo artistico
relevante. A partir do Renascimento, com o florescimento do mecenato secular,
artistas tiveram patronos em cortes reais, governos e mercadores. Isso diversificou as
tematicas e estilos artisticos, permitindo o surgimento de uma ampla gama de

expressoes artisticas.

Figura 08 - Fachada da Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo recém-inaugurada

Fonte: GUIMARAES, Junior e Corréa, Hegon. Site da Secult-Goias, 2023.

1.3 Museu Histérico de Jaragua

O Museu Historico de Jaragua foi criado em 2014, pelo entdo secretario de
cultura da época, Paulo Vitor Avelar, e pelo secretario do Conselho de Cultura de
Jaragud, Joao Luiz Soares, sendo inaugurado em janeiro de 2015. Passou por uma

grande reforma e foi reinaugurado em julho de 2021. O museu esta sediado na antiga
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casa dos Amorim, que por ultimo pertencia a Senhora Nair Fonseca, no centro
histérico da cidade de Jaragua. O edificio construido na metade do século XIX,

conforme Araujo (2018, p. 35), € uma

casa construida no final do periodo colonial, assim como demonstra a data
de 1822 desenhada em seu forro no hall de entrada, apresenta as
caracteristicas coloniais possui telhado de seis aguas escalonado com
estrutura de madeira, telhas do tipo capa e bica, guarda-p6 de tabuas de
madeira e cachorros recortados. Erigida em alvenaria e pau a pique. ela
possui dois forros pintados a méao e esquadrias de madeira, algumas janelas
com guilhotina.

Isso pode ser visto na figura 09, na qual se tem o teto da edificagéo.

Figura 09 — Teto da Casa com iniciais do proprietario (Museu Historico)
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Fonte: VILAR, Ana Carolina de Freltas 2023

O museu possui um consideravel acervo histérico e tem por objetivo o
conhecimento pelos sujeitos desse acervo que representa a sociedade jaraguense.
Assim, por meio de divulgacdo do patrimbnio, a Superintendéncia de Cultura
apresenta a historia local fazendo um resgate do patriménio material e imaterial do
povo da cidade de Jaragua. O museu tem cerca de mil pegas que estdo organizadas,
catalogadas e armazenadas de acordo com os padrdes exigidos pelas normas

museoldgicas. Grande parte das pecgas foram doagdes de familias jaraguenses do
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centro urbano e dos arredores rurais. O Museu Historico de Jaragua esta aberto a
visitagdo publica diariamente, tendo atividades conjuntas com as escolas da cidade e

as pessoas. Sobre os museus, Penha (2019, p. 14) afirma que se trata de

um espacgo de mediag&o entre os objetos culturais e o publico. E visto como
um ambiente de educacdo pelas instituicbes cujo o objetivo é desenvolver
estratégias para favorecer a interagdo do publico com o acervo por meio da
mediacdo cultural e das atividades vivenciadas com o intuito de preservar,
cultuar e divulgar a histéria ou os valores morais e culturais dos diversos
seguimentos da sociedade.

O Museu Historico Municipal surge para valorizar os artistas do nosso
municipio, musicos, artesdos, poetas, que serdo para sempre lembrados e
eternizados nas suas obras que se encontram em murais que fazem parte do acervo
do museu. Seu espacgo garantira a continuidade das lembrangas de um passado que
precisamos proteger do desgaste temporal. Na figura 10 é possivel ver sua fachada.

Figura 10 — Fachada do Museu Histérico Municipal

de Freitas, 2023.

Fonte: VILAR, Ana Caro

O Museu Historico de Jaragud, criado em 2014 e posteriormente revitalizado
em 2021, desempenha um papel fundamental na formagdo da populagao local,
oferecendo um ponto de encontro entre o passado e o presente da cidade. Ao estar
sediado na antiga casa dos Amorim, construida no século XIX, o museu néo apenas
preserva o patriménio material, mas também se torna parte integrante do cenario

histérico do centro da cidade.
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O objetivo central do museu é proporcionar conhecimento aos sujeitos sobre o
acervo histérico que representa a sociedade jaraguense. Ao divulgar o patriménio
material e imaterial, ele se configura como uma ferramenta poderosa para o resgate
e preservagao da identidade cultural local. Com um acervo especifico de cerca de mil
pecas, organizado de acordo com normas museoldgicas, torna-se uma guarda da
memoria coletiva, sendo uma testemunha tangivel do desenvolvimento e das
transformagdes da comunidade ao longo do tempo. Isso é possivel ver na figura 11,

abaixo.

Figura 11 — Interior do Museu Histérico municipal

Fonte: VILAR, Ana Carolina de Freitas, 2023.

A natureza aberta a visitagao publica diaria, aliada as atividades conjuntas com
escolas da cidade e as pessoas em geral, contribui significativamente para a
democratizagdo do acesso a cultura e a historia local. Por conseguinte, 0 museu n&o
se limita a um espaco estatico; pelo contrario, ele se transforma em um ambiente
dindmico, onde as interagdes e a aprendizagem ocorrem de maneira continua.

Além disso, ao valorizar os artistas locais, como musicos, artesdes e poetas,
ele transcende sua funcdo meramente histérica, tornando-se um ponto de celebracéo
da criatividade e da expressao cultural contemporanea. Os murais que abrigam obras

desses artistas ndo apenas homenageiam suas contribuicbes, porquanto também
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inspiram as geragdes presentes e futuras a apreciarem e contribuirem para o cenario
artistico local. Na figura 12, é possivel ver a exposi¢cao de obras de autores locais.

Figura 12 — Interior do Museu Histérico Municipal

Fonte: VILAR, Ana Carolina de Freitas, 2023.

Ao garantir a continuidade das lembrangas de um passado que merecem
protecdo contra o desgaste temporal, o Museu Historico Municipal tanto cumpre um
papel educativo quanto promove um sentimento de pertencimento e orgulho na
comunidade. E uma instituicdo viva, conectada ao presente e ao futuro, moldando a
formacao cultural da populagéao de Jaragua, incentivando a preservagao da heranga

local e a valorizagao das expressodes artisticas que a enriquecem.
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Fonte: VILAR, Ana Carolina de Freitas, 2023.
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CAPITULO Il - MUSEU, EDUCAGAO ESCOLAR E A INTEGRAGAO ENTRE
EDUCAGAO E CULTURA

S6 se preserva aquilo que se ama, sé se ama aquilo
que se conhece — Aloisio Magalhaes

Apo6s conhecermos a histéria da cidade de Jaragua, a formagéo de seu povo e
seus museus, voltaremos nosso enfoque para a interseccao entre museus, educagao
escolar e politicas publicas. Estabeleceremos conexdes entre o ambiente
museologico e o contexto educacional formal, bem como examinaremos de que
maneira as politicas publicas podem influenciar a integragao efetiva dos museus no
cenario educacional. Este capitulo busca aprofundar a compreensao das dinamicas
educativas mediadas pelos museus, além de analisar o impacto das politicas
governamentais na promogao de uma educacéao culturalmente enriquecedora.

Nove musas nasceram da unido de nove noites consecutivas entre Mnemosine
e Zeus. Estas musas inspiraram as artes e os pensamentos ordenados. Eram assim
nomeadas: Caliope, a rainha das musas, inspiradora da poesia épica e da eloquéncia;
Polinia, a musa da poesia lirica; Erato, da poesia erotica e da elegia; Clio, da historia;
Euterpe, da musica; Talia, da comédia; Melpéneme, da tragédia; Terpsicore, da
danca; e Urania, da Astronomia. A casa das musas era um misto de templo e de
academia de pesquisa. Surge, assim, o Mouseion?, local onde as obras de arte
ficavam expostas a fim de agradar as divindades.

Um pouco mais tarde, em Alexandria, € criada uma espetacular biblioteca.
Nesse contexto, temos o reaparecimento do museu, ja agora sem a mitologia grega,
porém ainda como um “templo das ciéncias”. Dando outro sentido a palavra Mouseion,
ele se torna um local destinado ao estudo das ciéncias, do pensar filoséfico, das artes,
uma verdadeira instituicdo de pesquisas. Isso porque

Ptolomeu Filodelfo no séc. lll a.C. fundou o Museion de Alexandria cuja
finalidade era de preservar os conhecimentos do passado a partir de suas
colecdes. Para Giraudy e Bouilhert (1990) funcionava como uma instituicao
pluridisciplinar de ensino e de pesquisa que abrigava um museu, uma

biblioteca, uma universidade, bem como jardins zoolégicos e botéanicos.
Estava sobre a direcdo de um sacerdote e era frequentada por filédsofos.

8 Mouseion, palavra grega que se refere a um lugar ou a um templo dedicado as Musas, as divindades
na Mitologia grega que inspiravam as artes. Mouseion era um personagem da mitologia grega, parente
ou amigo de Orfeu, educado pelas ninfas, que se converteu num grande musico capaz de curar
doengas com suas melodias.
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Possuia caracteristica religiosa, os objetos deveriam ser respeitados e
admirados (Reis, 2005, p. 08).

A partir do interesse do homem por objetos considerados unicos ou excéntricos
temos a criacdo dos museus particulares. Giraudy e Bouilhet (1990, p. 75) confirmam
que varias mudangas ocorreram em relagdo ao gosto e aos interesses em
determinados objetos e espacos. Logo, a colegao ja ndo é constituida visando apenas
o prestigio de um principe ou de uma cidade, nem para o deleite de um numero restrito
de pessoas.

A era atual marca a transformacao do museu, o qual, inserido em uma politica
cultural de educacéo, torna-se o ponto de encontro privilegiado entre o patrimonio e a
sociedade. Além disso, ele se configura como uma janela para o mundo, refletindo um
ambiente social, cultural e humano.

Na |Idade Média, apenas o clero e a nobreza tinham relevante acesso as
colecbes eclesiasticas e aos patriménios das familias abastadas desse periodo.
Apesar das origens remotas, os museus atravessam séculos como instituicoes
diferenciadas em suas tipologias e quanto as suas colegbes. O museu se
redimensiona, por meio de pontos de vista, e caminhos sédo inaugurados. Varios
conceitos e definigées vao surgindo, como, por exemplo, temos no livro O museu € a
vida. Nele,

Georges-Henri Riviére, primeiro diretor do Conselho Internacional dos
Museus, define o0 museu como "uma instituigdo a servigo da sociedade que
adquire, conserva, comunica e expoe com a finalidade de aumentar o saber,

salvaguardar e desenvolver o patriménio, a educagdo e a cultura, bens
representativos da natureza e do homem” (Giraudy; Bouilhet, 1990, p. 11).

Passa a existir, entdo, varios tipos de museus, ndo apenas com obras de arte,
mas surgem museus de historia, de ciéncias, os de artesanato, os de maquinas,
esqueletos, plantas, insetos, avides, instrumentos agricolas, com ou sem experiéncias
para os sujeitos, ou seja, um espago onde os visitantes interagem com as histérias
dos objetos ou com o préprio objeto, apertando teclas de uma maquina de escrever
do século XIX, por exemplo, ou rodando uma manivela de uma maquina antiga
qualquer. Dessa forma, eles se tornam locais de intensa comunicacgao.

Além desses pontos apresentados, é possivel dizer, também, que

0s museus estdo entre os locais que nos proporcionam a mais elevada idéia
do homem, diz André Malraux. Eles sao janelas, portas e portais; elos
poéticos entre a memodria e 0 esquecimento, entre 0 eu e o outro; elos
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politicos entre o sim e 0 ndo, entre o individuo e a sociedade. Tudo o que é
humano tem espag¢o nos museus. Eles sao bons para exercitar pensamentos,
tocar afetos, estimular acdes, inspiragdes e intuigdes (Chagas; Storino, 2007,
p. 6).

Essa exposi¢cao de objetos deve ser muito bem elaborada de forma que nao
seja apenas para cativar e para agradar aos visitantes, mas deve priorizar as agoes e
os objetivos que cada museu deseja atingir, compreendendo sua tematica, seus
espacgos e suas formas.

Assim, tivemos a inauguragcdo, em 1683, do The Ashmolean Museum
administrado pela Universidade de Oxford, que foi criado a partir de colegcdes privadas
e de areas diversas e o Musée du Louvre (1793). Ele surgiu inaugurando a criagéo
dos museus como sendo de carater publico, servindo, por conseguinte, como exemplo
para outros da Europa. Nesse contexto, os que surgiram depois possuiam carater
quase sagrado, sendo também simbolos da identidade cultural da nagdo a que
pertenciam.

Temos, portanto, as primeiras designagdes oficiais do museu surgindo no
século XX, que aparecem em 1946, com a criagdo do Comité Internacional de Museus,
cujo artigo 3° passa a reconhecer 0 museu como instituicdo permanente que conserva
e apresenta colecdes de objetos de carater cultural ou cientifico com fins de estudo,
de educacao e deleite.

Sendo assim considerado em nosso tempo, o museu € um espaco diversificado
que permite uma troca constante de conhecimentos, experiéncias e aventuras.
Quando entramos em seu espago, somos levados por um universo de sensagdes e
expressdes que nos ensinam mais sobre o mundo que habitamos. Dessa forma,
educar torna-se uma de suas dire¢des, porém a sua fungéo social engloba muito mais
do que isso.

O museu atua como um guardido dos elementos que compdem a cultura de
uma sociedade. Ao proteger artistas, obras de arte, documentos e tradigdes, ele
contribui para a perpetuagao da identidade cultural, fornecendo as geragdes presentes
e futuras uma conexao tangivel com suas raizes. Dessa forma, a sua fung&o social se
vé envolvida com a preservagao da historia e do patrimoénio, com a construgao coletiva
da memoria, com o fomento da reflexdo e com o didlogo, com a promogao da
consciéncia social e por ultimo com o estimulo a criatividade e a expressao artistica.

Para além de documentar a historia, ele se torna responsavel pela preservacao

do patriménio material e imaterial da comunidade, desempenhando um papel
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fundamental na construgdo da memoria coletiva, expondo diferentes perspectivas e
narrativas, criando um espacgo propicio para a reflexdo e o dialogo, enriquecendo a
compreensdao das complexidades culturais e histdricas, promovendo um
entendimento mais amplo da diversidade e da pluralidade de vozes dentro de uma
sociedade, e com isto, ao abordar temas sociais, politicos e culturais relevantes,
contribui para a construgédo da consciéncia social estimulando também a criatividade

€ a expressao artistica. Assim,

nessa trajetéria, ao longo de pouco mais de trés séculos a relagdo com as
escolas ganhou um papel primordial na composigéo do publico de todo tipo
de museu. A visitagdo macica de escolares, aliada a mudanca ideoldgicas do
carater das instituicdes museoldgicas, trouxe transformagdes que atualmente
fazem com que grande parte dos museus mundiais conte com servigos de
educagao voltados, em maior ou menor grau, ao publico escolar (Martins,
2006, p. 10-11).

A educacdo € um processo que ocorre em todas as salas do museu. Ao
cruzarmos a porta de entrada ja nos encontramos diante de grandes oportunidades
de troca, descoberta e aprendizado. Considerando os bens culturais e tudo o que sua
construcao e reconstrucdo implicam, o processo educativo nesses espacos deve se
dar de forma ampla e diversificada, abrangendo toda a pluralidade de publicos com
0s quais a instituicao se relaciona.

Capaz de aceitar todas as formas de ideias, conceitos, conhecimentos,
comportando também variadas atividades ou eventos, os museus tém a capacidade
de estimular o interesse do visitante utilizando novas ag¢des e habilidades por meio do
conteudo a que se propde cuidar. Por conseguinte, temos variados tipos de museus,
0S quais, em sua maioria, tém como papel social o desenvolvimento humano, além de

instrumento de agdes afirmativas de certos grupos. Nesse sentido,

entender o museu como espago de acgdo afirmativa significa que os museus
ajudam a contestar ou a corrigir alguma situagdo de discriminagédo ou
desigualdade, por meio do empoderamento e da construgédo de referéncias,
mecanismos e espagos materiais e/ou simbdlicos que contribuem para
construir a igualdade, produzindo uma mudanga na condi¢&o, na posi¢géo ou
no status desses grupos para que possam estabelecer relagdes diferentes e
mais equitativas com o conjunto da sociedade (Ogasawara, 2019, p. 29).

Dessa forma, cada museu atuara com bases filosoficas proprias. Logo, sua
maneira de atuar vai variar conforme sejam suas relagdes de poder ou conforme seu

papel social e politico. Nesse contexto, para o Conselho Internacional de Museus da
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Unesco (ICOM), desde agosto de 2022 temos uma nova definicdo em lingua

portuguesa para museu, na qual ele

€ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigco da sociedade,
que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material
e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus fomentam
a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das comunidades, os
museus funcionam e comunicam de formaética e profissional,
proporcionando experiéncias diversas para educacao, fruicao, reflexdo e
partilha de conhecimento. (ICOM, 2022, s.p.)

Costa (2006) demonstra inumeras formas de categorizar os museus em

conformidade com os temas e as cole¢cdes. Para o autor, eles podem ser vistos na

categoria de

ANTROPOLOGIA E ETNOGRAFIA: colegcbes relacionadas as diversas
etnias, voltadas para o estudo antropoldgico e social das diferentes culturas.
Ex: acervos folcléricos, artes e tradicbes populares, indigenas, afro-
brasileiras, do homem americano, do homem do sertéo, etc. ARQUEOLOGIA:
colegbes de bens culturais portadores de valor historico ou artistico,
procedente de escavagdes, prospecgbes e achados arqueoldgicos. Ex:
artefatos, monumentos, sambaquis. ARTES VISUAIS: cole¢des de pintura,
esculturas, gravuras, desenhos, incluindo a produgao relacionada a Arte
Sacra. Nesta categoria também incluem-se as chamadas Artes Aplicadas, ou
seja, as artes que sdo voltadas para a produgcédo de objetos tais como:
porcelana, cristais, prataria, mobiliario, tapegaria. CIENCIAS NATURAIS E
HISTORIA NATURAL: bens culturais relacionados as Ciéncias Bioldgicas
(Biologia, Botanica, Genética, Zoologia, Ecologia etc), as Geociéncias
(Geologia, Mineralogia etc) e & Oceanografia. CIENCIA E TECNOLOGIA:
bens culturais que ilustram acontecimentos ou periodos da Histéria. IMAGEM
E SOM: documentos sonoros, videograficos, filmograficos e fotograficos.
VIRTUAL: bens culturais que se apresentam mediados pela techologia de
interagéo cibernética (internet) (Costa, 2006, p. 09-11, grifos do autor).

A partir dessas tipologias podemos perceber que 0s museus ndo Sao

instituicdes estaticas, muito menos passivas, pois se encontram relacionadas a varios

campos de conhecimentos e expertises humanas, o que faz com que nosso

pensamento viaje por dimensdes histéricas ricas em materiais e ambientes do

passado.

No Brasil, a preocupagdo com a conservagao e a guarda de elementos

considerados de suma importancia para a memoria do histérico e artistico surge na

primeira metade do século XX. Com a ascensao de Getulio Vargas ao poder, com seu

marcante Estado Novo e seu forte nacionalismo, que foi um dos meios de sustentacéo

do seu governo, temos o aparecimento do primeiro 6rgado a tutelar o patrimdnio

brasileiro. Desse modo,
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os bens considerados representativos do patriménio material, em especial o
patriménio histdrico arquitetdnico, destacaram-se como os primeiros a serem
objeto de protegéo por parte do governo federal quando o presidente Getulio
Vargas criou, por meio do Decreto n°® 24.735, de 14 de julho de 1934, a
Inspetoria de Monumentos Nacionais (IMN) — departamento do Museu
Histérico Nacional (MHN), dirigido por Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt
da Cunha Barroso (0o Gustavo Barroso). Este primeiro 6rgao federal
encarregado de cuidar do patrimbénio cultural brasileiro, possuia a
responsabilidade de inspecionar os edificios considerados portadores de
valor histérico e artistico, ao mesmo tempo que deveria fiscalizar o comércio
de objetos de arte e antiguidades. Contudo, a IMN teve uma existéncia curta,
marcada pela auséncia de autonomia, e suas atividades foram encerradas
em 1937 (Décio, 2021, p. 23)

O conceito de patrimbénio aparece de forma gradual e lentamente. Ele se
relaciona com o surgimento do Modernismo, com a fundagdo do Museu Histérico
Nacional (MHN), com as comemorag¢des do Centenario da Independéncia do Brasil,
com a desaprovacao pelas saidas de obras de artes brasileiras para outros paises,
juntamente com o apoio de algumas instituigdes citadas por Docio (2021): Instituto
Histdérico e Geografico Brasileiro (IHGB), Instituto Geografico e Historico da Bahia
(IGHB), Instituto Historico e Geografico de Pernambuco (IHGP), Sociedade Brasileira
de Belas Artes, Escola Nacional de Belas Artes, Museu Histérico Nacional (2021, p.
45), dentre outras, que prezavam por salvaguardar os bens historicos. Esses fatores
motivaram e asseguraram o processo de construcdo da identidade brasileira,
protegendo a esséncia do que somos.

Ao falar de preservagao do patriménio e museu, ndo podemos deixar de citar
Gustavo Barroso, cearense, que teve sua vida voltada inteiramente a um ativismo
intenso na defesa do patriménio brasileiro, por meio do desenvolvimento de um alto
grau cultural e intelectual. No texto de sua autoria, percebemos no ultimo paragrafo
sua real importancia para a histéria dos museus brasileiros. Nele, Barroso (1943)

afirma que se sente

honrado e envaidecido nesse trabalho arduo e as vezes pouco compreendido
que dura ha mais de quatro lustros, com vida publica, e oficial de 1922 até
hoje, em ter sido o fundador e primeiro diretor do Museu Histérico, o criador
e primeiro inspetor da Inspetoria de Monumentos Nacionais, bergo do atual
Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, que ndo passa de sua
ampliagdo com maiores recursos (Barroso, 1943, p. 585).

Percebemos, assim, que a memaria nacional foi construida por meio de agdes
individuais tanto de politicos quanto de intelectuais preocupados com a preservagao
do patrimdnio nacional, e que, hoje, esse patriménio refere-se aos legados materiais

e imateriais deixados pelos nossos antepassados.
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Mantendo essa preocupagdo em preservar o patriménio nacional surge o
IBRAM, Instituto Brasileiro de Museus, criado pela Lei n.° 11.906, de 20 de janeiro de
2009. Ele é o 6rgao responsavel pela implementagcdo democratica e participativa da
Politica Nacional de Museus (PNM), que foi langada em maio de 2003 com o objetivo
de promover agdes que valorizem, modernizem e que deem um novo significado aos
museus brasileiros. Ele presta servigos publicos em nome do Estado, ou seja, trata-
se de uma autarquia que se encontra vinculada a um ministério. Possui em torno de
30 museus sob sua responsabilidade direta. Os museus que citamos na introdugao
dessa pesquisa ndo estao ligados a essa autarquia, porquanto sdo museus mantidos
pelo municipio onde se encontram instalados.

O museu assume varias fung¢des no ambito da cultura. Ele se torna o lugar onde
os objetos e referéncias recolhidas emanam imediatamente sentimentos, ideias e
imagens que articulam valores humanos fundamentais. E um espacgo envolvente de
descoberta e aprendizagem que expande o conhecimento e aprofunda o sentido de
identidade, solidariedade e partilha. Através dos museus, a vida social recupera uma
dimensao humana perdida na pressa do tempo. A cidade descobre que o espelho que
revela sua propria face se apaga no caos do cotidiano. Cada sujeito que é acolhido
em um museu acaba conhecendo um pouco mais do mundo, da sua cidade e
principalmente mais de si.

Vemos, aqui, a necessidade de conceituarmos lugar e tempo. Para isso, Nora
(1993, p. 12) nos apresenta o conceito de lugar, ndo apenas como um espaco fisico,
mas ele nos mostra os lugares de memoria referindo-se também a objetos, a rituais e
a simbolos que se tornam pontos de referéncia simbdlicos para uma sociedade. Tais
lugares ndo apenas guardam a memoéria de eventos passados, mas sdo ativos na
construgcao e manutencgao da identidade cultural de uma comunidade.

Ele ainda diz que “os lugares de memorias s&o, antes de tudo, restos. A forma
extrema onde subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama,
porque ela a ignora” (Nora, 1993, p. 12). Para ele, esses lugares de memadria ndo sao
apenas testemunhas passivas do passado, mas atuam como agentes ativos na
preservacdo da memoria coletiva. Eles se tornam espagos onde a sociedade
reinterpreta sua histéria, muitas vezes selecionando e destacando aspectos
especificos que desejam preservar.

Por fim, ele completa ao dizer que “os lugares de memoarias nascem e vivem

do sentimento que ndo ha memdria espontanea, que é preciso criar arquivos [...]”
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(Nora, 1993, p. 13). Esse conceito destaca a relagao intrinseca entre espaco fisico,
memoria coletiva e identidade cultural. Os lugares de memoria s&o fundamentais para
compreender como uma sociedade constréi e preserva sua historia ao longo do
tempo, o que contribui para a formagao de uma consciéncia histérica compartilhada.

N&o obstante, o tempo, segundo Le Goff (1984, p. 42), esta intrinsecamente
ligado a sua abordagem historica. O autor explora ndo apenas o tempo cronoldgico,
mas também o tempo vivido, sentido e percebido pelas sociedades ao longo da
historia. Assim, o tedrico destaca que o tempo ndo é uma entidade uniforme, mas
multifacetada. Ademais, ele introduziu a nog&o de longa duragdo, argumentando que
as estruturas sociais, as mentalidades e as instituicbes possuem uma continuidade
que transcende eventos pontuais. Essa perspectiva desafia a visao tradicional de
eventos histéricos como isolados, enfatizando a importancia de considerar o tempo

como uma corrente continua. Para Le Goff (1990),

toda a histéria € bem contemporanea, na medida em que o passado é
apreendido no presente e responde, portanto, aos seus interesses, o que nao
€ s6 inevitavel, como legitimo. Pois que a histéria € duragéo, o passado é ao
mesmo tempo passado e presente (Le Goff, 1990, p. 41).

Dessa forma ele explora a relacdo entre o tempo e a memdria, evidenciando
como certos eventos se tornam pontos de referéncia significativos que moldam a
consciéncia histérica de uma sociedade. Ele enfatiza a interconexao entre o tempo
vivido, o tempo social, o tempo simbdlico e o tempo histdrico, convidando a uma
reflexdo mais profunda sobre como as sociedades constroem, percebem e atribuem
significado ao tempo ao longo das eras. Essa abordagem tem implicagdes profundas
nao apenas para a historiografia, mas também para a compreensdo da dinamica

temporal nas diferentes esferas da vida humana.

21 Museu e educagao

Entendemos que os museus e outras instituicées culturais tém um papel crucial
na educacgao coletiva, uma vez que criam identidades, memorias e legados que, se
integrados a educacgao escolar, podem ampliar significativamente o conhecimento
socializado nas escolas. Isso permitiria o desenvolvimento de novas facetas no
processo educativo com experiéncias concretas que valorizam vivéncias passadas,

criando e recriando conscientemente nossas culturas. Desse modo,
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a caracterizagdo dos museus como espagos educativos é parte de um
entendimento de educagéo enquanto um processo amplo de socializagao do
qual participam um sem numeros de instituicbes e individuos e no qual os
museus podem desempenhar um papel na transmissdo de valores,
conhecimentos e competéncias essenciais voltados para a socializagao
(Martins, 2006, p. 21).

Contudo, sentimos que a escola, em muitos sentidos, restringe o pensamento
artistico e limita a criatividade, em detrimento da formagdo humana. E importante
perceber a escola e o museu como espagos de educagao interligados. Ao invés de
engessar a experiéncia desse ambiente como uma extensdo da sala de aula, é
fundamental estabelecer acbdes continuadas e responsabilidades compartilhadas,
criando um processo educativo integrado e voltado a socializag&o.

Nesse contexto, o0 museu € um parceiro da escola. Assim, a formacao
educacional se elevara a um nivel que englobara estudos e criticas tanto aos aspectos
sociais quanto as escolhas culturais dessas duas instituigcdes. A esse respeito, Tenotti,
Sirtoli e Silva (2022) afirmam que

esses movimentos, oriundos de uma nova forma de se pensar e fazer
museologia, trouxeram possibilidades e abordagens para a pratica
museoldgica, onde a dimensdo social é privilegiada na construgédo
participativa dentro das instituicdes. O museu, entao, coloca-se enquanto um
espaco de construgao aberta e coletiva, ndo delimitado por amarras internas
e fechadas, mas considerando a dimensao do publico. Para tal, € necessario
que os envolvidos, sejam eles artistas, musedlogos, educadores de museus,
professores, cientistas, entre outros, “assumam o compromisso de trabalhar

[...] com e a favor de uma museologia de carater social e participativo (Tenotti;
Sirtoli; Silva, 2022, p. 10).

Percebemos que a presenca do educador em um museu € fundamental para a
formacdo do humano, mas suas responsabilidades sao diferentes daquelas de um
professor em sala de aula. Martins (2006) completa dizendo que os educadores de
museus sao portadores de um conhecimento empirico e tedrico, e que por meio de
discursos e acado educativa transferem seus conhecimentos aos visitantes em
conformidade com as praticas pedagogicas pelos museus estabelecidas.

Na educagdo museal, as diferentes abordagens, métodos e conteudos
permitem que os objetivos educacionais sejam alcangados de diversas formas, mas
com o mesmo propodsito de desenvolver sujeitos capazes de compreender e
transformar o mundo ao seu redor. Dessa forma, com um processo educativo museal,
a possibilidade de interacéo social se amplia, propiciando maior valorizagao na forma

de viver e de fazer cultura, politica e histdria. Portanto,
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€ necessario compreender que nao € somente o setor educativo do museu o
responsavel pelos programas com as escolas; a operacionalizagdo das
programagdes pode ser responsabilidade de um setor especifico, ou de
varios setores em interacdo. O que é mais importante compreender é que
todas as agdes museoldgicas devem ser pensadas e praticadas como agdes
educativas e de comunicagdo, mesmo porque, sem essa concepgao, nao
passardo de técnicas que se esgotam em si mesmas e nao terdo muito a
contribuir para os projetos educativos que venham a ser desenvolvidos pelos
museus, tornando a instituicdo um grande depésito para guarda de objetos
(Santos, 2008, p. 141).

Dessa forma, a mediag¢ao se torna uma das formas mais eficazes de receber
as pessoas. Abagnano (2007, p. 655) nos diz que mediagéo é a funcao que relaciona
dois termos ou dois objetos em geral. Assim, permite-se o compartiihamento de
saberes e interesses, prestando atenc¢ao as caracteristicas dos sujeitos que visitam o
museu, de maneira a planejar e conduzir sua mediagao.

O mediador deve considerar que ndo € apropriado expor os visitantes a
periodos prolongados de exposi¢ao oral ou a leitura de textos extensos. Em vez disso,
€ essencial criar um ambiente onde os visitantes possam se orientar facilmente,
sintam-se a vontade para interagir e estejam incentivados a dialogar tanto entre si
quanto com o mediador.

Esses elementos derivam da natureza especifica desses espacos e sdo
fundamentais para o sucesso das atividades educativas realizadas neles. Nao temos
a pretensao de escolarizar os museus, mas é importante que haja uma parceria que
seja pedagogicamente construida.

Outra visdo que podemos ter de museu e educacao € a que nos apresenta Luiz
Camnitzer*. Por meio de um projeto intitulado “Museu é escola”, ele apresentou ao
mundo sua ideia de museu. Com esse trabalho ele mostra que o artista aprende a se
comunicar e as pessoas aprendem a fazer conexodes a partir do que lhe é apresentado
no museu. Camnitzer nasceu na Alemanha de 1937, mas, com apenas um ano de
vida, foi morar no Uruguai, onde ficou até 1964, até ir aos Estados Unidos da América.
Artista, critico e pedagogo, descobre as letras, as palavras e faz delas um estimulo
para qualquer observador de arte, levando-os a terem uma imaginagao poética sobre

0 objeto que Ihes é apresentado. Por meio de uma provocagao do diretor do museu

4Luis Camnitzer € um artista germano uruguaio que tem em sua produgao artistica e intelectual um
esforgco em fazer colidir arte e pedagogia. Tomamos como exemplo o trabalho e pensamento do artista-
educador no seu projeto “Museu é escola” para dar base as nossas reflexées dentro desta dissertagao.
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ao critica-lo por querer incorporar em uma exposig¢ao projetos educativos, ele cunha
uma frase que desde 2009 ja cobriu a fachada de mais de vinte museus pelo mundo.

Segundo Tenotti, Sirtoli e Silva (2022), Camnitzer diz que é importante repensar
o futuro dos museus. A responsabilidade de educar passa a ser mais importante que
apenas colecionar. Nao basta apenas apreciarmos obras, € necessario contribuir para

termos uma sociedade desenvolvida, criativa e melhor. Assim,

Camnitzer atua diretamente no tecido social por meio da arte, sendo que sua
experiéncia ecoa no proprio cotidiano, promovendo reflexdes e alastrando
as experiéncias para além do espago do museu: “A arte expressa, nao
afirma [...]. Uma relagdo social € uma questdo de afetos e obrigagdes,
interagdo, geracao, influéncia e modificagdes reciprocas (Tenotti; Sirtol;
Silva, 2022, p. 08).

Contudo, as mudangas ndo acontecem instantaneamente. Reconhecemos as
especificidades de cada um, museu e escola, porém, ao estabelecermos relacdes
sociais, mostramos a possibilidade de que essas agdes sejam conjuntas e, assim
sendo, novas maneiras devem ser pensadas para que consigamos impactar a
sociedade em varios ambitos e em novas formas de conexdo entre arte, museu e
sujeitos, de maneira que praticas educativas passem a fazer parte do museu como
componente necessario da formacgao cultural e humana.

O projeto de Camnitzer nos faz pensar na fungdo educacional dos museus no
ambito social e nas multiplas relagbes existentes entre escola e museu, tornando
quase impossivel o pensamento de uma sem a outra. Ambos possuem correlagcido de
formacado de sensibilidade histérica. Para ele, o museu € uma escola, pois tem a
missdo ndo de fazer com que o sujeito apenas conhega suas cole¢des de objetos,
mas, principalmente, de assistir na formagao do aluno, a fim de que ele seja um agente
criativo na construgdo de um mundo mais justo, pacifico e solidario. Sobre essa
formacéo, Libaneo diz que

numa sociedade em que as relagdes sociais baseiam-se em relagdes de
antagonismo, em relagdes de exploragcéo de uns sobre outros, a educacgéo sé

pode ter cunho emancipatério, pois a humanizagdo plena implica a
transformagéo dessas relagdes (Libaneo, 2010, p. 30-31).

7

Assim, percebe-se que, na ideia de Camnitzer, € necessaria essa agéo de
transformar as relagdes sociais para além da educacao formal. Por isso, o trabalho

educativo entre escolas e museus permite uma maior identificacdo do que se quer
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realizar, ampliando as possibilidades sociais que se pode produzir por meio dessa
interacao.

Jorge Larrosa, espanhol e professor na Universidade de Barcelona, tem seus
principais temas de trabalhos relacionados com a filosofia, a literatura, o cinema e a
educacao. Ele Contesta veementemente a frase de Camnitzer. Para Larrosa, museu

nao é escola. O autor diz que a frase o

incomodou profundamente desde a primeira vez em que a vi, no MAM-
SP. Elafaz sentido, € claro, porque pensa a educagdo como comunicagao e
como aprendizado. Seu sucesso esta na maneira como enquadra a fungao
educativa do museu, transformando a arte em algo que tem a ver com o
conhecimento. Mas também ¢é clara, paralelamente a isso, a maneira como
subverte a educagao escolar. A escola, assim eu penso, ndo tem a ver com
a aprendizagem, e sim com o estudo; o que o professor faz ndo é comunicar,
mas despertar o interesse, disciplinar a atengao e abrir horizontes ao aluno.
A urgéncia ndo é tornarmos a escola mais artistica, mas mais escolar
(Larrosa, 2018, s.p.).

Ao contrapor a frase de Camnitzer, ele tenta mostrar que nem o tempo nem o
espaco do museu correspondem ao da escola. Ademais, ele afirma que professores
nao s&o artistas e que publico ndo é aluno. Por fim, diz que tal frase esta destruindo a
escola e o professor.

Larrosa (2014) explora a educacgao levando em consideragao os sentidos e a

experiéncia. Para ele,

pensar ndo é somente “raciocinar’ ou “calcular” ou “argumentar”, como nos
tem sido ensinado algumas vezes, mas € sobretudo dar sentido ao que
somos e ao que nos acontece. E isto, o sentido ou o sem-sentido, é algo que
tem a ver com as palavras. E, portanto, também tem a ver com as palavras o
modo como nos colocamos diante de nés mesmos, diante dos outros e diante
do mundo em que vivemos. E 0 modo como agimos em relagéo a tudo isso.
(Larrosa, 2014, p. 14, grifos do autor).

Essa visdo tenta nos fazer acreditar que a experiéncia, por meio de alguns
estimulos, modifica-nos e que outras vezes isso ndo acontece, além de ressaltar que
€ na escola, no seu tempo, no seu espago e com os estimulos externos que essa
modificagdo ocorre e pode gerar mudangas e marcas no ser humano. Para ele, o

propésito da escola é a propria escola, ou seja,

a escola ndo é uma fungao, nao se define por sua fungao, mas € uma forma.
E o que essa forma faz é separar. Separa o espago escolar de outros
espacos sociais, separa o tempo escolar de outros tempos sociais e separa
as ocupacgdes escolares de outras atividades sociais. A escola institui um
tipo especial de espaco (o espago escolar), um tipo especial de tempo (o
tempo escolar) e um tipo especial de ocupagéao (as atividades escolares, os
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exercicios escolares, as tarefas escolares, as praticas escolares). E é esse
espaco, esse tempo e essas ocupacgdes separadas que fazem com que a
escola seja escola (e ndo uma fabrica, shopping, uma praca, um mercado,
uma familia ou uma empresa) (Larrosa, 2018, p.232-233)

Destarte, a reflexao incisiva sobre a natureza da escola transcende sua fungao
puramente utilitaria, destacando-a como uma forma distinta na organizagao social. A
escola ndo se define apenas por sua fung¢ao educacional, mas assume uma identidade
propria ao estabelecer fronteiras espaciais, temporais e funcionais singulares. Essa
separacao delineia o espaco escolar, o tempo escolar e as atividades escolares como
entidades especificas, demarcando claramente a escola como uma instituicao distinta
de outros cenarios sociais.

Tanto Camnitzer quanto Larrosa abordam questdes fundamentais sobre a
relacdo entre museus e educacdo, mas com perspectivas distintas. A assertiva de
Camnitzer, de que "museu é escola", sugere uma integragdo mais profunda entre o
ambiente museal e o processo educativo, contrastando com a posi¢cao de Larrosa,
que pode ser interpretada como menos enfatica nessa relagao.

Na abordagem de Camnitzer, a ideia de que os museus tém potencial para
funcionar como extensdes do espaco educacional formal se destaca. Ele enfatiza a
natureza educativa inerente aos museus, sugerindo que essas instituicbes podem
cumprir um papel mais ativo na formagéo do contigente. Seu pensamento sugere uma
visdo de museu como um ambiente de aprendizagem continua, onde os visitantes ndo
apenas absorvem informagdes, mas também participam ativamente do processo
educativo. Por outro lado, Larrosa enfatiza mais a experiéncia subjetiva do visitante e
a capacidade do museu em provocar reflexdes pessoais. Assim, a assertiva de
Camnitzer destaca a sinergia potencial entre os espagos de museus e o ambiente

educativo, pensamento este que vai de encontro ao nosso.

2.2 Uma discussao sobre a escolae sobre a educagao escolar

Libaneo (2010), em sua obra “Pedagogia e pedagogos, para qué?” cita trés
objetivos da escola. Para ele, os objetivos sao “a preparagao para 0 processo
produtivo e para a vida em uma sociedade técnico-informacional; formacao para a
cidadania critica e participativa; formagao ética” (Libaneo, 2010, p. 199-200). Assim,

temos a escola preparando o aluno para uma vida no mundo, ndo esquecendo a
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interagdo com o outro, com capacidade de expor seus desejos e vontades numa
formacéo critica e participativa, com valores éticos e morais.

A instituicdo escolar, ao desempenhar um papel crucial na sociedade,
estabelece-se como uma entidade fundamental no processo de formacido e
desenvolvimento das pessoas. Seu alcance transcende a simples transmissdo de
disciplinas académicas, configurando-se como um agente modelador de valores,
catalisador do processo de socializacdo e instancia propulsora na preparagao dos
alunos para os desafios inerentes a vida adulta.

Nesse contexto, a escola n&o se restringe apenas ao papel de fornecer
conhecimentos técnicos, mas, de maneira mais ampla, busca forjar cidadaos
conscientes e dotados de habilidades multidimensionais, essenciais para sua
integracao efetiva na sociedade e contribuicdo positiva para o0 meio em que estao
inseridos. Para Libéaneo (2003, p. 63),

a escola de hoje precisa ndo apenas conviver com outras modalidades de
educacado nao formal, informal e profissional, mas também articular-se e
integrar-se a elas, a fim de formar cidadaos mais preparados e qualificados
para um novo tempo.

Dessa forma, o autor aborda a escola dentro de um contexto mais amplo de
politicas educacionais, estrutura organizacional e praticas pedagdgicas, isso porque
ele considera o papel do Estado na formulacéo de politicas que afetam diretamente a
escola, incluindo curriculos, avaliagdes e diretrizes para a educag¢ao. Sua abordagem
destaca a importancia de politicas educacionais consistentes e de qualidade para
garantir o desenvolvimento eficaz da escola (Libaneo, 2001).

Ademais, o tedrico discute a importancia de uma gestédo eficaz para o bom
funcionamento da escola. Isso inclui a distribuicdo equitativa de recursos, a
participacdo da comunidade escolar na tomada de decisbes e a promog¢ao de uma
cultura organizacional que valoriza a aprendizagem e o desenvolvimento dos alunos
(Libaneo, 2013).

De igual modo, ele destaca a necessidade de um curriculo relevante, que esteja
alinhado com as necessidades da sociedade e que proporcione uma educacao
abrangente e significativa para os estudantes. Com esse pensamento, ele enfatiza a
importancia de um curriculo que promova a formacgao integral dos alunos, incluindo
nao apenas aspectos cognitivos, mas também aspectos sociais e emocionais
(Libaneo, 2006).
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Outrossim, ele defende uma formacgéo continuada que prepare os professores
para enfrentar os desafios contemporaneos da sala de aula, promovendo praticas
pedagogicas inovadoras e eficazes. Por fim, ele explora como a escola pode
desempenhar um papel significativo na formag¢ao dos cidadaos, o que contribui para
o desenvolvimento de uma sociedade mais justa e igualitaria (Libaneo, 2014).

N&o obstante a essas visdes, Libaneo (2001) nos apresenta uma escola que
hoje representa um “espacgo de sintese”®, onde temos as Novas Tecnologias de
Informagao e Comunicagao em varios lugares e nas escolas, impactando a sociedade

por meio de informacao das hipermidias. Para ele,

é visivel a presenca das NTCI nas residéncias e nos afazeres cotidianos,
como também a multiplicagado de instituicbes civicas e sociais, politicas e
culturais, que péem em pratica planos e programas de cultura participativa
em nivel comunitario, nos quais as ruas e pragas, museus, teatros etc. vao
sendo utilizados para desenvolver estratégias de intervencdo educativa e
obter uma culturalizagao ativa, ndo determinada, livre, experienciada, que
também aporta toda uma série de valores muito positivos (Libaneo, 2001, p.
20).

Em resumo, o pensamento de Libaneo sobre a escola esta profundamente
enraizado em uma visao critica das politicas educacionais, na necessidade de uma
gestdo escolar eficaz, na importancia de curriculos relevantes e na valorizagao da
formacao de professores como elementos-chave para uma educacao de qualidade.
Suas ideias contribuem para o debate educacional no Brasil, visando melhorar a
qualidade e a equidade do sistema educacional, o que nos leva entender que a
discussao sobre a escola deve envolver uma reflexao continua sobre como ela pode
evoluir para atender as necessidades dos alunos em um mundo em constante
transformacdo. Uma abordagem centrada no aluno, na equidade e na relevancia para

a sociedade e essencial para o progresso educacional.

2.3 Uma discussao sobre formagao e sobre cultura

Habitos, linguagem, comida, danga, musica, ensino, politica, divisdo geografica

e modos de se vestir sdo algumas das inumeras formas que podemos usar para

5 Ver a escola como “espacgo de sintese” é considera-la como lugar onde os alunos aprendem a razao
critica para poderem atribuir significados as mensagens e informagdes recebidas das midias e formas
de intervengao educativa urbana (Libaneo, 2001, p. 20).
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diferenciar os paises do mundo e suas culturas especificas. Temos assim, alguns
poucos exemplos de formas de vida, de culturas, que mostram o quio diferentes
somos e que € essa diferenca que faz com que sejamos quem somos, mostrando a
identidade de cada um e os diferentes modos de interagao social e cultural de cada
lugar e em cada época.

Fernando de Azevedo (1964) nos mostra, em seu livro “A cultura brasileira”,
ligacdes existentes entre a diversidade de formas e aspectos de climas, recursos,
belezas que fazem parte da paisagem do Brasil e dos povos que para ca vieram e que
foram determinantes para a grande variedade de atividades e cultura da civilizag&o
brasileira, ou seja, 0 modo de vida de um povo na sua totalidade. De acordo com o
autor, “a civilizagao brasileira resulta dessa infinita variedade dos grupos humanos na
variedade infinita dos quadros geograficos.” (Azevedo, 1964, p. 65). E € por meio
dessa diade, homem e cultura, que é formado o ser social, pois um sem o outro ndo

existe. Logo,

o0 homem n&o é concebivel sem a sua cultura, ou ndo ¢ um homem. E a
cultura, ainda assim entendida, n&o é sendo uma outra palavra, para designar
a sociedade que é tao inerente ao “homo sapiens” como uma natureza.
(Azevedo, 1964, p. 32).

Esse pensar antropologico de cultura nos remete a Marcel Mauss (2003), em
seu “Ensaio sobre a dadiva”, estudo em que mostra uma alianga entre as pessoas,
que gera compromisso e solidariedade, que seria o dar, o receber e o retribuir. Assim,
temos a formacgado cultural associada ao grupo, ao lugar a que essas pessoas
pertencem, as ligagdes que elas possuem e que fazem com que passem a criar as
memorias da comunidade em questdo e, com isso, entender e enfrentar o futuro.

Assim,

cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender esta dinamica é
importante para atenuar o choque entre as geragdes e evitar comportamentos
preconceituosos. Da mesma forma que é fundamental para a humanidade a
compreensao das diferengas entre povos de culturas diferentes, é necessario
saber entender as diferengas que ocorrem dentro do mesmo sistema (Laraia,
2001, p. 52).

Destarte, pensar a cultura de forma transversal faz com que vejamos o
significado de cultura ontem, a sua presenga no hoje e a necessidade de resguardar
essa memoria para o amanha. Ao fazermos uma viagem pelos conceitos e por meio

da histéria da cultura na humanidade, podemos entender e perceber a sua influéncia
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na vida do ser humano. Assim, para pensarmos e apreendermos cultura, primeiro,
devemos entender o que € cultura, que ela é feita de maneira horizontal, e que esta
sempre em mudanca, apresentando constantemente uma percep¢ao do e no mundo.

Em seu livro Conformismo e Resisténcia, Chaui (1986) explica que,

vinda do verbo latino Colere, Cultura era o cultivo e o cuidado com as plantas,
0s animais e tudo que se relacionava com a terra; donde, agricultura. Por
extensdo, era usada para referir-se ao cuidado com as criangcas e sua
educacao, para o desenvolvimento de suas qualidades e faculdades naturais;
donde, puericultura. O vocabulo estendia-se, ainda, ao cuidado com os
deuses; donde, culto (Chaui, 1986, p. 11, grifo da autora).

A reflexdo etimoldgica sobre a palavra cultura, derivada do verbo latino colere,
revela uma riqueza de significado que se torna fundamental para a compreensao
contemporanea desse conceito. Originando-se do cultivo e cuidado com plantas,
animais e elementos relacionados a terra, o termo remete a agricultura, estabelecendo
uma conexao intrinseca entre a atividade humana e a natureza. Essa ligagao inicial
se estende a esfera educacional, denotando o cuidado com as criancas, seu
desenvolvimento e educacéo, refletindo-se no termo puericultura.

Além disso, a palavra cultura abrange o cuidado com os deuses, dando origem
ao conceito de culto. Essa extensao de significados destaca a dimenséao espiritual e
ritual da cultura, enfatizando a relagao entre a humanidade e o divino. Dessa forma, a
etimologia dessa palavra ndo apenas a associa a praticas agricolas e educacionais,
mas também a aspectos transcendentais da vida humana.

Hoje, a cultura ndo se restringe apenas as praticas agricolas ou a educagao
formal, porém abrange todas as expressdes humanas, o que inclui arte, valores,
crengas e modos de vida. A origem etimolégica da palavra oferece uma base sélida
para compreender como ela permeia diferentes aspectos da existéncia humana,
destacando sua evolugédo ao longo do tempo e sua capacidade de incorporar uma
variedade de significados e praticas.

Assim, a cultura vem se transformando, de modo a criar mobilidade e constituir
artistica e intelectualmente o homem. Ela deixa marcas na hist6ria, mudando
conceitos e modos de vida da sociedade, pois cultura ndo € apenas a demonstragao
artistica de um povo, porquanto isso € uma das expressodes da cultura. Cultura é muito
mais, porque engloba o viver, o saber, as memorias, o social, o econémico e o politico

de uma sociedade, ou seja, o pertencimento a uma nagao cultural.



54

Em seu texto “Cultura e Democracia”, Chaui (2008) viaja pela palavra cultura e
seus varios entendimentos pelo tempo. Da ideia do cultivar, do cuidado, passa a ter

outros significados, pois

no correr da histéria do ocidente, esse sentido [cultura como cultivar, como
cuidado] foi-se perdendo até que, no século XVIIl, com a Filosofia da
llustragdo, a palavra cultura ressurge, mas como sinénimo de um outro
conceito, torna-se sindnimo de civilizagao. Sabemos que civilizagdo deriva-
se de ideia de vida civil, portanto, de vida politica e de regime politico. Com o
lluminismo, a cultura é o padrao ou o critério que mede o grau de civilizagao
de uma sociedade. Assim, a cultura passa a ser encarada como um conjunto
de préticas (artes, ciéncias, técnicas, filosofia, os oficios) que permite avaliar
e hierarquizar o valor dos regimes politicos, segundo um critério de evolugéo
(Chauti, 2008, p. 55).

Portanto, chegamos a uma compreensao de cultura ligada ao progresso de
uma civilizagdo, ou seja, somente seria considerada uma civilizagdo com cultura
aquela que tivesse ligacdo com trés elementos das sociedades capitalistas europeias:
Estado, mercado e escrita. Nesse contexto, as demais eram primitivas e sem cultura.

A partir do século XIX, a cultura ganha outra dimensao, com a filosofia alema.
E nesse momento que principia a ideia de humanidade. Ademais, ha uma mudanca
na forma de pensar e agir: a linguagem, o trabalho e a visdo do homem como

protagonista da vida configuram essa nova era, esse novo pensar. Portanto,

é essa concepgao ampliada da cultura que, finalmente, sera incorporada a
partir da segunda metade do século XX, pelos antropdlogos europeus. Seja
por terem uma formag&o marxista, seja por terem um profundo sentimento de
culpa, buscardo desfazer a ideologia etnocéntrica e imperialista da cultura,
inaugurando a antropologia social e a antropologia politica, nas quais cada
cultura exprime, de maneira historicamente determinada e materialmente
determinada, a ordem humana simbdlica com uma individualidade prépria ou
uma estrutura prépria. A partir de entdo, o termo cultura passa a ter uma
abrangéncia que ndo possuia antes, sendo agora entendida como produgéo
e criagao da linguagem, da religido, da sexualidade, dos instrumentos e das
formas do trabalho, das formas da habitagdo, do vestuario e da culinaria, das
expressoes de lazer, da musica, da danga, dos sistemas de relagdes sociais,
particularmente os sistemas de parentesco ou a estrutura da familia, das
relacdes de poder, da guerra e da paz, da nogéo de vida e morte (Chaui,
2008, p. 57).

Chaui (2008) nos apresenta dessa forma uma ampliagao conceitual de cultura.
Nela, temos wuma significativa transformagdo no entendimento do termo,
especialmente a partir da segunda metade do século XX, quando antropdlogos
europeus incorporam essa perspectiva. Impulsionados por formagcdes marxistas ou

por um desejo profundo de se distanciarem da ideologia etnocéntrica e imperialista da
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cultura, esses estudiosos inauguram campos como a antropologia social e a
antropologia politica.

Com essa nova abordagem, cada cultura passa a ser vista como expressao de
uma ordem humana simbdlica, histérica e materialmente determinada, com uma
individualidade prépria ou com uma estrutura distinta. A concepgao de cultura, entao,
transcende suas limitacbes anteriores e adquire uma amplitude sem precedentes.
Dessa forma, a autora reconhece que a cultura n&o é estatica, mas dindmica, moldada
pelo contexto histérico e material, promovendo assim uma visao mais rica e complexa
das expressodes culturais ao redor do mundo (Chaui, 2008).

A seguir, em seu texto, Chaui (2008) faz alusdo aos tipos de cultura e seus
conceitos: cultura popular, elite cultural, cultura de massa, industria cultural. E assim
comegamos a perceber, com a for¢ga de suas palavras, o surgimento de uma cultura
massificada, que Chaui considera uma cultura ndo democratica. Nesse ponto ela

questiona:

O que pode ser a cultura tratada do ponto de vista da democracia? O que
seriam uma cultura da democracia e uma cultura democratica? Quais os
problemas de um tratamento democratico da cultura, portanto, de uma cultura
da democracia, e da realizagao da cultura como visdo democratica, portanto,
de uma cultura democratica? Essas perguntas sinalizam alguns dos
problemas a enfrentar (Chaui, 2008, p. 63).

Todas essas questdes elaboradas pela fildsofa sdo respondidas por ela mesma
ao final da segunda parte do seu texto, quando ela diz que tudo se resume a
“cidadania cultural”, ou seja, é o cidad&o que faz movimentar toda a estrutura cultural,
todo trabalho, toda luta de classe, toda politica, tudo o que movimenta a sociedade
vem do cidadao, e é a partir dele que a cultura transforma a si e ao mundo a sua volta.

Por tudo que foi dito, acreditamos que nenhum ser humano se encontre
desprovido de cultura, pois, em algum momento de sua vida, seja na infancia, na
adolescéncia ou na idade adulta, o homem sempre sera influenciado, recebendo essa
heranga social por meio do ambiente e do grupo ao qual pertence e se encontra
inserido. Segundo Vygostsky (1987), “tudo o que nos rodeia e que foi criado pela mao
do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza, tudo isso
€ produto da imaginacao e da criagdo humana” (VYGOSTSKY, 1987, p. 10).

Consoante Freire (1967), a educacgéao e a cultura mantém um dialogo em que

existe uma comunicagao entre ambas, em uma realidade que faz com que haja uma
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aprendizagem de conhecimentos ditos reais e com significados sociais. Nesse
sentido, explana Freire (1967, p. 108) que

o conceito antropolégico de cultura. A distingdo entre os dois mundos: o da
natureza e o da cultura. O papel ativo do homem em sua e com sua realidade.
O sentido de mediagao que tem a natureza para as relagdes e comunicagao
dos homens. A cultura como o acrescentamento que o homem faz ao mundo
que nao fez. A cultura como o resultado de seu trabalho. Do seu esforgo
criador e recriador.

Temos, portanto, o elo entre cultura e educacgéo, que abrange dialogicamente
o0 conhecimento e a formagdo do homem por meio do ambiente que o cerca e a

educacéao formal que recebe. A esse respeito, Forquin (1993, p. 16) afirma que

a educacao escolar nao se limita a fazer uma selecéo entre os saberes e os
materiais culturais disponiveis num dado momento, ela deve também, para
torna-los efetivamente assimilaveis as jovens geragbes, entregar-se a um
imenso trabalho de reorganizagéo, de reestruturagdo, ou de transposigao
didatica.

Existe uma relacdo entre cultura, escola e formagao, sendo que os trés
elementos dessa triade sdo fundamentais para a formagdo dos sujeitos. Eles
influenciam diretamente a forma como as pessoas pensam, agem e se relacionam
com o mundo ao seu redor. Por isso, é importante que a escola esteja atenta a cultura
dos seus alunos, para que possa oferecer uma formagéo que esteja em sintonia com
as suas necessidades e expectativas. De acordo com José Carlos Libaneo (2006, p.

62-63),

a atividade escolar deve centrar-se em situagées de experiéncia onde sao
ativadas as potencialidades, capacidades, necessidades e interesses
naturais da crianga. O curriculo ndo se baseia nas matérias de estudo
convencionais que expressam a logica do adulto, mas nas atividades e
ocupacodes da vida presente, de modo que a escola se transforme num lugar
de vivéncia daquelas tarefas requeridas para a vida em sociedade.

Outrossim, a escola também tem a responsabilidade de formar cidadaos
criticos e conscientes, capazes de participar ativamente na sociedade. Ha,
conseguintemente, um papel fundamental na formagéo das pessoas, sendo ela a
responsavel por transmitir conhecimentos e valores que sao essenciais para o
desenvolvimento humano. Sobre esse ponto, Libaneo, Oliveira e Toschi (2006, p. 34)
afirmam que

organizagdes escolares tem se centrado, cada vez mais, na ideia de escola
como espago de aprendizagem, isto é, uma organizagdo de trabalho
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pedagodgico caracterizada pela construgdo coletiva, por parte de seus
profissionais, de projetos e praticas, em que a aprendizagem ocorre pela
participacéo ativa nos processos de tomada de decisdes.

Paralelamente, entendemos formagao como um processo continuo ao longo da
vida, o qual ndo se limita ao periodo escolar, mas se estende por toda a vida do ser
humano individuo desde seu nascimento até o fim de seus dias. A formacédo € um
processo que envolve a aquisicdo de novos conhecimentos, habilidades e valores. Ela
€ influenciada pela cultura do local onde o sujeito se encontra inserido.

O genebrino filésofo Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) foi quem melhor
explanou sobre formagao, em sua célebre obra “Emilio ou da educacéo”, na qual sao
mostrados os objetivos da formagdo do homem moderno e os principios que

permeiam os processos formativos. O fildsofo diz:

meu principal objetivo, ensinando-lhe a sentir e amar o belo em todos os
géneros é de nele fixar suas afeicées e seus gostos, e impedir que suas
tendéncias naturais se alterem e que ele busque um dia, em sua riqueza, os
meios de ser feliz, que deve encontrar perto dele (Rousseau, 1995, p. 409).

E perceptivel que vivemos em um mundo diferente do qual fizeram parte os
ensinamentos rousseaunianos passados a Emilio, contudo, sua abordagem se mostra
atual e ricamente repleta de significados, o que nos leva a pensar e a repensar a
formacdo do homem, ndo uma formacao alheia e com atos formais, porém uma
educacgao voltada a construgao de sentidos préprios da existéncia humana, criativa,
contextualizada e que levara o educando a um aperfeicoamento da sua propria
natureza.

Os processos de aprendizagem perpassam pelo ambiente cultural e por todo
percurso escolar do sujeito auxiliando-o na formagéo de novos saberes, visando a
promocao e ampliagao do conhecimento. Esses processos encontram-se inseridos na
familia, na escola, na igreja, no trabalho e onde mais a pessoa encontre uma pratica
educacional que corrobore com sua formagédo. Desse modo, Libéaneo (2006, p. 15) diz

que

cada sociedade precisa cuidar da formacdo dos individuos, auxiliar no
desenvolvimento de suas capacidades fisicas e espirituais, prepara-los para
a participacao ativa e transformadora nas varias instancias da vida social.
Nao ha sociedade sem pratica educativa nem pratica educativa sem
sociedade. A pratica educativa ndo é apenas uma exigéncia da vida em
sociedade, mas também o processo de prover os individuos dos
conhecimentos e experiéncias culturais que os tornam aptos a atuar no
meio social e a transforma-lo em funcdo de necessidades econémicas,
sociais e politicas da coletividade.
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Assim, ao levar em considerag&o os conceitos ligados a formagao e a cultura,
entende-se que os museus constituem ricos ambientes para esse processo, o qual

deve ser conduzido de maneira critica e com a participacao ativa dos estudantes.
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CAPITULO Ill - DIALOGOS

Antes de tecer os dialogos existentes entre os conceitos analisados, é
importante explicitar a metodologia utilizada para esse fim. Dessa forma, a seguir, sdo

destacados os principais pontos para a compreensao desse movimento.

3.1 Metodologia

A metodologia empregada neste trabalho segue os preceitos propostos por
autores do campo da pesquisa cientifica, como Marconi e Lakatos (2003) e Gil (2002).
Mediante uma abordagem qualitativa, a pesquisa se fundamenta em uma triangulagao
metodoldgica, combinando revisdo bibliografica, pesquisa documental e analise
qualitativa.

A revisao bibliografica foi conduzida de acordo com os principios delineados
por Marconi e Lakatos (2003), os quais enfatizam a importancia da selegéo criteriosa
de fontes confiaveis e relevantes para embasar o estudo. Por meio de bibliotecas
virtuais, plataformas online, sites de periddicos, bases de dados de teses e
dissertacdes, e 0 Google Académico, foram identificados e analisados os principais
trabalhos académicos relacionados a educacdo museal, a relacdo entre escola e
museu, e 0s objetivos educacionais dessa interagcdo. Essa revisao proporcionou uma
base tedrica solida para o desenvolvimento da pesquisa, orientando a analise dos
dados e a discussdo dos resultados.

A pesquisa documental, conforme preconizada por Gil (2002), consistiu na
analise de registros atuais e historicos considerados cientificamente confiaveis, tais
como os Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP) das escolas da cidade de Jaragua-GO.
Esses documentos foram obtidos por meio de contato direto com os diretores das
escolas, os quais se dispuseram a fornecer os PPP para analise.

A leitura e interpretagcdo desses documentos permitiu identificar as praticas
educacionais relacionadas a interagao entre escola e museu, bem como os pontos de
convergéncia e divergéncia entre as instituicbes. A anadlise qualitativa dos dados
coletados foi realizada de acordo com os principios da pesquisa qualitativa descritos
por Marconi e Lakatos (2003).

Esta analise envolveu a categorizagao e interpretacdo dos dados, buscando

identificar padrdes, tendéncias e relagdes de significado. Por meio de uma abordagem
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indutiva, foram extraidas conclusdes e insights relevantes sobre a relagao entre escola
e museu na cidade de Jaragua-GO, alinhadas aos objetivos da pesquisa. Os objetivos
incluiram analisar a relacao existente entre escola e museu e identificar os pontos de
contato entre essas instituigdes.

A metodologia adotada neste trabalho reflete uma abordagem rigorosa e
sistematica, fundamentada nos principios estabelecidos por Marconi e Lakatos (2003)
e Gil (2002).

A triangulagdo metodoldgica, ao combinar revisdo bibliografica, pesquisa
documental e analise qualitativa, permitiu uma investigacdo abrangente e
aprofundada sobre a relagdo entre escola e museu na cidade de Jaragua-GO. Os
resultados obtidos contribuiram para uma compreensao mais ampla e embasada
dessa interagao, bem como para o desenvolvimento de estratégias educacionais que

promovam uma formacgao culturalmente enriquecedora e contextualizada.

3.2 Os dialogos entre os conceitos

Para estabelecer a dialogicidade entre os conceitos de museu, educagao
escolar, patrimdnio, memodria e identidade, consideramos importante conceituar
didlogo a partir do entendimento de Mikhail Bakhtin. Seus estudos sobre dialogo séo
inegavelmente significativos, transcendentes, ultrapassando abordagens estruturais
convencionais para oferecer uma perspectiva unica e profunda sobre o papel central
do dialogo na vida humana.

Ao falar sobre a tematica da dialogicidade, o autor enfatiza que “a unica forma
adequada de expressao verbal da auténtica vida do homem é o dialogo inconcluso. A
vida é dialégica por natureza. Viver significa, entéo, participar do dialogo; interrogar,
ouvir, responder, concordar” (Bakhtin, 2003, p. 348).

Dessa forma, temos, com esse autor, a compreensao do que é dialogo. Nesse
sentido, o tedrico ultrapassa as abordagens estruturais convencionais e concebe o
dialogo como um produto histérico, impregnado por marcadores culturais e sociais,
apresentando-o como um terreno fértil para o acolhimento e a reconsideracdo de
embates. Esse entendimento sugere que o didlogo ndo apenas reflete as
complexidades da interagao social, mas também constitui um espaco vital em que

essas complexidades podem ser examinadas e reinterpretadas.
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De acordo com o autor, essa concepgao vai além da mera interagao entre quem
emite e quem recebe a mensagem, incorporando as tendéncias essenciais e
continuas da recepcéo ativa do discurso do outro, aspecto fundamental na construgao
do didlogo. Essa recepgéao ativa ndo se limita a simples compreensao da mensagem;
ela implica, também, na incorporagéao do outro no dialogo, elevando-o a condi¢ao de
sujeito-emissor. Temos, assim, que o dialogo seja a construgado de um ponto de vista
que instaura um objeto de estudo, um principio de constru¢ao do conhecimento ou
mesmo um campo de conhecimento.

Para Bakhtin, o fundamento de toda a linguagem surge por meio do dialogo,
pois essa linguagem é vista ndo apenas como um codigo individual, mas sim coletivo.
Ou seja, esse autor nos mostra que todo enunciado traz, nele, o mundo, as vivéncias,
traz o olhar do outro, de quem |é, de quem ouve e de quem transmite. Conforme
Bakhtin (2019, p. 51), “ndo sou eu que olho o0 mundo de dentro com os meus préprios
olhos, mas sou eu que olho a mim mesmo como os olhos do mundo, com os olhos
alheios; eu sou possuido por um outro”.

Ainda sobre o assunto, Fiorin (2011, p. 19) afirma que

um objeto qualquer do mundo interior ou exterior mostra-se sempre
perpassado por idéias gerais, por pontos de vista, por aprecia¢cdes dos outros;
da-se a conhecer para ndés desacreditado, contestado, avaliado, exaltado,
categorizado, iluminado pelo discurso alheio. Nao ha nenhum objeto que nao
aparecga cercado, envolto, embebido em discursos. Por isso, todo discurso
que fale de qualquer objeto ndo esta voltado para a realidade em si, mas para
os discursos que a circundam. Por conseguinte, toda palavra dialoga com
outras palavras, constitui-se a partir de outras palavras, esta rodeada de
outras palavras.

Nesse sentido, compreende-se, a partir das percepgdes desse autor, o “eu”
pelos olhos do “outro”. Logo, tudo o que se € ou que se faz tem a ver com o que se
ouve, V&, vivencia ou I& em algum tempo ou lugar, e isso é o que molda cada ser
humano. Com isso, em relagcdo ao conceito dialdégico, depreende-se que sdo as
relagdes estabelecidas entre enunciados anteriores ou futuros que veiculam ideias de
varias pessoas, com resposta verbalizada ou ndo. Portanto, segundo Fiorin (2011, p.
21),

um enunciado esta acabado quando permite uma resposta de outro. Portanto,
0 que é constitutivo do enunciado é que ele nao existe fora das relagbes
dialégicas. Nele estdo sempre presentes ecos e lembrangas de outros
enunciados, com que ele conta, que ele refuta, confirma, completa,
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pressupde e assim por diante. Um enunciado ocupa sempre uma posi¢ao
numa esfera de comunicagéo sobre um dado problema.

Museu e escola, para além de comunicarem entre si, sdo enunciados que vao
se completando um no outro, como se fosse uma teia tecida por didlogos. Dessa
maneira, o passado é apresentado no presente e constréi conhecimentos para o
futuro. Ademais, existem, também, aqueles que apontam para o futuro, como é o caso
do Museu do Amanha.

O que se propde é que se estabelegca um didlogo entre museu e escola. Ambos
compartilham um objetivo grandioso - o de promover e transmitir conhecimento, seja
ele artistico, historico, cientifico ou cultural. No entanto, suas abordagens e as formas
de expressao sdo distintas, sendo esse contraste o ponto de partida para um encontro
fértil entre essas duas instituicdes sociais tdo importantes no processo educacional.

Inspirados pelas reflexdes de Bakhtin, vamos adentrar no universo do dialogo

entre museu e escola. Para o autor,

a orientacao dialogica é naturalmente um fenémeno proprio a todo o discurso.
Trata-se da orientagdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as diregbes, o discurso se encontra com o
discurso de outrem e nao pode deixar de participar, com ele, de uma interagao
viva e tensa. Apenas o Adao mitico que chegou com a primeira palavra num
mundo virgem, ainda nao desacreditado, somente este Adao podia realmente
evitar por completo esta mutua-orientagédo dialégica do discurso alheio para
o objeto. Para o discurso humano, concreto e histdrico, isso ndo é possivel:
s6 em certa medida e convencionalmente € que pode dela se afastar
(Bakhtin, 2002, p. 25).

Assim, temos o0 museu, com suas vastas colec¢des de obras de arte, artefatos
historicos e achados cientificos, que se apresenta como um espacgo onde a historia é
materializada e tornada visivel. Nessa condicdo € uma voz que ecoa o passado,
revisitando agdes, ideias e perspectivas ja vividas. Ao mesmo tempo, oferece um
carater estético, permitindo que o observador se envolva com as nuances artisticas e
aprecie diferentes formas de expressao. Isso porque Bakhtin nos ensina que a estética
nunca € estatica, ou seja, ela esta sempre aberta a interpretacdo e reelaboracgao,
convidando o espectador a dialogar com ela.

Por outro lado, temos a escola, um espago vivo de construcdo do
conhecimento. Por meio do dialogo pedagdgico, ela busca o desenvolvimento das
habilidades cognitivas, envolvendo o aluno ativamente no processo de aprendizagem.
A escola é um lugar onde s&o promovidas discussdes abertas e reflexdes coletivas,
por meio de exposicao a diferentes perspectivas e trocas de ideias, em que ha espaco
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para uma comunicacgao vertical entre professor e aluno, mas também horizontal entre
0s proprios estudantes.

Nesse contexto, é possivel destacar a concepgao bakhtiniana de dialogismo,
em que a visao se tornaria mais inclusiva, valorizando a diversidade de vozes,
perspectivas e experiéncias no ambiente escolar, promovendo um dialogo
verdadeiramente enriquecedor. A esse respeito, Fiorin (2011, p. 25, grifos do autor)
diz que

no dialogismo incessante, o ser humano encontra o espaco de sua liberdade
e de seu inacabamento. Nunca ele é submetido completamente aos discursos
sociais. A singularidade de cada pessoa no “simpdsio universal’ ocorre na

“‘interacdo viva das vozes sociais”. Nesse “simpdsio universal’, cada ser
humano é social e individual.

Podemos perceber que entre museu e escola ha inumeras possibilidades de
dialogo. O museu proporciona um contato direto com as manifestagdes culturais e
artisticas passadas, possibilitando ao observador ampliar seu repertério e sua visao
de mundo. Ja a escola, enquanto instituicdo, desempenha um papel essencial ao
alcangar uma audiéncia mais vasta, difundindo saberes e fomentando o
desenvolvimento do pensamento critico.

Dessa forma, o didlogo entre museu e escola, a luz das ideias bakhtinianas,
mostra-se como condicdo formativa para pensar a historicidade e a cultura humana,
capaz de ampliar os horizontes e enriquecer o processo de ensino-aprendizagem. Por
meio desse dialogo, alunos tém a oportunidade de vivenciar a histéria e a cultura de
forma palpavel, enquanto os museus podem se tornar espagos de encontro e troca,
ampliando seu papel para além do mero armazenamento de informacodes.

Museu e escola se encontram como duas vozes distintas, mas
complementares, contribuindo para a formagdo de sujeitos criticos, criativos e
conscientes de sua histéria e identidade cultural. E, portanto, necessario reconhecer
a importancia do dialogo entre essas instancias e promover uma interagao continua e
enriquecedora entre essas duas instituicdes, visando proporcionar aos estudantes
experiéncias de aprendizado mais completas e significativas.

Percebemos que a formagao é uma agao dialdgica, ou seja, 0 homem, além de
formar, também é formado no ambiente que se encontra a sua volta, constituindo-se
em uma relacao dialética entre homem e sociedade. Com efeito, acreditamos que

essa agao dialdgica existente na formagdo do homem deve ser valorizada, pois,
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durante muito tempo, apenas as reflexées do professor eram validas, a do aluno, por
sua vez, ignorada. Por isso, a cultura deve ter lugar de destaque no processo
formativo, pois acompanhara a pessoa durante toda sua vida, moldando seu carater

e suas tomadas de decisdes. Como cita Forquin (1993, p. 10),

quer se tome palavra “educacdo” no sentido amplo, de formagdo e de
socializagao do individuo, quer se a restrinja unicamente ao dominio escolar,
€& necessario reconhecer que, se toda educagdo €& sempre educacido de
alguém por alguém, ela supbde sempre também, necessariamente, a
comunicacao, a transmissao, a aquisicdo de alguma coisa: conhecimentos,
competéncias, crencas, habitos, valores, que constituem o que se chama
precisamente de “conteudo” da educacao.

Temos, assim, a cultura como dimensao importante na educagao escolar, uma
vez que ela é colocada como um elemento estruturante de uma formagao ampla que
ira participar da constituicdo da identidade humana. Dai a importancia de pensarmos
novas formas de ver e apreender os conteudos escolares relacionando-os a realidade,
ao cotidiano social e cultural na qual estamos inseridos, ao mesmo tempo em que
mostra a necessidade preemente do cuidado com o patriménio e a memoaria cultural

da comunidade.

3.3 Patriménio: de quem para quem?

Patrimoénio é o caminho das formigas... os botbes que a
Jaqueline achou enterrados, ¢ a tristeza e € a morte, é a
comunidade. Todas as coisas ao nosso redor s&o
patriménio: o que é importante e 0 que parece nao ser
importante, a conversa com a amiga, o dia a dia, as
pessoas, a vergonha. E um patriménio saber que nos
somos uma comunidade...

Mario Chagas (Jovens Agentes do Patriménio)

Para falarmos de patriménio, torna-se necessario falarmos antes do Servigco do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), criado no periodo do governo do
Presidente Getulio Vargas, mais precisamente a 13 de janeiro de 1937, por meio da
sancao da Lei de n° 378. A principio, ele tinha como finalidade fomentar, em todo o
pais e de modo permanente, o tombamento, a conservagao, o enriquecimento e o
conhecimento do patrimonio histérico e artistico nacional. Esse principio foi excedido
com o passar do tempo, pois, além da finalidade com que foi criado, hoje conta com

o nome de Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), ou seja, ha
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uma institucionalizagdo deste servigo. Esse 6rgao tem um compromisso relevante
com o desejo do Estado e principalmente com a vontade do povo em relagéo a
preservacdo e a manutencao do patriménio nacional. Sobre esse assunto, Maria de

Lourdes Parreiras Horta (2002, p. 41) afirma que

o IPHAN, no ambito federal, vem sendo adquirido na pratica constante e
quotidiana de seus dirigentes, técnicos e administradores, novos olhares
sobre o patrimdnio, transformando-se e renovando-se ao longo do tempo, de
acordo com as mudangas na administragao publica e na propria demanda da
sociedade, tentando aproximar a equipe dos anseios da sociedade,
entendendo o processo de identidade pelo povo, buscando comunicagao e
dialogo com as prefeituras e com as comunidades.

O IPHAN atua ha mais de 80 anos, a fim de legitimar, preservar e valorizar o
patriménio cultural brasileiro. No Brasil, um pais de dimensdes continentais, nem
sempre essa tarefa € muito simples. Além da dimensao territorial, devemos levar em
conta a multiplicidade na formagéo do povo brasileiro. Desde o indigena, verdadeiros
donos da terra, houve, também, a contribuigdo do negro trazido dos confins africanos,
dos portugueses que aqui chegaram, ao se “perderem” no caminho das Iindias, e de
varios outros povos que para aqui vieram tentar a sorte ou fugindo de algo que os
atormentavam no seu pais de origem.

Fernando de Azevedo defende a relacdo existente entre a diversidade de
formas e aspectos do clima, dos recursos e da beleza das paisagens brasileiras que,
para ele, determinam a grande variedade da cultura da civilizagdo brasileira. Para
Azevedo (1964, p. 65), “a civilizagdo brasileira resulta dessa infinita variedade dos
grupos humanos na variedade infinita dos quadros geograficos”.

Assim, essa complexa heranca deixada pelos formadores do nosso povo
constitui uma dimens&o material e imaterial que deve ser preservada, pois € por meio
dela que referenciamos nossa identidade, o pertencimento ao lugar onde nos
encontramos, o legado cultural que possuimos. A essa heranga acumulada de todos
os saberes coletivos damos o nome de patriménio cultural. O novo dicionario Aurélio
(FERREIRA, 1975, 1056) diz, sobre essa palavra:

Patriménio. [Do lat. Patrimoniu.] S. m. 1. Heranga paterna. 2. Bens de familia.
3. Dote dos ordinandos. 4. Fig. Riqueza: patrim 6 nio moral, cultural,
intelectual. 5. Dir. Complexo de bens, materiais ou ndo, direitos, agdes, posse
e tudo o mais que pertence a uma pessoa ou empresa e seja suscetivel de
apreciagcdo econdémica. 6. Cont. A parte juridica e material da azienda [q. v.].



66

O patriménio deve ser percebido como simbolo da identidade do povo, pois &
0 povo o ator central que o legitima, que o reconhece como representante da memdria
e da histoéria. O Estado também participa dessa legitimagao, sendo ele o detentor dos
recursos e a instituicdo que retrata os anseios da sociedade. Por esse viés que surge
o IPHAN, para fazer o dialogo entre povo e Estado. Conforme Zanirato (2009, p. 01-
02),

os elementos culturais sdo conformados pelas manifestacbes materiais e
imateriais criadas pelos sujeitos que nos precederam. Neles se incluem
objetos e estruturas dotados de valores historicos, culturais e artisticos, bens
que representam as fontes culturais de uma sociedade ou de um grupo social
e que podem ser materiais ou imateriais. Conserva-lo € uma forma de garantir
o testemunho e referencial, ndo apenas de seu valor arquiteténico e histérico,
mas dos valores culturais, simbdlicos, de sua representatividade técnica e
social.

Cabe ao IPHAN, ao governo e a sociedade cuidar para que essa heranga, com
todas as condi¢des necessarias para o seu reconhecimento historico cultural e nas
melhores condigdes possiveis, ndo seja dilapidada e que alcance as préximas
geragbes, que sado herdeiros naturais dessas manifestagdes e dos monumentos
histéricos. Para que isso ocorra, devemos instigar os sentimentos de identidade e
memaoria nos sujeitos que compdem a sociedade, pois, nesse constante dialogo entre
0 presente e o passado, emerge a constru¢gao de um futuro pautado pela cidadania
auténtica e significativa.

Indubitavelmente, percebemos o importante papel do patriménio na vida
cultural do pais. Sendo assim, o governo e o IPHAN, juntamente com a sociedade
civil, sdo os responsaveis pela correta gestdo dos recursos para o desenvolvimento
acurado dos processos de reconhecimento dos bens culturais e para a necessaria
comunicacado com as comunidades, numa coalizacido dos interesses comuns, que € a
manutengao e preservagao do Patriménio Cultural. Nesse sentido, Tolentino (2013, p.
5) destaca que

o patriménio cultural esta presente em todos os lugares e atividades: nas
ruas, em nossas casas, em nossas dangas e musicas, nas artes, nos museus,
escolas, igrejas e pragas. Nos nossos modos de fazer, criar e trabalhar. Nos
livros que escrevemos, na poesia que declaramos, nas brincadeiras que
fazemos, nos cultos que professamos. Ele faz parte de nosso cotidiano, esta
pautado em nossas memoarias, forma a nossa identidade e a dos outros e
determina os valores de uma sociedade. E ele que nos faz ser o que somos,
individualmente ou em grupo.
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Nesse sentido e dentro do contexto do que é patriménio cultural, o IPHAN
trabalha trés conceitos — coordenacéao, regulacdo e fomento — juntamente com os
estados e municipios, visando ao conhecimento dos bens nacionais. Com a
coordenacao, sdo garantidas acgdes articuladas e concretas; com a regulagao, ha uma
correspondéncia aos principios e regras gerais de agao; e por fim, com o fomento
estdo os incentivos utilizados para fortalecer agdes especificas. Ao ser trabalhados
esses conceitos visa-se o conhecimento dos bens nacionais e suas caracteristicas.
Dessa forma, o IPHAN tornou-se a primeira instituigdo do género na América Latina a
cuidar da preservagao do patriménio cultural.

Podemos classificar patriménio cultural ndo apenas como algo que herdamos,
mas sim como aquilo do qual nos apropriamos e que nos constitui como sujeitos sécio-
histdricos, formando, por conseguinte, a nossa identidade, ou seja, as referéncias de
cada ser que constituiu a sociedade com sua memdria coletiva e social. Esse
sentimento de pertencimento desse produto cultural pela sociedade em si deve
englobar toda a comunidade gerando cuidado e conservagao do patrimdnio cultural.
E isso deve acontecer por meio da educagao patrimonial, ou seja, uma acéao
pedagogica que desenvolvera, em um processo continuo, o conhecimento e a
valorizagao do patriménio cultural brasileiro.

Por meio da portaria n® 137/2016, o IPHAN conceitua a educagao patrimonial

como

0s processos educativos formais e nao formais, construidos de forma coletiva
e dialogica, que tém como foco o patriménio cultural socialmente apropriado
COMO recurso para a compreensao sociohistoérica das referéncias culturais, a
fim de colaborar para seu reconhecimento, valorizagdo e preservagao.
(IPHAN, 2016, s.p)

Conforme a definicdo apresentada, a educacao patrimonial engloba processos
educativos tanto formais quanto nao formais desenvolvidos de maneira coletiva e
dialégica. Esses processos tém como foco o patriménio cultural que € socialmente
apropriado, utilizado como recurso para a compreensdo socio-historica das
referéncias culturais. Dessa forma temos como objetivo central da educagao
patrimonial a contribuicdo para o reconhecimento, valorizagdo e preservacao do
patrimdnio cultural, promovendo uma abordagem educativa que envolve ativamente a

comunidade e incentiva a compreensao e apreciag¢ao das herangas culturais.
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Nao sao apenas os monumentos que devem ser considerados como patriménio
cultural. Isso porque nossa Carta Magna de 1988, em seu art. 216, incisos de | a V,
faz uma importante definicdo do que eles séao, isto €, ele engloba

0s bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as criagdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos,
edificagcbes e demais espacgos destinados as manifestagdes artistico-
culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,

artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (Brasil,1988, p.
126).

Assim, tem-se, na Constituicdo Federal atual, de 1988, o direito a memoria
coletiva, como parte dos direitos culturais. Por conseguinte, houve ampliagdo aos
diferentes grupos que constituem a sociedade brasileira, bem como foi adotada uma
concepgao ampla de patriménio cultural, o que abarca um conceito antropoldgico de
cultura.

Desta forma, temos que cada um a sua maneira e em conformidade com o seu
jeito de ver e viver a vida é que identifica e distingue o patriménio cultural de onde
vive, pois esses sdo os fazeres, os afazeres e os saberes coletivos da comunidade
onde estado inseridos. A pratica de preservar e valorizar os nossos patriménios nos
cabe também, de maneira a conservarmos, dessa maneira, nossas memorias e
identidades coletivas.

Como ja foi dito anteriormente, o patriménio cultural ndo diz respeito apenas a
monumentos historicos, imodveis solitarios, que juntos fazem parte de um edificado
urbano que nos representa culturalmente. Ele € muito mais do que isso, pois engloba
as representacoes, os rituais, os cheiros, as presencas dos nossos antepassados, as
reprodugdes das praticas culturais coletivas, as variadas manifestacbes que
incorporam inumeras influéncias que tivemos nesta grande diversidade que forma o
povo brasileiro.

E relevante pensar que o povo, a comunidade, deve compreender a
necessidade da protecao do patrimonio cultural, pois somente assim sera asseverado
esse processo de cuidado com o legado deixado pelos povos que nos antecederam.
Aqui, percebe-se a necessidade de uma educacdo, que deve ser apresentada a

comunidade por meio de programas especificos que irdo tornar possivel esse
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aprendizado. Nesse contexto, segundo Zanirato (2009, p. 149), a educacéo

patrimonial

€ um instrumento valioso e para isso deve visar a mudanca de mentalidades
a respeito da importancia da manutencdo de simbolos que expressam as
memorias e as histdrias vividas e da necessidade de salvaguardar a natureza
€ seus recursos, pois esses sao finitos e essenciais a sobrevivéncia do
homem no planeta.

Ademais, essa educacao patrimonial ndo precisa estar restrita a um processo
de educacgao formal; pelo contrario, a cultura e o patrimdnio cultural sdo constituidos
por habitos, costumes e todas as formas de manifestagbes da produ¢do humana. A
educacao patrimonial deve abranger os varios contextos e metodologias que possam
apoiar essas acoes educativas. Dessa forma, a introducdo da expressdo educacgao
patrimonial no Brasil durante o 1° Seminario sobre o Uso Educacional de Museus e
Monumentos, realizado em 1983 no Museu Imperial de Petrépolis-RJ, marca um
importante marco na abordagem educacional em relagéo ao patrimdnio cultural.

Ela se revela como uma ferramenta versatil e inclusiva, capaz de se adaptar a
diferentes cenarios e modos de aprendizado. Sua aplicagdo nao se restringe apenas
ao ambiente formal de ensino, mas abraca a diversidade de experiéncias e praticas

culturais. Ainda sobre a fundagao desse tipo de educacao, o IPHAN afirma que

no 1° Seminario sobre o Uso Educacional de Museus e Monumentos,
realizado no Museu Imperial de Petropolis-RJ, ocorre em 1983 a introducao
no Brasil da expressdo Educacido Patrimonial como uma metodologia
inspirada no modelo da heritage education, desenvolvido na Inglaterra. Em
1996, Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz
Monteiro langaram o Guia Basico de Educagao Patrimonial, que se tornou o
principal material de apoio para agbes educativas realizadas pelo IPHAN
durante a década passada (IPHAN, 2014, p. 13).

Mais uma vez, o IPHAN se sobressai como pioneiro. Dessa vez com a
publicacdo do Guia Basico de Educacao Patrimonial, que, nos finais dos anos 80 e
nos anos 90, consegue, por meio de uma proposta metodoldgica inovadora, envolver
professores e alunos em acgdes educativas voltadas para o ambito do patrimbnio
cultural, em um enriquecimento tanto individual quanto coletivo.

Nas décadas seguintes ndo foi diferente. O IPHAN desenvolveu inumeras
iniciativas de educacéao patrimonial, eventos que visaram construir marcos conceituais
e de atuacao de projetos com diretrizes tedricas que norteariam propostas sempre

relevantes e voltadas a preservagcdo do Patriménio Cultural brasileiro, tais como:
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Criacao da Geréncia de Educacao Patrimonial e Projetos — GEDUC (2004 ); Encontro
Nacional de Educagao Patrimonial (I ENEP) (2005); Realizagdo do | Seminario de
Avaliacao e Planejamento das Casas do Patriménio, em Nova Olinda-CE (2009); entre
outras.

O IPHAN possui vasto conhecimento sobre preservacao do patriménio cultural,
0 que faz dele uma referéncia na area para outros paises da América Latina. Assim,
por meio de incentivos a reflexdo sobre essas acbdes educativas, promove o
fortalecimento e o aprimoramento do campo do conhecimento do Patrimbénio Cultural

nacional.

34 Memoria

A memdria é um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é
uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angustia. Mas a
memodria coletiva € ndo somente uma conquista, € também
um instrumento e um objeto de poder.

Jacques Le Goff

No livro “Memodria e sociedade: lembrangas de velhos”, Ecléa Bosi (1994) nos
faz pensar de maneira espetacular sobre o que € memoaria, o que acontece quando
ela é trazida a tona e o que surge com as lembrancgas que sao trazidas a consciéncia
atual. Ela faz uma autoanalise e nos coloca a pensar quando, por meio de Henri
Bergson, nos pergunta “O que percebo em mim quando vejo as imagens do presente
ou evoco as do passado?” (BOSI, 1994, p. 44).

A memdria, por ser um processo psicolégico, € completamente responsavel
pela identidade do sujeito, pois esta inteiramente ligada ao nosso cognitivo e a fungao
executora de todo organismo humano. Utilizamos a memoria constante e
imperceptivelmente.

Nao obstante, devemos diferenciar memoaria de histéria. A memoria € sempre
vivida, carregada pela sociedade, sempre em evolugdo, ja a historia é uma
reconstrugdo do que ja ndo mais existe. Desse modo, como enfatiza Nora (1993, p.

9),

a histéria, ao contréario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma
vocagao para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no espaco, no
gesto, naimagem, no objeto. A histdria s6 se liga as continuidades temporais,
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as evolugoes e as relagdes das coisas. A memoéria € um absoluto e a historia
sO conhece o relativo.

Ao dissertar sobre memoria, a primeira vista nos parece que nos limitamos ao
ato de lembrar, porém ela € muito mais do que apenas recordar algo. A memoria tem
também as funcdes de armazenar, recuperar, bem como possui a capacidade de
permitir a aquisicao.

Desde sempre houve um cuidado com a memoria. Para os antigos gregos,
Mnemosine é a deusa grega que a representa, filha de Gaia (terra) e de Urano (céu),
a qual representa a personificacdo da lembrancga e do esquecimento.

Ja na ldade Média, Santo Agostinho nos transmite, por meio dos seus
ensinamentos, sua concepg¢ao de memoria, ao se referir a “imensa sala da memoaria”,

e a sua “cAmara vasta e infinita”. O tedrico afirma:

chego agora aos campos e as vastas zonas da memoaria, onde repousam 0s
tesouros das inumeraveis imagens de toda a espécie de coisas introduzidas
pelas percepcdes; onde estdo também depositados todos os produtos do
nosso pensamento, obtidos através da ampliagcéo, reducéo ou qualquer outra
alteracado das percepgdes dos sentidos, e tudo aquilo que nos foi poupado e
posto de parte ou que o esquecimento ainda ndo absorveu e sepultou.
Quando estou la dentro evoco todas as imagens que quero. Algumas
apresentam-se no mesmo instante, outras fazem-se desejar por mais tempo,
quase que sao extraidas dos esconderijos mais secretos. Algumas
precipitam-se em vagas, e enquanto procuro e desejo, outras dangam a
minha frente com ar de quem diz: Ndo somos nés por acaso? E afasto as
com a mao do espirito da face da recordagao, até que aquela que procuro
rompe da névoa e avanga do segredo para o meu olhar; outras surgem
déceis, em grupos ordenados, a medida que as procuro, as primeiras retiram-
se perante as segundas e, retirando-se, vao recolocar-se, onde estarao
prontas a vir de novo, quando eu quiser. Tudo isto acontece quando conto
qualquer coisa de memoria (Agostinho, apud Le Goff, 1990, p. 384).

Devemos nos lembrar que o cristianismo se baseia totalmente no ato de
recordar. Quase todo o ensino cristdo acontece por meio da hiperminésia, isto é, da
capacidade de se lembrar de tudo da vida, dos ensinamentos e da pregagao de Jesus
Cristo. Como exemplo desse ensino, temos a Santa Ceia, passagem que se encontra
presente em trés evangelhos: Lucas 22, 19; Mateus 26, 26-28 e Marcos 14, 22-25. De
acordo com uma dessas passagens, Jesus

tomou um péo, deu gracgas, partiu e deu-o a eles, dizendo: “este € o meu
corpo que € dado por vos. Fazei isso em minha memdaria”. E, depois de

comer, fez o mesmo com a taga, dizendo: “essa taga € a nova alianga em
meu sangue, que é derramado por vés” (Biblia Sagrada, 2007, grifos nossos).
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Assim, percebemos que a memoria emana por meio do ritual e da narrativa,
nao apenas no campo pessoal, mas, também, coletivamente. Todavia, ela também é
razao, é corpo, € alma e séo os lugares das recordagdes. Por conta disso, no decorrer
dos séculos, varios estudiosos, em suas respectivas areas, perceberam a
necessidade de a estudar em seus mais diferentes conceitos e campos de
conhecimento: memoria individual e coletiva; memoria social, memoria genética,
memoria emergente, memdria cultural etc.

Por meio desse pensamento, temos esse recurso como um mecanismo de

preservar o passado. Como disse Jaques Le Goff (1990, p. 423),

a Memodria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o
homem pode utilizar impressées ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas.

Dessa forma podemos relacionar a memoria a identidade, visto que elas séo
decorréncias de agbes construidas e reconstruidas por sujeitos sociais. Portanto,
nossas recordagdes sdo reguladas por experiéncias vividas por nds e pelos outros,
numa relagao de troca. Para Le Goff (1990), a memdria € um elemento essencial do
que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das
atividades fundamentais dos sujeitos e das sociedades de hoje.

Ao nos identificarmos com um conjunto de pessoas, um local, um objeto ou
uma pratica social, isso representa um sentido de pertencimento, uma aspiracao pela
preservagao e perpetuacdo dessa identidade no tempo e lugar. Assim é formada
nossa identidade ao nos envolvermos em determinados grupos social de determinado
lugar. Com isso, passamos a fazer parte dele e temos a necessidade de lutar pela
sobrevivéncia da cultura bem como da preservagao da memoria que nos constitui.
Formamos uma imagem de nés, para nés e para os outros. A esse respeito, Polak
(1992) afirma que

se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoéria € um fendmeno
construido social e individualmente, quando se trata da memdria herdada,
podemos também dizer que ha uma ligagdo fenomenoldgica muito estreita
entre a memodria e o sentimento de identidade. Aqui o sentimento de
identidade esta sendo tomado no seu sentido mais superficial, mas que nos
basta no momento, que € o sentido da imagem de si, para si e para os outros.
Isto &, a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela
prépria, a imagem que ela constroi e apresenta aos outros e a si propria, para

acreditar na sua propria representagcdo, mas também para ser percebida da
maneira como quer ser percebida pelos outros (Polak, 1992, p. 5).
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Com esse enfoque, a identidade passa a ser correlacionada a identificacdo da
pessoa. Assim, a memoria sera socialmente construida.

O cuidado com a memdria e a cultura de um povo se torna possivel por meio
dos vinculos identitarios. A partir do outro, nds nos formamos, nés somos constituidos.
Conforme nos diz Mikhail Bakthin (2003, p. 373-374),

Tudo o que me diz respeito, a comegar pelo meu nome, chega do mundo
exterior a minha consciéncia pela boca dos outros (da minha méae, etc), com
sua entonagao, em sua tonalidade valorativa emocional. A principio eu tomo
consciéncia de mim através dos outros: deles eu recebo as palavras, as
formas e a tonalidade para a formacgéao da primeira nogdo de mim mesmo.

Assim, com o conhecimento do passado e com as relagdes que sé&o
estabelecidas entre as pessoas no presente, formamos nossas memorias,
acumulando, dessa forma, vivéncias, experiéncias e constituindo quem somos hoje,
ou seja, nossa identidade. Nesse prisma, vejamos a memoria e a identidade como um
marco cultural, e os museus como instrumento tedrico deste estudo. Por conseguinte,
ao trazermos 0s museus para esta discussao, evocamos as memorias coletivas que
devem ser preservadas e valorizadas em conformidade com cada grupo e tragos da
cultura local. Como afirma Bakhtin (2006, p. 31), “toda imagem artistico-simbdlica
ocasionada por um objeto fisico particular ja € um produto ideoldgico”.

Gondar e Dodebei (2005) nos mostram quatro proposi¢des do que vem a ser
memoria social. A primeira diz que a memoria social € transdisciplinar, ou seja,
palavras orais ou escritas, imagens tanto esculpidas quanto desenhadas e signos
indiciais, os quais, tais como marcas no corpo, sdo considerados suportes para a
formacédo da memoaria social.

Na segunda proposigao, temos a memoria social em uma esfera pratica, com
conceito ético e politico. Nesse ponto, Gondar e Dodebei (2005, p. 17) afirmam que
“o conceito de memodria, produzido no presente, € uma maneira de pensar o passado
em funcdo do futuro que se almeja. Seja qual for a escolha tedérica em que nos
situemos, estaremos comprometidos ética e politicamente.”

Na terceira e na quarta proposi¢des, Gondar e Dodebei (2005) mostram a
memoaria social como uma construgdo processual e que nido se reduz a uma mera
representacdo, pois ndo devemos desprezar as circunstancias dos procedimentos de

sua producao.
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Por ser um conceito complexo, truncado e em constante processo de formacao,

Gondar e Dodebei (2005, p. 26) reforgam no final do seu texto que

conceber a memodria como processo nhao significa excluir dele as
representagoes coletivas, mas, de fato, nele incluir a invengao e a produgao
do novo. Nao haveria memodria sem criagdo: seu carater repetidor seria
indissociavel de sua atividade criativa; ao reduzi-la a qualquer uma dessas
dimensoes, perderiamos a riqueza do conceito.

A memoria social torna-se ganho e perda, arquivo e resquicio. Ela ndo sera
estatica, nem sera aprisionada. Por isso, em qualquer area do conhecimento, a
memoria € controversa e nunca tera apenas uma interpretagdo. E € justamente por
ser assim, sem definicdo e explicagdo, que nos encantamos com a memoria social.
Tentamos pensa-la com suas variadas significagdes e entender toda a sua alteridade.

A fim de explicar melhor, vejamos o resumo de um dos mais expressivos e
sensiveis livros sobre memoria social que li, o livro é da autora Australiana Mem Fox,
escritora de livros infantis. Neste livro, Guilherme Augusto Araujo Fernandes era uma
crianga que morava perto de um asilo. Ele conhecia todos, mas a pessoa que ele mais
gostava era a Sra. Antbnia Maria Diniz Cordeiro. Um dia ele ficou preocupado com
sua amiga, pois ouviu seus pais dizendo que ela era uma coitada, porque havia
perdido a memoaria. Guilherme Augusto Araujo Fernandes sai pelo asilo perguntando
a cada um dos moradores do lugar o que era memoria. Ele interpreta cada resposta a
sua maneira, depois vai para casa e juntando coisas que o faziam ter boas
lembrancgas, na sua simplicidade leva todas para a Sra. Antbénia e de um jeito especial
faz com que a sua amiga consiga se recordar de coisas do seu passado.

Ainda sobre a memoaria e suas significagdes, Nora (1993, p. 6) afirma que ela

€ a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta em
permanente evolugéo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes.
[--.] A memdéria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno o
presente; a histéria, uma representacdo do passado. Porque é afetiva e
magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam, ela se
alimenta de lembrangcas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura
ou projecgoes.

Podemos perceber que mesmo as melhores lembrancas nao sao perfeitas,
porque sempre havera perdas ou modificacdes nas nossas recordagdes. Por exemplo,

ao contarmos fatos ocorridos na nossa infancia, nés nos perdemos as vezes e nao
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conseguimos relatar com precisao tudo o que aconteceu, de modo que, quanto mais
o tempo passar, mais distante estara nossa fiel reproducéo dos fatos.

Ao conhecermos todos esses conceitos, cultura, patrimbénio, memoria,
identidade e entendendo de que modo eles sdo percebidos nas relagdes sociais e
como contribuem para o fortalecimento de vinculos afetivos nas diferentes escalas de
uma cidade. Percebemos a necessidade da preservacédo desse espago e do grupo
social que dele é parte fundamental. Sobre isso, Ferreira (1975, p. 1143) nos diz que
a preservagdao € o ato ou efeito de preservar. Assim, entendemos que seja
manutengado, conservagao de algo, o ato de preservar ligado a cultura por meio de
atividade humana.

Ainda sobre esse conceito, Russio ressalta que

essa atividade é, sobretudo, uma atividade de percepgdo e criagdo, de
atribuicdo de fungdes e de valores. Na medida em que atribuimos valores,
nés criamos bens, transformamos as coisas, os objetos e os artefatos em
bens, e os bens constituem o patriménio — o patriménio é suscetivel de ser
adquirido, de ser transmitido. Portanto, é condigao necessaria do patriménio
que ele seja preservado (Russio, 1984, p. 63).

Dessa forma, quando abordamos a preservacao, iremos associa-la a um
espaco especifico, a uma localidade urbana, que € a cidade. A preservagao esta
intrinsicamente ligada a cidade, cujas culturas evoluem e se consolidam e onde as
pessoas encontram identidade e recordacdes. No nosso caso, temos a cidade de

Jaragua e seus museus dialogando com o espago da educagao escolar.

3.5 Os museus em Jaragua e o didlogo com a educagao

No contexto da formagéo cultural e identitaria da cidade de Jaragua, a interagao
entre museu e educagao escolar emerge como um campo fecundo para explorar as
possibilidades dialdégicas que moldam a historicidade e a produgao cultural local.
Dessa forma, patriménio e memaria contribuem para a constituicido da identidade do
povo jaraguense. Ao enfatizarmos o carater dialégico da linguagem, proporcionamos
uma lente tedrica valiosa para entender a relagcdo entre museu e educagao escolar.

O diadlogo, entendido como um processo historico e cultural, transcende as
fronteiras temporais, possibilitando um constante intercambio entre as vozes do

passado e do presente. A abordagem tedrica de Bakhtin, centrada no carater dialégico
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da linguagem, representa uma contribuicdo significativa para a compreensédo da
intricada relagao entre museu e educacgéao escolar.

Ao destacar o dialogo como um fendmeno que nao se restringe a simples trocas
linguisticas, mas sim como um processo intrinsecamente historico e cultural, sao
estabelecidas as bases para uma compreensao mais profunda das interacdes entre
estas duas instituigdes. Logo,

compreender a agdo museoldgica como agdo educativa significa, entao,
caracteriza-la como agao de comunicagao, porque € buscando as interfaces
das acgbes de pesquisa, preservagao e comunicagdo que conseguimos nos
distanciar da compartimentalizacdo das disciplinas e, ao mesmo tempo,
realizar, na troca, no dialogo, na interagdo com nossos pares € com os demais
sujeitos sociais envolvidos nos diversos projetos nos quais estamos atuando,
estabelecer metas e objetivos que ndo se esgotam na aplicagado da técnica

isolada, descontextualizada, evitando a dissociagao entre os meios e os fins
(Santos, 2008, p. 137).

No entendimento bakhtiniano, o dialogo transcende as barreiras temporais,
estabelecendo um canal de comunicag¢ao que conecta as vozes do passado com as
do presente. Essa perspectiva estabelece as bases para examinar como 0 museu e a
educacéo escolar podem ser entendidos como locais privilegiados desse intercambio.

Dessa forma, temos que as vozes do passado continuam a ressoar no presente
e vice-versa. O museu, ao preservar e ao apresentar elementos do patriménio cultural,
torna-se um espago em que as vozes historicas séo reativadas. A educagao escolar,
por sua vez, atua como uma ponte entre essas vozes, permitindo que os estudantes
se envolvam ativamente no dialogo cultural.

Dentro desse quadro tedrico, a relacdo entre museu e educacao escolar se
revela como uma oportunidade para amplificar e diversificar as vozes culturais. O
museu, ao exibir artefatos e narrativas, convida os visitantes a se engajarem em um
didlogo com o passado. A educacgao escolar, ao incorporar esses elementos em seu
curriculo, estabelece uma conexao dindmica entre as experiéncias dos alunos e as
narrativas culturais presentes nos acervos museoldgicos.

Assim, a lente teodrica bakhtiniana oferece uma abordagem valiosa para
analisar como o dialogo, enquanto processo historico e cultural, permeia a interagéo
entre museu e educacgao escolar, enriquecendo a compreenséao da cultura, identidade
e patriménio da sociedade jaraguense.

-E-dessaforma o patriménio material e imaterial de Jaragua, evidenciado no
museu, torna-se uma arena de dialogo constante entre tradigdes, valores e narrativas

que moldam a identidade da comunidade. Dessa forma, a identidade cultural do povo
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jaraguense é construida através do dialogo entre o passado e o presente, entre
diferentes grupos e entre as instituicdes educacionais e museologicas.

A presenga do didlogo bakhtiniano na formacgao cultural contribui para uma
compreensao mais rica e complexa da identidade local. Percebemos, assim, que a
relacdo entre museu e educagéo escolar em Jaragua-GO, sob a luz do pensamento
bakhtiniano, oferece uma perspectiva dinamica e dialogicamente enraizada na
historicidade, no patriménio e na memoaria. Esta abordagem enriquece a formagao
cultural do povo jaraguense, proporcionando uma compreensao mais profunda de sua
identidade cultural coletiva e por consequéncia sua preservagao.

Sem a pretensao de querer criar uma disciplina no curriculo escolar, buscamos,
por meio da educacao patrimonial, uma apropriacdo do estudante do sentido do que
€ patriménio cultural e de como e por que deve ser preservado.

Durante nossa pesquisa visitamos algumas escolas (publicas e privadas) da
cidade de Jaragua, no intuito de perceber como estava sendo tratado, dentro dos
PPPs de cada instituicao, a figura da educagéao patrimonial.

Por meio da leitura desses documentos, percebemos que existe, nos planos de
agao, de algumas escolas, a participagdo das festividades populares, tais como
participagdo na Festa do Divino (Entrada da Rainha). Ademais, trabalha-se com as
lendas da cidade, entre elas as mais conhecidas, que sdo a Lenda da Tereza Bicuda,
a do Cavaleiro da Rua das Flores e a da Procissao dos Mortos.

Também pode-se verificar pelos documentos que sao feitas visitas a Casa da
Cultura e aos dois museus da cidade. No entanto, nem uma dessas acbes é
obrigatéria, pois foi observado o que tem na matriz curricular e que o professor precisa
acrescentar essas informacgdes ao seu plano de aula.

Existem pequenos projetos de execugéao facil e de curta duragao, para atingir
objetivos especificos que visam o aprimoramento pedagdgico e social dos alunos e a
integragdo da escola com a comunidade. Vimos que as idas ao museu n&o tém data
especifica, uma vez que o professor € quem decide quando levar e se deve levar.
Além disso, foi observado que, na volta dessa visita, as vezes, é feito um trabalho
sobre o que viram, o qual aborda, por exemplo, respostas a um questionario elaborado
pelo professor, uma redagéo sobre o que foi falado, desenhos dos objetos vistos e
apreendidos no ambiente museal.

Apesar disso, foi visto que nem mesmo a propria escola sabe o que sera

apresentado nos museus, pois durante a leitura de alguns PPPs percebemos uma
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confusao por parte de quem fez o documento, isso porque, ao falar em museu sacro
e historico, ha um tratamento dos dois como se fosse um ambiente unico, bem como,
em alguns casos, nem um nem o outro € sequer mencionado.

Diante disso, observamos que as saidas se constituem pela
desresponsabilizagdo ® de alguns professores e, ao mesmo tempo, que ha um
despreparo do aluno em relagdo ao que vai ver e ouvir, 0 que acarreta, muitas vezes,

um insucesso na visitacdo. Nesse contexto, deve-se entender que

a preparacao da visita também é um dos pontos recorrentemente abordados
pela literatura, na medida em que demonstra a inser¢cao da saida escolar em
um universo pedagogico com objetivos planificados. Preparar os alunos, tanto
do ponto de vista dos conceitos, como dos procedimentos e das atitudes, &
uma das formas de garantir o sucesso da visitagdo (Martins, 2006, p. 186-
187).

Dessa forma, tal despreparo nos leva a acreditar que ha necessidade de uma
educacao patrimonial, seja ela formal ou informal, tendo como base distintos projetos
e acbes que tenham o patrimdnio cultural da cidade de Jaragua como foco, projetos
em que, principalmente, a educagdo e os museus possam dialogar, propiciando,
dessa maneira, uma formag&o mais assertiva.

Vale, portanto, uma discusséao a respeito da visitacdo aos museus. Acreditamos
que, quando as instituicdes se encontram preparadas para aplicar a metodologia da
educacdo patrimonial, ou seja, a escola prepara o aluno com conceitos,
procedimentos e atitudes sobre a visitagcdo, e 0 museu privilegia a comunicagao
juntamente com a observagdo dos objetos expostos, a mediagao é feita e, assim,
existe um ganho pedagdgico construido dialogicamente.

E importante ressaltar, contudo, que o tom critico empregado nas analises
apresentadas desta pesquisa n&o busca denegrir o trabalho dos profissionais
envolvidos. Ao contrario, considera-se importante, para a concretizacdo de uma
colaboracéo proficiente entre museu e escola, estabelecer critérios de acao que sejam

estabelecidos em um campo no qual praticas e teorias sejam contrastadas.

& A desresponsabilizagao do professor refere-se a tendéncia crescente na qual se atribui ao docente a
responsabilidade exclusiva pelo sucesso ou fracasso educacional dos alunos, sem levar em
consideracdo os multiplos fatores que influenciam o processo de ensino e aprendizagem. Esta
perspectiva ignora questdes estruturais, socioeconémicas e culturais que impactam o desempenho
escolar, colocando um fardo excessivo sobre os professores e desvalorizando seu papel como agentes
de transformacao social. Libaneo na entrevista que consta no livro A escola tem futuro?” argumenta
que é essencial reconhecer e enfrentar esses fatores sistémicos para promover uma educagdo mais
equitativa e eficaz, pois, o professor muitas vezes nado tem durante sua formagao o necessario para
trabalhar sobre determinados assuntos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O que predominantemente nos distingue dos outros seres é a nossa infinita
capacidade de nos moldarmos e de nos adequarmos a tudo que nos cerca, mantendo
também uma curiosidade por tudo, curiosidade essa cheia de duvidas, certezas e que
nos leva as pesquisas e a busca de conhecimentos constantes.

Nesta pesquisa analisamos os conceitos de cultura e sua relagcdo com escola,
educacao e formagao. Vimos o que € patrimbnio, memodria, museu, fazendo uma
ponte entre eles. Conhecemos a histéria do Mouseion, com seu surgimento na Grécia
Antiga, por meio da criagdo do mito das nove musas e o0 seu avango e mudangas por
séculos, até atingir o que hoje temos e percebemos como museu.

Entendemos que ha uma diferenciacdo entre os paises e que isso ocorre
conforme a cultura especifica de cada lugar, seus habitos, linguagem, musica, danga,
comida etc. Assim, temos a formacgao cultural ligada ao grupo ao qual essas pessoas
fazem parte e criam as meméarias.

Percebemos, também, a necessidade que o ser humano tem de preservar as
memorias e de colecionar objetos, artefatos que se tornaram testemunhas da cultura
e da maneira de viver de um povo. Foi por meio dessa atividade de compilar que
surgiram as colegbes de formatos tdo diferenciados e que nos garantem a
continuidade das memorias e guardam tado bem as lembrangas de um passado que
devemos preservar em prol do conhecimento, pois essa € a heranga social que
recebemos do grupo ao qual pertencemos.

Com o passar do tempo chegamos a uma compreensdo cultural ligada ao
progresso da civilizagdo, ou seja, seria somente considerada uma civilizagdo com
cultura aquela que tivesse ligagao com trés elementos das sociedades capitalistas
europeias: estado, mercado e escrita. Logo, a cultura passa a exprimir historica e
materialmente em uma ordem humana simbdlica com individualidade e com uma
estrutura propria. Percebemos que nenhum ser humano esta desprovido de cultura,
pois ele sera sempre influenciado, recebendo essa heranca social por meio do
ambiente e do grupo ao qual pertence e se encontra inserido.

Com isso, passamos a entender o dialogo existente nos processos de
aprendizagem que perpassam pelo ambiente cultural, no qual o homem, além de
formar, ele também é formado no espaco que se encontra a sua volta, constituindo

uma relagdo dialética entre ele e a sociedade. Dessa forma, constatamos a
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necessidade da educagao patrimonial que venha abranger os varios contextos e
metodologias que possam apoiar agbes educativas para um enriquecimento tanto
individual quanto coletivo.

A pesquisa tragou o inicio da fundacao da cidade de Jaragua, a formagao do
seu povo até hoje, com seus museus que, por meio de suas exposig¢des, proporcionam
formas diferentes de pensar, agir e de interpretar o mundo, de modo a abrir novas
perspectivas de significados, contextos e releituras.

Por conseguinte, mediante esta pesquisa, sugerimos que se fagam convénios
com faculdades de histéria, museologia e arte, a fim de que possam ser feitas
palestras, seminarios, simpdsios que trabalhem os temas afins com os estudantes ou
com os interessados.

Nesses programas, os visitantes tém a oportunidade de participar de atividades
praticas, como oficinas de arte e de ciéncias, além de visitas guiadas e palestras. Tudo
isso com o intuito de estimular a curiosidade e o interesse dos alunos pela cultura e
pelo conhecimento.

Ademais, apresentamos como proposta a criacao de espagos com atividades
ludicas e interativas em que os visitantes possam, apds a visita, fixar os
conhecimentos adquiridos, tais como: jogos de perguntas e resposta, releitura por
meio de desenho das imagens e objetos vistos durante a visitagdo, confecgdo de um
diario da visita no qual conste o conhecimento adquirido por meio do que foi visto e
ouvido durante a explanacao do funcionario da instituicdo, dentre outras.

Esses programas devem ser desenvolvidos para escolas, grupos e todos os
visitantes, visando proporcionar uma experiéncia educativa e cultural para os
participantes. Em um mundo repleto de informacbes, o aprendizado tornou-se
essencial para o desenvolvimento do sujeito, € o0 museu se apresenta como um
espaco promissor para a formacado e educacdo. Dessa forma, acreditamos ser o
museu uma “escola” e, por isso, acreditamos que ele € um local que pode fortalecer a
aprendizagem e promover uma formacgéao para além da formal.

Com essas sugestdes, esperamos atingir uma melhoria nestas duas
instituicées tdo importantes para a cultura, fazendo com que o patriménio e a memoaria
do povo fiquem protegidos. Entdo, esperamos que, a partir desta pesquisa, novas
portas sejam abertas a novos conhecimentos e que cada vez mais haja valorizagao

do que tivemos no passado, de modo a fortalecer nosso presente e abrir perspectivas
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para um futuro que valorize e preserve o patriménio material e imaterial com respeito
a cultura e suas diversidades.

Se a educagado € importante para o desenvolvimento do sujeito, entdo os
museus s8o espagos que nos ajudam nessa formacgao. Ao valorizarmos 0 museu
como espago de produgao de conhecimento e de aprendizagem, como escola, e a
educacao e o conhecimento como bases para a prosperidade individual, social e
econdmica, estamos considerando a possibilidade de ganhos cognitivos por meio de

uma parceria proficua entre essas duas instituicdes.
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