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RESUMO

Esta pesquisa é uma analise do filme O Tronco (1999), dirigido por Jodo Batista de Andrade,
adaptado do romance homénimo de Bernardo Elis, publicado em 1956. O enredo traz a guerra
caipira entre soldados da forca estadual e jaguncos a servigo dos coronéis, ocorrida no norte de
Goias no inicio do seculo XX. Da interconexao entre historia, literatura e cinema, nossa anélise
parte do texto literario, perpassa a historiografia sobre a chacina do Duro e, na adaptacdo
cinematogréafica, destacamos como o cineasta representa a violéncia, o coronelismo e a cultura
goiana no longa-metragem, suscitando um faroeste inspirado nos classicos westerns
hollywoodianos.

Palavras-chave: Coronelismo, Cinema, Historia, Literatura.

ABSTRACT

This paper is an analysis of the picture "O tronco" (1999), directed by Jodo Batista de Andrade,
an adaptation of the Bernardo Elis' homonym novel, published in 1956. The plot presents an
inlander war between State soldiers and landowners' hired guns, which took place in northern
Goias in the early 20th century. Over the interconnection between history, literature and cinema,
this analysis starts in the literary piece, goes throughout the historiography concerning the Duro
slaughter and, in the film adaptation, the highlight is on how the film-maker represents violence,
the landowners' domain and the goiana culture in the movie, eliciting a western-ish production
inspired in the hollywoodian classic westerns.

Key words: Coronelism, Cinema, History, Literature.



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 Carta de Monteiro LODALO0...........coueiiiiiiiice e 24
Figura 02 Monumento €m DianOpolis..........cocoviiiieiieiiese e e 43
Figura 03 Encontro de Bernardo Elis e Jodo Batista de Andrade.............cccocovevevervevrervineerennns 51
Figura 04 Fotograma do filme Stagecoach (1939). Direcéo: John Ford...........cccccevvveveerinnnnene. 61
Figura 05 Fotograma do filme Stagecoach (1939). Direcéo: John Ford..........cccccveveiveiinennene 62
Figura 06 Pirendpolis. O Tronco Direcéo: Jodo Batista de Andrade...........ccocevevveereneeniennnn. 62
Figura 07 Vicente contemplando o vasto cerrado. O Tronco Dire¢do: Jodo Batista de
N a0 [ o L= USSP TP PPV PRPROPPPIR 63
Figura 08 Fotograma do filme - The Covered Wagon, 1923. Direg¢éo: James Cruise............... 64
Figura 09 Caravana rumo a S&o José do Duro. O Tronco. 1999. Direcdo: Jodo Batista de
ANAIAGE. ...t bbbt b bt h bt et R bbb e anes 64
Figura 10 Fotograma do filme The big trail. 1930. Direcdo: Raoul Walsh............c..cccccvenenen. 65
Figura 11 Carros de bois. O Tronco. 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade........................ 65
Figura 12 Fotograma do filme Seven men from now, 1956. Direcdo: Budd Boetticher........... 67

Figura 13 Vila de S8o José do Duro. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de

N 310 |- To LRSS 67
Figural4 Cidade cenogréafica em Pirendpolis - GO. Arquivo: Nelson Santos............cc.cceeueee. 68
Figura 15 Juiz Celso Calmon na capital. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
N 310 |- To LRSS 68
Figura 16 Fotograma do filme Blazing the trail, 1912. Dire¢do: Thomas H. Ince.................... 70
Figura 17 Soldados observando os jaguncos. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
N a0 [ o LRSS PRPRRRSI 70
Figura 18 Jabuti. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade............ccccooviiiiernnnnne 71
Figura 19 Jabuti. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade............ccccoevvviienrinnnnnne 72
Figura 20 Catulino verifica o instrumento. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de
N 410 [ =0 O SRTURRTRURURRRS 74
Figura 21 Juiz Calmon discursa aos soldados. O Tronco, 1999. Direc¢do: Jodo Batista de
N 410 |- To LSS SSSRRS 76
Figura 22 “Tiro na cara” em The great train robbery, 1903. Dire¢do: Edwin Porter................ 77

Figura 23 Vicente enfrenta Catulino. O Tronco, 1999. Diregdo: Jodo Batista de
N 4 To | -0 LSS 78



Figura 24 Catulino corta orelha de jagungo. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de

N 010 [ o [T TSP U STP T PP URPRPRPPPPIR 80
Figura 25 Duelo entre Catulino e Vicente. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
N 010 [ o [T TSP U U USSP U PRTURPRPPOPPPIR 82
Figura 26 Assassinato de Vigilato. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
ANAIAGE. ...ttt b e n e anes 88
Figura 27 Coronel Pedro Melo. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade............... 91
Figura 28 Coronel Artur Melo. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade................ 92
Figura 29 Cartaz do filme O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade........................ 95
Figura 30 Mascarado. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.............c.ccceevvrennee. 98
Figura 31 Jagungos. O Tronco, 1999. Direcéo: Jodo Batista de Andrade.............cccovvvrvennne. 100
Figura 32 Comemoragdo dos jaguncos. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
N g [0 [ o [T PO PSP PR PR PRPPPPRO 101
Figura 33 Policial da Forga Publica de Goyaz, 1920.........cccccuririririieienenenieese e 103
Figura 34 Soldado Baianinho. O Tronco, 1999. Diregéo: Jodo Batista de Andrade............... 105
Figura 35 Criangas. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade...........cccccooovrvrnnnee 110
Figura 36 Catira. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade............cccccvevverveinennenn, 112
Figura 37 Mulheres e criangas. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.............. 113
Figura 38 Jagunca conversa com Anastacia. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
ANAIAGE. ...t b bbbt b et b bbb er 115
Figura 39 Carro de bois. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade........................ 115

Figura 40 Professor de musica com Anastacia. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
N 410 |- To LRSS 116

Figura 41 Baile de aniversario de Ana Melo. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
N 410 |- To LSS 117

Figura 42 Fotograma da série Cangaco Novo, 2023. Direcdo: Fabio Mendonca e Aly
IMIUFTEIDA. ...t st e e e e sbe e st e e e be e e be e saeeebeesbeeenree e 121



10

Sumario
INTRODUGAO . ...ttt sttt na sttt 11
Capitulo 1 — A chacina do DUro em etras..........ccceveiieiiiie i 15
1.1 Bernardo Elis: figura literaria e personagem politiCo.........cocvovevevrveeeseeneseesesseeeesnnen, 15
1.2 Metaficcao historica no romance O TFONCO .....c..cviirierieereieeeie e 29
1.3 A historiografia sobre a chacina do DUI0 ............ccueieiiiiiiiiiiieecee e 39
Capitulo 2 - O faroeste caipira de Jodo Batista de Andrade ............cccooeverereiiencinsnennnn, 48
2.1 O CINEAsta (UE NAO VIFOU SUCO .....cuveiveereiriesieesieesiesteesteeseesseesseessesseessessesssesssessesssesseessens 48
2.2 A paisagem do Cerrado no filme O TrONCO........ccccvveiiiiiiiie e 57
2.3 A estética da VIiol&nCia €M O TrONCO.......cceiiiiieieeeeiese et eneas 75
Capitulo 3 - Entre a historia, a literatura € 0 CINeMA.........cccceevivieiieieeierese e 87
3.1 Troncos do poder: a Replblica dos COIONEIS ..........cccrueieirenieiineieeeese s 87
3.2 Entre orifle e areza: 0 jagungo € 0 S0IdAd0..........ccveieeiiiiie e 97
3.3 Cultura & COStUMES ENLIe trOAUAS .......evververiirieeiieieie et 108
CONSIDERAQ()ES FINAILS e ae e 121
REFERENCIAS. ...ttt sttt 125

ANEXOS . e 130



11

INTRODUCAO

Elegemos o ensaio “Cinema e historia: entre expressoes e representagdes’” de Barros
(2008) para iniciar nossa discussao sobre o filme O Tronco, pois, para Barros, o cinema e as
praticas e discursos que sobre ele se estabelecem podem ser considerados na
contemporaneidade como uma fonte primordial e inesgotavel para o trabalho historiografico. O
cinema, na qualidade de expressao cultural, pode fornecer fontes significativas para os estudos
historicos, pois representa uma realidade percebida e interpretada pelos autores.

Barros (2008) defende que a obra cinematografica funciona como uma representacao ou
como um veiculo interpretante de realidades histdricas especificas ou, ainda, como uma
linguagem livre para a imaginacdo historica. Para o autor, os “filmes histéricos” sdo aqueles
que “buscam representar ou estetizar eventos ou processos historicos conhecidos, e que incluem
entre outras as categorias dos ‘filmes €picos’ e dos filmes historicos que apresentam uma versao

romanceada de eventos ou vidas de personagens historicos” (BARROS, 2008, p. 44).

O autor analisa o cinema como “agente” e como “fonte historica”. Na primeira
perspectiva, ele aponta que, seja através da Industria Cultural, acdes estatais ou usos politicos,
o filme pode ser usado para difusdo de ideologias e como resisténcia a essas for¢as. Segundo
Barros (2008), o cinema foi e ainda é utilizado como instrumento de dominacao, imposicao e
manipulacdo pelos diversos agentes relacionados ao poder instituido (partidos politicos, igrejas,
associagoes...). Mas ainda conserva sua autonomia em relacéo a esses poderes, funcionando
como um “contrapoder”, pois “através de uma obra filmica expressam-se de maneira complexa

varias vozes sociais e diversificadas perspectivas culturais” (BARROS, 2008, p. 52)

O cinema é um produto que nos permite a observagido do ‘lugar que o produz’, para o
referido autor, “qualquer obra cinematografica ¢ sempre portadora de retratos, de marcas e de
indicios significativos da sociedade que a produziu” (BARROS, p. 53). Dessa forma, o filme
expressa as possibilidades de uma realidade histérica, seja como retratacdo, inversdo ou uma

visdo de mundo. Barros (2008) afirma que:

a ficgdo, por mais criativa e imaginativa que seja, permite em todos 0s casos
uma aguda leitura da realidade social e historica, o que implica dizer que o
historiador ou o analista da fonte documental cinematografica sempre podera
almejar enxergar por tras de um filme algo da sociedade que o produziu, e
que podera analisar a fonte filmica como um produto complexo que se vé
potencializado pelo fato de que para ela confluem diversos tipos de linguagens
e materiais discursivos denunciadores de uma época, de caminhos culturais
especificos, de agentes sociais diversos, de relacdes de poder bem definidas,
de visBes de mundo multidiversificadas. (BARROS, 2008, p. 56)
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Toda ficcdo esta impregnada da realidade vivida, com ou sem a intengdo do autor, por
isso Barros (2008) defende que qualquer filme pode ser constituido em fonte pelo historiador
que esteja interessado em compreender a sociedade que o produziu e que o tornou possivel

como obra.

Além da fonte filmica em si, outras tantas fontes sdo geradas, como o roteiro, a sinopse,
materiais de divulgacdo, a critica, entre outras. Os depoimentos de autores e das pessoas
envolvidas na producdo do filme também se enquadram como fontes sobre o Cinema. Para

Barros (2008), uma metodologia adequada a andlise filmica necessita ser complexa, e

(....) deve examinar o discurso falado e a estruturacdo que se manifesta
externamente sob a forma de roteiro e enredo, como analisar 0s outros tipos
de discursos que integram a linguagem cinematografica: a visualidade, a
musica, o cendrio, a iluminacédo, a cultura material implicita, a acdo cénica.
Sem contar as mensagens subliminares que podem estar escondidas em cada
um desses niveis e tipos discursivos. (BARROS, 2008, p. 63)

Para analisar uma obra filmica, torna-se necessario direcionar a atencdo para aspectos
casuais, indicios, detalhes e dimensdes que podem ndo ser percebidas por quem a produziu.
Ainda que sem a intencdo do cineasta, estratos ideologicos e sociais podem ser revelados a

partir de elementos aparentemente casuais.

O cinema pode se relacionar com diversas formas de expressao artistica, havendo uma
confluéncia de vérias linguagens, como a musica, a fotografia, a literatura, que, como exemplo,
pode “roteirizar ou transformar em enredo algo que eventualmente j4 existia em forma de livro”
(BARROS, 2008, p. 73). O cinema também se relaciona com diversas outras artes por meio do
recurso as citacles, que pode nao ser percebido pelo espectador comum, apenas pelo espectador
que possuir uma competéncia mais especifica. Barros (2008) discorre ainda acerca dos clichés
cinematograficos, pois, para além das citacdes possiveis, ha a possibilidade de um filme citar
outros filmes por meio de cenas ou imagens marcantes, assim como utilizar citacGes relativas a

literatura.

Ao analisar nosso objeto de pesquisa, o longa-metragem O Tronco, temos o0 que Barros
(2008) define como representagédo historiografica realizada pelo cinema, que ndo se trata da
propria Historia, e sim de quaisquer filmes de ambientagéo historica, como os filmes de ficgdo
construidos sobre um contexto histérico bem definido. Sdo filmes que trazem em seu enredo
ou tematica um fundo historico, ou a representagdo de algum evento ou episodio da propria

Historia. Ocorre quando “os personagens centrais tém uma existéncia historica concreta, mas o
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enredo é, na verdade, construido com liberdade ficcional, embora seguindo determinados
balizamentos histdricos” (BARROS, 2008, p. 78).

Temos, portanto, que o gé€nero cinematografico ‘fic¢do historica’ corresponde
precisamente ao género literario denominado ‘romance historico’, do qual a Literatura nos
oferece inimeros exemplos. Neles, a fidedignidade ndo pode ser exigida, mas tais obras se
apresentam como fontes para a compreensdo do periodo em que foram produzidos, permitindo-
nos captar ideologias e vozes sociais diversas. Barros (2008) encerra sua analise considerando
a “Historia como o vasto universo dos acontecimentos que afetam os homens ou que séo por
eles impulsionados, o Cinema apresenta-se certamente como um dos grandes agentes histéricos
da contemporaneidade” (BARROS, 2008, p. 80).

Bernardo Elis, em seu romance O Tronco (1956), narra o conflito ocorrido na Vila de
Sao José do Duro, envolvendo o governo estadual e coronéis dissidentes no inicio do século
XX. O autor mescla dados ficticios com dados reais e aponta a fragilidade da justica e da lei na
Republica Velha. Elis se inspirou em um fato historico ao descrever o coronelismo em Goias,
cujo desfecho foi 0 massacre da familia e amigos dos coronéis no tronco (instrumento de tortura

no qual os membros dos suplicados eram presos) por ordem da policia estadual.

O massacre do Duro inspirou variada producéo literaria e audiovisual. Destacaremos a
adaptacdo cinematografica do romance de Bernardo Elis, dirigida por Jodo Batista de Andrade.
O longa-metragem O Tronco, gravado em Pirendpolis, foi lancado em 1999 e alcangou
reconhecimento pela critica por trazer personagens ‘reais’, qualidade estética no que se refere

a linguagem, roteiro simples e eficiente.

Buscamos realizar uma anélise do filme O Tronco, apontando alguns aspectos da guerra
caipira de Elis que ora se aproximam, ora se distanciam do filme dirigido por Jodo Batista de
Andrade. A estética do faroeste goiano é explorada de modo a mostrar como o filme suscita 0s
classicos westerns hollywoodianos. Para tanto, ao analisar linguagens artisticas distintas,
tentamos apontar as interconexdes entre historia, literatura e cinema e destacamos como o
cineasta mineiro representou temas como a violéncia durante o coronelismo, os costumes e a
cultura caipira dos sertanejos goianos.

Embora haja um numero significativo de producfes que tratam das disputas oligarquicas
em Goias, poucas se ocuparam em analisar 0 viés cinematografico desse periodo. Nessa
trajetdria, apoiamo-nos em vasta bibliografia documental, visitas técnicas foram realizadas a

cidade de Pirendpolis, onde o filme foi produzido, também & casa onde residiu Bernardo Elis,
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hoje o Instituto Educacional e Cultural Bernardo Elis Para os Povos do Cerrado (Icebe) e, por

fim, incontéveis vezes a reproducdo do filme a fim de estabelecer o didlogo pretendido.

No primeiro capitulo, denominado A chacina do Duro em letras, trazemos a biografia
de Bernardo Elis, as passagens bucoélicas da sua infancia em Corumbé de Goiés, seu despertar
para a literatura e sua posterior consolidacao no cenario literario nacional. Seguimos desvelando
a metaficcdo historica em seu romance O Tronco (1956), o contexto de producdo e algumas
possiveis intencdes do autor. Finalizando o capitulo, temos trés versdes de autores que
estiveram diretamente envolvidos no episodio em S&o José do Duro, obras de muita relevancia
para discutir a historiografia acerca da chacina.

O faroeste caipira de Jodo Batista de Andrade € analisado sob diversos prismas no
segundo capitulo. Iniciamos com sua biografia e outros aspectos de sua trajetoria que o tornaram
um conceituado cineasta brasileiro. A paisagem do cerrado, precisamente Pirendpolis e seus
arredores, compde a fotografia do filme, e se relaciona aos classicos westerns hollywoodianos.
A violéncia explicita nas relaces coronelisticas e a estética proposta por Jodo Batista sdo
analisadas a partir dos conceitos filoséficos do sublime e do belo.

No capitulo final, Entre a historia, a literatura e o0 cinema, apontaremos as
interconexdes entre esses campos, iniciando com a historiografia que permeia a ‘Reptiblica dos
coronéis’ e as dualidades contidas no filme, como as representacdes do coronel tradicional e do
moderno, envolvendo a politica partidaria goiana. O catolicismo popular rural e outras
manifestacdes da fé religiosa sdo apresentados como um traco cultural de Goias. O misticismo
que envolve a figura do jagunco, as protecdes magicas, santos e patuas, também sao observados
na filmica de Jodo Batista. A cultura e os costumes sertanejos se mostram entre ‘troadas’, o

arcaico e o moderno duelam no far west goiano.
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Capitulo 1 — A chacina do Duro em letras

1.1 Bernardo Elis: figura literaria e personagem politico

Desde que foram descobertas as primeiras minas de ouro em Goias por volta de 1726,
houve um crescente nimero de mineradores no vale do Rio Vermelho e bandeiras foram
organizadas buscando novas minas em outros rios. Destacaremos aqui um centro populacional
que nasceu nos arredores de Meia Ponte (atual Pirendpolis), trata-se do povoado de Corumba,
antes denominado Arraial de Nossa Senhora da Penha de Franca, que também possuia
minas. Em 1849, a povoacao foi elevada a condicao de vila e foi desmembrada de Meia Ponte,

tornando-se municipio em 1902.

A povoacdo de Corumba de Goias surgiu em 1731, como polo de mineragao
no rio Corumba e ribeirdo Bagagem. O povoado cresceu entre 0 rio e a capela,
com habitantes de origem paulista e portuguesa vindos com as bandeiras, em
busca de pedras preciosas, que construiram suas moradias as margens do rio.
Em 1734, com a inauguracdo da capela de Nossa Senhora da Penha de Franca,
a povoagdo tornou-se o centro de toda a regido do rio Corumba. (IPHAN,
acesso em 15 de maio de 2022)

Com o declinio da mineracdo, verificado a partir de 1750, a regido se pauperiza, estradas
desaparecem e alguns povoados resistem, como o de Corumba de Goiés, cujos habitantes
voltaram-se para a atividade pecuéaria e a agricultura de subsisténcia. Durante o século XIX,

apesar da escassez que dominava a regido:

O grupo familiar Fleury Curado tornou-se um dos elementos menos pobres,
menos incultos e por isso se fez detentor do comércio e das fungdes publicas,
organizando a primeira oligarquia que dominou as provincias de Goiés e Mato
Grosso até a queda do Império (1889) com poder de governo e com
participacao destacada no poder até 1930. (ELIS, 2000, p. 18)

Essa breve explanagio acerca da historiografia goiana objetiva situar Bernardo Elis
Fleury de Campos Curado e rememorar sua atuagao literaria e politica. Nascido em 15 de
novembro de 1915 em Corumbéa de Goias, filho de Erico José Curado e Marieta Fleury de
Campos Curado, ambos de familias tradicionais goianas. Erico era comerciante, jornalista e
poeta. Para Elis: “Meu pai era homem alegre, quase despreocupado, que vivia examinando
criticamente a vida local e nacional e rindo-se o bom rir das coisas malfeitas, das gafes e das
besteiras de todo mundo, inclusive as suas” (ELIS, 2000, p. 31). Marieta foi professora ptiblica

durante algum tempo, e por toda a vida fora costureira; “era quem vestia e preparava as noivas,
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as mulheres que tinham que viajar para o Rio ou S&o Paulo, embora ela mesma nunca houvesse
saido do Estado de Goias”. (ELIS, 2000, p. 39)

Em sua autobiografia A vida sdo as sobras (2000), Bernardo Elis aponta-nos passagens
de sua infancia marcada pela imposicdo de normas de comportamento. Como um Fleury
Curado, tinha que dar exemplo de bom comportamento e educacdo. Tudo era proibido, tudo
ameacava, para obter licenca para uma brincadeira com outros meninos dependia de
consentimentos raramente concedidos. Uma infancia com tantas regras que ele vivia

sobressaltado com receio de sempre infringir alguma.

Bernardo Elis teve sua formacéo intelectual iniciada pelos pais, na propria residéncia,
pois o0 pai havia escrito alguns versos criticando a didatica do Unico mestre-escola que lecionava
em Corumba e esse ndo aceitou como seus alunos os filhos do poeta critico. Sobre o método do
pai, Elis aponta que ele “queria num dia ensinar o livro inteiro para depois passar uma quinzena
sem exigir nenhuma licao de nos, sentia-se ele na inarredavel obrigacdo paterna de ensinar-nos

(....) um dia, minha mie rebelou-se e tomou a seu cargo nosso ensino”. (ELIS, 1977, p. xi)

Seu pai possuia boa cultura literéria, escrevia poesias e conhecia livros importantes do
seu tempo, assinava jornais do Rio de Janeiro que chegavam a Corumba com atraso de vinte
dias, e mesmo assim eram o0 mais importante veiculo de cultura atualizada. Seu tio André, que
residia no Rio de Janeiro, também lhes enviava revistas e novidades acerca da literatura

brasileira e internacional.

Bernardo Elis despertou para a literatura ainda na primeira década de sua vida, por
influéncia de seu pai, que possuia um bau grande de lata estampada ao qual ele ndo tinha acesso
e pouco lhe interessavam os livros contidos, romances de Machado de Assis, Eca de Queirds,
poesias de Vicente de Carvalho, Cruz e Sousa, classicos como Camdes, Bocage, Rodrigo Lobo,

e alguns dicionarios.
Quanto a mim, muito cedo, meteu-me nas maos Os Lusiadas, Memorias
Péstumas de Bras Cubas, A Cidade e as Serras, lracema, O Guarani,
Inocéncia, Os Martires do Cristianismo, Nova Floresta de Manuel Bernardes
e outras desgracas semelhantes. Eu detestava tais velharias, bem como a

miserabilissima Arte de Fazer Versos, de Osorio Duqug Estrada, segunda
edicdo 1914. Nenhuma figura na desgraca de tais livros. (ELIS, 1977, p. xvii)

O entusiasmo que faltava para a leitura dos classicos, Bernardo Elis demonstrava pelas
obras dos modernistas brasileiros, lendo continuamente Jose Lins do Régo, Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade e muitos outros. “Ja com quinze anos, pude ler boas coisas na

biblioteca de Corumb4, tais como as obras de Shakespeare, Julio Verne, Os Martires, de
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Chateaubriand, tradug¢ao de Camilo Castelo Branco “(ELIS, 2000, p. 77). Em sua autobiografia,
consta que foi a partir de leituras de suplementos literarios em que os modernistas de entdo
escreviam coisas que ele percebeu a relagéo entre literatura e vida cotidiana, que o encantava e
que tempos mais tarde o fez sentir a necessidade de contar coisas como esses autores contavam.

Interrogado sobre como e por que comegou a escrever, Elis aponta que:

Foi por imitacdo que comecei a escrever: imitacdo a meu pai no proprio ato de
escrever e depois imitacdo de alguns escritores com cuja obra sentia
identificar-me. Como todo procedimento humano, também a arte nasce da
imitacdo, imitagdo como componente da aprendizagem. (ELIS, 2000, p. 83)

Em 1930, Bernardo Elis saiu de Corumba, das aulas fatidicas no circulo familiar, rumo
a capital para cursar o primeiro ensino regular. Completou sua educagdo béasica no Lyceu,
periodo em que residiu com seu avd na cidade de Goias. Concluiu o curso superior em 1945 na
unica faculdade entdo existente, a Academia de Direito de Goias, fundada em 1898 e transferida

para Goidnia em 1937 e que seria a futura Universidade Federal de Goiés.

Em 1934, Elis participava dos acontecimentos literarios do Brasil Central, enviava suas
poesias para os jornais de Goiania. Esse ano foi sua estreia literaria, com a fundacéo de um
grémio literario e um jornal, publicou a poesia A chaminé. Segundo consta em sua
autobiografia, antes disso havia escrito uma longa estdria de assombracdo inspirada em um
conto sertanejo de Afonso Arinos, mas que manteve oculta devido as criticas de seu pai, s6
sendo compartilhada e elogiada pelo professor na classe da terceira série do Lyceu.

Sem recursos financeiros para dirigir-se ao Rio de Janeiro, onde almejava fazer sua
literatura, Bernardo Elis iniciou-se na funcdo publica em 1936, como escrivdo da Delegacia de
Policia em Anépolis-GO, posteriormente obteve nomeacéo para escrivdo do Cartério do Crime
em Corumba-GO. Mudou-se para Goiania em 1939, onde foi nomeado secretario da Prefeitura
Municipal, também exercendo a funcéo de prefeito interino por duas vezes durante 0 mandato
de Venerando de Freitas Borges (1935-1945).

O isolamento de Bernardo Elis em seu estado natal, visto que Goiés no inicio do século
XX ainda era uma regido dispersa dos centros culturais e politicos do pais, constituiu um
individuo timido, traco definidor da personalidade do autor. Para ele a timidez é uma condigéo
inata, que pode se acentuar com o tempo, mas nunca desaparecer. “O acanhamento, o
VEXAME, a vergonha era a doenga mais comum e mais terrivel do sertio” (ELIS, 2000, p.
207). Em sua autobiografia, Elis discorre amplamente sobre sua timidez, apontando o paradoxo
gue envolve o timido, pois este deseja sempre se esconder, mas possui a necessidade de também

chamar a atencéo para si, exibir-se e ndo se dissolver no anonimato.
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Ai, entendi, mais claramente e mais seguramente, que na verdade fazer
literatura em Goiés era a mais perfeita das idiotices, ja que fazer literatura e
granjear fama nesse campo, no Brasil, ainda nada significava. (...) talvez para
iludir-me, raciocinava que, permanecendo no sertéo, estava fazendo uma obra
sobre 0 que realmente conhecia e estava dando testemunho que poucos
poderiam dar. Na parte rural é que minguavam pessoas habilitadas e a mim
estava destinada essa grande e honrosa tarefa. (ELIS, 2000, p. 219)

Em 1942, Bernardo Elis realizou sua grande aspirago, viajou para o Rio de Janeiro com
a intencdo de 14 se fixar. Levava em sua bagagem os livros Primeira Chuva (poesia) e Ermos e
Gerais (contos) que pretendia publicar. Porém uma situacdo envolvendo sua saude fez com que
regressasse, “(....) acontece, porém, que peguei uma gripe forte e no terceiro dia, ainda tossindo
e espirrando, fiz minha mala, peguei o trem ali perto da Pedro Il e vim esbarrar em Goiania,

com o firme propésito de jamais pensar em cidade grande” (ELIS, 1977, p. x).

Com essa frustragéo e a dificuldade de se entrosar no meio literrio da cidade grande,
regressou a Goiania onde recebeu o apoio de Venerando de Freitas Borges que, visando
incentivar as letras goianas, criou em 1943 a Bolsa de Publica¢Ges Hugo de Carvalho Ramos,

na qual Elis se inscreveu para publicaco de sua primeira obra e foi aprovado.

Suas atividades literarias prosseguiam e fundou em 1942 a Revista Oeste, junto a Carlos
Faria, Zecchi Abrdo, José Bernardo Félix de Souza, Paulo Augusto de Figueiredo e VVasco dos
Reis. Em sua primeira edicao foi publicado o conto Nhola dos Anjos e a Cheia de Corumba.
Por meio da revista o intelectual goiano gravou sua adesdo ao Modernismo. Mas sua primeira
obra publicada ocorreu em 1944. Em agosto desse ano 0s primeiros exemplares de Ermos e
Gerais chegaram a Goiania, seguindo-se as manifestacGes da critica realizadas por Monteiro
Lobato, Tristdo de Athayde, Mario de Andrade, Rosario Fusco entre outros. “A critica me
recebe com louvor, Monteiro Lobato e Mario de Andrade escreveram cartas altamente
elogiosas” (ELIS, 1977, p. xix). Tais literatos colaboraram para que a obra e o nome de

Bernardo Elis alcancassem o meio literario e intelectual do Brasil.

Ainda em 1944, casou-se com a poetisa Violeta Metran (1927-1996), jovem ligada as
letras goianas, natural de Morrinhos, autora dos livros Sempre setembro e Liége. No ano
seguinte participou do 1° Congresso de Escritores de S&o Paulo, quando conheceu Vvarios
escritores ja consagrados, entre os quais Aurélio Buarque de Holanda, Mario de Andrade e

Monteiro Lobato.

Retornando a Goiénia, fundou a Associagdo Brasileira de Escritores (ABDE), mais tarde
sendo eleito presidente. Ingressou no magistério como professor da Escola Técnica Federal de
Goiés (hoje IFG), e atuou no ensino publico municipal e estadual. Colaborou na fundacéo, foi
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vice-diretor e professor do Centro de Estudos Brasileiros, da Universidade Federal de Goias,
professor de Literatura na Universidade Catdlica de Goias, mantendo ativa participacdo em
congressos de escritores realizados em diversas regides do pais. Em 1947, ingressou na

Academia Goiana de Letras, ocupando a cadeira 18, de que é patrono Olegario Pinto.

A prosa bernardiana despertou a atencao da critica, pois resgatava uma linguagem muito
ampla em termos regionais do Brasil Central, embora naquele momento a linguagem regional-
coloquial representasse um achincalhe a pureza da cultura goiana da classe dominante. Visto
que a literatura de Elis desnudava as mazelas da Unica camada social que poderia ler, a dos
alfabetizados. A oralidade contida em seus primeiros contos compde um texto harmonico em
que ndo se diferenciam a linguagem das personagens e do narrador. Indagado sobre seu
processo criativo, Elis aponta o lider religioso Jodo de Minas como seu mestre; guiou-0 na
estruturacdo da obra e no aproveitamento de sua postura intelectual em relacdo ao humor negro,
a burrice humana e & bagunca da vida nacional. Elis imaginava que estivesse reproduzindo a
narrativa oral de algum contador de estoria, o qual também era personagem e interferia na

narrativa.

O primeiro livro de Bernardo Elis era matéria dificil, porque abordava problemas
goianos tidos como indignos do lazer literario. Centrado na cultura, fauna e flora do estado de
Goias, desvelaria ainda a miséria social e econdmica do seu povo, presente desde a criagdo da
Capitania. Para Elis, “Goias vivia em plena ldade Média, em pleno mundo da lua: o que nos
unia ao resto do Brasil era a lingua portuguesa e o sistema fiscal de cobranga de impostos”
(ELIS, 2000, p. 115). Em meados do século XX, Goiés ainda desconhecia bancos e entidades
crediticias, ndo havia instituicbes de assisténcia de qualquer natureza e a agricultura era

rudimentar.

Segundo Teles (1969), o Modernismo chegou tardiamente a Goias, “o movimento
modernista de 22 demorou vinte anos para, entre nds, se impor e criar um sentido coletivo de
oposicao a cediga literatura dominante” (TELES, 1969, p. 120). Ap6s o movimento politico de
1930, ampliaram-se as possibilidades de contato com o resto do Brasil e, com a mudanca da
capital, o estado de Goias passa por um desenvolvimento politico, social, econdémico e

intelectual.

Nesse periodo, muitos acontecimentos contribuiram para divulgar o nome do estado,
dentre eles a criacdo da Bolsa Hugo de Carvalho Ramos (1944), a fundacdo da Associagédo
Goiana de Teatro (1946), o Congresso Eucaristico (1948), a fundacdo da Faculdade de Filosofia
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de Goias (1949), o primeiro Congresso Nacional de Intelectuais (1954). A partir desse
momento, 0s escritores goianos se integraram plenamente a vida literaria. A Associacdo
Brasileira de Escritores, Secdo de Goias (ABDE) foi fundada e ficou convencionada a orientar
as publicacdes da Bolsa Hugo de Carvalho Ramos. Mais tarde, em 14 de abril de 1945, passou

a se chamar Unido Brasileira dos Escritores de Goiéds (UBE-GO).

Segundo a pesquisadora Nelly Alves de Almeida (1968), merece destaque “O Grupo
dos Quinze”, que surgiu em 1956, e deu novo rumo a nossa literatura. Foi o primeiro grupo
literario a publicar seu manifesto em Goias e compunha-se de nomes de alto valor. (ALMEIDA,
1968, p. 40). Depois disso, todos os géneros literarios foram explorados pelos autores goianos,
e ap6s o surgimento do GEN (Grupo de Escritores Novos), houve a propaga¢do do modernismo
literario em Goids. Como podemos verificar no relato memorialistico de Maria Helena Chein
(2021):

Entdo, em 1963, surgiu, em Goidas, um grupo de jovens desejosos de ler,
estudar e produzir poesia. Esse era 0 objetivo comum, que se ampliou em
discussdes sobre a Literatura nacional, a forma e o contetdo, técnicas para
elaboracéo de textos, a procura de caminhos para a ampliacéo e renovagéo do
qgue aqui se fazia. (...) O divisor de &guas entre o Regionalismo e o

Modernismo, em Goids, acabava de nascer. (CHEIN, In SILVA; OLIVIERA,
2021, p. 135)

Embora surgido nesse contexto, Chein (2021) afirma que o GEN sempre respeitou o
passado e nossos grandes regionalistas, pois chegou a escolher Bernardo Elis como patrono do
grupo, que se manifestou em Poemas do GEN 30 anos:

O grupo promovia encontros e discussdes, procurando entrar em contato
com os artistas mais velhos e polemizavam ferozmente os novos postulados
artisticos. Foi, na verdade, um grupo atuante, critico e que tratava com
seriedade ou profissionalismo o labor literario, o que é hoje compreensivel,
pois a partir de tal época a arte comegou a render pagamento em Goias, coisa
gue ndo aconteceu com a minha geracao e as geraces que me antecederam.
(CHEIN, In SILVA; OLIVIERA, 2021, p. 135)

Segundo Vieira Neto (2010), autores como Graciliano Ramos, Jorge Amado e Rachel
de Queiroz se destacaram abordando tematicas e estéticas baseadas na denincia sociopolitica,
nas mazelas do homem nordestino, sua relagdo com os poderosos locais e as adversidades da
natureza. O pesquisador afirma que “o romance regionalista demonstrava um esgotamento
criativo passadas uma década e meia do seu inicio, verificado em 1930” (VIEIRA NETO, 2010,
p. 25). Vieira Neto (2010) afirma que, com a publicacdo de Ermos e Gerais em 1944, Bernardo

Elis antecipa a renovagéo estilistica que ocorreria a partir de 1945 no contexto da literatura
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brasileira, em que os autores buscavam uma estética narrativa aprimorada e distinta das duas

fases anteriores do Modernismo.

O coronelismo em Goias apresentou contornos particulares, havia uma acirrada luta pelo
controle do governo municipal por parte das oligarquias, a utilizacdo de armas e do jaguncismo
era 0 meio mais comum para garantia e manutengdo do poder. Tais enfrentamentos resultaram
em verdadeiras carnificinas. O povo simples e analfabeto estava inserido numa luta que néo
Ihes pertencia. A obra de Bernardo Elis nos revela sua sensivel percepcao dos fatos da Historia
goiana, suas vivéncias e inquietagdes, buscando denunciar as perversidades cotidianas. Quando

questionado acerca da razdo de ser um escritor, Elis revela que:

(...) escrever é a minha janela para 0 mundo, a minha maneira de participar da
vida geral. Ndo consigo fazer do ato de escrever uma distracdo ou um
passatempo. E um trabalho, é um exercicio de conhecer as pessoas, as coisas,
as situacdes, 0 mundo. (ELIS, 2000, p. 129)

A prosa bernardiana propunha um caminho inverso ao que incitava a politica
nacionalista defendida pelos interventores e ide6logos do Estado Novo. Bernardo Elis
descortinou 0 homem comum do sertdo goiano onde o progresso ainda ndo havia chegado,

apesar do esforco modernizador empenhado pelo Governo Ludovico.

Bernardo Elis era politicamente engajado, e sentiu-se instigado a formular profundas e
minuciosas criticas a realidade social em que vivia. Conheceu bem o funcionamento do Estado
pretendido por Pedro Ludovico, pois atuou como funcionério de diversas instituicbes publicas,

e como prefeito interino de Goiania.

Essa busca por uma sociedade menos excludente fez com que Bernardo Elis ingressasse
no Partido Comunista Brasileiro (PCB) em 1943, o que evidencia o carater de protesto presente
em suas obras. Elis acreditava que o comunismo sanaria os seculares problemas do Brasil, e

gue o meio para contribuir seria sua arte literaria e a ativa participacdo na imprensa e na politica.

O engajamento politico de Bernardo Elis, como de boa parte da intelectualidade do
periodo, demonstra a sintonia do escritor com as lutas que se travavam em seu tempo. A politica
cultural estruturada pelo Partido Comunista, visando divulgar o Realismo Socialista, apontavam
um conjunto de normas de como deveriam ser as obras realmente revolucionarias. Para Elis,

representava um equivoco a submissao da criagdo artistica a politica.

Bernardo Elis dedicou-se aos estudos de obras e autores recomendados pelo PCB, como
A tempestade, de llya Ehrenburg, Um homem de verdade de Bdris Polevai entre outras. Apesar

de sua obra conter um expressivo tom de denuncia e critica a ordem estabelecida tanto na esfera
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regional quanto nacional, seus correligionarios a receberam de uma forma bem maleavel. Elis
pdde articular seus contos e romances de estética e linguagem particulares sem deixar o
engajamento na producdo de uma literatura comprometida com as causas sociais e politicas.
Evidenciando a importancia de Bernardo Elis para o partido, em 1953, junto a diversos

intelectuais e artistas brasileiros, visita Moscou.

Com a publicagdo de Ermos e Gerais em 1944, Bernardo Elis alcangou projecio
nacional. Tanto o livro de contos quanto as obras posteriores foram enquadradas como
regionalistas, fato que permitiu maior liberdade para sua escrita, contando com um

monitoramento mais flexivel do PCB.

A narrativa regionalista nasceu vinculada a questdes politicas que marcaram o Brasil no
inicio do século XX, inserindo-se num movimento de busca por elementos que servissem de
base a formacdo de uma identidade brasileira. Nesse momento de transi¢cdo da monarquia para
arepublica, ao Brasil faltava uma identidade nacional e buscava-se uma interpretacéo que fosse

apropriada a fornecé-la.

Na obra Um sertdo chamado Brasil (1999), Nisia Trindade Lima analisa a relagdo litoral
X interior, considerando as versGes que valorizavam negativamente os sertdes, vistos como
espaco da barbarie ou do atraso cultural, e sua posterior idealizacdo como lugar em que se
desenvolveria a auténtica nacionalidade em torno da representacdo geogréfica e social. Para a
autora, “a etnografia sertaneja refere-se a essa especial relacdo entre homem e natureza e a
dificuldade do observador de outra cultura de capta-la, descrevé-la e interpreta-la” (LIMA,
1999, p. 131).

Os regionalistas desempenharam importante tarefa ao recriarem a lingua: estilizaram-na
de maneira singular e bem pessoal, fazendo com que ela se tornasse ajustavel e original. A
maneira clara de expressar ideias e a linguagem do cotidiano dos escritores regionalistas,
ansiando elevar suas produc6es dentro da categoria de estilo nacional, aproximaram a lingua

escrita da lingua falada.

Sustentando-se através do dinamismo da lingua, a linguagem se amplia mais
ainda nas méos dos escritores que sabem manejé-la, levando-a ao alcance de
todos; buscam, nos meios populares, fontes de inspiragéo e licdes vivas,
porque vao aonde os termos brotam em prodigalidade impressionante.
Bernardo Elis que acompanhou, sempre, todos os passos do Modernismo,
aderiu, plenamente, a essa revolugdo linguistica. Um dos maiores talentos da
moderna ficgdo brasileira, ambienta suas narrativas nas plagas dos sertdes
goianos. (ALMEIDA, 1970, p. 57)
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Ao analisar a ficgdo regionalista, Moema de Castro e Silva Olival procura caracterizar
a vertente tematica e estilistica da producio de Bernardo Elis a partir de seu livro de contos
Ermos e Gerais (1944), que agitou a critica, alterando a conjuntura no campo literario em Goias.
Bernardo Elis é geralmente lembrado ao lado da figura de Hugo de Carvalho Ramos (1895-
1921), consagrada como pioneira no regionalismo goiano, ambos difusores do realismo da vida
sertaneja. A principal diferenca é que Bernardo Elis é apontado como expressdo de um novo
posicionamento regional, aquele que busca um novo tipo humano, caracterizado por Olival
(1998) como homem telurico, ligado aos costumes, lendas e estruturas da oralidade proprios de

sua regiao.

Para Vieira Neto (2010), o regionalismo que tanto aborreceu Bernardo Elis durante sua
longa e proficua carreira literaria era justamente aquele que reduzia autores e obras a estigmas
carregados de preconceitos. Afirmando que esses “preconceitos t€ém suas raizes no proprio
passado histérico do estado de Goias e sua parca representatividade cultural, socioecondmica e
politica durante a primeira metade do século XX (VIEIRA NETO, 2010, p. 41)

A literatura de protesto de Bernardo Elis representou um novo ciclo, em que 0 homem
é exposto em sua estrutura mental e sociocultural, aspecto que possibilitou o delineamento do
homem regional sob a perspectiva do carater e dos sentimentos, esse ser sofrido transpde

dimensdes universais.

Dessa forma, Bernardo Elis se volta para o homem inserido no meio, de tal maneira que
o homem regional aparece numa visdo imediata e, através dele, vislumbramos o homem
universal. Aspecto que altera a visualizacio do espaco transposto para a ficcdo de Bernardo Elis
como regional, que apresenta caracteristicas que o distinguem dos demais regionalismos, como
os do Nordeste por exemplo. O espago geografico do qual aflora o homem teltrico “na
complexidade e perplexidade de seus impulsos, de suas paixdes, de sua, até entdo, irremovivel
desassisténcia social, politica e cultural, se constituira em dado auxiliar para delimitar (hnominar)
aregido que indica” (OLIVAL, 1998, p. 143).

Toda a obra bernardiana é permeada por fatores de opressdo social, expostos atravées da
linguagem com que o autor denuncia as cenas mais duras e reais vividas pelo povo goiano,
fazendo referéncias precisas a regido, desta forma, o homem teldrico é identificado com o seu
meio nas dimens@es socioecondmicas e culturais de sua vida. Caracteristicas presentes em seus
dois romances, O Tronco (1956) e Chegou o governador (1987), em que Bernardo Elis

permanece fiel a sua temética: 0 homem resignado dos sertdes goianos.
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Observamos que Bernardo Elis exprime a miséria de nosso meio rural abordando temas
de interesse social como a dominacéo, o poder, a violéncia e com sensibilidade volta-se para o
homem, para a realidade da vida sertaneja retratando, em seus contos e romances, tematicas

relevantes a analise socioldgica.

De acordo com Olival (1998), sua obra predominantemente regionalista agita ante
nossos olhos a realidade “analfabeta”, a realidade sertaneja e, no campo da reivindicagdo social,
ndo se limita a demonstrar as condi¢cGes desumanas, mas as esmitca como num apelo do homem
do sertdo ermo, esquecido dos governos e a mercé do poder e da dominacdo impetrada pelos
poderosos. Trata-se, portanto, de uma narrativa de protesto, carregada de perfis psicolégicos do
homem goiano e suas reagdes diante das adversidades cotidianas.

Estdo presentes também, na obra bernardiana, o misticismo e a interagdo com as forgas
da natureza, compondo o quadro de luta contra as intempéries do mundo natural. Bernardo Elis
reconstréi a realidade social da ruralidade goiana, em que a figura dos fracos e oprimidos

aparece sob o dominio dos poderosos, temidos e respeitados em toda a regiao.

O lirismo de Bernardo Elis ndo dista muito de sua prosa, essencialmente denunciadora,
critica e reveladora dos ermos sertdes goianos e sua gente. Publicou, em 1955, o livro de poesias
Primeira Chuva, que apresenta seus poemas escritos entre 1934 e 1943, contando com a

apresentacdo do poeta José Godoy Garcia:

A poesia de Bernardo Elis, material e corporea, era um fato, e 0 mais que a
“liberdade” de criagdo fiel a justa renovagdo formal pdde nos legar. Se pode
parecer hoje envelhecida, catre velho ou roda de fiar decorativos, ah, mas fez
vida, abriu caminho, alentou, péde amar e fazer amar, ainda recusa-se ser
retrato descorado, resiste. Para 0 movimento cultural, literério e artistico de
relevo de Goias, foi esta cantiga dolente e esta “forma” nova que fizeram luz
nos espraiados e luz nas cavernas de morcegos da Serra Dourada. (ELIS, 1977,

p.5)
Para Garcia (1977), a poesia bernardiana revela, com talento e sensibilidade, ndo apenas
0s aspectos de miséria e reivindicacao na terra dos goiases, mas suas serras douradas, seus rios

vermelhos e certas ruas estreitas.

Monteiro Lobato enviou uma carta saudando a publicacdo de Ermos e Gerais, e
recomendava a Bernardo Elis que escrevesse um romance terrivel, como eram os sertdes
analfabetos e desumanizados. Elis, por sua vez, procurava na literatura um pretexto para
denunciar os males sociais a que estava condenado o sertdo. Em 1956, € publicado o romance
O Tronco pela Editora Martins de S&o Paulo, um protesto contra a marginalizacdo das

populacdes sertanejas, voltando-se para o passado historico e 0 homem do interior de Goiés.
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Em seu romance de estreia, Bernardo Elis recria ficcionalmente o enfrentamento entre
os oligarcas e a policia estadual, ocorrido no norte do estado de Goiés na segunda década do
século XX, abordando questdes como o poder e a luta por ele empreendida pelas elites

oligarquicas.

Com a publicacdo de Veranico de Janeiro (1966), Bernardo Elis tem sua carreira
consolidada e reconhecida com o Prémio Jabuti da Cadmara Nacional do Livro e José Lins do
Rego, eleito o melhor livro de contos do ano, alcancando certa notabilidade no meio literario
nacional. Dai em diante, Elis inicia sua fase mais produtiva, mantendo intimo contato com as
letras e procurando difundir seu conhecimento e estudo. Desenvolve inumeras atividades
intelectuais nos meios académicos de Goias, na imprensa e militancia politica. Ao lado de
Gilberto Mendonca Teles e Pe. José Pereira de Maria, em 1965, fundou e dirigiu o Suplemento
Literario de O Popular e escreveu as Apostilas de Literatura Brasileira para o curso de

Literatura do Departamento Estadual de Cultura.

A intensa producao intelectual e artistica de Bernardo Elis torna-se limitada apds o golpe
civil-militar de 1964. Como militante de esquerda, Elis passa a ser perseguido pelos 6rgdos
oficiais da ditadura e sua obra é encarada como subversiva: “em 1964, meu livro teve sua
impressdo suspensa, foi submetido a diversas comisses de censura e, afinal, teve que ser
liberado no fim do ano” (ELIS, 2000, p. 147). Bernardo Elis foi monitorado pelos agentes da
Seguranca Nacional e foi intimando a prestar depoimento a policia de Goias inimeras vezes,

como apontado em sua autobiografia:

A minha intimacdo se prendia a uma conferéncia feita por mim perante a
Universidade Federal, quando a isso estava proibido por forca dos Atos
Institucionais nl e n5, em que estava incurso. Indo até a unidade do exército
referida, fui & entrada recebido por um promotor da Justica Militar, o qual me
disse que imaginava estar eu assustado diante de uma intimagdo téo urgente,
mas que eu ficasse tranquilo, que o assunto, praticamente, ja estava superado.
Posteriormente, fiquei sabendo que, tdo logo terminei minha conferéncia, o
prédio da Universidade fora cercado por tropas armadas, 0os promotores da
conferéncia foram detidos e levados para prestar informac@es e, ao final, a
instaurac&o do inquérito. (ELIS, 2000, p. 158-159)

Ainda sobre as perseguicdes que sofreu em decorréncia de sua militancia politica,
Bernardo Elis foi aposentado da Escola Técnica de Goiania e exonerado da Universidade
Federal, tratado como elemento nocivo por usar da catedra para fins de subverséo contra a
ordem estabelecida, divulgando ideias comunistas, método nunca utilizado, segundo o autor.

Periodo em que foi definitivamente proibido de lecionar ou fazer jornalismo.
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Bernardo Elis recebeu em 1967 o prémio Afonso Arinos, da Academia Brasileira de
Letras pelo livro de contos Caminhos e Descaminhos (1965), livro que em 1961 foi
desclassificado no concurso promovido pela Universidade Federal de Goids, e que no referido

concurso foi apresentado com o titulo Caminhéo de Arroz.

A consagracdo méxima como escritor ocorreu em 1975, quando se candidatou a uma
cadeira na Academia Brasileira de Letras, concorrendo com o0 ex-presidente Juscelino
Kubitschek de Oliveira. Foi eleito em 23 de outubro de 1975 e ocupou a cadeira nimero 1,

sendo até os dias atuais o0 Unico goiano a ingressar na Casa de Machado de Assis.

O descrédito no proprio talento literario e sua timidez fizeram com que Bernardo Elis
se sentisse como um autor excluido, confinado ao sertdo goiano, fatores que ndo o impediram
de alcangar a ABL, nas palavras de Elis, “essa auséncia de Goias do panorama cultural nacional
mexia com meus brios e me fazia prometer a mim mesmo que resgataria, um dia, 0 nome da
minha terra, fazendo-a integrar-se na comunidade literaria nacional” (ELIS, 2000, p. 78). Em
seu discurso de posse, Bernardo Elis rememora suas origens, salda seu antecessor Ivan

Monteiro de Barros Lins e se emociona, como observado no seguinte trecho:

Agradego aos componentes dessa Casa a benignidade com que me acolheram.
E com maior orgulho que tomo lugar neste cenaculo, sem esquecer, contudo,
minhas limitagdes. Com orgulho, sincero orgulho sertanejo, recebo a honra de
poder gozar do fino e culto convivio desta sociedade. Sem a menor iluséo,
serei 0 mais humilde de vossos companheiros. (ALMA DE GOIAS,1987, v 5,
p. 27)

Entre os anos de 1970 e 1980, Bernardo Elis publicou inlimeras obras que abrangem
romances, contos, ensaios e cronicas. As principais foram: Apenas um violdo (1984); Goias em
sol maior (1985); Jeca-Jica-Jica Jeca (1986) e Chegou o governador (1987).

Nos contos de Apenas um violdo (1984) e no romance Chegou o governador (1987) é
possivel notar certo distanciamento em relacdo a linguagem, o coloquial médio goiano
empregado por Bernardo Elis em grande parte de seus textos literarios. Porém ndo podemos
classificar tais obras como rupturas tematicas ou estilisticas, pois na base cultural, social e
politica no estado de Goias no inicio do seculo XX, elementos como o urbano e rural retratados

por Elis ainda se confundiam.

Ao receber uma carta lisonjeira de Monteiro Lobato, sobre seu livro Ermos e Gerais,
Bernardo Elis assim descreve seus sentimentos “a carta de Monteiro Lobato, entdo, foi um
martirio. Ela era furiosamente elogiosa e eu nunca recebera elogios na vida” (ELIS, 2000, p.

143). Elis, que desconfiava do proprio talento e do modesto reconhecimento que obtivera no
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meio literdrio nacional, teve impetos de rasgar a carta, guardou-a por trés dias sem mostra-la a
ninguém julgando ser um achincalhe. Dividiu sua anglstia com o professor Venerando de
Freitas Borges, e no dia seguinte Goiania inteira ja sabia da carta como um diploma de

consagracao do escritor.

o.rm.o.!nloﬁub
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Figura 01- Carta de Monteiro Lobato.
Fonte: Elis, Bernardo. A vida séo as sobras. Goiania: Kelps, 2000. Pag. 144.

Acerca dos momentos de frustracéo literaria, Bernardo Elis afirma em sua autobiografia
que houvera muitos, desde competicGes literarias ao parco reconhecimento de seu legado.
Mostrou-se ao fim da vida pesaroso pelo fato de que nenhum critico de renome nacional tivesse
realizado algum estudo sobre suas obras. Acreditava que o isolamento geografico de Goias,
suas tematicas e a propria estética regionalista contribuiram para isso.
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Embora tenha sido em Goiania o iniciador de uma literatura mais livre, Bernardo Elis

demonstrava certo desalento com a literatura e a repercusséo de sua obra:

Encontro-me deslocado, para ndo dizer marginalizado, dentro da literatura
brasileira atual, isto é, dentro do grupo brasileiro que defende uma literatura
dita mais moderna. (...) com base numa literatura subjetivista, dificil de ser
percebida racionalmente, ocupando-se de problemas menores em face dos
grandes problemas nacionais, a literatura nacional esta mais em busca de
mercado internacional e pouco se Ihe d& que os nacionais leiam ou ndo leiam
seus livros. (...) ndo sei explicar por que os postulados da filosofia materialista,
em préatica na terra ha tantos anos, ndo se incluem na obra de arte que continua
subjetivista, religiosa e irreal. (ELIS, 2000, p. 165-166)

Bernardo Elis, sempre encantado com a literatura e a politica, ndo tardou a descobrir o
cinema; logo mais o cinema descobriu 0 Goias bernardiano transpondo contos e romances para

as telas, como descreve Francisco de Assis Barbosa na orelha de O Tronco:

O Tronco daria um grande filme. E o roteirista ndo teria muito trabalho na
adaptacdo para a linguagem cinematografica da historia rude e mascula,
especialmente nas cenas do assalto & Vila do Duro, a luta encarnigada que
entdo se travou entre contingentes da policia e a horda de jaguncos a servico
do “coronel” destituido de repente das gracas do governo estadual. Tudo
parece escrito para o cinema, com impressionante precisdo na marcacdo das
cenas, sublinhando o autor os momentos de suspense, como nos bons filmes
de John Ford, até o ponto culminante com o sacrificio das vitimas no tronco”.
(BARBOSA, 1977, orelha)

Em suas Ultimas entrevistas para a imprensa goiana, Bernardo Elis demonstrava sua
grande identificagdo com o cinema: “a minha obra tem muitos predicados que se comunicam
diretamente com o cinema. Geralmente uma narracdo objetiva, fixando quadros bastante
emocionais e a0 mesmo tempo essa historia é dotada de muito movimento” (ELIS, 1997).
Apreciador do cinema, Elis ndo teve a oportunidade de assistir uma das melhores transposicdes
de sua obra para a grande tela; trata-se do filme O Tronco, dirigido pelo cineasta mineiro Jodo

Batista de Andrade no ano de 1999, que sera abordado nos proximos capitulos deste trabalho.

No ano de 1981, ap6s o divércio, Bernardo Elis se une a sua prima, a escritora e artista
plastica Maria Carmelita Fleury Curado, sua companheira e colaboradora nas atividades
culturais. Maria Carmelita, em parceria com outros intelectuais e apos a morte do autor, fundou
o Icebe (Instituto Educacional e Cultural Bernardo Elis para os Povos do Cerrado), instituig&o
sediada na casa onde o casal viveu em Goiania, que tem por objetivo a preservacdo do acervo
e do legado de Bernardo Elis, o fomento da cultura, da educacéo, da sustentabilidade ambiental
e da responsabilidade social. O instituto conta ainda com a biblioteca pessoal de Elis e com uma

galeria de arte em que Maria Carmelita retratou diversas obras do esposo.
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Bernardo Elis faleceu em 15 de novembro de 1997, aos 82 anos de idade, vitima de um
cancer e foi sepultado no Mausoléu do Imortais da Academia Brasileira de Letras, no Rio de
Janeiro. Apos sua morte, foram publicadas duas obras inéditas, uma extensa entrevista em

forma de memodrias, A vida sdo as sobras (2000) e Onde canta a seriema (2005), livro de contos.

1.2 Metaficcao historica no romance O Tronco

Nas primeiras décadas do século XX, havia um clima de tensdo e violéncia em Goiés,
onde ocorreram tragicos episodios que foram representados pelas artes. Trataremos nesse
estudo da chacina de S&o José do Duro, ocorrida no norte do estado nos anos de 1918 e 1919 e

que inspirou Bernardo Elis na producio de seu primeiro romance, O Tronco, lancado em 1956.

A intencdo de Elis era realizar um estudo socioldgico dos fatos ocorridos no Duro,
porém seu envolvimento com as histérias narradas e com as personagens transformaram uma
pesquisa cientifica em literatura de ficcdo. Em O Tronco, notamos personagens que déo sentido
a saga da familia Wolney, e tantos outros que, sacrificados pela violéncia de uma briga de

coronéis, vao se recriando numa fuséo de dados ficticios e tragos reais.

O romance O Tronco, inicialmente, seria uma pesquisa sociolégica sobre a
regido fronteirica da Bahia, tanto em seu aspecto geografico como social ou
econdmico-financeiro. Para isso colhi farto material, mas quando parti para
entrevistas com pessoas moradoras ou ex-moradoras no lugar, pessoas que
participaram diretamente das lutas, encontrei na narrativa delas uma carga
emocional tdo intensa, tdo poderosa que meus intuitos cientificos foram
absorvidos pelo meu pendor de ficcionista. E fiz, do que era uma pesquisa
cientifica, um romance. (ELIS, 2000, p. 117-118)

Apoiando a possibilidade de dialogo entre ficcdo e historia, Lena Castello Branco, em
homenagem a Bernardo Elis, numa publicagdo de 2005, identifica o envolvimento historico do

autor:
Quando explora temas histdricos, ndo somente conhece em profundidade a
historia de Goias, como esta tecnicamente aparelhado para fazé-lo. Bernardo
foi professor de histéria e geografia de Goias, proferiu conferéncias e

palestras, perquiriu documentos, vasculhou os desafiadores arquivos
regionais, percorreu livros de dificil acesso. (COSTA, 2005, p.13)

A autora aponta ainda que a ficcdo nos permite viver e contemplar, através do destino
das personagens e das condi¢cdes em que se encontram envolvidas, 0 nosso proprio destino, a

plenitude de nossa condi¢cdo humana, num jogo que ora nos distancia, ora nos aproxima de nos
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mesmos. Nesse sentido, O Tronco nos incita a (re)enfrentar os episddios ocorridos em 1918;
trata-se de uma possibilidade de releitura por vias ficcionais.

O episddio narrado por Elis envolve duas oligarquias de Goias, os Caiados,
representantes do sul goiano, e os Wolneys, coronéis do norte do estado. Sempre houvera
disputas politicas entre o norte e o sul, visando controlar o poder em Goiés. As relacdes entre
os dois grupos oligarquicos se acirraram quando o senador Antdnio Ramos Caiado e Abilio
Wolney se declararam inimigos. No entanto, o conflito que culminou na chacina de familiares
e amigos dos Wolney teve inicio quando Abilio Wolney, como advogado da vilva do

fazendeiro Vicente de Pedro Belém, redigiu um inventario que envolvia terras e gado.

O inventério foi apresentado ao juiz Manoel José de Almeida, que observou a omissdo
de bens no documento, rejeitando-o por ndo estar em consonancia com a lei vigente. O juiz
apontava que um montante de bens ndo havia sido arrolado, e que Abilio Wolney e sua familia
teriam se apropriado de tais bens, e ainda suspeitava de serem os mandantes do assassinato de
Vicente Belém. Enquanto os Wolney acusavam o juiz, o coletor estadual Sebastido Brito e 0
delegado de policia Joaquim Monteiro de Rezende de serem os mandantes do assassinato e

terem a intencdo de se apropriarem dos bens do falecido.

Abilio Wolney reuniu alguns jaguncos e obrigou o juiz a aceitar o inventario. Ele, apds
a intimidacdo, deixou a vila, restando ao delegado de policia enviar um telegrama a chefia da
policia estadual e ao presidente do Estado, solicitando uma intervencéo para esclarecimento dos
crimes cometidos. Logo foram enviados a Vila do Duro cerca de quarenta policiais e 0 juiz
Celso Calmon, que, apds investigacdes, decretou a prisdo de Abilio Wolney e seu pai, o coronel
Joaquim Ayres Cavalcante Wolney. Na intencdo de prender os acusados, o coronel resistiu a
prisdo e foi assassinado.

Os policiais cercaram e invadiram a fazenda em que a familia Wolney estava, renderam
os familiares e os tomaram como reféns, os homens foram presos ao tronco, antigo instrumento
de tortura de escravos, e as mulheres permaneceram em prisdo domiciliar. Abilio Wolney

conseguiu escapar e se refugiou em outra fazenda da familia.

Atravessando a divisa do estado e entrando na Bahia, Abilio Wolney se encontra com
aliados e retinem cerca de duzentos jaguncos visando recuperar o controle de S&o José do Duro.
Em decorréncia do ataque a vila, todos os reféns que estavam presos ao tronco foram
executados, o combate persistiu por trés dias, e findou quando os poucos policiais que

sobreviveram deixaram a vila.
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Ao recriar ficcionalmente o enfrentamento entre as oligarquias goianas na segunda
década do século XX, Bernardo Elis escancara em seu romance questdes como a luta pelo poder
e 0 envolvimento dos mais pobres, que, por medo ou simplesmente para subsistir, colocavam-
se a servico das elites oligarquicas como jagungos ou policiais. “Os personagens das narrativas
de Bernardo Elis sdo seres imersos na dura realidade do meio fisico e social, por extensio,
reduzidos a nulidade, e, por estarem sujeitos as for¢as da natureza e da violéncia, sdo obrigados

pelas circunstancias a se submeterem as ordens dos coronéis”. (CARVALHO, 2015, p.358-359)

Com a publicacdo em 1956 do romance O Tronco, pela editora paulista Martins,
Bernardo Elis se insere na prosa romanesca demonstrando uma técnica narrativa aperfeicoada,
a construcao psicologica das personagens e a linguagem que dosa a tradicdo do romance
regionalista e as inovagdes correntes, trata de maneira detalhada e sutil a linguagem oral e as

tradicdes culturais do sertanejo goiano do inicio do século XX.

Gilberto Mendongca Teles (1995) aponta que, a partir de Ermos e Gerais (1944), houve
um grande entusiasmo pela literatura goiana e Bernardo Elis ¢é tido como um de seus principais
representantes, que, embora tenha iniciado a vida literaria com a poesia, foi consagrado como

romancista.

Em sua primeira edicdo, o romance O Tronco (1956) passou despercebido, o
reconhecimento viria posteriormente. Mas ndo despercebido por parentes ou conhecidos que,
ao lerem a obra, mostraram-se indignados por l& se perceberem e perceberem as querelas em
gue estavam postos. Para muitos, tratava-se de um retrato disfarcado de suas vidas. Embora, no
inicio da obra, Elis destaque a seguinte explicacéo:

Tirantes os pormenores, os fatos centrais desta narrativa aconteceram
realmente em Goids. Os personagens, entretanto, tendo tudo de comum com
o tipo social que representam, sao ficticios. O autor ndo quis retratar ninguém,

nem copiou de nenhum modelo vivo ou ja falecido. Qualquer semelhanga com
pessoa viva ou morta é mera coincidéncia. (ELIS, 1977, p. 2)

Um debate constante se faz entre histdria e ficcao, pois a caracteristica de pesquisador,
propria a Bernardo Elis, foi duramente criticada por aqueles que percebem o texto literario como
um documento histérico, visto que o autor buscou inspiragdo na Histdria e suas narrativas

demonstram sua habilidade como pesquisador da Historia de Goias.

Segundo Francisco de Assis Barbosa (1977), O Tronco marcou Bernardo Elis como o
vanguardeiro do sertanismo goiano-mineiro. Com essa obra, Elis transmitiu, com o realismo
caracteristico de sua narrativa, fatos ocorrido em Goias quando o autor ainda era crianga, nos

anos de 1918 e 1919. Portanto, é na literatura de ficcdo que os dramas do sertdo ganham espaco
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e sdo revelados. Barbosa aponta ainda que o tronco, instrumento de suplicio utilizado durante a
escravidao, era ainda usado no interior goiano como demonstragéo da auséncia de justica social,

sendo esta praticada pelos coronéis.

Pelo menos, os escritores do tipo de Bernardo Elis mostram que s&o menos
alienados — va la a palavra da moda — do que os historiadores, a grande maioria
dos historiadores omissos. Refletindo a vida brasileira, a nossa literatura tem
que ser também, forcosamente, uma literatura de protesto. (BARBOSA, op.
cit.)

Elis e outros autores apontam em suas obras que, no inicio do século XX, a violéncia
em Goias era naturalizada, praticada tanto pelos coronéis como pelo poder instituido e que,
geralmente, no Brasil Central, os coronéis eram também politicos que aliciavam jaguncgos para

resolver seus conflitos pessoais e politicos.

A obra de Bernardo Elis apresenta a “barbérie civilizada”, a histéria da
tragédia do Duro, uma vez que a unidade do povoado foi destruida no
momento que buscava sua autonomia. Elis interpreta o evento a partir dos
indices histéricos ainda ndo divulgados pela histéria oficial. E a reconstrucéo
historico literaria do vivido. (FERREIRA, 1997, p.26)

A busca pela Historia de Goids, na intencdo de rememorar 0s tragicos acontecimentos
ocorridos em S&o José do Duro, fez com que Bernardo Elis produzisse uma literatura que
preenchesse algumas lacunas historicas, percebidas pela auséncia de estudos ou
desconhecimento dos fatos por ele tratados. Dessa forma, o romance O Tronco resulta da
maturidade criativa e politica de Elis, que presenciou o embate entre forcas retrdgradas e
progressistas durante todo seu aprimoramento intelectual e artistico, que o habilitou a refletir

sobre as angustias de seu tempo.

Ao transpor os fatos histéricos ocorridos em S&o José do Duro no inicio do século XX
para a ficcdo literaria, Bernardo Elis tira do esquecimento um episodio tragico da historia
goiana, despertando os leitores para a historia regional, e incitando a reflexdo sobre a sociedade

goiana e brasileira do periodo.

Dentre os aspectos sociais evidenciados nas obras de Bernardo Elis, a critica ao
coronelismo se destaca. O autor revela a opressdo a que estavam submetidas as populagdes
subalternas, exploradas pelos coronéis. O pesquisador Oliveira (2016) discute a ambiguidade
moral do coronel na representacdo literaria. Para o autor, 0 mais preocupante € que o retrato
negativo do coronel sobrepujou o universo da fic¢éo, interferindo nas anélises dos historiadores

sobre o coronelismo. Acerca das obras de Elis, Oliveira (2016) destaca:

A figura do coronel que emerge nesses textos € a de um homem sadico,
mesquinho, covarde, ganancioso. Contudo, na literatura bernardiana, ao lado
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dessa representacdo impiedosa do coronel, existe uma outra mais amena e
sObria. Nela, o coronel é uma personagem coerente com o seu tempo e lugar,
um homem honesto, empreendedor, que na auséncia do Estado exerce uma
funcdo civilizatoria no ambiente rude do sertdo goiano. (OLIVEIRA, 2016, p.
2).

Bernardo Elis denuncia as injusticas sociais e violéncias praticadas nos ermos sertoes
de Goias. O ficcionista escancara nossas mazelas e nos marca com a constituicdo psicolégica
das personagens tdo representativa da condicao histérico-social em que viviam, narrando o
continuo embate do homem e a opressdo moral e fisica. Elis dedicou seu romance “aos humildes
vaqueiros, jaguncos, soldados, homens, mulheres e meninos sertanejos mortos nas lutas dos
coronéis e que n3o tiveram sequer uma sepultura” (ELIS, 1977). Pressionados no sertdo
nordestino, os jaguncos se refugiavam no interior do pais, e tornaram-se instrumentos de
opressdo dos coronéis, praticando arbitrariedades tal como a policia, comprometida com os

latifundiarios.

Como na literatura tradicional utilizavam-se padr6es de correcao gramatical de Portugal,
nesse periodo buscava-se inovar registrando a fala popular para escapar da linguagem
estereotipada. Em O Tronco, Elis aponta que “evolui para a reconstitui¢do da narrativa como o
faziam os narradores orais sertanejos, modificando tal técnica com recursos retéricos, soliloquio

e descrigio onisciente ou técnica e recursos literarios eruditos modernos” (ELIS, 2000, p. 113).

Como escritor regionalista, Elis soube transpor a oralidade sem se submeter
mimeticamente a reproducdo da fala popular, ao pitoresco regional, imprimindo a sua producéo
um carater inovador e artistico. A principal tematica abordada na literatura regionalista é a
dendncia social, Elis foi capaz de realizar um trabalho altamente estilizado ao expor o estado
de atraso, rudeza, ignorancia, doencas, isolamento geografico e social em que viviam as

populagdes goianas.

Sob o aspecto do estilo, Bernardo Elis pretendia realizar uma literatura simples, direta,
objetiva e brutal. Seu trabalho foi simétrico, em que a inovagdo estilistica atinge todos os niveis
do discurso, utilizando-se de imagens rapidas, antipoéticas, um humor as avessas. O autor
representou de forma concreta os pensamentos das personagens e do proprio narrador, nesse
processo permitiu uma representacdo mais tangivel das relagdes psicossociologicas. Bernardo
Elis aperfeicoou seu discurso para transpor a oralidade popular em um texto de linguagem
corrente, em que mesmo expressOes estereotipadas da fala sertaneja sdo notadas sem

desmerecer o texto do ponto de vista estilistico.
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Bernardo Elis, muito interessado nas caracteristicas do cerrado, encontrou as
possibilidades literarias das pequenas cidades do interior goiano, retratou a gente humilde que
habitava o lugar, conheceu seus costumes, refletiu a psicologia primaria do homem sertanejo,
“que tinha nos crimes de morte a sua maior tragédia e para quem a morte era sempre um perigo
iminente, ante a falta de policiamento, a impunidade dos poderosos e a auséncia de qualquer
assisténcia” (ELIS, 2000, p. 115).

Utilizou os tons fortes da linguagem goiana, peculiares nas suas variagdes semanticas e
fonéticas, capazes de representar o estdgio social e econébmico de Goias, bem como 0s
preconceitos tradicionais existentes. A narrativa de O Tronco transpde eventos sociais e relatos
orais que foram elaborados pelo autor a partir de eventos que segundo ele foram ocultados na
historiografia. Trata-se, portanto, de construcdes do imaginario vistas como um reencontro com

0 passado.

O romance esta dividido em quatro partes: O inventario, A comissdo, A prisdo e O
assalto; mas, para Elis, também pode ser divido em trés momentos, como na triade hegeliana,

composta por tese, antitese e sintese.

No primeiro momento, que compreende O Inventario e A comissdo, € apresentada a
regido, seus conflitos latentes, a populacdo que vivia uma harmonia contida, submissa a
hierarquia da parentela, em que as leis do pais eram totalmente ignoradas. No segundo momento
ou A prisdo, percebemos o acirramento das contradi¢fes e a negacdo do primeiro momento,
portanto, a quebra da harmonia e o inicio dos embates. E por fim, no terceiro momento ou O
assalto, as duas partes contrarias sdo derrotadas e surge um universo diferente, com a perda do

poder absoluto das oligarquias e a integracdo de Goias a nagao.

Em sua autobiografia, o autor afirma que o romance é uma reflexdo sobre a ideologia
do desenvolvimento instaurada em Goias oficialmente ap6s 1930, e completa que “com tais
partes se identifica a distribuigéo tradicional da narrativa em comeco, meio e fim, com o que se
oculta uma mensagem dentro da narrativa” (ELIS, 2000, p.124). Afirma ainda que houve uma
tentativa de configurar uma ideologia, que a obra ou a arte se voltam para o receptor ou leitor,

gue no caso do seu romance, seria 0 povo pobre.

O romance apresenta um contexto politico-social intenso e aponta para trés questdes
principais: o poder dos coronéis, o jogo politico das oligarquias antagbnicas que garantiam

estabilidade ao proprio sistema e a vida da populacéo inserida nas relagfes de trabalho, aspectos
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que resultaram no tragico episddio. Bernardo Elis trata deles em sua obra como ficcao,

acrescentando o carater de dendncia e o aspecto historico.

A condic&o subumana do homem é apresentada no romance, quando Elis detalha suas
personagens com realismo, nas condicdes de herdis ou anti-herois que eclodem da miséria, do
analfabetismo e da opresséo social. O autor propde um questionamento da realidade e da
violéncia, pois coloca 0 homem dividido em seu universo interior, o da alma, e 0 universo

social, que representa a luta pelo direito de ser humano.

Bernardo Elis partiu do meio histérico e regional para refletir sobre a violéncia, a
exploracdo, o jaguncismo relacionados ao poder dos coronéis e a inércia do Estado. Elis
pretendia “denunciar o abandono em que jaziam as populagdes sertanejas, apenas lembradas
para formar tropas do exército e para pagar alguns impostos, totalmente injustos e arrecadados
brutalmente”. (ELIS, 2000, p. 118).

Segundo Carvalho (2015), pesquisadora que analisou as ressonancias histéricas na

narrativa literaria de O Tronco:

Os jaguncos e cangaceiros sdo personagens em transito cujas acGes permitem
que se estabeleca um dialogismo significativo entre as narrativas e a histéria
da regido: os cangaceiros usurpavam os bens dos sertanejos e dos pequenos,
afastados e atrasados vilarejos desprotegidos, que sofriam os desmandos do
coronelismo com seu jaguncismo desenfreado além da corrupgdo politica.
(CARVALHO, p. 358)

Nesse sentido, Bernardo Elis problematiza a relacdo do migrante nordestino, dos
jaguncos e cangaceiros, com o sertdo goiano e seus coronéis, fundando uma identidade baseada
na histdria social. Ainda segundo a autora, “a subjetividade historica na criagao literaria implica

a reconstrugdo da histéria social ndo como verdade, mas como verossimilhanca”

(CARVALHO, 2015, p. 358).

Bernardo Elis, ao problematizar a relacdo do migrante com o sertdo e com a historia
social do norte goiano nas primeiras décadas do século XX, reconstrdi a historia silenciada e
ndo verdades historicas sobre o passado da regido. Por ocasido de uma homenagem a Bernardo
Elis, Gilberto Mendonca Teles (2007) comenta 0 romance e aponta a questo da fragilidade dos

limites entre o fato e a ficcdo:

Essa obra (...) foi um sucesso literario em nosso Estado, foi porque suscitou
polémicas, principalmente por andarem (os criticos da época) confundindo
histéria e ficcdo, como se o romancista, em vez de romancista, fosse
historiador (...). E portador (o0 romance) de uma mensagem em que o material
de fundo politico-social se reacende e se transforma numa catarse literaria,
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resultado de uma forca dramética admirével e terrivelmente humana. (TELES,
2007, p. 70-71).

Em O Tronco, é retratado o sertdo do norte goiano, atual Tocantins, fronteira com 0s
estados do Piaui, Bahia e Maranhdo, tratando-se, portanto, de um sertdo dentro de outro, em
que as diferencas entre as demais regides do pais eram ainda mais perceptiveis. Ao tratar dessa
localidade e das implicacdes decorrentes desse isolamento, Bernardo Elis expde no romance
diversos aspectos da sociedade e do espaco goiano da década de 1950, incitando uma reflexdo

sobre o Brasil que almejava modernidade e progresso.

Segundo Elis, o romance foi escrito numa linguagem coloquial sem complicaces nem
preocupacao de ordem estilistica, contando com um narrador onisciente em terceira pessoa, que
ndo é isento, demonstrando sua furia em relacdo aos fatos descritos. Tal particularidade estética
utilizada por Elis evidencia o carater de denlncia social do romance, seu protesto contra a
marginalizacdo das populacdes sertanejas, a exploracdo do camponés e a opressao dos senhores

do poder, certamente ecos da formagao marxista de Elis.

O romance possui uma narrativa agil e envolvente, em que as personagens sdo
apresentadas por meio de descri¢fes precisas. Estas apresentam um papel fundamental para que
a narrativa atinja a funcao de catarse, as cenas descritas conferem uma tensdo constante e 0s

flashbacks sdo utilizados em diversos momentos.

A prosa regionalista se caracteriza por descri¢des humanas e naturais, e Bernardo Elis
as faz de maneira cativante, na prépria nomeacao das personagens e a significacdo dos nomes,
notamos o painel ficcional humano que habita o sertdo goiano. Personagens que representam a
elite socioeconémica da regido receberam nomes como Anastacia, Artur e Vicente, pois
simbolizam nobreza e tradi¢cdo. Outras, marcadas pela precaria condi¢do social, inferiorizadas
ou marginalizadas, receberam nomes no diminutivo ou pejorativos como Baianinho, Maria

Pequena e Tifugue.

No romance O Tronco, Bernardo Elis descreve as paisagens do cerrado goiano e as
acOes das personagens no contexto de 1956, periodo de modernizacdo em Goias, aspecto que
ndo o impossibilitou de recuar ficcionalmente aos idos 1918 e 1919, reavendo nosso passado
histérico, quando entidades como os coronéis, tidas como extintas, perduravam de forma sutil.
Tais lideres politicos subsistiram por muito tempo e é possivel perceber seus resquicios na

politica contemporanea.
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Questdes como a posse de terra e as préaticas oligarquicas do inicio do século XX séo
tematicas de O Tronco. Bernardo Elis aborda essas problematicas que ainda eram recorrentes
nos anos 1950. Tanto nos ermos territdrios do Brasil central como em outras regides brasileiras,
os conflitos pela posse de terra, envolvendo trabalhadores rurais e latifundiarios, ainda resultam

em massacres na atualidade, como na trama literaria.

Mesmo inserido na estética do regionalismo, Bernardo Elis construiu uma prosa
romanesca inovadora. Tratando da dendncia social e politica em Goias, ele buscava incluir no
panorama cultural do pais as contradi¢cdes que vivenciava. Ao tratar da espacialidade goiana,
das pessoas, costumes e conflitos, Bernardo Elis ensejava chamar atencdo para as regides
interioranas e 0s contrastes em relacdo as politicas desenvolvimentistas praticadas em outras

regides.

A trama presente no romance é envolvente, as personagens aliadas a uma linguagem
simples aproximam o leitor da obra, tanto que a publicacdo de O Tronco gerou inUmeras
polémicas advindas das familias ou grupos oligarquicos representados ficcionalmente no
romance. Descendentes dos reais protagonistas do episodio ocorrido em Sdo José do Duro,
travaram batalhas judiciais na tentativa de impedir a circulacdo da obra e sua posterior

transposicao para o cinema. Como aponta Elis em sua autobiografia:

Ao publicar O Tronco, os grupos politicos de Goias sentiram-se retratados, e
um coronel do antigo Norte de Goias chegou a conversar com um advogado e
jornalista de Goiania para processar-me, o que infelizmente ndo se efetivou,
pois seria uma grande propaganda. Outros grupos familiares sentiram-se
ofendidos nesse livro, com algum tipo de reacdo. (ELIS, 2000, p. 197)

Como mencionado anteriormente, Bernardo Elis afirma que ndo retratou nenhuma
personagem real na composicao de seu romance, contudo, € evidente que diversas personagens
foram inspiradas em pessoas reais, outros sdo representacdes fidedignas de personalidades
reais, enquanto outras foram criadas a partir do vasto conhecimento que o autor possuia sobre
a sociedade goiana e as praticas coronelistas. A minuciosa pesquisa que empreendeu sobre 0
evento histoérico conferiu a obra um drama lacido e denunciador, que muitos leitores

confundiram com a realidade.

A partir de O Tronco, Bernardo Elis comegou a promover intensa publicidade para suas
obras, chegando a afirmar que talvez tenha sido o primeiro livro a ter um langamento festivo e
promocional em Goiés, certamente uma afirmacao dificil de ser comprovada. O autor corrobora
apontando que “estou certissimo de que uma boa publicidade é fator decisivo no sucesso de

uma obra, bastando que ela tenha o minimo de qualidades positivas”. (ELIS, 2000, p. 193)
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Tanto as polémicas quanto o sucesso de critica alcangcado pela obra foram fundamentais
para que figurasse entre os romances mais importantes do periodo. Como intelectual e militante
politico, Bernardo Elis, na tentativa de configurar uma ideologia, acreditava que a obra ou a
arte teriam que estar voltadas para o receptor ou leitor. Nesse sentido, sua tentativa foi frustrada

porque os receptores objetivados ndo leem e nem possuem renda suficiente para comprar livros.

Por esse tempo, pensava que o numero de analfabetos era menor, entretanto,
o livro ndo atingiu a classe mais baixa pelas seguintes razfes: essa classe ndo
sabe ler, ndo tem habito de leitura e, portanto, ndo possui preparo intelectual
para entender um trabalho literario; por fim, é uma classe cujo rendimento
nem lhe permite sequer pensar em adquirir um livro, coisa para ela totalmente
inatil e supérflua. (ELIS, 2000, p. 119)

No intuito de denunciar o abandono em que jaziam as populacdes sertanejas, Bernardo
Elis, embora ndo fosse um historiador de oficio, apoiou-se na Histdria para compreender a
sociedade de seu tempo e retirar inspiracdo para compor os tipos ficcionais de sua literatura.
Em seus contextos extremos de enfrentamento da natureza, da pobreza e dos poderosos, as
personagens bernardianas contradizem o heroismo tradicional apontado pela Historia oficial,
inclusive sobre os mitos acerca da formacdo do territdrio goiano, as conquistas e fundacéo de

vilas pelos bandeirantes.

Durante a longa carreira de literato, Bernardo Elis afirma que houve muito desencanto
“no tocante a momentos de frustragao literaria, certamente que os houve e tem havido e muitos”
(ELIS,2000, p. 146). O autor queixava-se do modesto reconhecimento de sua obra por parte do
publico e da critica especializada. Rotulado como regionalista, O Tronco e seu autor constam
em inimeros trabalhos sobre Histdria da Literatura Brasileira, porém sdo breves comentarios
ou paragrafos, os criticos ou estudiosos da literatura brasileira teceram poucas consideraces

acerca da obra bernardiana.

A qualificacdo da obra de Bernardo Elis como regionalista sempre o aborreceu, o autor
entendia que o termo era reducionista e o limitava ao territorio goiano. Nesse sentido, tanto o
romance O Tronco quanto as demais obras de Elis sdo atualmente reconhecidas como textos

classicos da historia literaria goiana.

Num plano histérico, como sintoma dos fundos desequilibrios que j& no século
XIX sofria o Brasil como nagdo desintegrada, incapaz de resolver os
contrastes regionais e a deriva de uma politica de preferéncias econdmicas
fatalmente injusta. O regionalismo entdo servia, como tem servido, de
documento e protesto. (BOSI,1970, p. 163)

Percebemos a literatura como forma de construcéo da realidade, e como caminho para

o0 conhecimento de fendmenos socioculturais. Desta forma, o romance apreciado contribui para
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maior percepgéo da realidade regional e para o entendimento de diversos aspectos da sociedade
goiana. Possibilita-nos, ainda, compreender a dindmica das relagdes sociais durante a Republica

Velha em Goias.

1.3 A historiografia sobre a chacina do Duro

E o Norte evolui, e evolui porque imensuravel como seu histérico sdo suas possibilidades.
Guilherme Ferreira Coelho

Para tratarmos da historiografia sobre os Barulhos do Duro, utilizaremos trés versoes,
trés obras que possuem um carater particular pois um dos autores participou do episodio e
outros dois sdo descendentes das familias envolvidas; séo elas Expedi¢do historica nos sertdes
de Goyaz: Sdo José do Duro (1937) de Guilherme Ferreira Coelho, Quinta feira sangrenta
(1975) de Osvaldo Rodrigues P6voa e No tribunal da histéria (2006) de Abilio Wolney Aires
Neto.

Guilherme Ferreira Coelho, nascido na cidade de Goias em 1882, integrou, como
escrivdo de policia da Secretaria de Seguranca Publica, a comitiva formada pelo governo do
Estado para proceder ao inquérito de apuracdo dos tumultos ocorridos em Sdo José do Duro. O
escrivdo atentou-se para tudo que via — plantas, animais, rios e gente — durante os trés meses
em que percorreu quase mil quildmetros secretariando o juiz em comisséo na Vila do Duro, em
meados de 1918.

Em 1937, Guilherme Coelho publica na cidade de Goias seu relato, Expedicéo historica
nos sertdes de Goyaz: Sao José do Duro, contendo estatisticas, descri¢do detalhada das vilas e
cidades, a situacdo econémica e politica do imenso sertdo goiano, acrescidas ainda de
importantes documentos, como inquéritos, correspondéncias e pecas juridicas que compuseram
0s processos relacionados a expedicdo em S&o José do Duro. A obra de Guilherme Coelho teria
influenciado tanto Bernardo Elis quanto Osvaldo P6voa.

Diante da tentativa de reconstrucdo dos acontecimentos do Duro, em Expedicéo
historica temos registros que nos permitem melhor compreensédo do episodio. Oficios do juiz
Manoel de Almeida, do coletor Sebastido de Brito, do delegado de policia da Vila do Duro
remetidos as autoridades estaduais expondo as desavencas com os Wolney e, ainda,

depoimentos colhidos no processo em 1918 e 1919 acerca do inventario de Vicente Belém.
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Como podemos observar nesta comunicagao, em que o juiz municipal atribui a Abilio Wolney
e seus jagungos atos de violéncia e humilhacéo:

Levamos ao conhecimento de V. Exa. 0s graves atentados praticados nessa
vila. Um grupo de camaradas e protegidos do senhor Abilio Wolney,
reconhecidos da falta de garantia das autoridades locais, praticaram toda casta
de banditismo ao seu alcance, causando, por isso, tamanho péanico na
populacdo dessa vila, que ela se acha inteiramente deserta, tendo se dispersado
diversas familias, mulheres e criancas a pés descal¢os. (COELHO, 1937, p.
112)

H4& ainda outros documentos em que a situacdo se inverte, e quem passa a ser acusado
no caso do inventario e do assassinato de Vicente Belém s&o os préprios juiz e coletor estadual,
como no depoimento da vilva Rosa Belém. E por fim, o depoimento do cel. Abilio Wolney em
carta dirigida ao senador Gonzaga Jayme em que confessa suas arbitrariedades justificando suas

acoes:

Queriam no inventario deixar a viliva limpa: opus-me e como 0 juiz estivesse
armado me aproximei dele para poder me defender. Nesse entrementes entrou
o coletor armado de revélver e punhal: quando o vi assim, em um lance
arranquei o revolver da cinta do juiz e peguei o braco direito do coletor o qual,
reconhecendo minha superioridade em forgas, ficou quieto. Passado esse
incidente, continuaram o inventario até a conclusdo. Nao depus ninguém:
depois desse incidente tiveram eles aqui 16 dias, retirando-se quando José
Hermano arquitetou o plano de pedir forca e criar a monstruosidade
conhecida. (COELHO, 1937, p. 117)

Coelho aponta que ao governador Alves de Castro, “urgia uma providéncia capaz de
normalizar a situacao”, seria necessario escalar o magistrado a instaurar o inquérito e, diante de
algumas recusas, convidou o juiz capixaba dr. Celso Calmon, que provavelmente desconhecia
a melindrosa politica coronelista goiana. Diante do aceite, convocaram promotor, escrivao e a
forca policial — cerca de 40 homens — para compor a comitiva rumo ao Duro. “Depois de dois
meses e dias de jornada, era atingida a Vila do Duro, onde chegamos a 4 de outubro,
acompanhados da autoridade e funcionarios mencionados, que com o agente do Correio, foram

integrados e garantidos nos seus cargos”. (COELHO, 1937, p. 84)

Assim que chegaram a Vila, juiz, promotor e escrivao se juntaram a Manoel de Almeida,
juiz municipal, e Sebastido de Brito, coletor estadual, até a fazenda Sobrado para recuperar o
inventario de Vicente Belém que estava em posse de Abilio Wolney. A partir desse momento,
instaurou-se o inquérito, os Wolney continuaram alegando perseguicdes politicas, € houve o
tragico episddio em que nove pessoas entre membros e amigos da familia Wolney foram presos

ao tronco e executados.
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Desde o alvorecer daquele dia, e por mais dois sucessivos, uma diminuta
forca, ininterruptamente, resistia a um numero quatro vezes maior de
bandoleiros, sob as ordens de Abilio Wolney e de terriveis cangaceiros, que
haviam pretendido toma-la de assalto, sendo rechagados no embate, deixando
0 solo pintado de cadaveres. (COELHO, p. 98)

Houve ainda inimeros desdobramentos desse caso nos Tribunais de Justica do Estado,
contando com apresentacdo de queixa-crime contra o juiz Celso Calmon e varios soldados que

compunham a forga policial de intervengdo na Vila de S&o José do Duro.

~ Euquisera te odiar, eu juro,
O velha cidade, 6 ingrato Duro!
Osvaldo Rodrigues P6voa

Quinta-feira Sangrenta (1975), obra de Osvaldo Rodrigues P6voa, traz de inicio uma
explicacdo: seu trabalho é uma homenagem aos seus avos Jodo Rodrigues de Santana e
Benedito Pinto de Cerqueira POvoa, que estdo entre 0s nove executados no tronco na antiga
Vila de S&o José do Duro, em 1919. Nascido em 1925 na fazenda Agua Boa, no estado do
Tocantins, Povoa atuou como professor, ensaista e cronista, e foi um dos fundadores da

Academia Tocantinense de Letras.

Em sua obra, PGvoa optou por fazer uma inversdo cronoldgica na narrativa, colocando
no inicio os fatos ocorridos naqueles dias tragicos, na segunda parte, dados sobre a origem de
Diandpolis, acontecimentos remotos e recentes e, na Ultima parte, perfis e documentos inéditos.
Segundo o autor, o episddio figura como uma das paginas mais negras de nossa Historia,
decorrente da incompreensao dos homens e do poder oficial, numa época em que a autoridade
se fez marginal, completando que “a narrativa as vezes foge aos padrdes consagrados pela
Histdria, embora retrate fielmente o ocorrido, colocando no devido lugar as dimensdes de uma
das maiores tragédias da Historia de Goias”. (POVOA, 1975, p. 7)

A primeira causa, segundo Povoa, para “a tempestade que desabaria depois” seria o
rompimento politico entre os Caiado e os Wolney, que teria ocorrido em 1912, quando a Camara
Estadual foi invadida pelo deputado Ramos Caiado, que discutiu com o presidente da casa, 0
deputado Abilio Wolney, por razdo da aprovacdo de um projeto de lei que feria interesses

pessoais dos Caiado.

Ao término de seu mandato, Abilio Wolney se afasta da politica regressando a Vila de
S&o José do Duro em 1915, e encontra os principais cargos publicos ocupados por adversarios

politicos. Este se encarrega do inventario de um amigo morto em emboscada, Vicente Belém.
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Porém o coletor estadual recusou a descricdo dos bens, alegando sonegacédo e denunciando ao
Governo do Estado.

Entdo nomeou-se um juiz para apurar 0s acontecimentos no Duro. A partir dai, muitos
disparates ocorrem, como o assassinato do coronel Abilio Wolney em sua fazenda por soldados
da Forga Estadual. “A vila se agita num frémito mal contido. Mataram o Cel. Wolney! Aos
olhos dos proprios adversarios dos Wolney, o ato da policia ja parecia absurdo”. (POVOA,

1975, p. 30)

Abilio Wolney, filho do coronel, parte para vingar a morte do pai e reine um numeroso
grupo armado. Na Vila, sabedores da inten¢do do cel. Abilio, a defesa fica constituida de pouco
mais de cem civis, além de 50 soldados. As autoridades tomam como reféns familiares e amigos
dos Wolney e os prendem ao tronco — instrumento de tortura utilizado a época da escravidao.
“Os presos sentem que o perigo estd cada vez mais proximo e teriam jogado o ultimo trunfo:
comprar o direito de ndo serem assassinados, o direito de viver, a cinco contos de réis por
cabeca”. (POVOA, 1975, p. 34)

Em meio a uma fuzilaria generalizada, ¢ ordenada a execugao dos reféns “alguns cobrem
0S rostos com travesseiros e cobertores, para ndo verem a execucao dos outros, dos filhos e dos
pais” (POVOA, 1975, p. 38). Para Povoa, descendente dos reféns executados, esse foi o mais
hediondo crime cometido nessa terra, em que a policia estadual executou homens e menores
inocentes, com 0s pés presos a um instrumento de suplicio, justificando o titulo de sua obra

Quinta-feira Sangrenta. O crime ocorreu no dia 16 de janeiro de 1919, quinta-feira.

Apds o0 massacre, um grupo de soldados se apressa na fuga, temendo serem apanhados
por jaguncos. Eles notaram que 0s jagungos sequer atiravam na direcdo das mulheres. Estava
ali sua salvacdo; todos fugirem vestidos de mulher. Ajeitaram as indumentérias e partiram
varando capoeiras, matas, serras e cerrados. “Feio? Para salvar a pele tudo ¢ bonito. Feio ¢

morrer sangrado por jagunco...” (POVOA, 1975, p. 40)

Tais acontecimentos foram noticiados e obtiveram grande repercussao nos principais

jornais do pais, expondo a pequena Vila do Duro, perdida nas entranhas do Brasil.

“Os telegramas da Bahia, recebidos ontem, um dos quais da Americana, sobre
os terriveis acontecimentos da Vila do Duro, em Goiés, mostram que esses
fatos séo ainda mais graves do que se supunha. Os despachos afirmam que
uma poderosa familia baiana fortemente armada ja invadiu aquele Estado para
vingar o massacre da familia Wolney. Esta apurado que o coronel Wolney nédo
resistiu a mandado de prisdo, mas foi assassinado de modo mais cruel e
covarde, quando vinha de uma cacada, e isto depois de haver acolhido na sua
fazenda o juiz Celso Calmon, concertador da emboscada hedionda. Apds esse
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crime, como houvesse clamor contra ele e receio de represélias, a forga publica
meteu no tronco, sangrou e matou em requintes imprevistos de tortura filhos
e parentes daquele rico fazendeiro. Tudo isso resultou de ordens expedidas
pelo desembargador Alves de Castro, presidente de Goiés, por motivos de
evidente politicagem. Que vdo haver ali, onde se encontram 0s assassinos, e
para onde acorrem vingadores das vitimas? Estamos em vésperas de uma
conflagracdo, que cumpre ao governo federal impedir. Urge a intervengéo,
mas completa. E preciso ndo s6 manter a ordem, como também fazer justica,
punir o banditismo que criou tdo grave situacdo. Este encargo ndo pode caber
aos criminosos, e aquele, s6 o0 governo da Unido tem forca e autoridade para
o executar convenientemente”. (Correio da Manha, Rio de Janeiro (RJ),
edicdo de 8 de fevereiro de 1919)

“(...)E, assim, um Vilarejo perdido e nunca dantes conhecido, situado além,
muito além do esquecimento, foi dolorosamente imortalizado nas paginas da
historia brasileira, gracas aos mais cruéis acontecimentos ja verificados no
interior do Brasil. E tendo como personagens principais 0s homens gue
deveriam ser os guardiBes da paz e da tranquilidade”. (Gazeta de Noticias, Rio
de Janeiro (RJ), edicdo de 14 de fevereiro de 1919, a do Rio)

(NOLETO, 2019)

Segundo a pesquisadora Tereza Ramos de Carvalho, na narrativa de Quinta-feira
sangrenta, POvoa apresenta a histdria dos vencidos e destaca o elemento mitico presente em
sua obra. O autor metaforiza os didlogos e acontecimentos das personagens reais de sua
narrativa histérica, “Povoa se preocupa com a apresentacao do espago social, com o elemento
humano inserido nos conflitos internos desse espaco e com as interferéncias maléficas do
Estado”. (CARVALHO, 2015, p. 356) O autor de Quinta-feira Sangrenta pesquisou e publicou
parte da memoria historica de sua terra, a Vila de Sdo José do Duro. O episddio € narrado com
uma forte subjetividade pois o autor € um nativo e descende da familia executada no tronco.

Outra versao da “Chacina dos Nove” que abordaremos aqui ¢ a narrativa sob a
perspectiva de outro descendente dos Wolney, o juiz de direito e professor Abilio Wolney Aires
Neto. O magistrado é natural de Diandpolis- TO, neto de Abilio Wolney e se assume como
critico do que ele chama de versdes inusitadas sobre os “Barulhos do Duro”. No ano de 1999,
o cineasta Jodo Batista de Andrade lanca sua adaptacio do romance O Tronco de Bernardo Elis
e, antes mesmo da estreia oficial, o filme provocou inUmeras polémicas e travou-se um vigoroso
embate na Justica do Estado entre os Wolney e os responsaveis pelo filme.

O referido autor defende que, tanto no romance quanto no filme, os chefes da familia
Wolney foram retratados como meros “chefes do cangaco”, desconsiderando a contribuicéo
social e politica ao estado de Goias realizada por eles. Esse € um dos argumentos presentes na
obra No tribunal da Historia (2006), que Abilio Neto escreveu em parceria com seu irmao

Zilmar Wolney, e na qual apontam enganos que escritor e cineasta teriam cometido.
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Segundo o autor, “os atos investigativos de um inquérito e as pecas processuais, que
relatam a chacina oficial de S&o José do Duro jamais condenaram qualquer membro da familia
Wolney, antes o0s reconheceram vitimas de um ato de mote politico”. (AIRES NETO, 2006, p.
6) Acerca da transposicdo do romance de Elis para o cinema, Abilio Neto realizou a propositura
de queixa-crime contra a honra dos mortos, que reflete na honra dos vivos, para que o cineasta
refletisse que a liberdade de expressdo ndo lhe permitiria injuriar a memoria dos ancestrais de
grande parte da familia dianopolina.

A obra é composta de pecas juridicas que noticiam o confronto judicial que os netos do
deputado Abilio Wolney travaram na Comarca de Goiénia contra Jodo Batista de Andrade, que
teria, segundo os acusadores, repetido as inverdades do livro no filme homénimo, injuriando a

memoria de seus familiares. Sobre a estreia do filme, o autor descreve que:

Para o efeito, montou um stand com fotografias e pds a mostra um madeiro de
prisdo, chamado tronco, no espago aberto do Shopping Center Flamboyant, na
capital, fazendo exibicGes do filme com bilheteria para diversas sessdes no dia
08 e subsequentes, por todo 0 més de outubro e inicio de novembro do ano em
curso, em cinema nesta cidade, o que foi publico e notério. (AIRES NETO,
2006, p. 36)

Segundo Aires Neto (2006), o deputado Abilio Wolney, em seus Ultimos anos de vida,
acautelava a familia para que ndo dessem crédito ao referido livro, pois o autor mistificou 0s
acontecimentos, suprimindo as informagdes que o proprio Abilio forneceu a Bernardo Elis, no
final dos anos 1950, anotadas em um pequeno bloco em que fazia uma sintese dos fatos
ocorridos em 1918 e 1919 e suas causas.

O escritor José Godoy Garcia, no estudo publicado em seu livro Aprendiz de Feiticeiro,
estudos criticos (1997), analisa a estoria de O Tronco de Bernardo Elis, apontando que o tema
foi abordado com astlcia, mas pelo angulo narrativo indevido, desfigurando a realidade e
defendendo a posicao dos governistas. Para Garcia, Elis coloca os Wolney como o lado mau da
tirania, e a obra se apresenta como uma fic¢do propria para a anélise da linguagem, mas vilva
em tudo 0 mais. Ainda segundo o pesquisador, Bernardo Elis produzia um documento historico

e ndo se podia furtar a legalidade, ainda que promissora ou nao dos fatos historicos.

O romance histérico tem seu delineamento preciso. Os formalistas menos
atilados e sempre mais atentos aos problemas irrelevantes do estilo, presos ao
acessorio e a nuancas diversionistas do entrecho, cuidam que o romancista ndo
deve se ater ao lado historico, pois os ficcionistas ndo sdo historiadores.
(GARCIA, In AIRES NETO, 2006, p. 56)
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Nesse sentido, para Garcia, 0 romance histérico pode existir como uma criagao artistica,
mas n&o poderia se furtar & legitimidade. E compreensivel que o filme, adaptagéo do livro, lance
toda a trama de forma indireta, e acabe por inverter ndo somente o angulo narrativo, mas o
sentido real dos fatos. Abilio Neto segue apontando que ¢ uma “injuria ao achincalhar com a
troca de valores éticos e morais das personagens que foram reais. Difamacdo ao inverter e
atribuir fatos indébitos aos personagens, donos de uma verdade heroica, mas relegados a jaga
das letras postas no audiovisual do cinema”. (AIRES NETO, 2006, p. 60)

O autor também cita obras e estudiosos que teceram comentarios elogiosos acerca da
figura do deputado Abilio Wolney, tais como o Dicionario Bibliografico de Goias de Mario
Ribeiro Martins, apontamentos do escritor Nertan Macedo e de Zoroastro Artiaga, e ainda

inimeras pracas e logradouros que receberam seu nome como forma de homenagem.

Entre os documentos que compdem a obra No tribunal da histéria, os advogados de
Jo&o Batista de Andrade defendem que nédo se pode admitir que quem transp0s para a tela obra
contra a qual nem mesmo o proprio Abilio Wolney havia agido, venha agora a ser acusado do

crime de reproduzir em cinema a narrativa do livro. Como observamos no seguinte trecho:

Os querelantes desconhecem os trés momentos culminantes da criacdo
cinematografica, que sdo argumento, roteiro e direcdo. Argumento € a estéria
contada no filme; roteiro é a estruturacdo dela num projeto de filmagem e
direcdo é a execucdo desse projeto, a colocagdo em cena (mise-en-scene). Ora,
Jodo Batista de Andrade é autor de roteiro e direcdo de um filme que tem
argumento de Bernardo Elis e os reclamos dos querelantes voltem-se contra a
histdria narrada, ndo contra a linguagem cinematografica em que isso é feito,
posto que até a cenografia é atacada, mas por ter reproduzido exatamente
croquis de Bernardo Elis. (AIRES NETO, 2006, p. 89)

Em decisdo judicial expedida em 09 de junho de 2000, o juiz rejeita a queixa-crime e
solicita o arquivamento do processo, havendo ainda recursos de apelacdo dos querelantes ao
Tribunal de Justica e ao Ministério Publico. Abilio Neto finaliza sua obra com diversas
publicacGes acerca da disputa judicial pela imprensa local e depoimentos honrosos tecidos por
amigos e familiares.

Ap0s analise da referida obra, parece-nos inadequado que ao autor de uma obra de ficcao
sejam dirigidas tais acusacOes, pois a obra ficcional se constitui como uma representacao da
realidade, ndo havendo a obrigacdo de que seja um retrato fidedigno. A obra de ficgéo trata de
recursos estilisticos, elaboracdo de personagens, linguagem, entre tantas outras técnicas e

procedimentos.
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Um século depois do “Barulho do Duro”, familiares se reuniram para homenagear as
nove vitimas assassinadas em 1919. Descendentes e comunidade de Diandpolis organizaram
um evento em memdria dos martires. A programacgdo contou com missa do abrago, sarau
literario, exposicao cultural, passeio ciclistico, e ainda com a inauguracdo do monumento

erguido na praca da Capelinha dos Nove, construida sobre os timulos das vitimas da chacina.

Figura 02 — Monumento em Diandpolis.
Fonte: Um século depois do “Barulho do Duro”, familiares das vitimas rednem-se para homenagear 0s
9 mortos - Conexdo Tocantins - Portal de Noticias (conexaoto.com.br) —acesso em agosto 2022)

O monumento, projetado pelo engenheiro Washington Pévoa, mostra um poliedro com
nove faces verticais representando as nove vitimas, ligado a um mondlito macico, indivisivel,
gue simboliza as vitimas unidas entre si e sem escolha, numa condicdo tragica. Segundo Jussara
Lustosa, organizadora do evento, “a pe¢a do engenheiro Washington revela ainda que todos
foram vitimas do mesmo algoz, no mesmo momento, no mesmo lugar” (LUSTOSA, 2022). Ela
aponta ainda que a posi¢éo inclinada do monumento propde a nogao de submisséo e resignagao,
e 0 peso da peca retrata a ideia de impossibilidade de fuga.

No ano de 2019, em que se completaram cem anos do “Barulho do Duro”, inimeros
jornais, principalmente do Tocantins, veicularam matérias rememorando o tragico episédio,
como o texto escrito por Marilia Noleto para o Jornal Opcao acerca dessa marca de sangue na
Histdria de Goias. O referido artigo conta com fotografias dos nove executados, e ainda das

festividades ocorridas em homenagem aos cem anos do Barulho.


https://conexaoto.com.br/2019/01/16/um-seculo-depois-do-barulho-do-duro-familiares-das-vitimas-reunem-se-para-homenagear-os-9-mortos#pp[noticia]/1/
https://conexaoto.com.br/2019/01/16/um-seculo-depois-do-barulho-do-duro-familiares-das-vitimas-reunem-se-para-homenagear-os-9-mortos#pp[noticia]/1/
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Para contextualizar o episddio, Noleto utiliza a obra do historiador Eliezer Cardoso
Oliveira, Chacinas, combates e massacres: medo e violéncia em Goias (2012), enfatizando que,
para Oliveira, o episédio do Duro na historiografia é tratado essencialmente como um episodio
das distor¢des do sistema coronelistico em Goias, um conflito entre coronéis. O pesquisador
afirma ainda que “a tragédia do Duro representa uma época em que a aristocracia, proprietaria
de terras, gado e homens armados era forte o suficiente para desencadear uma guerra — e quase
vencé-la — contra o Estado” (OLIVEIRA, 2012).

O episddio marcou com sangue a historia de Goiés no inicio do século XX e ficaria
eternizado principalmente nas paginas do romance de Bernardo Elis. Marilia Noleto acredita
que, provavelmente, sem a literatura, o episddio teria sido esquecido como tantos outros
envolvendo coronéis. “Mas o que dizer do livro como resposta a um fato histérico? Ha quem
questione o romance como descric¢do histdrica de um periodo. H& quem diga que é impreciso.
Mas, sem mimese, a literatura tem obrigacgao de ser precisa?”’ (NOLETO, 2019).

Ainda em memoria dos 100 anos do Barulho, a, Unido Brasileira dos Escritores (UBE
— GO) realizou uma palestra com o magistrado e escritor Abilio Wolney Aires Neto, na qual
ele comentou suas obras, parte delas sobre a chacina na qual seu avd Abilio Aires Wolney foi

um dos protagonistas, e debateu o romance O Tronco.
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Capitulo 2 - O faroeste caipira de Jodo Batista de Andrade

2.1 O cineasta que n&o virou suco

No cinema brasileiro se repete a ambigua relagdo de admiracao e repulsa que se encontra na
literatura quando o sert&o e o sertanejo sao tomados como matéria artistica.

Célia Tolentino

Jodo Batista de Andrade nasceu em ltuiutaba-MG em 01 de dezembro de 1939. Oriundo
de uma familia de classe média, seu pai era lavrador e sua mée professora. Sentiu a faléncia
familiar com a morte do pai, quando ele, irmdo cagula de seis filhos, tinha apenas 12 anos. Era
com o minguado salério de professora que a mae os sustentava e exigia que todos deveriam
estudar e progredir na vida.

Desta forma, aos 16 anos foi para Uberaba, longe dos amigos e tratado como um adulto
que deveria ser responsavel e racional: “eu ainda era uma crianga emocionalmente imatura, a
sensibilidade afogada em tantos deveres, vendo a infincia escapar de minhas maos”
(CAETANO, 2004, p. 21). Em 1958, foi para Belo Horizonte morar em uma repuablica e na
instabilidade adolescente se envolveu com o “tragado” (uma bebida composta de pinga com
vermute). Para Jodo Batista, nos anos 50, 0 vicio ainda era essa ingénua mistura de filosofia
com alcool. Situacdo que gerou frustracdo de seus professores, cobrancas e culpa.

Completando a dificil trajetdria de migrante, chega a Sdo Paulo em 1959, onde, com 18
anos, é aprovado no vestibular com uma 6tima colocacdo e ingressa na Escola Politécnica da
USP. O cineasta rememora que, na universidade, o pessoal era muito politizado e que percebeu
0 quanto estava atrasado culturalmente: “nunca tinha lido Guimardes Rosa ou Graciliano
Ramos, tinha uma vergonha terrivel, entdo passava horas e horas, dias e noites lendo, para tirar
o atraso” (NAGIB, 2002, p. 54).

Em 1960, Jodo Batista é convocado a prestar o servico militar no CPOR (Centro de
Preparacdo de Oficiais da Reserva), e passou dois anos ja na universidade e tendo que dedicar

os finais de semana a infantaria. Sobre essa experiéncia, 0 cineasta conta que:

“Eu era o numero 215, da turma dos mais baixos... “Dois quinze” o capitdo
me chamava na sala de aula onde os oficiais tentavam ridiculamente teorizar
a “ciéncia militar”; Eu atraia a repressao dos oficiais, talvez pelo incomodo
facilmente identificavel em meus gestos, olhares, palavras” ... O que o capitao
gueria mesmo era me humilhar, me identificar como comunista, coisa que eu
ainda nem beirava ser”. (CAETANO, 2004, p. 27)
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Jodo Batista de Andrade ja participava de agdes politicas estudantis em 1961 quando
entrou para o Partiddo (como era conhecido o Partido Comunista Brasileiro na Politécnica),
que, apesar de clandestino, tinha uma atuacéo aberta aos estudantes. A partir dai teve uma rapida
ascensdo na estrutura do Partido e ingressou na diretoria da UEE (Unido Estadual dos
Estudantes), responsavel pela diregdo estadual do PCB na area estudantil.

Publicou seus primeiros textos no jornal literario “Psico Realista” ¢ tornou-se um
colaborador do jornal “O Politécnico”, que chegou a ser distribuido em bancas de jornais. Em
1963, junto a Francisco Ramalho Jr., Barcarollo, José Américo Vianna e Clovis Bueno,
participou da criagdo do grupo de cinema Kuatro e conduziu dois projetos inacabados: um
documentério sobre os catadores de lixo paulistas e outro sobre o TPN (Teatro Popular
Nacional), criado pela Ruth Escobar e que apresentava espetaculos teatrais numa estrutura
ambulante, um caminhdo-bad.

Entre as principais influéncias do grupo Kuatro estdo o cinema polonés, pesado, critico
e carregado de indagacdes, o Neorrealismo italiano de Visconti e Pietro Germi, 0 cinema
japonés de Nagisa Oshima e filmes soviéticos dos anos 20, como os de Eisenstein e Vertov.

O golpe militar de 1964 representou uma dor profunda para Jodo Batista, registrada no
livro Perdido no meio da rua (1989), momento em que o Kuatro é encerrado e o0 cineasta
produziu seu primeiro filme, Liberdade de Imprensa (1966), sobre o golpe de estado, o
movimento estudantil e a questdo da liberdade de imprensa naquele momento. Ap6s uma
exibicdo em Sdo Paulo e outra no Rio de Janeiro, o filme é apreendido pelos militares.

Inaugurando uma perspectiva critica em relacdo ao cinema entdo produzido no Brasil,
na segunda metade dos anos 50 surgiu um movimento cinematografico denominado Cinema
Novo. Os cineastas buscavam contrapor os valores estéticos de um cinema dominado por
interesses industriais, e demonstravam preocupacdo com a formacdo de uma ‘“‘consciéncia
nacional”.

Embora tenha sido influenciado por outros movimentos modernos como o Neorrealismo
Italiano e a Nouvelle Vague francesa, o Cinema Novo apresenta uma estética propria que
relaciona elementos da cultura brasileira a uma abordagem experimental, como aponta Glauber
Rocha, cineasta mais influente e efervescente do movimento, cujo mote era “uma ideia na
cabeca e uma camera na mao”. As tematicas abordadas pelo Cinema Novo demonstram a
preocupacdo em denunciar as injusticas sociais. Trata-se de um cinema bastante politizado.

Acerca desse movimento, Jodo Batista de Andrade analisa que:

O Cinema Novo brasileiro nasce, como muitas cinematografias de todo o
mundo, como resultado do renascimento do cinema no po6s-guerra,
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principalmente influenciado pelo neorrealismo italiano. Um aspecto
importante de todos esses movimentos € que eles rompem com a tradicdo
cinematografica de seus paises, uma tradicdo burra, imitadora do cinema
americano e, ao mesmo tempo, populista, de concesséo ao alienado gosto das
massas populares, gosto dialeticamente formado e deformado pelo proprio
cinema. (CAETANO, 2004, p. 140)

Em 1968, Jodo Batista de Andrade torna-se professor do curso de cinema da Escola de
Comunicacéo e Artes da USP, e no ano seguinte inicia sua carreira na ficcdo. Dirigiu Gamal, o
delirio do sexo, seu primeiro longa, com o qual é premiado na categoria diretor revelagéo pela
Air France. Dirigiu também Em cada coracdo um punhal; segundo o cineasta, filmes
carregados de opressdo e medo, feitos sem controle ou racionalidade, puramente emocionais.
A convite de Vladimir Herzog e Fernando Jorddo, comeca a trabalhar para o telejornal diario
Hora da noticia da TV Cultura, realizando pequenos documentarios como Migrantes (1972),
Onibus (1973) e Pedreira (1973).

Jodo Batista de Andrade cria em 1974, junto de sua esposa, Assun¢do Hernandes Peres,
a produtora Raiz, com um trabalho na Rede Globo de Televiséo, realizando reportagens para
programas como Globo Repdrter, Esporte Espetacular e Fantastico. Nesse mesmo ano, torna-
se diretor da APACI (Associacdo Paulista de Cineastas). Sua saida da TV Cultura gerou um
movimento cinematografico denominado Cinema de Rua, em que o0s cineclubistas assumiram
os filmes de rua que ele fazia para a TV e criaram uma distribuidora chamada Dina Filmes,
produzindo documentarios sobre a situacdo social brasileira.

Nos anos seguintes, Jodo Batista realiza diversos filmes pela produtora Raiz, com o
financiamento da Embrafilme, sendo premiado em diversos festivais no Brasil e no exterior.
Em 1978, desliga-se da Rede Globo e da Escola de Comunicacdo e Artes e comeca a
acompanhar os movimentos operarios do ABC, dirigindo Greve e Trabalhadores: presente.

O engajamento politico moldado no ambiente universitario possibilitou ao jovem
cineasta ler, em 1968, o romance O Tronco, de outro intelectual e militante de esquerda,
Bernardo Elis. Sobre O Tronco, Jodo Batista revela que:

O que mais me atraia no livro, desde 1968, era a fragilidade absurda do
personagem central, o coletor Vicente Lemes, fragilidade que me parecia uma
representacdo de nossa propria fragilidade politica, da historia de
inviabilidades da esquerda brasileira até hoje. Vicente Lemes era como uma
espécie de embrido de militante, naquele inicio de século XX, no qual parece
que tudo se inicia: criacdo do PCB, Coluna Prestes, Semana de 22, sinais de
efervescéncia da vida urbana, trazendo ideias de liberdade, democracia,
modernidade, direitos civis. Pois Vicente Lemes, de forma embrionaria, é o
personagem desse momento. (CAETANO, 2004, p. 386, 387)
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A adaptacdo do romance O Tronco para 0 cinema se mostrou inviavel por alguns
motivos, como falta de recursos financeiros e a dificuldade de filmar uma obra literaria de um
autor perseguido pelo regime militar e dirigida por um cineasta que teve sua primeira obra
interditada por 6rgios censores. “E um sentimento que marca, em meus filmes, a dificuldade
da politica (ou, quem sabe, da consciéncia) diante dos fatos, diante da brutalidade e da
manipulagdo”. (CAETANO, 2004, p. 19)

Em 1979 comeca a filmar O homem que virou suco, lancado no ano seguinte. A
personagem principal, um poeta nordestino em Sao Paulo, é perseguido pela policia por ser
confundido com outro nordestino que assassinou o patrdo. Ocorrendo uma reviravolta no
sentido da histdria, em vez de uma personagem vitima e fugitiva, Jodo Batista cria Deraldo,
anarquico, individualista e demolidor, expondo sua luta que é repleta de significado politico e
social, “a luta dos excluidos, dos ‘subcidaddos’ em busca da cidadania e de sua identidade
cultural” (CAETANO, 2004, p. 284)

O filme foi exibido no Festival Internacional de Moscou, em 1981, recebendo um dos
maiores prémios do cinema brasileiro: a Medalha de Ouro de melhor filme. O cineasta comenta

que:
O prémio teve uma intensa repercussao no Brasil, ao ponto de eu ndo aguentar
mais falar do filme, depois de meses seguidos frequentando programas em
radios, jornais, TVs, 0 que ajudou a transforma-lo num sucesso diferente,
conhecido e procurado por todo o mundo. Eram exibi¢Bes nos clubes, igrejas,
associag0es de bairros, sindicatos e, novidade, associacdes de nordestinos nas

grandes cidades, sempre com debates e muita paixao pelo filme. (CAETANO,
2004, p. 295 e 296)

Jodo Batista de Andrade realizou em 1982 o documentario 1932/1982- A heranca das
ideias para o programa Globo Repérter. No mesmo ano, dirigiu 0 média-metragem Tribunal
Bertha Luz, retratando a luta de um grupo de mulheres por seus direitos, e o longa-metragem A
proxima vitima. O cineasta militante tornou-se um dos articuladores e dirigente da Comissao
de Cultura do PMDB na campanha do candidato Franco Montoro ao governo do Estado de Sao
Paulo.

Desde seu primeiro filme, Liberdade de Imprensa (1966), o cineasta revelou sua
obsessiva ligacdo aos fatos politicos, reafirmando-a em toda sua trajetoria: “ndo ha hoje no
Brasil outro cineasta com relagdo mais marcante com a politica que eu”. (NAGIB, 2002, p. 59).
Em 1985 registrou a repercussdo da agonia e morte de Tancredo Neves no filme Céu aberto.
Ele viu o pais atravessando um momento épico curioso, tnico e carregado de contradi¢Ges. Jodo
Batista encontrou no tenentismo as causas da formag&o autoritaria da classe politica brasileira,

e lancou no periodo de redemocratizacdo o filme O pais dos tenentes (1987), antecipando
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criticas que seriam comuns nos anos seguintes, despertando polémicas e incomodando tanto a

esquerda quanto a direita.

Segundo a pesquisadora Lucia Nagib (2002), os dois primeiros anos da década de 90
estdo entre os piores da historia do cinema brasileiro. Periodo em que o Ministério da Cultura
foi rebaixado a secretaria e varios orgaos culturais foram extintos, entre eles a Embrafilme
(Empresa Brasileira de Filmes S.A.), que, embora decadente, permanecia como o principal
sustentaculo do cinema no Brasil.

Acerca do que se convencionou chamar de “Retomada do cinema brasileiro”, Nagib
esclarece que a expressdo “retomada” ndo alcanca unanimidade entre seus participantes. Para
alguns cineastas, a partir do fechamento da Embrafilme houve uma interrupcéo da atividade
cinematogréfica, de forma que o estrangulamento ocasionado pelos dois anos de governo Collor
teria resultado em um acumulo de filmes nos anos seguintes, suscitando uma aparéncia de boom
ou “movimento” cinematografico.

Outro aspecto destacado pela autora foi a promulgacdo da Lei n 8.685 em 1993,
conhecida como Lei do Audiovisual, que aperfeigoava as leis anteriores de incentivo fiscal,
acentuando o fendmeno da “retomada”, termo amplamente divulgado pela midia, e funcionou
antes de tudo como uma estratégia de mercado. “De todo modo, permanece o fato de que as
mudancas politicas nacionais ocasionaram mudancas significativas no panorama cultural e,
consequentemente, cinematografico do pais” (Nagib, 2002, p. 14).

Ainda nos anos 90, verificou-se o aprofundamento da tentativa de apreender o Brasil
real. Para muitos cineastas do periodo, a “retomada” do cinema significou a redescoberta da
patria, de uma pais que precisava mostrar a sua cara. Como no filme que representou o primeiro
sucesso da retomada, Carlota Joaquina, princesa do Brasil (1995), e em Central do Brasil
(1998), filme simbolo desse movimento. Evidenciavam uma atitude que se tornou recorrente

no cinema brasileiro, como aponta Nagib (2002):

... Cineastas procedentes de classes dominantes dirigem um olhar de interesse
antropolodgico as classes pobres e a cultura popular, com destaque para 0s
movimentos religiosos. Tentava-se vencer o abismo econdmico entre
realizadores e seus objetos, se ndo com adesdo, pelo menos com
solidariedade... (NAGIB, 2002, p. 16)

O ano de 1998 representou 0 auge da retomada e o inicio de seu fim. A partir dai a
producdo cinematografica avangou, buscando estabilidade e solidez. A distribuicdo e exibicdo
de filmes nacionais permaneceram precarias. Tanto no mercado como nos grandes festivais

internacionais, os filmes brasileiros marcavam presenga minima.
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Em 1990, também impactado pela extincdo da Embrafilme, Jodo Batista tem seu
proximo filme, Vlado, interrompido. Tratava-se de um longa-metragem inspirado na vida do
jornalista Vladimir Herzog, companheiro profissional e pessoal de Jodo Batista, assassinado

pela ditadura militar. Ainda nesse ano muda-se para Doverlandia-GO.

Eu ia fazer um filme sobre o Vlado, ja& tinha coproducdo com Espanha,
Portugal, um produtor iugoslavo produziria a infancia de Vlado na lugoslavia.
Mas Collor blogueou o dinheiro e ndo consegui filmar, perdi o filme. Fiquei
pirado, fui parar no interior, cinco anos depois ndo aguentava mais,
desesperado depois de sete anos sem filmar. Foi entdo que bolei O cego que
gritava luz. (NAGIB, 2002, p. 59)

A violéncia contra Vlado marcou Jodo Batista profundamente. O jornalista havia se
posicionado contra a luta armada e defendia uma luta ndo clandestina contra a ditadura, uma
luta em sentido novo, aberta, que pudesse ganhar a opinido publica e a sociedade. Para isso,
atuaram juntos no cinema, no jornal, na TV, no sentido de clarear as informacdes, propiciar
uma ampla discussao em todo o pais.

Jodo Batista de Andrade morou na fazenda do seu irméo, no sudoeste de Goiés e de l&
foi para Barra do Gargas, na beira do Araguaia. Segundo ele, “a soliddo dessa meio-fuga, meio-
busca era uma espécie de reencontro com a minha infancia” (CAETANO, 2004, p. 380), porém
percebeu que era impossivel viver cheio de segredos, imagens, ideias e aceitar simplesmente
morrer com elas, em siléncio. Disposto a retornar ao cinema, mudou-se para Goiania em 1995
com o roteiro do longa metragem O cego que gritava luz, no intuito de construir uma nova fase
e a tentativa de viabilizar um cinema no Centro-Oeste.

Em 1999 o cineasta defende sua tese de doutoramento, com o titulo O povo fala na ECA-

USP. No mesmo ano dirige o longa-metragem O Tronco.
O Tronco néo se alinha na vertente regionalista, naquilo que ela possa ter de
mais restrito. Trabalha na linha imaginaria entre o local e o universal. Nao
apenas porque fala das raizes de um pais que ainda ndo se encontrou, mas
porque trata de algumas das grandes paixdes humanas, como a luta pelo poder
e a mesquinharia de quem normalmente a vence. Enfim, porque toca no cerne

de um problema universal. (Luiz Zanin Oricchio, O Estado de S&o Paulo,
1999, In Diretores brasileiros: Jodo Batista de Andrade, CCBB)

O filme, entretanto, contrariava 0s projetos estéticos nascentes entre 0s jovens cineastas
da “retomada”. Mesmo recebendo diversos prémios, ndo deixou de sofrer certa exclusdo. Trata-
se de um épico, revelando como sdo frageis os personagens transformadores na vida brasileira.
Tal fragilidade faz com que busquem apoio junto as forcas conservadoras; estas acabam agindo

segundo seus proprios interesses, reduzindo o herdi a mero coadjuvante em meio a barbérie.
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Depois de nove semanas de filmagens em uma cidade cenografica proxima a
Pirendpolis, em entrevista & Folha de Sao Paulo, Jodo Batista declarou que o or¢camento do
filme foi de R$ 3 milhdes e comemora “E um épico!”, expressando as dificuldades para filmar
um filme desse género no Brasil:

Primeiro, o espirito de preservacao no Brasil € muito ruim. Andei uns 30 mil
quilémetros pelo Brasil Central, procurando uma cidadezinha que parecesse
com uma cidade do comeco do século para poder filmar. As cidades pequenas
estdo detonadas. Ha muitos turistas, que acabam com tudo. Outra dificuldade
é com pessoal especializado. Por exemplo, vocé precisa de gente que saiba
ndo s6 andar a cavalo, mas também cair e pular de um cavalo. Nés tivemos
gue dar treinamento aos figurantes para esse tipo de coisa. (Folha de S&o
Paulo, 1999)

O Tronco foi selecionado pelo prestigiado Festival de Shangai (2000) e recebeu varios
prémios em festivais nacionais. O goiano Bernardo Elis n4o teve a oportunidade de assistir uma
das melhores transposicGes de sua obra para o cinema, falecendo antes de o filme ser langado.
Mas como apresentado na fotografia abaixo (Figura 3), cedida do arquivo pessoal do fotdgrafo

Nelson Santos, Jodo Batista e Elis tiveram alguns encontros antes da producéo do filme.

Figura 03 — Encontro de Jodo Batista de Andrade e Bernardo Elis.
Fonte: Arquivo pessoal do fotografo Nelson Santos.

Em entrevista, o ator Mauri de Castro, que interpretou o tenente Mendes de Assis,
contou-nos alguns detalhes do processo de gravacao do filme. Mauri é diretor e professor de
Artes Cénicas, nascido em Pires do Rio — GO, ja trabalhou com Chico Anisio, Carlos Alberto
de Nobrega, e fez parte da dupla caipira Vira e Mexe. Quando questionado sobre o convite a

participar do filme, ele nos conta que:

O Jodo Batista de Andrade me convidou para passar uns dias com ele em
Pirendpolis para ver atores goianos para participar do filme. Ele j& sabia da
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minha historia, conhecia alguma coisa minha, entéo eu fui para I& e fiquei uns
dias com ele, ele estava com todas as fotos dos atores goianos e ele ia
escolhendo o biotipo e eu ia contando sobre aquele ator goiano e assim se
formou um elenco muito grande goiano. Ent&o, evidentemente, no meio disso
ele ja tinha preparado um personagem para mim e eu nao sabia, né. Entdo eu
fui 14, para falar sobre os atores goianos, ai ele me deu o personagem que era
um alcdolatra, ndo sei 0 que hoje corresponderia, cabo, sargento, Mendes de
Assis, um comandante militar bébado, alcoolatra e medroso e entra numa
guerra doida. (Mauri de Castro, ator, 11 / 04 / 2022)

O ator nos relatou sobre o estilo de trabalho de Jodo Batista. O diretor solicitou que o
elenco lesse o0 romance durante o processo de preparacdo do filme, mas que essa nao era uma
grande preocupacao dele, e o0 experiente cineasta provavelmente pretendia que sua adaptacéo
fosse mais livre. Castro afirma que leu a obra apenas para “situar a personagem dentro da
histéria do Bernardo Elis”. Acerca de improvisos durante as filmagens, Mauri (2022) aponta
que:

Houve, houve, até porque o Jodo é muito criativo, e ele oferece, ele da
uma liberdade para o ator muito grande de trabalhar o texto, de
composicao do personagem, ele da essa liberdade, é claro que ele tem
o0s parametros de cada um, e até onde o ator pode trabalhar o texto de
uma forma mais, que fique mais a vontade, que fica mais prépria do

ator, que o ator possa apropriar- se do texto de uma forma mais natural.
(Mauri de Castro, ator, 11 / 04 / 2022)

Acerca da habilidade do diretor, Mauri destaca que Jodo Batista conduz o elenco
permitindo que os atores sugiram acréscimos ao texto, e que havia espaco para esse tipo de
discussdo. Essa relacdo aparece também entre os figurantes, como no Making off descrito pelo
cineasta e que se transformou em folclore entre o pessoal de cinema de Goias: um figurante,
apaixonado pela participa¢do no filme, deveria “morrer” numa das primeiras cenas de ataque
dos jaguncos; ele deveria acionar a espoleta no momento combinado e, quando rodaram a cena,
todos que tinham que morrer, morreram, menos ele. A personagem s6 “morreu” quando o
efeitista disparou a espoleta, de fora da cena, mas o figurante inconformado retornava, de farda
e se misturava aos demais soldados “o resultado ¢ que ele teve que ser “morto” varias vezes e

sempre voltava”.

Com a cumplicidade que estabeleceram durante a gravagdo de O Tronco, o ator Mauri
de Castro foi convidado para realizar outros trabalhos com Joédo Batista de Andrade, inclusive

para compor a comissdo do primeiro FICA (Festival Internacional de Cinema e Video
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Ambiental). O festival obteve tanto destaque que contribuiu para a cidade de Goiés ser
reconhecida pela Unesco como Patriménio Cultural da Humanidade.

Durante as filmagens de O Tronco, Jodo Batista de Andrade se fixou em Goiés e
conheceu o entdo deputado Marconi Perillo ainda mogo e candidato a governador. Mesmo com
poucas intencdes de voto, ele se elegeu e convidou Jodo Batista para fazer um festival de
cinema. Nascia o FICA, que originalmente foi idealizado pela equipe da campanha eleitoral de

Perillo.

O FICA foi um sucesso estrondoso desde o inicio e dele guardo lembrancas
saborosas. Dirigi o primeiro, sucesso que ajudou a cidade de Goias a ser
reconhecida pela Unesco como Patriménio Cultural da Humanidade. (...)
Dirigi ainda o terceiro FICA, em 2001, quando trouxe para Goias filmes de
sessenta paises. Eu pedia para alguém da minha equipe apontar o dedo hum
mapa, via o pais e buscava de l1a um filme. Foi um sucesso emocionante.
(CAETANO, 2004, p. 392 e 393)

A pesquisadora Lima (2022), em seu trabalho Diga ao povo que FICA: educacdo
ambiental e difusdo audiovisual no Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental FICA
(1999-2022), investiga o contexto politico e cultural em que o festival foi concebido, apontando
como o FICA colabora com os ideais da Educacdo Ambiental, e como ele se consolidou como

0 maior evento de cinema ambiental da América Latina.

Segundo a autora, o FICA surgiu da convergéncia de interesses de varios segmentos da
cultura e do audiovisual goianos, e principalmente do governo do Estado. Em sua estreia, 0
festival contou com a exibi¢do de 37 produgfes nacionais e internacionais. Propunha ainda
diversas atividades de qualificacdo e entretenimento, como minicursos e oficinas, palestras,
gastronomia, shows e as mostras de filmes com a tematica ambiental. Acerca do envolvimento

de Jodo Batista de Andrade com o FICA, Lima (2022) aponta que:

Andrade, como diretor de cinema, notabilizou-se nacionalmente por seus
trabalhos de dendncia, e tinha ja, a época, acumulado experiéncia e
reconhecimento pelos filmes desenvolvidos, como o premiado O homem que
virou suco (1981). (...) A estampa do diretor e suas competéncias relacionais
faziam de Andrade um articulador essencial na atragéo de outros profissionais
de cinema e ampliava o olhar dos setores da cultura. Muito provavelmente por
tais particularidades, a ele foi incumbida a tarefa dos convites nacionais e
internacionais aos cineastas, aos diretores de festivais de audiovisual
internacionais e a imprensa especializada. (LIMA, 2022, p. 28)

Em 2001, na cidade histérica de Pirendpolis, Jodo Batista cria a produtora Oeste Filmes
Brasileiros, e alcanga grande reconhecimento do publico local devido a sua atua¢do em prol do
cinema goiano. Bastante atuante na area de politica cultural, o cineasta foi secretario estadual

de cultura de S&o Paulo na gestdo Geraldo Alckmin, quando criou a Lei da Cultura (ProAc)
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com editais e incentivos para a producdo cultural. Em 2012, foi nomeado presidente da
Fundagdo Memorial da América Latina.

Jodo Batista de Andrade assumiu o Ministério da Cultura em 2017, em decorréncia da
renuncia de Roberto Freire. Pediu demissdo em carta ao presidente Michel Temer, mas
confirmando sua "disposicao para contribuir da forma mais proativa possivel com a transigdo

de gestdo do Ministério da Cultura”.

2.2 A paisagem do Cerrado no filme O Tronco

Aqui estou, nesse verde cendrio de pellcia vegetal,
orlado de buritizais farfalhantes, sob um puro céu
de campo, bordado de alvas nuvens tranquilas.
Refugio-me no aconchego da natureza,

“dos vossos chapadoes descera

um dia a onda civilizadora”.

Floraci Artiaga Mendes

As representacfes da natureza podem ser percebidas em diferentes espacos e
temporalidades, ndo apenas como fonte de recursos e riquezas, mas também a natureza

selvagem e intocada como dimens&o simbdlica na qual acdes e identidades foram estabelecidas.

Procuramos fundamentacdo nas orientacdes classicas da historiografia americana da
Western History, que direcionam estudos envolvendo histéria e natureza nos Estados Unidos.
Para tal, pretendemos nos apoiar no estudo de Moura (2015), intitulado A Fronteira de sangue:
historia e literatura nas representagdes da violéncia em Goiés na passagem dos séculos XIX
ao XX.

Moura (2015) cita a obra Cowboy Ecology, de Worster (1992), apontando que tal autor
ndo descreve apenas o0 cenario natural hostil, mas considera também a historia dos vaqueiros,
analisando a ecologia humana e o cowboy com seu curral numa perspectiva mais ampla de
adaptacdo humana as paisagens. Sao pressupostos que também se aplicam a relacdo entre

historia e natureza na fixagdo da sociedade goiana no Cerrado.

Para melhor compreender a dindmica da vida social em Goias no século XX e inicio do
século XX, utilizaremos o conceito de fronteira como uma importante categoria na
compreensdo histdrica entre o individuo e a natureza. Segundo Moura (2015), o precursor desse
conceito é Frederick Jackson Turner (1861-1932), pois inaugurou uma tradigdo historiografica

baseada no entendimento de como se configuram as rela¢Ges entre os humanos e o meio natural
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que ocupam, concepcdo que influenciou e inspirou historiadores do Oeste. Nesse sentido, a
tradicdo americana da Western History é uma referéncia que nos permite maior similaridade
com o contexto goiano. Esse campo historiografico norte-americano dedica-se a histéria do

Oeste e da fronteira, buscando a compreensao de fenémenos regionais.

A partir da década de 1980, a historiografia do Oeste buscou revisar a concepcéao
turneriana de fronteira, procurando se ater mais a tematica local, na intencdo de questionar as

interpretacdes generalistas de uma histdria nacional da fronteira.

O movimento de expansdo territorial e o deslocamento espacial da sociedade nos
permitem reconhecer a existéncia de mdltiplas fronteiras no Brasil, uma fusdo de paisagens,

pessoas e culturas. Segundo Martins (2014), a fronteira é:

Lugar privilegiado da observacéo socioldgica e do conhecimento sobre 0s
conflitos e dificuldades préprios da constituicdo do humano no encontro de
sociedades que vivem no seu limite e no limiar da historia. E na fronteira que
se pode observar melhor como as sociedades se formam, se desorganizam ou
se reproduzem. E 14 que melhor se veem quais si0 as concepcdes que
asseguram esses processos e lhes dao sentido. Na fronteira, 0 homem néo se
encontra — se desencontra. (MARTINS, 2014, p. 10)

O deslocamento de populagdes e a constante abertura de novas frentes de expansao
capitalista combinaram-se em um processo marcado pelo autoritarismo, envolvendo a
dominacdo fundiaria na fronteira e a sua carga de violéncia. O cenario de inseguranca que
dominava Goias no inicio do século XX devia-se a varios fatores ameacadores, como ataques
de jaguncos, impondo um clima de terror nas vilas e fazendas, ataques indigenas, a lei dos
coronéis e outras hostilidades.

Segundo Martins (2014), ndo se pode compreender a frente de expansdo como mera
expressao material de simples busca de terra pelos camponeses. Essa busca se trata de uma
stbita desagregacao de vizinhanga, de um ajustamento precario a uma nova situacdao, um novo
relacionamento do homem com a natureza, envolvendo perdas culturais e uma apropriacao de
costumes e tradicoes.

Moura (2015) destaca que a fronteira goiana foi analisada pelo historiador americano
David McCreery (2006) a partir da coleta e estudo de vasta base documental sobre a provincia
(1822-1889), em sua obra Frontier Goias. O historiador apresenta sua tese de que o territorio
goiano isolado espacial e politicamente, com a economia estagnada e com dificuldades de
acesso, era a “fronteira da fronteira”, apresentando uma condi¢do periférica em relagdo ao

Imperio. A fronteira em Goias era lugar de ataques indigenas e de jagungos, conflitos e
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dominacdo, exclusdo e pobreza. A administragdo publica baseava-se no personalismo e na

dominacdo fundiéria com parcas possibilidades de desenvolvimento econémico.

Os senhores de gado ou coronéis representavam a elite da fronteira e controlavam as
funcBes politicas e administrativas do Estado. McCreery (2006) caracterizou como cattle
frontier um tipo especifico de pecuéria de fronteira em que ele analisa a estrutura econémica,
as relagBes sociais e politicas que marcavam essa condi¢do. No final do século XIX, Goiés
permanecia isolado, o que favoreceu a emergéncia de grupos regionais que confrontavam o
poder estabelecido do Estado. O dominio fundiario era marcado por violentos conflitos e pela

disputa de terras.

A fronteira do gado tomava forma e se caracterizava como a principal
atividade em Goids. As necessidades de expansdo e dominio fundiario
associado a uma estrutura de forca e dominagdo, com pouca presenga do
Estado, tornaram esse ambiente favoravel para a constituicdo de situacdes em
que a violéncia se torna naturalizada”. (McCreery, 2006 In Moura, 2015)

Nesse sentido, a cattle frontier em Goias € uma abordagem que compde a historiografia
do Oeste brasileiro por tratar da dominacdo politica e da estrutura econémica goiana no século
XIX. Situagdo que pouco se altera no inicio do século XX. O isolamento do Estado é
parcialmente rompido com a chegada da ferrovia em 1912, junto a novas rodovias e municipios
que foram se estabelecendo na regido de fronteira. Movimento que impulsionou a migracao, a

valorizacdo das propriedades e intensificou a violéncia.

A situacdo de isolamento e vazio populacional criava uma fronteira interna, a provincia
goiana significava espaco deserto, a morada do “outro”. No romance O Tronco, Elis dialoga
com o aspecto tragico da fronteira, expondo a conflitividade que a caracteriza e as divergéncias
de interesses econdémicos. O poder e o prestigio dos coronéis Melo podiam ser observados
“desde Pirendpolis até Boa Vista”, extensao territorial usada pelo autor para dimensionar o

poderio da familia.

Para Bertran (1994), nosso isolamento deu origem a uma cultura peculiar, do “homem
cerratense”, segundo o autor, interrompida apenas na década de 1940, a partir das politicas de

integracéo do litoral com o sertdo do Brasil.

O territorio designado como Dominio do Cerrado abrange uma vasta area brasileira, que
compreende na totalidade os estados de Goias, Tocantins, Mato Grosso do Sul e Distrito
Federal, incluindo partes de Mato Grosso, Bahia, Minas Gerais, Maranh&o, Piaui, Sdo Paulo e
certas areas do Nordeste brasileiro. O Cerrado também distribui aguas para as grandes bacias

hidrograficas do continente. Os chapad®es centrais do Brasil, cobertos pelo Dominio do
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Cerrado, funcionam como uma espécie de fronteira cultural, criando uma cultura singular em

que varios elementos de origens diversas convergem.

O Cerrado foi fundamental na vida das populacbes pré-histéricas que iniciaram o

povoamento no interior do continente sul-americano. Na regido do Cerrado, tais populac6es

desenvolveram processos culturais que moldaram estilos de sociedades bem definidas, em que

a economia de caca e coleta imprimira uma organizagdo espacial e social com caracteristicas

singulares.

Em decorréncia das constantes crises alimenticias, havia uma dependéncia
crénica por parte da populacdo em relagéo ao cerrado, principalmente os mais
carentes, cuja parte principal do alimento era de natureza vegetal; frutas
silvestres, tais como cocos de diferentes espécies de palmeiras, o palmito da
guariroba, extremamente amargo, e 0 pequi, nos meses de setembro e outubro,
saciavam a fome de muitos. A fruta da cajazeira tinha a mesma serventia em
determinadas épocas do ano, dela preparava-se a “sembereba”, suco de caja
misturado com rapadura e farinha. (MAGALHAES, 2018, p. 157)

Segundo a pesquisadora Magalhdes (2018), os rios forneciam diferentes espécies de

peixes, tais como o pacu, a piranha, a piratinga, a pirarara e o pirarucu.

O Cerrado ainda fornecia cagas saborosas, como a carne delicada dos veados,
a da anta, apreciada pela fineza de sua carne e pelo sabor especial do toucinho.
A carne de capivara apesar de ter um sabor desagradavel, era concorrida para
a elaboragdo de um remédio eficaz contra sifilis, moféia e todas as impurezas
do sangue. As perdizes, as emas, 0S mutuns, 0S jacus e varias outras aves
também serviam de alimentacdo para a populacdio do Cerrado.
(MAGALHAES, 2018, p.157)

Para tratar da imageética do Cerrado em O Tronco, abordaremos a nogao de paisagem da

pesquisadora Maximiliano (2004). Ela afirma que a sobrevivéncia dos seres humanos sempre

dependeu de sua relagdo com o meio, mas o conceito de paisagem s6 foi formulado ao longo

de muito tempo, manifestando-se a partir de observacdes de pintores, artistas e poetas.

Na Geografia ocidental contemporénea paisagem é entendida como produto
visual de interacdes entre elementos naturais e sociais que, por ocupar um
espaco, pode ser cartografada em escala macro ou de detalhe, e classificada
de acordo com um método ou elemento que a compde. (MAXIMILIANO,
2004, p. 84)

Segundo Maximiliano (2004), a nocdo de paisagem estéd situada na memoria do ser

humano, baseada na observacdo do meio. Tais expressdes podem ser encontradas nas artes

cénicas de diversas culturas, que no inicio retratavam elementos particulares como um rio,

montanhas ou animais selvagens. Uma referéncia para essa percepg¢édo direcionada a alguns

componentes do ambiente sdo as pinturas rupestres.
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Para a autora, a paisagem pode ser entendida como uma medida multidimensional de
compreensdo de um lugar, “como ambiente vivido e/ou captado pela consciéncia humana, a
paisagem, de alguma maneira, sempre existiu junto com os seres humanos, levando ora a
utilizacdo pratica de seus recursos, ora a contemplacdo e encantamento” (MAXIMILIANO,
2004, p. 89-90).

No romance de Bernardo Elis, é possivel notar sua proximidade com a natureza, nas
descricdes detalhadas da fauna e flora do Cerrado. Para o autor, grande parte dos elementos que
formaram suas estorias € oriunda da sabedoria e imensa cultura de Rosa, senhora que realizava

0s servigcos domésticos da familia.

Sabia da forca da lua na natureza das plantas e dos bichos, conhecia habito de
animais silvestres e as variadas estorias folcléricas, sabia decifrar o enigma do
tempo pelo rumo e jeito do vento, pelo calor e luminosidade atmosférica (...)
Sabia da hora e da vez que as plantas floresciam, frutificavam, amadureciam.
Sabia da lua certa para plantar e colher, 0 que dava frutos no ar ou cresciam
raizes e batatas por baixo da terra. Era senhora das mangabas, cajus, muricis,
gravatds, araticuns, gabirobas e iucuns. Conhecia passaros e aves com seus
cantos, plumagens e poderes magicos. Rosa era uma mulher muito sabia,
excepcionalmente sabia. (ELIS, 2000, p. 47)

No romance O Tronco estdo presentes ainda o misticismo e a interacdo com as forcas
da natureza, compondo o quadro de luta cotidiana também contra as intempéries do mundo
natural. E possivel observar no seguinte trecho que Elis faz referéncia a uma ave cujo canto,
segundo uma crenca popular, previa a morte de alguém. Seu canto peculiar lembra o miado de
um gato: “eu ficava quieto olhando as casas fechadas, o povoado mais triste, os passarinhos
pousando em nuvens compactas nos assa- peixes da grota. Eram passaros- pretos, papa-capins,
rolinhas fogo- apagou e o diabo das almas- de- gato com seus pios entojados, piando, piando
horas a fio”. (ELIS, 1977, p. 54).

O gado curraleiro, ou pé-duro, foi a raca utilizada pela atividade rancheira em Goias,
durante a expanséo colonizadora do Oeste do Brasil e a fixa¢do da sociedade goiana no Cerrado.
O curraleiro era uma raga crioula de origem ibérica de facil adaptacdo ao ambiente, sem a
necessidade de maiores cuidados para a manutencdo dos rebanhos. O gado era criado a solta
nos campos e encostas do Cerrado. Durante o periodo de estiagem, 0s rebanhos eram
conduzidos para as “veredas”, locais em que a umidade mantinha o capim verde, mesmo no

auge da seca.

No caminho de Barreiras, perto do povoado do Duro, no alto da Serra, havia
um terreno de excelentes pastagens durante a seca. Cheio de taquaral, furnas
frescas e cambalbas. Para ai subia 0 gado no ardor da seca, onde permanecia
comendo o capim verdinho até que ca embaixo se queimassem 0s pastos e 0
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capim brotasse, quando entdo as reses desciam para comer o verde. (ELIS,
1977, p. 31-32)

Caracterizado como um mosaico de paisagens, o Cerrado evidencia sua riqueza por
meio da sua diversidade e, a0 mesmo tempo, das variagdes de cenarios que se alternam. A
temporalidade, com suas diferencgas sazonais, auxilia na compreensdo das transformacoes das

paisagens do Cerrado.

O cineasta Jodo Batista de Andrade teve uma infancia rural em ltuiutaba-MG, e seu

apreco pela fauna e flora do Cerrado é perceptivel no seguinte trecho:

Quem sabe pela vivéncia no campo, a infancia em ltuiutaba MG, regido de
cerrado, a paisagem do tempo que nunca se apaga. As frutas silvestres que
conheco e das quais gosto tanto, como gabiroba, mamica, mangaba, curriola,
0 jatoba, o araticum, bacopari, cagaita, cajuzinho, inga, guapeva, o coco da
gueroba, a macauba, o babdo, o azedinho, o pequi, a quina, o &cido gravat, o
ananas, o olho de boi, murca, a pitanga, jabuticabinha, o aracé, a fruta do tatu,
o chichd, as plantas medicinais, as flores, os bichos do cerrado. (CAETANO,
2004, p. 379)

O cinema americano, como nosso principal modelo, certamente influenciou Jodo Batista
a trazer a tematica rural, os debates politicos e sociais da época para o grande publico. O Oeste
americano foi intensamente mitificado. Divulgava-se a regido como um verdadeiro Eldorado,
para atrair familias para as regiGes mais distantes e enfrentar inimeras dificuldades no processo
de ocupacéo e modernizacdo. Importava-se do filme de faroeste a imagem da idade heroica, era
necessario que a industria do cinema brasileiro apostasse também em nossos mitos. A defesa
da lei, da ordem e do progresso implicava em arriscar a propria vida na guerra e justificava o

uso da violéncia.

Na abertura do filme O Tronco, uma panoramica a John Ford mostra-nos a amplitude
do cenario, a vastiddo do Cerrado, um angulo que nos remete aos canions do Monument Valley,
presente nos grandes faroestes hollywoodianos. Observaremos ainda outros elementos que
compdem a imagistica telurica carregada de elementos naturais e sociais, como podemos
perceber na fala da personagem Coronel Pedro Melo (interpretado por Rolando Boldrin),

guando parte do Piaui com a familia e chega ao Eldorado goiano:

(Pedro Melo jovem) E aqui gente, é igualzinho no meu sonho, tudo infinito,
deserto, tudo meu! Aqui nés vamos construir nosso reinado, o reinado dos
Melo, e tudo, até onde a vista alcancga sera nosso, a terra, as arvores, os bichos,
as aguas e até as pessoas, tudo seré nosso! (Tronco. O. 52:39)

E interessante observar que, ao importar a estética dos filmes de faroeste, o similar
nacional acabava por importar a ética do homem livre americano e a trazia para o rural

coronelista brasileiro. Os nossos sertanejos cinematograficos agem com a mesma liberdade
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sobre seus destinos que 0s vaqueiros do western, assim como o modelo americano era o

capitalismo expansionista que tornava produtivas regides para além das serras rochosas.

(ARTUR MELO) Ha quarenta anos, um homem destemido cruzou esse nosso
sertdo, deserto sem viva alma, para fincar aqui um marco de sua vontade e
esperanca, com seu trabalho povoou e fez progredir essas terras que hoje se
identificam com o nome de nossa familia (...) Estamos em nossa casa, em
nossa terra, por isso estamos tranquilos e Ihe pergunto, quem podera nos
atingir? Ninguém! Ninguém! (Tronco. O. 22:20)

Para Levy da Silva (2019), a classificacdo dos géneros cinematograficos visa reforcar
as regras e modelos a partir dos quais deveriam se elaborar uma obra, mesmo que muitas vezes
esses limites e regras fossem ultrapassados. Trata-se de um modelo tedrico Util para anlises e

estudos, mas é uma estrutura abstrata que nem sempre se encaixa na realidade do filme.

O género do western trata da dimensdo simbolica das interacBes entre homem e
natureza. E uma palavra de origem inglesa que pode ser traduzida como ocidental, tal
denominacdo deve-se a uma localizacdo geogréafica e sua cultura: trata-se da histdria do Oeste
dos Estados Unidos. A conquista do Oeste € uma narrativa presente no imaginario como um
mito de fundacdo norte-americano sobre suas origens identitarias, e que coincide com a criacao

do cinema, no final do século XIX.

A tensdo entre natureza selvagem e civilizacdo foi responsavel pela construcdo do
western. O Oeste indspito que precisava ser desbravado marcou muitas producdes
cinematogréaficas. Alguns componentes perceptiveis nos filmes de faroeste, como as brigas, 0s
tiroteios, homens corajosos numa paisagem de natureza hostil, ndo séo suficientes para definir

0 género, sendo o mito a realidade profunda que o sustenta.

Na origem do western é possivel perceber uma ética da epopeia e da tragédia que
relaciona a narrativa mitoldgica norte-americana a grega, havendo uma contradicdo moral que
orienta 0 western para o registro tragico. A conquista do Oeste, um ambiente natural e ndo
urbano caracterizado pela auséncia de leis, demonstra que pouco se diferenciam a moral entre
as personagens qualificadas como fora da lei e os que se encontram dentro dela, pois a justica
¢ praticada por homens tdo temiveis quanto os criminosos. Tal contradicdo moral pode ser
observada naquele que é considerado o primeiro filme western, The great train robbery (O
grande roubo do trem, 1903), dirigido por Edwin Porter. O cineasta contribui para a
ambiguidade na relacdo entre mocinhos e bandidos, pois enaltece a eficiéncia dos ladrdes,

aspecto que ndo ocorria nos filmes da época.



64

A pesquisadora Levy da Silva (2019), em seu estudo sobre os clichés cinematogréficos,
discorre amplamente sobre o género western e suas convencdes, e como 0 uso de certas imagens

se tornaram comuns no contexto narrativo do faroeste.

Todos 0s géneros possuem um conjunto de imagens reincidentes e com pouca
variacdo formal, as quais os criticos e tedricos do cinema ndo costumam
chamar de clichés, mas de convencgdes de género. Sdo esquemas imagéticos e
narrativos que funcionam como uma marca identitdria do género,
reconhecivel pelo publico. (LEVY DA SILVA, 2019, p. 158)

Em razéo da presenca de elementos que podem ser presumidos, por serem capazes de
condicionar a expectativa do publico, a autora afirma que as convencdes de género provocam
0 que Aumont (et. al. 1995) denomina de efeito-género, em que ha um mesmo referente
diegético e a recorréncia de cenas tipicas que sdo ritualmente repetidas de filme em filme. O
efeito-género nos permite o reconhecimento de um universo com regras préprias que sdo
acordadas com o publico, respeitando a ldgica interna da narrativa e podendo sofrer
modificacdes, desde que ndo subverta completamente as convencgdes de género. Nesse sentido,
pretendemos trazer fotogramas de O Tronco e analisar de que maneira 0 cineasta mineiro se

utilizou da imagética do western para dirigir seu faroeste caipira.

O filme Stagecoach (No tempo das diligéncias, 1939), de John Ford, imprimiu uma nova
fase de westerns cinematograficamente mais elaborados. O cineasta utilizou pela primeira vez
no cinema um cenario que se tornaria parte da iconografia do western, o ja citado Monument
Valley. Para Levy da Silva (2019), as rochas presentes nessa regido sao fetiches, como as armas
e roupas dos caubdis, elas representam forca e masculinidade, as paisagens nesses filmes visam

reforgar o poder falico do heroi.




65

Figura 04 - Fotograma do filme Stagecoach (1939). Dire¢&o: John Ford.
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

Figura 05 - Fotograma do filme Stagecoach (1939). Dire¢&o: John Ford.
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

O plano americano ou médio, muito utilizado nos westerns, permite-nos observar um
enquadramento aberto, bem proximo das personagens, que geralmente aparecem da cintura para
cima, para captar as expressdes do ator, as armas e ainda localizar o espectador no cenario. Jodo
Batista de Andrade utiliza desse componente cinematografico e do travelling, enquadramento
em que a camera “viaja”, deslocando-se da mdo do operador sobre uma grua, em diversas

direcdes.

Figura 06 — Pirendpolis. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
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Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Figura 07 — Vicente contemplando o vasto cerrado. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de
Andrade. Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Em O Tronco, é possivel notar o horizonte amplo que demonstra a fragilidade do homem
frente a natureza. Esse é um aspecto muito singular na narrativa do western, o enquadramento
e certos movimentos de camera (plongée e contra-plongée) foram se consolidando como tipicos
do género. O carater épico dos westerns pode ser observado principalmente naqueles que
narram o processo migratdrio para o Oeste, sdo retratadas grandes caravanas, 0s migrantes, as
carrogas e seus animais, representando a saga dos pioneiros e seu deslocamento no vasto

territorio.
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Figura 08 — Fotograma do filme - The covered wagon, 1923. Dire¢do: James Cruise.
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

Figura 09 — Caravana rumo a S&o José do Duro. O Tronco. 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Bernardo Elis descreve a saga da Comissdo que se dirigia a S30 José do Duro, que
avangava pelo sertdo “belo e terrivel”. Na obra, foram trés meses de marcha pelos chapadoes,
transpondo rios, enfrentando animais selvagens e outras mazelas.

A serra de Jaragua com suas matas ricas ficou para tras; o rio Maranhdo com

sua caudal soturna foi transposto. Pelos caminhos do sertdo, incertos caminhos
cortados no mato ou no cerrado, a caravana avanga sempre, ao sol e ao sereno
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(..) Por sobre montes, vales, rios e chapaddes a comitiva avanca no rumo do
Duro. (ELIS, 1977, p. 55)

Figura 10 — Fotograma do filme The big trail. 1930. Dire¢do: Raoul Walsh.
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

Figura 11 — Carros de bois cortando o brejo. O Tronco. 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDe Andrade1999

Em destaque, a grandiosidade do ambiente natural e a bravura dos pioneiros compdem
mise-en-scene do deslocamento. As adversidades do meio e o préprio relevo colaboraram para

a criacdo de imagens memoraveis, como a caravana que desce uma ribanceira em The big trail
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(1930), sendo indispensavel que no percurso haja obstaculos que dificultem ainda mais a
travessia. Como observamos também em O Tronco, a Comissdo rumo ao Duro percorre quase
mil quildmetros a pé, apenas militares e outras autoridades dispunham de montaria, na cena

acima (figura 11) os soldados empurram uma carrocga que ficara presa ao atravessarem um brejo.

A fotografia no filme O Tronco € um dos aspectos estéticos que merecem destaque,
dirigida por Jacques Cheuiche, que conseguiu captar a beleza do Cerrado goiano contida nas
paisagens natural e humana, o colorido ocre da terra, 0 chdo batido, a poeira vista contra o sol.
Notamos ainda a harmonia entre fotografo e cineasta na captura das imagens do vasto horizonte

com sua vegetacao tipica, tal como descrita na ficcdo bernardiana.

A trilha sonora é um elemento fundamental na linguagem cinematografica e sua
harmonia com as cenas é indispensavel para o sentido que se pretende dar ao filme. Jodo Batista
de Andrade encomendou ao musico mineiro Tavinho Moura essa realizacdo. Compositor,
instrumentista e pesquisador de tradi¢cdes folcldricas de Minas Gerais, ele uniu musica popular
e erudita na composi¢do original que elaborou para O Tronco. O musico soube encantar e
transmitir o aspecto “rustico” do que é narrado. A trilha musical conta com 39 faixas e foi
dividida em temas melddicos de acordo com as cenas, sendo intituladas Morte de Vigilato,

Jabuti, Chegada das tropas, Delirio e morte do coronel etc.

Na base do western, a cidade assume um diferente ambiente de expressdo, 0s territorios
urbanos estabelecem seus préprios limites e possuem regras morais e legais indispensaveis a
vida coletiva. Para a gravacao do filme O Tronco foi construida uma vila cenografica no Morro
do Cabeludo, proximo a cidade de Pirendpolis, e algumas tomadas foram feitas no centro
historico da Cidade de Goias, primeira capital do estado, onde ainda é possivel encontrar
edificios preservados como no periodo em que se passa a trama, inicio do século XX. Em
entrevista a Folha de Sdo Paulo, Jodo Batista comenta sobre esse esforco e a vantagem

decorrente da constru¢ao desse cenario “vivo™:

Folha - Uma solugdo para esses problemas foi a construcdo da vila
cenografica?

Andrade - Sim. Ela foi a grande sacada do filme. E o que chamo de grande
cenario "vivo", porque ndo é so fachada. Foi feita para usar os interiores e 0s
exteriores. Filmamos dentro e fora das casas.
(https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg28079821.htm acesso em 15 de
marco de 2023)

A vila cenografica citada pelo cineasta (figuras 13 e 14), é detalhada ainda pelo autor

Mauri de Castro quando nos contou acerca da preparacdo dos cenarios: “(...)ele construiu uma


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq28079821.htm

70

vila, um arraial em cima da Serra dos Pirineus, era um arraial, eu me lembro que tinha um
cemitério, a igreja, uma, duas, trés, quatro, cinco... umas oito casas, ele construiu um arraial, e

olha que tinha cenas dentro das casas, ndo era so fachada ndo, tinha comodos(...)” (CASTRO,
2022).

Figura 12 — Fotograma do filme Seven men from now, 1956. Dire¢&o: Budd Boetticher.
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

Figura 13 — Vila de Sédo José do Duro. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
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Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Figural4 — Cidade cenografica em Pirendpolis - GO.
Fonte: Arquivo pessoal do fotdgrafo Nelson Santos.

Figura 15 — Juiz Celso Calmon na capital. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

No que se refere ao processo de pré-producao do filme, Mauri de Castro declara que a

direcdo de arte (ou cenografia) realizada por Vinicius Hernandes de Andrade foi fundamental
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para compor os detalhes de época, uma perfeita fusdo entre o texto bernardiano e o universo
natural e humano do Goias barroco, e que, inclusive, Jodo Batista teria comprado alguns bois
curraleiros para compor o cenario. Acerca da reconstituicdo cenografica da Vila do Duro, o
pesquisador Vieira Neto (2010) aponta que o cineasta se inspirou no mapa ficticio do prefacio
do romance O Tronco, que apresenta ao leitor o local exato das residéncias das personagens e
outros detalhes geograficos como riachos e estradas.

O tracado urbano da pequena vila obedece ao estilo arquitetdnico herdado da
colonizacdo ibérica, ou seja, um nucleo central norteado em torno de uma
igreja, ladeada pelas constru¢cbes mais importantes da administracdo
municipal ou das familias tradicionais e no centro uma praca ou espaco
(muitas vezes quadrangular) com fonte, chafariz ou até um pelourinho
(dependendo de sua época de funda¢éo). (VIEIRA NETO, 2010, p.136)

Na vila ou cidade, onde também ocorrem tensdes nas fronteiras sociais, sao instituidas
algumas figuras importantes no western: o forasteiro, que representa uma ameaga justamente
porque € estranho ao lugar; o fora da lei, que ndo se adéqua as normas citadinas; o pistoleiro,
portador de grande habilidade no manuseio de armas e que, por essa razao, pode ditar as regras
do lugar e o xerife, incumbido de estabelecer a lei e a ordem. No faroeste goiano, podemos
facilmente assemelha-los: o juiz Celso Carvalho, designado pelo Estado para reestabelecer a lei
e as instituicdes, equipara-se ao xerife; Os fora da lei se aproximam das figuras dos coronéis e
Seus capangas, e 0s jaguncos, envoltos em supersticdes, tais quais os pistoleiros destacam-se

pela valentia, crueldade e destreza com as armas.

Em entrevista & Folha de S&o Paulo, o cineasta Jodo Batista de Andrade discorre acerca
de alguns detalhes durante a producéo do filme, como a introducédo de varios atores goianos na
interpretacdo de personagens, sendo que a maioria dos figurantes foram recrutados dentre a

populacdo de Pirendpolis, onde se passou a maior parte das filmagens.

Folha - Vocé também nunca tinha feito algo que envolvesse uma estrutura
tdo grande.

Andrade - E. O filme tinha mais de 3.000 figurantes. Nas cenas de batalha,
tinhamos mais de 300 armas em cena, entre fuzis e carabinas. Ninguém estava
acostumado com isso. NOs tivemos que ir levando o filme na marra,
aprendendo rapidamente a lidar com os problemas que apareciam.
(https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq28079821.htm acesso em 15 de
margo de 2023).

Nos filmes do género western, foi convencionado que os indigenas representavam uma
ameagca, tratados como vildes, selvagens a espreita. Na imagem filmica mais recorrente, eles se
encontram no alto de uma montanha, de onde é possivel ter uma visdo privilegiada de seus

“alvos”, enquanto se preparam para o momento do ataque. Para Levy da Silva (2019), “o
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registro de uma cena como esta exige uma escolha topografica ideal. Para colocar no mesmo
quadro os indios e o alvo, dando ao espectador a nocdo da altura e profundidade do cenario”.
Afirma ainda que a ideia do indigena vildo se manteve por um longo periodo, e a representacéo

imagética dessa ideia foi amplamente utilizada.

Figura 16 — Fotograma do filme Blazing the trail, 1912. Dire¢ao: Thomas H. Ince.
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

Figura 17 — Soldados observando os jagungos. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDe Andrade1999
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Em O Tronco, percebemos a mesma imageética na cena em que os soldados do governo
estéo de tocaia no alto de uma serra, perplexos frente ao bando de jagungos bem armados. Mas,

nesse caso, a situacao se inverte e séo eles os alvos.

Notamos que Jodo Batista se utiliza de uma rima narrativa quando insere no filme a
imagem de um jabuti (que se repete trés vezes em momentos distintos), animal que, em diversas
narrativas da cultura indigena brasileira, € um heréi invencivel. Para os Kaiapd, a longevidade

da espécie é sindbnimo de forca e resisténcia.

Os animais podem ser instrumentos simbolicos na construcdo de um enredo. Como
podemos perceber nas figuras 18 e 19, o jabuti aparece na cena dos créditos iniciais em primeiro
plano, com sua lentiddo caracteristica desfilando no vasto Cerrado e transmite uma ideia de
paciéncia e calmaria. O caminhar do jabuti sugere a ordem vigente, o proprio sistema

coronelista que a personagem Vicente Lemes tenta combater e acaba por acirrar o conflito.

Em outro momento, durante um pouso da Comissdo gue se dirigia a Sdo José do Duro,
a ordem € invertida. A personagem se encontra em meio a luta dos poderosos da sociedade,
uma luta sangrenta e selvagem. Na referida cena, o juiz Carvalho vira o animal de cabeca para
baixo e parece satisfeito em vé-lo se movendo inutilmente na intencéo de se desvirar. Quando

0 juiz se afasta, o coletor Vicente Lemes desvira o animal para que siga seu caminho.

Figura 18
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Figura 19
Figuras 18 e 19 — Jabuti. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

O jabuti aparece ainda nas cenas finais do filme. Depois do massacre em Séo José do
Duro, Vicente parte para um destino incerto no vasto sertdo, segue a cavalo e, sem intencéo,
imobiliza o jabuti mais uma vez, deixando-o0 com o casco virado e, em seguida, conduz o cavalo
diversas vezes até que consiga desvira-lo. Seria o retorno da ordem possivel, o jabuti segue
caminhando, o que reforca a resiliéncia do Cerrado e propde ao espectador uma ideia mais

esperancosa, indicando que ha outros caminhos a serem percorridos.

2.3 A estética da violéncia em O Tronco

A literatura de ficcéo é que nos revela o drama
ate entdo desconhecido do sertdo “belo e terrivel” ...

Cristiane Almeida, docente

Partimos do entendimento de que a producéo artistica é resultado das aflicGes, sonhos,
desejos, angustias e concepgdes do artista, e da interacdo desses sentimentos com o contexto
historico. Para Hegel (2005), a arte € uma producdo sensivel expressada por meio da ideia do
individuo que estd em interacdo com o mundo, na qual a abstracdo ocasionada pelo objeto
artistico é resultado da capacidade imaginativa do artista.
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Produz a arte todos os seus efeitos mediante a intuicdo e a representacdo
sendo-nos completamente indiferente saber de onde provém este contetdo, se
de situagdes ou sentimentos reais, se simplesmente de uma representacdo que
nos é dada pela arte. O importante é que o conteido que temos perante nos
nos desperte sentimentos, tendéncias e paixdes, € é-nos completamente
indiferente que tal conteddo nos seja dado pela representacdo ou que o
conhegamos por uma intuicdo que tivemos na vida real. Pode a representagado
arrebatar-nos, agitar-nos, revolver-nos tdo fortemente como a percepgéo.
Todas as paixdes, 0 amor, a alegria, a cblera, 0 6dio, a piedade, a angustia, 0
medo, o respeito, a admiracdo, o sentimento da honra, o amor da gldria etc.,
podem invadir a nossa alma por forca das representacdes que recebemos da
arte. (HEGEL, 2005, p. 49-50)

Hegel compreende a estética como a atividade humana em que o espirito € a for¢a motriz
criativa na producdo da obra de arte. Para o autor, “o belo artistico se origina pelo pensamento,
mas se conecta com a concretude da realidade porque o sujeito ndo esta deslocado do meio
social”. (HEGEL, 2005, p. 49) E do meio social eclode a violéncia, que ¢ uma ferramenta de
controle e opressao, que aparece simbolicamente ao representar as relacdes sociais no cenario

sertanejo.

A reflexdo acerca da estética hegeliana nos permite compreender que a expressao
artistica € uma producao humana decorrente da capacidade inventiva ou inspiracdo do artista,
imerso nas suas vivéncias na sociedade. Merece um adendo a relagdo entre arte e comércio
presente no cinema, pois a producdo artistica também é um produto, como afirma Ana Maria
Bahiana (2012): “de um jeito tdo peculiar, o cinema tem capturado nossa atencdo, nossa

imaginacao, nosso tempo e nosso dinheiro ha mais de um século”. (p.17)

O romance O Tronco dialoga com a fronteira goiana expressando a conflitividade que a
caracteriza e as divergéncias de interesses econdmicos. Na narrativa de Elis (1977), o conflito
entre a policia e os jaguncos a servi¢co dos Melo provoca a morte do coronel Pedro Melo e
culmina com a chacina realizada pela policia, de nove pessoas, parentes e amigos dos coronéis,

presas a um tronco assim descrito pelo romancista:

Era constituido de dois compridos esteios de madeira forte. De espa¢o em
espaco, possuiam esses esteios um corte em meia-lua. Justapostos, os cortes
formavam buracos, nos quais se metia a canela do cristdo, que ali ficava
jungido. De um lado, unindo os dois esteios, havia uma dobradica de ferro,
grosseira, feita ali mesmo, e de outro, uma espécie de aldrava com cadeado.
(ELIS, 1977, p. 157)
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Na filmica de Jodo Batista de Andrade, o instrumento que nomeia a obra é encontrado
pelo tenente Catulino (interpretado por Chico Dias), quando resolve separar mulheres e criancas
num comodo da casa e 0os homens no pordo, como podemos verificar no fotograma abaixo
(figura 20) em que Catulino diz: “- Vamos prender esses coronéis nesse tronco! Pela perna, que
nem preto!” (01:06:20).

Tal instrumento, muito utilizado no periodo da escravidao, ainda existia nos pordes de
algumas casas e era usado pelos corongis para punir seus desafetos. Analisaremos como 0s

autores representaram a violéncia que se tornara natural no periodo em que se passa a trama.

Figura 20 — Catulino verifica o instrumento. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Como um campo da filosofia, a estética versa sobre a natureza do belo e da arte em seus
fundamentos, a reflexdo acerca da beleza sensivel. Através dela podemos perceber juizos de
valor acerca do que é considerado belo e como este justifica a ideia contida na obra. A esséncia
do belo seria constituida e representada na identificagdo do belo com o bom, considerando os

valores morais em determinado tempo historico.

Segundo SILVA FILHO (2021), no artigo “O artista engajado com as contradigdes da
sua época: A representacdo da ‘estética da violéncia’ em ‘Deus e o Diabo na Terra do Sol’
(1964) 7, Glauber Rocha examina a estética da violéncia por meio das contribuicées tedricas de

dois movimentos de vanguarda — Neorrealismo e Nouvelle Vague — e como tais movimentos
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influenciaram os cineastas brasileiros que produziam filmes a partir dos dilemas estéticos,

politicos, econdmicos e sociais da realidade geopolitica brasileira.

A estética da violéncia obteve do Neorrealismo uma contribuicdo efetiva, 0 que pode
ser percebido em algumas cenas do filme O Tronco: a construcdo do vocabulario regional das
personagens, a filmagem em plano aberto tendo o Cerrado como cenério, a temética do sertdo
goiano, a critica social, entre outros. O movimento italiano contribuiu para a criacdo

cinematogréfica e politica centrada no engajamento com as questdes sociais.

Acerca da influéncia de movimentos das vanguardas mundiais na produgdo dos
cineastas brasileiros, podemos destacar a Nouvelle Vague francesa nesse apontamento de
Glauber Rocha (2004):

Nossa geracdo tem consciéncia: sabe o que deseja. Queremos fazer filmes
anti-industriais; queremos fazer filmes de autor, quando o cineasta passa a ser
um artista comprometido com os grandes problemas do seu tempo; queremos
filmes de combate na hora do combate e filmes para construir no Brasil um
patrimonio cultural (ROCHA apud SILVA FILHO, 2021, p. 11).

Segundo SILVA FILHO (2021), os cineastas do referido movimento tinham um
conceito de producdo cinematografica pensando a construcdo filmica na mesma sincronia de
um pintor ou literario, ou seja, tomando o filme como obra do artista, e ndo como resultado de
um tecnicismo engessado. No entanto, Rocha (2021) expressa uma dimensdo diferente da
construcao teorica dos cineastas franceses: o cinema no Brasil estava politicamente atrelado aos

antagonismos do contexto histérico e ao enfrentamento da industria cinematogréafica brasileira.

Buscando melhor compreender a representacao da violéncia em O Tronco, utilizaremos
algumas obras do historiador Oliveira (2007), que dispde de uma ampla producdo acerca das
narrativas literarias sobre catastrofes em Goias. Para o autor, por mais diferentes entre si
(romances, pecas teatrais, fotografias e cinema), estas possuem padrdes, derivados da exigéncia
de transpor um fato histérico tido como relevante para o autor, para uma linguagem que suscite
prazer ao interlocutor. “Elas sdo marcadas por uma tensdo fundamental, entre a consternacao
que invariavelmente os humanos sentem diante de uma desgraca e o desejo de contar bem uma
historia, possibilitando o prazer estético”. (OLIVEIRA, 2007, p. 2)

Segundo Oliveira (2007), a literatura de ficgdo, os relatos sobre catastrofes e outros com

aspiracOes realistas possuem caracteristicas estéticas comuns, utilizando-se da estética do
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sublime, categoria aplicada a retdrica, aos comportamentos sociais, a sensibilidade humana e

as artes.

Para caracterizar a presenca da categoria do sublime na literatura-catastrofe, Oliveira
(2007) discorre acerca dos primeiros tratados sobre o sublime, formulados por Dionisio no
século |, citando ainda Edmund Burke e Kant em sua anélise. Segundo Oliveira, Longino
escreveu uma obra de retorica apontando que um discurso sublime era aquele que arrebatava a
plateia como um raio, sem que essa tivesse tempo para discernir o conteudo verbalizado,

produzindo um impacto irresistivel.

No fotograma abaixo (figura 21) podemos relacionar os apontamentos tecidos por
Oliveira, de que para Longino os discursos eficazes ndo dependem do contetido e sim de
recursos retéricos que emocionam o publico, realizados por pessoas ousadas, destemidas e com

“disposi¢ao na alma”.

Ap0s o assassinato do coronel Pedro Melo (interpretado por Rolando Boldrin) e seu
companheiro Caboclo, os soldados séo reunidos e o juiz Carvalho (interpretado por Antonio
Fagundes), na sua condi¢do de autoridade e utilizando-se de uma composi¢do discursiva
superior, informa a tropa sobre as baixas ocorridas na “acdo legal”, enaltece a bravura dos
soldados e pergunta se alguém contesta a versdo de que as vitimas reagiram a prisdo.
Naturalmente eles, como subordinados, acataram e repetiram o juramento. Uma analogia a
sociedade greco-romana, em que 0s discursos antes das batalhas eram determinantes para a

vitoria ou derrota.

Figura 21 — Juiz Calmon discursa aos soldados. O Tronco, 1999. Diregdo: Jodo Batista de
Andrade. Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999
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O cineasta Jodo Batista de Andrade utilizou-se de diversas convengdes do género
western na sua produc¢do, como a imagem do “tiro na cara”, que se tornou um simbolo da relacao
do cinema com a violéncia. A pesquisadora Levy (2019) admite que o gesto de violéncia
dirigido ao publico, plasmado na referida imagem e em razéo do seu contexto de origem e seus
usos, seja uma convencgéo de género muito recorrente.

O filme inaugural do western The Great Train Robbery é assim ndo apenas
uma inovagao técnica, mas também tematica. Pela primeira vez a plateia se
defrontava com a representacdo da morte subita e violenta de um homem.
Nenhum filme anterior continha a diversidade de locacdes e a dinamicidade

deste, com a sensagdo de velocidade e a vastiddo desejavel quando se narra
uma histéria. (BORGES, 2015, p.70)

Notamos imagens similares ao “tiro na cara” presentes no filme O Tronco. No cléssico
do western americano temos uma personagem que atira em direcdo ao publico, mas os
atiradores ndo sdo bandidos como no plano final de The great train robbery (1903) que mostra
um homem, com um chapéu e um lengo no pesco¢o, a semelhanca dos bandidos do filme,

atirando em direcdo a camera, como verificamos na figura 22.

Figura 22 - “Tiro na cara” em The great train robbery, 1903. Direcéo e Roteiro: Edwin Porter
Fonte: LEVY DA SILVA, 2019.

Para Levy (2019), planos aproximados passaram a ser utilizados de modo mais habil em
favor da narrativa, e que tais imagens demonstram a escolha estética pela quebra da “quarta
parede”, com o intuito de interpelar o publico de modo direto. Como podemos observar na cena

em que Vicente Lemes (Angelo Antdnio) aponta a arma para a cAmera (figura 23). Ele, como
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“mocinho”, idealista e possuidor de um elevado senso de justica, enfrenta o tenente Catulino

para proteger o que restou de seus familiares.

Figura 23 — Vicente enfrenta Catulino. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Segundo Tolentino (2001), os westerns constroem uma metafisica da violéncia, na base

do confronto entre vilGes e herodis, redundando no maniqueismo do bem versus o mal. (p.71).
Para a autora, trata-se de uma leitura composta por uma visdo burguesa da histéria:

(...)gue toma o progresso como bom em si mesmo, supondo-0 acima dos

individuos e suas condi¢Bes sociais especificas, de modo a reduzir as

contradi¢cdes a uma dicotomia entre forgas arcaicas e modernas. Tal dicotomia

divide a histéria em mundos distintos: o do progresso, cujas leis organizam

valores indiscutiveis, e o do atraso, repleto de violéncia, desordem e valores a

serem superados. Desse modo, necessariamente as forgas do “bem”, isto €, do

progresso, devem sair vencedoras para sobrepujarem as do “mal”, ou seja, do
atraso. (TOLENTINO,2001, p. 71)

A ambiguidade moral estd presente desde os primeiros faroestes, trazendo as
personagens principais em uma fronteira em que o bem e o mal ndo estdo claramente separados.
Despertando certo fascinio dos espectadores pelos criminosos e apontando as falhas de carater
dos mocinhos. “Colocar o espectador na linha de fogo era inseri-lo no contexto de violéncia,
era convida-lo a participar do filme: como bandido ou como mocinho?”. (BORGES, 2015, p.
72)
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Borges (2015), em sua tese de doutorado “Como 0 Oeste se perdeu: representagéo,
nacdo e modernidade no Novo Western (1969-2012)”, identifica a ambiguidade moral nos
primeiros westerns, que apresentam os bandidos como portadores de audacia, habilidade e
coragem, indicando uma glorificacdo dos vildes, demonstrando um fascinio em relacdo aos

“fora da lei” e expondo “herois” de carater duvidoso.

Os herdis, personagens capazes de realizar atos de bravura pelo bem comum, podem
ndo ser exemplos de bom comportamento ou retiddo moral o tempo todo. Oliveira (2007)

endossa que a narrativa de O Tronco se trata de uma critica social e moral, pois:
A existéncia de herois e vildes é comum a qualquer narrativa. No entanto, a
especificidade de O Tronco € que esta dicotomia estrutura o texto. O narrador
fica repetindo, a todo o momento, os adjetivos que atribuem caracteristicas
morais aos personagens, distinguindo os valentes, bondosos e justos dos
covardes, maus e injustos. Esse tipo de estruturacdo ndo é uma escolha
arbitraria do autor; é uma imposicdo do tema. A narrativa catastrofe tende a
possuir, necessariamente, ares maniqueistas. Além do mais, o autor conseguiu

uma grande expressividade poética alternando imagens abjetas, relacionadas
aos humanos e imagens sublimes, relacionadas a natureza. (OLIVEIRA, 2007,

p. 8)

Edmund Burke (1993), autor de Uma investigacao filosofica sobre a origem de nossas
ideias do sublime e do belo, utilizou a categoria do sublime para explicar as percepc¢des
humanas. Para o autor, o sublime é mais instinto do que raciocinio, sendo algo que nos arrebata,
paralisa, provoca terror e admira¢do. Como podemos elucidar na cena em que Catulino corta a
orelha do jagunco e coloca dentro de sua boca (figura 24), para que esse retorne ao bando com
a mensagem de que os soldados podiam ser tdo truculentos quanto 0s jaguncgos.

Nesse sentido, apontamos que essas duas forcas, soldados e jaguncos, poderiam estar de
um lado ou de outro por questdes circunstanciais. A condicao jagunca é resultado da existéncia
de homens cujos destinos estdo vinculados aos poderes de mando de um coronel, que os
mantém, controla e protege, em troca do que devem empenhar a prépria vida. Como atesta
Tolentino (2001, p. 152), “livre, e por isso mesmo dependente. Sem ter nada de seu e por isso
mesmo servidor de quem tem. Inconsciente de seu destino e por isso mesmo tendo seu destino

determinado por outrem”.

Os soldados encontram-se numa condicdo semelhante a dos jaguncos, diferentes
motivacdes os levavam a esse oficio, mas a principal era a remuneracdo. Como Ferreirinha,
personagem criado por Elis, que se envolvera na policia na intencio de “ganhar dinheiro” e

seguir para o Rio, pois que futuro haveria em Goias para um jovem pobre como ele? Ou
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Baianinho, que ali estava como um cativo, e possuia uma divida com o Coronel Batista. Muitos
sertanejos visavam o salério ao ingressarem na Forga policial, que naquele periodo representava

um dos poucos oficios, dada a escassez de moedas, pagos em dinheiro.

Figura 24- Catulino corta orelha de jagunco. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de
Andrade. Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Segundo Oliveira (2007, p. 9), “na literatura-catastrofe, procura-se reforcar a empatia
entre personagens e leitor. Os recursos estéticos sdo utilizados de modo a fazer o leitor
compartilhar os sofrimentos das personagens”. Concorda com Burke (1993, p. 93), que “a ideia
de dor fisica, em todos os modos e graus de esforco, de dor, de angustia, de tormento, gera o

sublime”.

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de perigo,
isto é, tudo que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos
terriveis ou atua de um modo analogo ao terror constitui uma fonte do sublime,
isto é, produz a mais forte emocao de que o espirito é capaz. (BURKE, 1993
p. 48)

Nenhuma paix&o despoja tdo completamente o espirito de toda a sua faculdade
de agir e de raciocinar quanto o medo. Pois este, sendo um pressentimento de
dor ou de morte, atua de maneira semelhante a dor real. Portanto, tudo que é
terrivel & visdo é igualmente sublime, quer essa causa de terror seja dotada de
grandes dimensdes ou ndo, pois é impossivel considerar algo que possa ser
perigoso como insignificante ou desprezivel. (BURKE, 1993, p.65 -66)
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Durante as cenas do Assalto, ndo faltam mortes espetaculares, nas quais jaguncos
despencam dos cavalos e do alto de morros. Correrias, fugas, agonias, tudo aproximando o
faroeste caipira de Jodo Batista de Andrade do imaginario do género americano. O ator Mauri
de Castro reiterou em entrevista que O Tronco possui muitos codigos estéticos proprios da
tradicdo do faroeste, e que o filme se relaciona com tal género pois:

(...) tem muita coisa que lembra mesmo o faroeste.... a cena da minha morte é
uma loucura né, pois €, aquela cena e aquela guerra toda acontecendo ali é
muito faroeste né, e até o caminho do exército, da tropa nas serras, ali
caminhando é bem aquela coisa do faroeste, da cavalaria, lembra a cavalaria
dos grandes faroestes, a forma de acampar, aquilo tudo eu acho que vibra,

vibra bem préximo do faroeste. (Mauri de Castro, ator. Entrevista cedida em
11 de abril de 2022)

No fotograma a seguir (figura 25), apresentamos a tipica cena do duelo, cujo vencedor,
nos classicos westerns, serd determinado pela rapidez no gatilho e melhor dominio da arma.
Mas, no longa O Tronco, quem apresentava menor habilidade, no caso o coletor Vicente, foi
mais rapido e atingiu Catulino, tratando-se de uma concessédo ao publico, pois o herdi precisa
vencer. Segundo a pesquisadora Levy (2019), trata-se de uma imagem cliché ancorada nas
convencdes do western e que quase sempre fica circunscrita ao proprio género:

O duelo na rua principal do vilarejo, naguele enquadramento que revela as
maos dos caubdis prestes a sacar a pistola e a cAmera posicionada atras de um
dos oponentes, enquanto eles se encaram. Esta é uma imagem tdo tipica do

género, que a sua presenca em um filme de qualquer outro estilo se mostra
como uma clara alusdo ao western, uma referéncia. (LEVY, 2019, p.206)
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Figura 25- Duelo entre Catulino e Vicente. O Tronco, 1999. Direcédo: Jodo Batista de Andrade.
Fonte: https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

O duelo ¢ o momento do confronto no qual o protagonista pode matar ou
morrer, a depender da sua rapidez no manejo da arma de fogo. Em geral, esta
é uma cena que indica o climax do filme e cumpre o papel de demonstrar que
0 heroi é capaz de vencer a morte. (LEV'Y,2019, p. 207)

A partir de 1928, o advento do som proporcionou mudancas significativas na produgéo
cinematogréafica e abriu a possibilidade de incorporacdo dos recursos sonoros ao conjunto de
elementos narrativos do filme. Como aponta Levy (2019, p. 180), “a paisagem sonora tdo
caracteristica do faroeste, a ponto de conferir-lhe a alcunha de bang-bang, por alusdo aos
estampidos dos tiros, ou a designacéo lirica de horse opera, em razdo do som dos cascos dos

cavalos, comecava a encantar o publico”.

Bernardo Elis utiliza-se de recursos retoricos para descrever a sonoridade do momento
de enfrentamento entre jaguncos e soldados. Segundo Oliveira (2007), Elis contrapde imagens
harménicas e sublimes, a fim de descrever a degradacao e desarmonia presentes na relagdo de
conflito. Como notamos, 0 romancista uniu sons de tiros, gemidos e sons emitidos pelos
animais:

Um foguetdo arrebentou para os lados da Grota. Ao seu estrondo, pipocaram
tiros ao redor de todo o povoado, como se fosse um rastilho de polvora.
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Parecia fogo em tabocal: tiros mais fortes, outros mais fracos. Ao mesmo
tempo, a barulheira: toque de caixas, tambores, latas, ronco de buzina, gritos,
gemidos, choros, lamentos. Zurro de jumento, relincho de cavalo, canto de
galo... Jagungo, minha gente! (ELIS, 1977, p. 194)

Para Burke (1993), ruidos altos sdo capazes de intimidar nossa alma, deter nossa a¢éo e
enché-la de terror. Tempestades ou artilharia provocam medo e por isso sdo sublimes.
Acontecimentos subitos e inesperados nos apavoram, percebemos o perigo e nos colocamos em
guarda contra ele. “Pode-se observar que um unico som de uma certa intensidade, embora de

curta duragdo, se repetido intermitentemente, produz um grande efeito”. (BURKE, 1993, p. 89)

Acerca dos recursos retdricos utilizados por Elis (1977, p.194), a repeticdo de frases é
um deles. Ela reforca a intencdo dos jaguncos em assustar os soldados, que ja demonstravam
muito temor em relacdo ao misticismo envolvendo a figura do jagunco. Como podemos
perceber na frase “- A faca doi! A faca corta!”, que aparece oito vezes durante o climax do
romance. Outro artificio utilizado para provocar panico nos soldados eram gritos alegando que
algum oficial teria sido capturado ou morto, ou ainda afirmando que os mais temidos
cangaceiros estavam ali.

- Roberto Dorado ta aqui!

- Mendes de Assis t4 morto! )
- Como ddi a faca, meu Divino! (ELIS, 1977, p.212)

A valentia do soldado goiano perdurou por trés dias em Sdo José do Duro, mas a Forca
Policial em desvantagem numérica e bélica foi vencida e os soldados sobreviventes debandaram
depressa, queriam correr e se esconder dos mortos e dos vivos, pois sabiam que “se Artur Melo
ou Roberto Dorado os pegassem, teriam morte horrivel. Picados aos poucos, chuchados de

punhais, com as partes arrancadas ainda em vida” (ELIS, 1977, p. 219).
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Capitulo 3 - Entre a historia, a literatura e o cinema

3.1 Troncos do poder: a Republica dos Coronéis

A historia ndo iria até ali. / Afeicoara-se a ver a fisionomia temerosa dos povos
na ruinaria majestosa das cidades vastas, na impoténcia soberana dos coliseus
ciclopicos, nas gloriosas chacinas das batalhas classicas e na selvatiqueza
épica das grandes invasdes. Nada tinha que ver com aquele matadouro.

O sertdo é o homizio. Quem lhe rompe as trilhas, ao divisar a beira da

estrada a cruz sobre a cova do assassinado, ndo indaga o crime.

Tira o chapéu, e passa.

Euclides da Cunha, Os sertdes

A substituicdo do regime monarquico por um governo republicano ocasionou
transformacdes significativas na esfera politica brasileira. Assumiram a direcdo do pais o
Exército e os cafeicultores de Sao Paulo, que divergiam nos seguintes aspectos: os militares
defendiam um poder centralizado e sob o comando do Exército, ja as oligarquias agrarias
desejavam um regime liberal, que garantisse as antigas provincias ampla autonomia para que
pudessem dirigir os estados segundo seus interesses.

A federagdo deu destaque a esfera estadual de poder, até entdo inexpressiva,
devido a estrutura unitaria do império, que assegurava ao poder central ampla
interferéncia nos assuntos regionais. A federacdo concedia autonomia aos

Estados, ampliando significativamente o poder de mando das elites locais.
(ASSIS, 2008, p.85-86)

Apos a Proclamacédo da Republica e promulgada a Constituicdo de 1891, ainda levou
um tempo para que a hegemonia paulista estabelecesse seu predominio politico e consolidasse
seus interesses econdmicos. Trés correntes se apresentavam no cendario politico nacional: o
catolicismo, o positivismo e o liberalismo. Voltada para a questao social, a proposta liberal foi
contemplada na Constituicdo de 1891. Os grupos liberais viam no progresso material da nagéo
0 caminho para superar o atraso das regides brasileiras e construir uma grande poténcia.

Quanto a Goiés, representante memorial do atraso dentro de um pais
supostamente subdesenvolvido, havia a expectativa do desenvolvimento
econdmico por meio da pecuaria, como forma de sair do marasmo, fruto do
esgotamento da mineracdo. As propostas de superagdo do atraso na Primeira
Republica fundamentam-se na expectativa da ascensdo da agricultura,

principalmente, apds a penetracdo em Goias dos trilhos da estrada de ferro.
(CHAUL, 2010, p. 128, 129)
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Segundo Chaul (2010), a agricultura era o exemplo mais claro de que Goias, se
consideradas suas caracteristicas sociais, politicas e econémicas, ndo se adequava a
representacdo de decadéncia e atraso muito difundida pelos estudiosos do periodo. A
historiografia goiana que tratou da Primeira Republica em Goids associou 0 atraso as

oligarquias, que procuravam manté-lo como forma de preservar seus dominios politicos.

Embora a politica e a economia caminhem juntas, 0s interesses politicos nem sempre
acompanham as necessidades econémicas do Estado. Chaul analisa o papel da oligarquia dos
Bulhdes no cenério politico goiano, apontando que “entre as figuras basicas para a manutengao
do palco politico republicano estava a do coronel, uma das formas de poder que constituiam o
mandonismo local”. (CHAUL, 2010, p. 130)

As transformacBes ocorridas no cenario nacional refletiram em Goias na forma de
intensas crises politicas e 0 embate violento entre as elites locais. Surgiram numerosos
agrupamentos politicos com distintas denominagdes, aspecto que levou a criacdo de duas
Constituicdes em Goias, cada qual representando seu grupo politico no episédio conhecido
como Crise das Constituicdes; ao final, houve a consolidacdo do poder dos Bulhdes.

Em cada estado da recém-criada Federacéo, ascendeu ao poder uma oligarquia
dominante, que se afirmava através de delicadas aliangas com 0s coronéis no
ambito dos municipios. A manutencdo do poder implicava também a
constituicdo de aliancas favoraveis no dmbito federal (...) (ASSIS, 2008, p.
86)

Na obra Estudos de Historia de Goias, Assis (2008) aponta de maneira didatica a
estrutura € o processo do coronelismo em Goias, tido como um fenébmeno de carater
sociopolitico fundamentado no regime de propriedade de terra (latifindio) e na legislacédo
eleitoral da época (voto aberto), em que a populacdo rural se sujeitava aos latifundiarios e
passava a constituir o “curral” eleitoral do coronel, visando manter seus interesses e fortalecer

seu poder.

Apesar de um consistente pacto de reciprocidade entre coronéis, oligarquias e poder
federal, houve inimeras disputas entre as esferas de poder, com crises que culminaram na
ascensdo e queda de grupos politicos goianos. Destacaremos o0 dominio dos Bulhdes, familia
que organizou uma solida base de poder em Goiés, tendo José Leopoldo de Bulhdes como um
dos mais destacados personagens politicos da época. Foi Ministro da Fazenda e diretor do
Banco do Brasil, atuando ainda como deputado federal e senador. Esteve frequentemente
afastado do territorio goiano devido a sua atuacdo na esfera federal, e mesmo distante mantinha
o0 controle da vida politica em Goias.
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Naturalmente surgiram dissidéncias que se baseavam nas disputas pelo poder entre as
elites locais, pois a hegemonia dos Bulhdes representava a participacdo secundaria de outros
grupos e familias. “Entre os coronéis aliados dos Bulhdes vale destacar a figura de Antdnio José
Caiado, fiel colaborador dos Bulhdes e primeiro patriarca da futura oligarquia Caiado”. (ASSIS,
2008, p. 87) O autor aponta que em 1897 ocorreu a mais séria dissidéncia, quando os Caiado se
uniram por meio de matrimonios aos Abrantes e aos Alves de Castro, iniciando uma dura
oposicdo ao grupo bulhdnico.

Entre os anos de 1901 e 1909, o poder estadual fica a cargo de Xavier de Almeida, que
se destacou como um habil articulador politico nos governos anteriores. Sua ascensao decorreu
da amizade com Leopoldo de Bulhdes, que, enquanto exercia altos cargos na Republica, viu o
jovem e promissor politico romper com seu grupo e preparou “a derrubada de seu mais novo

desafeto politico”. (ASSIS, 2008, p. 88)

Nesse intuito, os BulhBes formaram uma coligacéo de forcas heterogéneas para destituir
Xavier de Almeida. Tal grupo resolveu tomar o poder pela for¢a, movimento conhecido como
a Revolucdo de 1909, assim descrita por Assis:

Os rebeldes organizam tropas com mais de 1400 homens, agrupados em duas
legides: a do norte e a do sul. A Forca Publica Estadual contava apenas com
276 homens. Em 1 de maio de 1909, os rebeldes marcham sobre a capital,
derrubando o governo que representava a faccdo xavierista. A revolta dos
coronéis da oposicdo, em maio de 1909, marca o retorno dos Bulhdes ao poder
em Goias. (ASSIS, 2008, p. 92)

Apbs a Revolucdo de 1909, os Bulhdes retornam ao poder em Goias. No ambito
nacional, ocorria a disputa pela presidéncia da Republica em que Hermes da Fonseca foi
vitorioso iniciando uma politica intervencionista nos estados, derrubando oligarquias
oposicionistas e se aproximando de grupos oligarquicos mais afinados com sua politica. Em
1912 ocorre a derrocada definitiva dos Bulhdes e a ascensdo ao poder dos Caiado. O coronel
Eugénio Rodrigues Jardim, assume a diregéo politica do Estado.

Segundo o historiador Assis (2008), o periodo de 1912 a 1930 compreende 0 Dominio

dos Caiado, destacando o surgimento de movimentos de contestacdo ao grupo dominante e a

figura de Antdnio Ramos Caiado, que se tornard notavel pela truculéncia e carater autoritario,
chamado pela imprensa de oposigao de “Totd Brabeza”. (p.95)

A hegemonia dos Caiado ndo impediu o aparecimento de movimentos

contestatorios, tanto no seio das elites, quanto entre as camadas populares. Em

1918-1919, na regido de Sdo José do Duro, atual Diandpolis, no Estado do
Tocantins, ocorreu um violento choque entre os coronéis da regido, da familia
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Wolney, e a oligarquia Caiado, dominante no cenario estadual. O confronto
resultou no deslocamento de tropas estaduais para a regido, com a morte de
varios membros da familia Wolney, que acabou expulsa de Goias. (ASSIS,
2008, p. 98)

O autor destaca ainda 0 movimento messianico liderado por Benedita Cipriano Gomes,
conhecida como Santa Dica, nas proximidades da cidade de Pirendpolis, em 1925, “a
religiosidade popular servindo como instrumento de organizacdo das camadas populares, que
se levantam contra a ordem coronelistica instituida”. (ASSIS, 2008, p. 98) Santa Dica organizou
uma comunidade defendendo a propriedade coletiva da terra, atraindo a oposi¢cdo dos coronéis
da regido, culminando com a invasdo do povoado pela policia estadual, a morte de onze
sertanejos e a prisao e condenacdo de Dica.

No mesmo periodo interveio em Goids a Coluna Prestes. Como manifestacdo do
tenentismo, a coluna pretendia organizar a vida politica brasileira, pondo fim as fraudes
eleitorais e a hegemonia dos latifundiérios. O movimento objetivava conscientizar as camadas
pobres das injusticas do regime oligarquico, e ganhar a adesdo das massas para a derrubada da
ordem instituida. Assis afirma que a Coluna Prestes fez parte de seu trajeto em territdrio goiano,
“determinando que os coronéis da regido se organizassem para combater o0 movimento. Sob a
lideranca da oligarquia dominante, formou-se a Coluna Caiado, composta por jagungos e

coronéis correligionarios da familia”. (ASSIS, 2008, p. 99)

Segundo Chaul (2010), o dominio dos coronéis era absoluto, pois controlavam e
subordinavam a sociedade da época. Porém o autor discorda de alguns historiadores do periodo
em relacdo a manutencdo do atraso do estado como forma de perpetuacdo do dominio politico
dos coronéis. Como podemos perceber na seguinte passagem, em que afirma que “¢ dificil
visualizar os coronéis goianos obstruindo um empreendimento das proporcdes da malha
ferroviaria”. (CHAUL, 2010, p.162)

Os préprios coronéis tinham interesses politicos na ferrovia, pois ela era um
dos meios de diferencia-los por apostarem no desenvolvimento — uma
bandeira politica erguida a medida que os resultados econdmicos iam
surgindo. Muitos lutaram para ter os trilhos servindo suas regides, suas
cidades e sua producdo agropecuaria. (CHAUL, 2010, p. 161)

Representantes dos coronéis do nordeste goiano, 0os Wolney se relacionavam com
diversas familias importantes da regido, dentre elas os Ayres Cavalcanti, os Leal e os Teles
Fernandes. Esse relacionamento contribuiu para que Joaquim Ayres fosse nomeado exator

(coletor estadual) de Séo José do Duro, cargos como esse conferiam prestigio e poder, pois a
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seus titulares cabia a arrecadacdo de tributos e rendas, mantinham ainda o controle da
divulgacdo de noticias e manipulavam as elei¢cdes. “Sendo também proprietario de terras, o

velho coronel enriqueceu e tornou-se chefe politico”. (FREITAS, 2009, p. 15)

A pesquisadora Lena Castello Branco Ferreira de Freitas publicou em 2009 a obra Poder
e paixdo: a saga dos Caiado, dividida em dois volumes que ja alcancaram destaque entre 0s
classicos da historiografia goiana. Ela inicia sua narrativa quando Manoel Cayado de Souza
emigra de Portugal para Vila Boa de Goias, em 1770, estendendo seu estudo até 1960.

O massacre do Duro foi amplamente descrito pela autora quando ela trata da violéncia
no sertdo. Segundo Freitas (2009), na qualidade de governistas, “os Wolney — pai e filho —
matam, mandam matar e surrar seus inimigos; sdo garanhdes e, também por isso, impdem-se a

uma coletividade sertaneja, submissa e passiva diante do chefe”. (Freitas, 2009, p. 16)

Figura 26 — Assassinato de Vigilato. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Acerca da truculéncia apontada por Freitas, observamos logo no prélogo do filme O
Tronco a cena da morte de Vigilato (figura 26), primo do coronel Pedro Melo, e por ele acusado
de roubo de gado e terras. Da-se ai 0 comego da trama, pois 0 assassinato ocorreu justamente
para que os Melo se apoderassem dos bens do morto, por meio do inventario redigido pelo
advogado da viuva, seu filho Artur Melo.

Oliveira (2007) reitera que, nas narrativas sobre catastrofes, a denuncia social é um

elemento frequente pois trata-se de episodios marcantes e seria fundamental esclarecé-los e
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apontar os culpados. Sendo bem comum o narrador emitir opinido sobre a responsabilidade. O

autor destaca que, na dedicatdria de O Tronco,

fica evidente que Bernardo Elis considerava os coronéis responsaveis pela
tragédia do Duro: “[...] oferecgo este livro aos humildes vaqueiros, jagungos,
soldados, homens, mulheres e meninos sertanejos mortos nas lutas dos
coronéis ¢ que nao tiveram sequer sepultura”. A fala de uma de suas
personagens (um soldado) leva sua opinido critica para o texto: “tempo de paz,
0s poderosos arrancam nosso couro no trabalho; vai dai brigam e a gente é que
vai morrer defendendo esse trem ruim!”. (OLIVEIRA, 2007, p. 15)

Embora Bernardo Elis tenha afirmado que as personagens do seu romance séo ficticias,

sua obra retrata eventos reais. Umbelino Filho (2021) afirma que Elis “se confunde entdo com

o jornalista, com o pesquisador, sua estoria vira Histdria e ganha sobrepeso simbolico para um

publico leitor profundamente encantado pelas promessas de realidade ficcionalizada”.

(UMBELINO FILHO, 2021, p.181) O autor destaca ainda que o recurso do “baseado em fatos

reais” ofusca os limites entre a arte e a vida, o fato e o mito.

Nesse sentido, Freitas (2009) situa o episddio da morte de Vigilato (figura 26), com base

em arquivos oficiais e vasto acervo documental da familia Caiado, nesse caso a prépria mae

relata o assassinato do filho em carta enviada a um politico do Piaui:

(...) passando ele (Agenor) na rua, quando ia dobrando a esquina da casa do
velho monstro, foi atacado por seus jaguncos que o mataram a cacete com a
mais monstruosa das barbaridades e canibalismo, ficou esmagado, mesmo
assim, achando pouco, o miseravel assassino sai de casa, vira o cadaver de
meu desventurado filho, e dispara-lhe um tiro no peito, oh! (FREITAS, 2009,
p.17)

Apobs o0 episddio da morte de Vigilato, no inicio do filme O Tronco, a personagem

Vicente Lemes vai caminhando na vila e encontra seu tio Pedro Melo a cavalo (ou mula, a

maior da regido), bem alegre com um grupo de capangas, quando ironiza o assassinato do

primo,

(PEDRO MELO) Eu andava meio perrengue mesmo, agora td novo! VVocé
sabe 0 que me deixava aperriado; Era aquele traste do Vigilato, que deus o
tenha! Me fizeram um favor viu, olha eu ndo sei quem foi ndo, mas se vocé
souber me traz pra mim aqui, que esse criminoso eu quero levar eu mesmo na
justica, porgue se tem uma pessoa que gosta de justica, sou eu! (Tronco. O.
06:45)

O pesquisador Oliveira (2016), em seu artigo “O bom e¢ o mau coronel ” aborda as

complexas relagdes entre Histdria e Literatura, afirmando que “quase sempre apenas o retrato
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estereotipado do coronelismo é considerado pela historiografia, 0 que empobrece a anélise e
desvirtua o uso da literatura como documento histérico”. (OLIVEIRA, 2016, p. 17)

No referido artigo, o autor pondera que nem todo coronel bernardiano é uma figura
odiosa e desonesta, mas que a sua representacao negativa obteve mais destaque na historiografia
académica. E possivel encontrar na obra de Bernardo Elis coronéis que possuem um
comportamento moral diferente do arrogante coronel Pedro Melo. No proprio romance O
Tronco, Oliveira (2016) destaca o coronel de Santa Maria de Taguatinga como um homem
delicado e que ndo importunava ninguém, reiterando que ele apresentava “um comportamento

oposto aos Melo: ele parece ser um homem cordato”. (OLIVEIRA, 2016, p.12)

Elis tece algumas descri¢cbes positivas dos coronéis. O proprio Pedro Melo, por
exemplo, “era homem inteligente, sagaz, audacioso, de ambig¢des sem limites, duro feito uma
aroeira” (ELIS, 1977, p. 26), além de ser trabalhador, bom pedreiro, mestre em trabalho de

couro e um eximio carapina. Como reforca Oliveira (2016):

A coragem e a lideranca do coronel eram imprescindiveis para trazer um
pouco de ordem nos reconditos dos lugares ermos de Goids. Mesmo um
homem prepotente, como o coronel Pedro Melo do romance O Tronco, tomou
a frente, “como um general [...] dando ordens, distribuindo o pessoal no
trabalho” para construir uma importante estrada para carros de bois,
contribuindo para o desenvolvimento econémico de Sdo José do Duro.
(OLIVEIRA, 2016, p.16)

O coronel Pedro Melo (figura 27), apesar de todas as qualidades que possuia, recebeu
tons comicos no filme de Jodo Batista de Andrade. O cineasta modificou o perfil da
personagem, retratando um caipira atrapalhado, com um andado grotesco, um individuo de
pouco traquejo social. Acaba por reforcar o apontamento de Salu (2016) de que expor o caipira
ao ridiculo, rir de sua condicdo, seria uma forma de adequéa-lo aos padrdes estabelecidos. O
autor afirma ainda que um tema recorrente nos enredos em que o caipira aparece ¢ o “‘encontro
e o conflito entre o rural e o urbano, o tradicional e 0 moderno e a dificuldade que o caipira tem

para se adaptar as novidades e padrdes urbanos” (SALU, 2016, p.86)

No filme, ha ainda uma cena em que Pedro Melo, durante o baile de aniversario de sua
esposa Ana, demonstra certo desconforto com as musicas e dancas e recolhe-se a um canto do
saldo onde fica consertando um sapato com o uso de um canivete, certamente destoando do

comportamento que Ihe seria mais adequado.
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Figura 27 — Coronel Pedro Melo. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

O coronel Pedro Melo se insere ainda na tradicdo da Guarda Nacional, que em Goias se
organizou diante da ameaca militar da Republica do Paraguai no territério da provincia mato-
grossense por volta do ano de 1865. Buscava-se uma mobilizacdo militar para auxiliar as forcas
brasileiras na provincia vizinha. “O governo imperial decretara o alistamento de voluntéarios da
patria, se estabelecia uma cota de alistamento de acordo com a demografia de cada provincia.
Em Goiaés foi estabelecida uma cota de 490 homens”. (SOUZA FILHO, 2022, p. 7)

Tais apontamentos visam situar o coronel Pedro Melo como um coronel classico em
contraposic¢do a seu filho, Artur Melo, que, inserido num contexto politico-partidario representa

um coronel moderno, como aponta Freitas:

Autodidata e solicitador provisionado, entende de farmacia e medicina
caseira; exerce também o jornalismo. Inteligente, insinuante e herdeiro
politico do pai, sua carreira transcorre a sombra do situacionismo: deputado
estadual aos 19 anos de idade, tem 23 anos quando se candidata a deputado
federal. (FREITAS, 2009, p. 15)
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Figura 28 — Coronel Artur Melo. O Tronco, 1999. Dire¢éo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

No inicio do romance, Bernardo Elis descreve que Artur e seu pai eram gente muito
poderosa, “tinham tanto prestigio que logo depois da revolugdo estadual de 1909 o nome de
Artur Melo foi indicado para Presidente do Estado de Goias” (ELIS, 1977, p.7). Mas alguns
correligionarios ndo concordaram com a indicacdo e romperam com ele. No pleito seguinte,
Artur se elege deputado federal, mas ¢ impedido de tomar posse, “os Caiados conseguiam

depura-lo, como entio se dizia”. (ELIS, 1977, p.7)

Doles (2018), no artigo “Aspectos econdmicos e sociais do coronelismo em Goids”,
afirma que o deputado federal Abilio Wolney (ou Artur Melo) foi “degolado” porque a
oligarquia dominante, os Caiado, tinha interesse em proteger o filho de um chefe politico da

capital e lanca o seguinte questionamento:

Como explicar o impedimento & ascensdo de Wolney aos escaldes mais
elevados da estrutura coronelistica se ainda estava ele ligado a “situagdo”,
possuia relativa cultura e era ativo cabo eleitoral, sendo pela inexpressividade
do nordeste goiano no contexto econdémico e politico do Estado? (DOLES,
2018, p. 74)

A autora argumenta que a resposta talvez seja o volume de clientela dos Wolney, uma
clientela pouco representativa estabelecida numa das regides mais pobres do estado, ou seria

pelo estilo da agdo, profundamente contraditéria “pois se bem que ilustrado nao nega suas
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origens familiares (rurais, pecuaristas), expressa no culto de valores tipicos da sociedade rural
tradicional”. (DOLES, 2018, p.75)

Para Doles, a atuacdo dos Wolney se aproxima daquela desenvolvida pelos coronéis do
sertdo nordestino, baseada no “poder paralelo” caracteristico das regides subdesenvolvidas, de
“sociedades pré-politicas” (DOLES, 2018, p.75), fator que determina sua exclusdo dos quadros
partidarios. Afirma ainda que os Wolney pertenceram aos escaldes médios do coronelismo, ndo
atingindo o que seria um “politico profissional” que gozasse de maior autonomia ¢ pudesse

sobreviver sendo oposicéo.

Suas relagBes com os prepostos da oligarquia dominante deterioram-se
totalmente, surgindo os conflitos basicos da sociedade agraria com
envolvimento de jaguncos, exército privado, cangaceiros, bandidos sociais e
Policia Miliar Estadual e os resultados sdo inevitaveis e sangrentos. (DOLES,
2018, p. 76)

Os Wolney cumpriram a sina dos vencidos, embrenharam-se pelo sertdo e foram se
estabelecer em Barreiras. A fim de retornarem a vida politica, ligaram-se a “poderosos coronéis
da Bahia, com os quais se identificavam (Horacio de Mattos, Franklin Lins de Albuquerque),
em torno dos quais também gravitava Abilio Aradjo, que os auxiliaram nos combates do Duro”
(DOLES, 2018, p. 77).

Freitas (2009) elucida que os episodios dramaticos ocorridos no Duro foram
amplamente divulgados, aspecto que reforcou no imaginario popular o perfil truculento
atribuido aos politicos de Goias. Para a autora, mesmo que romanceados, “a veiculagdo dos
tragicos acontecimentos, através de modernos meios de comunicacdo, acentuou o Viés de
violéncia e primitivismo com que sdo vistos o sertdo e os homens que o habitam” (FREITAS,

2009, p. 43).
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3.2 Entre o rifle e a reza: o jagunco e o soldado

Eu acredito em tudo: na religido, no misticismo,
em deus, no diabo, e na égua branca.
Amaécio Mazzaropi

O processo de formacdo territorial goiano tem suas bases na ocupacgdo interiorana
organizada pela coroa portuguesa e intensificada com a busca do ouro pelos bandeirantes
paulistas. A atividade mineradora, iniciada por volta de 1726 em Goiés, foi responsavel pelo
nascimento de arraiais que, dependendo da consisténcia da mina, estagnaram-se ou se

desenvolveram, tornando-se vilas e, posteriormente, municipios do territorio goiano.

Tal forma de ocupagdo com a presenca da coroa portuguesa, que gerenciava a
mineracdo, reflete no controle que o governo portugués exercia nas regides mineradoras,
naturalmente acompanhado da presenca religiosa que impunha sua obrigacdo a sociedade local.
“Em cada local onde se instalava a atividade mineradora, em territério goiano, também se

construia uma capela” (D’ABADIA, 2014, p. 74).

A pesquisadora D’Abadia em seu trabalho intitulado “Diversidade e Identidade
Religiosa”, assim como outros autores da historiografia goiana, refor¢a a associa¢do da
“expansao do territorio nacional e goiano ao avango das missOes religiosas presentes nos

empreendimentos de exploragdo e colonizacdo do sertdao”. (D’ABADIA, 2014, p. 75)

No sertdo goiano, caracteristico pela baixa densidade demogréfica, as capelas e suas
formas de culto garantiam o convivio social, principalmente por ocasiao das festas. No processo
de ocupacdo e formacdo dos nucleos urbanos em Goias, a presenca da Igreja Catolica
impulsionou e organizou a vida social. D’ Abadia complementa que “acompanhando a expansao
mineratoria goiana, a Igreja Catdlica estabelece-se nesse territério e constitui os santos
padroeiros de cada capela na sua organizacao territorial, & época a mesma do estado portugués”.
(D’ABADIA, 2014, p.76)

A medida que a populacio aumentava e se dispersava pelo territério goiano,
disseminavam suas praticas culturais, sendo a religiosidade cat6lica uma das mais recorrentes
nas sociedades coloniais. Muitas vilas foram fundadas a partir de fazendas construidas durante
a ocupacdo portuguesa, cujos proprietarios doavam terras aos santos de sua devocdo. Dessa
forma, a Igreja recebia um patriménio (lotes de terras que passam a pertencer a paroquia) e, ao

redor, um loteamento era construido.



98

Assim, tem-se em Goiés um (a) santo (a) padroeiro (a) em cada municipio a
partir das pardquias pioneiras nesses municipios. Esses santos padroeiros sao
homenageados com festas atreladas ao calendario religioso catolico e, as
vezes, ao calendéario civil do municipio. As festividades testemunham a
experiéncia individual ou coletiva da identidade de um povo, desenvolvendo
e reafirmando seus valores culturais. (D’ABADIA, 2014, p. 81)

As caracteristicas da ruralidade goiana, somadas a extensdo do territério e a dificuldade
de comunicacédo, foram fatores que contribuiram para a propagacdo do catolicismo popular,
com diversas maneiras de expressar a fé e de se relacionar com o santo padroeiro. Como ressalta
D’Abadia, “para manter sua religiosidade, a solu¢do encontrada pela populagéo sertaneja foi
realizar as rezas em casa ou em uma capela, construida para e pelos moradores”. (D’ ABADIA,

2014, p.82)

Na cena abaixo (figura 29), que se passa na capela dos Melo, a mulher conta ao primo
que todos os homens da familia foram presos ao tronco pelos soldados, e pede ajuda para
encontrar seu irmao Artur Melo e liberta-los. Caso Artur e 0s jaguncos invadam a vila, os reféns

serdo executados, inclusive seu filho.

‘antbnio fagundes angelo antonio leticia sabatella
chico diaz " rolando boldrin cida moreira

’ -}" i

.“-—" ‘

L

Figura 29 — Cartaz do filme O Tronco, 1999. Dire¢éo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999
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Era comum nas fazendas goianas a construgdo de capelas ou oratorios. O cartaz do filme
O Tronco ilustra artisticamente tal afirmacdo, pois na imagem, a personagem Anastacia
(interpretada por Leticia Sabatella), em posicdo de sUplica, beija as maos do primo Vicente
Lemes. Branddo (2004) aponta que, no catolicismo popular, as mulheres carregam o lado de
peniténcia de tudo, sendo especialistas culturais e religiosas nas artes dificeis da suplica, do
arrependimento e do perdao.

Ao longo do século XIX, devido ao processo de ocupacdo do territorio goiano, novas
préticas religiosas foram se estabelecendo, muitas delas como forma de louvor e gratiddo pelas
colheitas e pelo gado, uma tradicdo advinda de Portugal que também impulsionou as festas

juninas em Goiaés.

Manifestacdes da fé religiosa goiana podem ser observadas tanto no romance de Elis
quanto no longa de Jodo Batista de Andrade. Destacaremos a Folia de Reis por se tratar da festa
religiosa que se passa no inicio de janeiro, quando ocorreu o0 massacre do Duro, como descreve
Coelho (1937):

Costumam os habitantes — quer urbanos quer rurais — do Duro celebrar a festa
de Reis, na data de 6 de janeiro, e para tanto se organizam as célebres folias,
que tém o mesmo nome. Foi durante tais festejos, em principios de janeiro de

1918, que se desenrolaram os primeiros fatos delituosos de epilogos tdo
funestos e consequéncias irreparaveis. (COELHO, 1937, p. 48)

Elis (1977) destaca que, além do catolicismo popular, o espiritismo se manifestava, até
porque Artur Melo, representante de um coronelismo moderno, identificava-se com a doutrina.
O que se mostrava como motivo de orgulho para o coronel Pedro Melo, pois seu filho Artur
“era 0o médico, o farmacéutico, o advogado, até o padre. Padre, muito bem: padre, porque Artur
descobriu aquele tal de espiritismo, que era religido. E Artur era médio, como chamava o padre
dos espiritas” (ELIS, 1977, p. 41).

Acerca da Folia de Reis, BRANDAO (2004) esclarece que se trata de:

(...) um grupo precatério de cantores e de instrumentistas, seguidos de
acompanhantes e viajores rituais, entre casas de moradores rurais, durante um
periodo anual de festejos dos Trés Reis Santos, entre 31 de dezembro e 6 de
janeiro. O nucleo ritual de uma folia de Reis € o conjunto dos seus cantores e
instrumentistas, acompanhados de um palhaco, também chamado de boneco.
(BRANDAO, 2004, p. 347)
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A Folia de Reis cumpre uma jornada: durante sete dias os folides caminham pelas

estradas das fazendas passando nas casas e pedindo esmolas (contribui¢cdes em dinheiro ou

animais de criacdo) em nome dos Santos Reis. Todo o percurso da jornada se divide entre o

giro e o pouso. O palhaco é uma personagem da folia, ele acompanha a jornada e € um de seus

membros, e sua atuagdo no ritual € assim descrita por Brand&o:

Terminada a primeira cantoria, o palhago parece interromper o0 grupo e se
coloca frente a frente com o dono da casa. Ele estabelece entdo um dialogo
jocoso para intercdmbio de bens. Para ganhar alguma coisa, em geral dinheiro,
o0 palhaco se oferece para dancar um lundu. Ao som da sanfona ele faz uma
alegre coreografia, abracado com o grande facdo de madeira que traz consigo.
(BRANDAO, 2004, p. 336)

No filme O Tronco, notamos a insercdo dessa personagem na cena em que 0 juiz

Carvalho descansa em uma barraca montada assim que a Comissao chega a Sao José do Duro.

O juiz se assusta com o barulho de varios cavaleiros em volta e sai atordoado para ver o que

acontece na vila,

39:16 (Juiz Carvalho) -Soldado, que barulho é esse?

(Soldado) -E os cavaleiros que estdo festando o Divino...

(Juiz Carvalho) -Tira essa mascara!

(Soldado) -E o costume Dr. Juiz, é pra ninguém saber quem &, e o cristdo poder
festar a vontade. (Tronco. O. 39:16)

Ao retirar a mascara, 0 juiz se espanta porque o cavaleiro é um jovem rapaz muito habil

na montaria e se preocupa com a agilidade e destreza que podem possuir 0s jagungos que a

tropa enfrentaria.

(Juiz Carvalho) -O tenente confia nos seus soldados numa guerra contra
jaguncos e cangaceiros bébados e valentes, armados de Comblaim e punhais,
e ageis como esses que acabamos de ver?

(Tenente Catulino) -Os homens sdo valentes e as armas sao boas! (Tronco. O.
40:00)
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Figura 30 — Mascarado. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

A atividade mineradora atraiu para o Centro-Oeste aventureiros, contrabandistas,
bandidos comuns e jaguncos. O contexto goiano, apds o declinio aurifero e em decorréncia da
concentracdo fundiaria, foi marcado pela violéncia social, em que assassinatos comandados
pelos coronéis eram naturalizados. Segundo Tolentino (2001), as massas subordinadas aos
donos da terra, ou seja, a jaguncama influenciou a nossa formagéo politica. Por meio deles os
latifundiarios impuseram sua forca, estabeleceram aliancas e atingiram seus objetivos eleitorais.

A condicéo jagunca-cangaceira como resultado da existéncia de homens cujos
destinos estdo atrelados aos poderes de mando de um proprietario. Como
trabalhadores agregados, esses individuos ndo estabelecem vinculos com o
ch@o em que habitam, mas exclusivamente com a figura do poder desse senhor
que os mantém, protege e controla pessoalmente, em troca do que devem

empenhar a propria vida. Sente-se como se ndo fosse dono do seu destino e
isso relativiza, e muito, o sentido das suas a¢@es. (TOLENTINO, 2001, p. 94)

Formou-se assim uma estrutura social desigual, gerando entre as classes mais pobres o
banditismo e a milicia armada que vende sua forca de trabalho ao coronel, na intencdo de

proteger o patrdo e suas terras.

Tal como sugerem o0s westerns, o banditismo seria, portanto, uma opc¢éo
dentro desse mundo arcaico; e a lei da bala, uma lei paralela & boa e justa lei
oficial, vinda de fora para exterminar a primeira. Em nenhum momento
observar-se-a a face relativa das leis oficiais que, em geral, foram recriadas
localmente, tanto no oeste americano como nos interiores do Brasil, cedendo
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lugar para os justicamentos sumarios e milicias privadas. (TOLENTINO, p.
74)

Desta forma, havia um enorme contingente de bandidos a disposi¢do dos coronéis, fato
que levaria Bernardo Elis a compara-los ao mato dos campos goianos, reforcando a ferocidade
desses sujeitos e seu elo com os poderosos locais, por quem eram também protegidos, numa
terra em que ndo havia leis, como descreve Elis (1977, p. 61): “sabe onde fica 0 Duro? No fim
do mundo. Por aquelas bandas bandido é mato, e bandidos ferozes, apoiados por politicos

poderosos. Para essa gente ndo ha lei, ndo ha nada”.

Acerca da origem do termo jagunco, designacdo para gente armada a servico dos
coronéis, duas possibilidades epistemoldgicas apresentadas por Ribeiro (2010) foram elencadas
para 0 nosso trabalho, deixando claro que o sentido ou conceito da palavra esta envolto em
pluralidades interpretativas.

A primeira, “esbog¢ada por Luis Camara Cascudo, no seu Dicionario do folclore
brasileiro (1954), defende a perspectiva de que essa palavra se origina do portugués,
designando um tipo de langa usada no trato do gado, chamado zarguncho” (p. 19). Na segunda
possibilidade, “o etimdlogo Francisco da Silveira Bueno (1974) ressalta, que o vocébulo
jagunco é oriundo do codigo linguistico tupi, derivado da palavra jaguar, isto é, aquele que nos

come, referindo-se as ongas-pintadas ou aos tigres”. (p.19)

A segunda visdo, que se aproxima do discurso simbélico identitario indigena, melhor se
relaciona aos textos de Bernardo Elis, pois ele nos apresenta imagens de jaguncos que
deformaram os proprios dentes a faca, na intencdo de ficarem mais assustadores e parecidos
com uma onga, como no trecho “Mulato soltou sua risada sonora, mostrando os belos dentes

apontados a faca” (ELIS, 1977, p. 98)

Diversas versOes e praticas de religiosidade popular revelam-se no romance,
principalmente na parte do Assalto. O misticismo e o0 magico possuem uma funcdo de
escapismo para aqueles que se encontram em situacgoes de terror e vulnerabilidade. Segundo
Ribeiro (2010), o poder de matar da arma de fogo seria menor diante da prote¢cdo magica,
havendo “uma relagdo de dependéncia e submissdo do poder fisico ao poder magico”.
(RIBEIRO, 2010, p.67), como percebemos abaixo:

Com pouco, olha jagungo por cima dos muros, passando correndo com sua

carreira curta e rapida, arcado, a arma rogando o chép, sacolejando o cangaco,
sacudindo as patronas, bentinhos, santos e patuas. (ELIS, 1977 p. 195)
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N&o tinha davida, a jagungcama estava bébada, completamente bébada. Era a
desgramada da cachaca com pdlvora que Roberto Dorado costumava
distribuir ao seu povo em antes de atacar. (ELIS, 1977 p. 197)

Além das protecdes magicas, santos e patuds, alguns meios sobrenaturais também
exerciam a salvaguarda dos jaguncos, como o costume de ingerir pinga com polvora antes dos
confrontos para aquisicdo de coragem. Aspecto bem ilustrado na filmica de Jodo Batista, como
mostramos nos seguintes dialogos dos soldados, estes se apavoravam com a possibilidade de
serem capturados e judiados pelos jaguncos.

(soldado) -Jagunco néo é brincadeira ndo, dizem que eles brigam tudo bébado,
misturando pinga com polvora. (Tronco. O. 30:36)

(Soldado) -Agora jagunco é bicho do céo, jagungo é bicho custoso de morrer
viu, 6 0s jagungos, eles tém umas reza, uns patud, uns santo, que pra tiro nosso
atingir os jagungo nos vai ter que esperar eles t& com os dois pés no ar, ai nds
pode atirar que o bicho vai cair, que vai cair feito um passarinho. (Tronco. O.
01:20:17)

Levy (2019) destaca a figura do caubdi dos westerns classicos, apontando que estes
possuiam habilidades acrobaticas e destreza na arte da cavalaria e que a utilizagdo dos “alvos
moveis” na cinematografia promovia empolgantes cenas de acdo em plano aberto. Como

notamos no fotograma a seguir (figura 31), quando o bando segue em direcdo a Vila do Duro.

Figura 31 — Jaguncos. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
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Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Bariani Orténcio, na cronica “O Tronco, magistral! ”’, publicada no ano de 1999 no jornal
O Popular, por ocasido do langcamento do filme, discorre acerca de tais cenas presentes no longa
de Jodo Batista de Andrade, parabenizando o cineasta pela capacidade de levar todos os
protagonistas a beira da perfei¢ao, bem como o trabalho de cameras, “porque ¢ muito dificultoso
gravar cenarios movimentados, aquelas cavalgadas épicas de cavaleiros fanaticos e cavalos
fogosos, onde apenas os mexicanos eram mestres”. Tal cena compde o que Tolentino (2001)
define como “erro socioldgico”, o fato de os jagungos “se deslocarem a cavalo, como os caubdis
da cinematografia americana, quando a historia mostra que os bandos raramente 0 possuiam e
atravessavam vastas regides a p¢”. (TOLENTINO, 2001, p.68)

O fotograma a seguir (figura 32) mostra uma cena do final do filme, quando os jaguncos,
superiores em quantidade e armamento, comemoram a Vitoria, dando vivas e atirando para o
alto. Em seguida, ocorre a execucdo dos reféns presos ao tronco, os ultimos soldados estavam
cercados no sobrado ¢ Catulino da a derradeira ordem: “- Vamos encher de sangue o pordo

desses coronéis”.

Figura 32 — Comemoracdo dos jagungos. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999
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No artigo “A terra dos coronéis no Oeste do Brasil 7, Silva (2014) cita uma carta escrita
por Carlos Pereira Magalhdes em 20 de fevereiro de 1919. Trata-se do registro de um
contemporaneo sobre a repercussao da chacina em Sao José do Duro. O advogado relata ter
participado de uma reunido na Camara de Vereadores de Pirenopolis em que percebeu a
preocupacdo com a entrada de baianos (jaguncos) em Goias. Segundo o autor, o relato tratava
da “presenca de jagungos que aproveitavam o caos, imposto pela briga entre coronéis do norte
e do sul de Goias, para cometer seus crimes”. Segue o relato de Magalhaes:

Por esses dias, foram chegando ao rancho do major, sujos e suarentos, uns
soldados componentes da escolta que, segundo constava, havia assassinado
toda a familia Wolney. Esse rico fazendeiro estabelecido na Vila do Duro,
norte do Estado, era odiado pelos politicos militares como adversario
perigoso. A presenca de uma expedicdo militar nesses desertos pds em

efervescéncia a jaguncada ociosa de aquém e além de Goias. (MAGALHAES,
p. 48 apud SILVA, 2014, p. 16)

No final do romance, Elis descreve que os defuntos do sobrado, os reféns que estavam
presos ao tronco, foram enterrados numa vala comum perto do povoado e 0s corpos dos
jaguncos, enterrados por onde estavam. Destaca que a maioria dos defuntos eram vaqueiros que
ndo puderam ter sequer uma sepultura, “com coisa que nao fossem gente batizada e que nao
soubesse rezar um creindeuspadre. Também os soldados, os cachorros e urubus comeram”.

(ELIS, 1977, p. 248) Acerca do futuro da regi&o e da jaguncama, Elis nos conta que:

Vez por outra, um tiroteio, a noticia de uma resisténcia. Passaram as semanas,
0S meses, anos se passariam com a jaguncada na sebaca, saqueando, matando,
violentando. A miséria caiu sobre a regido, onde s6 podia viver quem
possuisse seu bando armado.

Cangaceiro proliferou que nem roduleiro em capoeira. Surgiram homens
terriveis, como Abade, Piaui, Jodo Rocha, Aldo Borges que fugira da cadeia
de Uberaba, e muitos outros. Debalde a policia de Goias, Bahia, Maranhdo e
Piaui escorracava, matava e perseguia sem trégua os bandidos que
desapareciam aqui para surgir ali com apoio de chefes politicos e coronéis
locais. Ei, a sebaca! (ELIS, 1977, p. 248 e 249)

Curado (2020), em “Cronicas do judiciario em Goias ", traga um breve historico sobre a
Forca Publica em Goiés, afirmando que o primeiro destacamento militar chegou ao territorio
goiano no ano de 1736, posteriormente substituido pelos Regimentos Regulares de Cavalaria,

criados em Vila Boa de Goyaz em 1770. Houvera inUmeras mudangas de denominacéo até
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1946, quando passou a se denominar Policia Militar do Estado de Goiés, nome que se mantém

na atualidade.

Figura 33- Policial da Forca Publica de Goyaz, 1920, por Alencastro Veiga.
Fonte: CURADO, 2020, p.46

A Comissdo formada para intervir em Sdo José do Duro compunha-se de uma precaria
forca policial, sendo necessério arrebanhar compulsoriamente diversos civis. Daremos destaque
ao aspecto bélico, muito enfatizado por Elis (1977), “a munigdo velha era quase indtil. Tinha
cartucho que chiava feito um traque, produzia um fumaceiro dos trezentos e a bala nem aluia”
(ELIS, 1977, p. 205). Ha varias passagens em que os soldados comentam que as armas nao
funcionam, a muni¢do é pouca e ruim, “os soldados desertaram, Vicente. Muni¢cdo num
presta.... Os soldados estdo debandando... Tudo culpa dessa policia que ndo falou a verdade
sobre a situacdo da defesa”. (ELIS, 1977 p. 213); “Era preciso poupar os tiros. Bala andava

vasqueiro, recomendara o comandante”. (ELIS, 1977p. 220)

Dentre as motivagdes que acompanhavam cada soldado na Comisséao, havia Baianinho
que ali estava como um cativo, ficara devendo ao coronel Batista uma “divida fantastica, divida
inventada pelo coronel” (ELIS, 1977, p. 57) pois se tratava do conhecido sistema de barracio:

“Baianinho comprava uma rapadura, o coronel assentava duas em sua conta” (ELIS, 1977,
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p.57). Nos assentamentos do coronel, os produtos que ele vendia custavam o dobro, de forma

que ap6s cinco anos, Baianinho ndo conseguiria pagar sua divida ainda que trabalhasse o

restante da vida. Como esclarece Tolentino:
Em algumas regides brasileiras, os patrGes fizeram desse artificio de
empréstimos aos trabalhadores, no periodo de entressafra, mais um
mecanismo de controle. O chamado sistema de barracdo substituia o
pagamento em dinheiro pelo acesso do trabalhador a um armazém do
proprietario, de onde retirava desde a alimentacdo até instrumentos de
trabalho. Comumente, os trabalhadores eram lesados na tal conta dos

armazens, de modo que acabavam, ao final de cada ciclo, devendo cada vez

mais aos proprietarios, num “efeito cascata”. Atrelados a essa divida eterna, a
Unica saida viavel acabava sendo a fuga. (TOLENTINO, 2001, p. 157)

Baianinho fora atingido e mesmo assim lutou bravamente até a morte. Nutria a
esperanca de que depois daquela batalha saldaria a divida com o coronel Batista e se tornaria
um cagador, viveria “pelos matos e pelos campos, livre como um vento de agosto, livre como
a agua da chuva” (ELIS, 1977, p. 233). No didlogo abaixo, percebemos que Baianinho tinha a

intengdo de assassinar um dos Melo para se livrar da divida.

(soldados) Ta vendo aquele ali Baianinho, vé como ele canta, pois é ele ta aqui
por causa de um coronel, pra mode pagar uma divida que ele deixou na
fazenda, tudo que ele ganhar vai para esse coronel, agora ja pensou se ele
matar um desses Melo, ta livre, paga tudo quanto é divida. (Tronco. O. 31:20)

O fotograma abaixo (figura 34), nos traz a cena anterior ao assassinato do coronel Pedro
Melo, que cacava alguns catetos junto de seu capanga Caboclo, momento em que o soldado
incentiva Baianinho a mata-lo para se livrar da divida. Acuado, Pedro Melo se esconde no
milharal, os soldados incendeiam a vegetacdo e desta forma ele € atingido por um disparo,

capturado e assassinado.
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Figura 34 — Soldado Baianinho. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

No cinema, a cor foi transformada em padrdo de producdo na década de 1950,
expandindo o envolvimento emocional com o filme. O diretor de fotografia seleciona a paleta
de cores nos figurinos, cenarios, objetos de cena e tonalidade da luz. Bahiana (2012) aponta que
“muitos filmes manipulam a paleta de cores ao longo de sua narrativa, enfatizando certas
tonalidades sobre outras para indicar diferentes momentos dramaticos e emocionais”

(BAHIANA, 2012, p. 84).

Em O Tronco, percebemos os tons naturais do cerrado (bege, areia, ocre, verde) que nos
uniformes dos soldados se misturam ao milharal seco, que logo se contrastard com o laranja e

vermelho advindos do fogo, aumentando a temperatura emocional da cena.

3.3 Cultura e costumes entre troadas

N&o existe 0 popular puro, assim como nao existe oposicédo entre o popular e o erudito, mas, sim,
cruzamentos e tensdes que compdem imbricacgdes entre o oral e 0 escrito, a escrita e 0 gesto...
CHARTIER
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Para analisar alguns aspectos da cultura e costumes goianos representados no filme O
Tronco, utilizaremos as consideracbes de Barros (2005) acerca da Historia Cultural e a
contribuicdo de Roger Chartier, que reflete sobre uma histdria da cultura que nédo se limita a
explorar apenas a producéo cultural e artistica oficialmente reconhecida,

(...) a nova Histéria Cultural tornou-se possivel na moderna historiografia a
partir de uma importante expansdo de objetos historiograficos. Apenas para
antecipar algumas possibilidades destes novos objetos, faremos notar que esta
modalidade historiogréafica se abre a estudos os mais variados, como a “cultura
popular”, a “cultura letrada”, as “representagdes”, as praticas discursivas
partilhadas por diversos grupos sociais, 0s sistemas educativos, a mediacdo

cultural através de intelectuais, ou a quaisquer outros campos tematicos
atravessados pela polissémica nogdo de “cultura”. (BARROS, 2005, p. 126)

Nesse sentido, qualquer individuo é automaticamente produtor de cultura, sem que para
isso tenha que ser um artesdo ou intelectual. As manifestacGes culturais expressas através da
cultura popular, a propria vida cotidiana ¢ o simples ato de se “comunicar” constituem a

substancia da vida social e embasam a nogdo mais ampla de Cultura.

Para Barros, “uma pratica cultural ndo ¢ constituida apenas no momento da producao de
um texto ou de qualquer outro objeto cultural, ela também se constitui no momento da
recepcdo” (BARROS, 2005, p.128). Ele trata a recepgdo também como uma forma de producéo

cultural.

2 <6

A Historia Cultural abrange as nog¢des de “linguagem”, “representagdes” e “praticas”
que estdo habitualmente relacionadas a nocao de cultura. Barros afirma que a contribuicéo
decisiva de Roger Chartier para a Historia Cultural estd na elaboracdo das nocdes
complementares de “praticas” e “representacdes”.

Roger Chartier interessa-se, por exemplo, pelas transferéncias entre a cultura
oral e cultura escrita, mostrando como individuos nao-letrados podem
participar da cultura letrada através de préticas culturais diversas (leitura
coletiva, literatura de cordel), ou como, ao contrario, da-se a difusdo de

contetdos veiculados através da oralidade para o registro escrito. (BARROS,
2005, p. 131)

As “praticas” geram costumes, modos de convivéncia, atitudes, produtos culturais e
padrdes de vida cotidiana. Sendo as “praticas e representagdes” sempre resultado de motivacdes
e necessidades sociais, novas “praticas” substituem as antigas € novos costumes sao

consolidados.
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Barros aponta ainda que o modelo cultural difundido por Chartier é nitidamente
atravessado pela nogdo de “poder” e “dominagdo”, produzindo verdadeiras “lutas de
representacdes”. “Lutas que geram inimeras ‘apropriacdes’ possiveis das representagoes, de
acordo com os interesses sociais, com as imposicoes e resisténcias politicas, com as motivacoes

e necessidades que se confrontam no mundo humano”. (BARROS, 2005, p. 139)
Acerca das praticas culturais, Barros esclarece que:

Antes de tudo, convém ter em vista que esta nogdo deve ser pensada ndo
apenas em relacdo as instancias oficiais de producao cultural, as instituicdes
varias, as técnicas e as realizacdes (por exemplo os objetos culturais
produzidos por uma sociedade), mas também em relagéo aos usos e costumes
que caracterizam a sociedade examinada pelo historiador. S8o praticas
culturais ndo apenas a feitura de um livro, uma técnica artistica ou uma
modalidade de ensino, mas também os modos como, em uma dada sociedade,
0s homens falam e se calam, comem e bebem, sentam-se e andam, conversam
ou discutem, solidarizam-se ou se hostilizam, morrem ou adoecem, tratam
seus loucos ou recebem os estrangeiros. (BARROS, 2005, p. 131)

Na interacdo entre cultura e poder, Barros aponta outra nogdo primordial, a de
“apropriagdo”, que conjuntamente com as nog¢des de “representacdo” e de “pratica” constituem
a perspectiva de Historia Cultural desenvolvida por Roger Chartier, perspectiva que procura

assimilar as praticas que constroem o mundo como representacao.

Partindo da representacdo filmica, buscamos compreender algumas caracteristicas da
vida rural goiana no periodo em que se passa a trama, as particularidades captadas pelo cineasta
Jodo Batista de Andrade. Para tal, utilizaremos os estudos de CAMARA (2008), que trazem
uma retrospectiva do cinema brasileiro no que tange a temaética rural. O autor tenta identificar

0 “cinema camponés” na produgao cultural nacional.

Camara (2008) afirma que, no periodo que precedeu os anos de 1950, o cinema
brasileiro teve como tendéncia a representacdo da vida urbana. Predominavam peliculas
produzidas pela Cinédia, e posteriormente pela Atlantida, no Rio de Janeiro. Com a fundagéo
da Companhia Vera Cruz, em Séo Paulo, inicia-se uma nova fase na producéo cinematogréfica
no pais. Como exemplo da temaética rural nessa fase, podemos citar o filme O cangaceiro,

produzido em 1953, por Lima Barreto.

No Cinema Novo, a temética rural serad reencontrada abordando a situacdo de atraso

material, a miseéria social e a fome como elementos para a producdo de um cinema
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revolucionério. Buscava-se uma “estética brasileira”, que rompesse com a imitagdo dos filmes

hollywoodianos, como atesta Camara:
Muitos dos cineastas identificados com essa corrente cinematografica viram
no tema rural uma alternativa estética, capaz de revolucionar o cinema
nacional. Mesmo ndo sendo a Unica tematica explorada, é impressionante a
forca que adquiriram, na época, os filmes de Glauber Rocha e Nelson Pereira
dos Santos centrados na questdo rural. Vidas secas (1963), de Nelson Pereira
dos Santos, se consagrard como um dos classicos do cinema brasileiro. Deus

e o Diabo na Terra do Sol, (1963), de Glauber, é um marco na historia do
Cinema Novo. (CAMARA, 2008, p. 239)

A partir de 1960, o cangaco, dentre 0s temas rurais, torna-se um dos mais recorrentes,
havendo uma romantizag&o do camponés e trazendo os dilemas da sociedade brasileira. Camara
(2006) destaca que, numa linha distinta do cinemanovismo, “encontram-se os filmes do cineasta
Mazzaropi, que, entre 1960 e 1980, foi o autor que mais se debrucou sobre a tematica rural,
com suas comédias envolvendo a figura do caipira e suas dificuldades de adaptacdo a cidade”.

(CAMARA, 2008, p.240)

Nos anos de 1970 e 1980, as tematicas sociais foram secundarizadas, € possivel que a
producdo mais expressiva do cinema com tematica rural no periodo tenha sido o documentario,
em longa-metragem, Cabra marcado para morrer (1984), de Eduardo Coutinho. O cineasta
reconstroi a trajetoria de vida de Jodo Pedro Teixeira, lider das Ligas Camponesas em Sapé, na
Paraiba, assassinado em 1962. Segundo Camara (2008), “as Ligas Camponesas, que nao
aparecem em outros filmes brasileiros, aqui adquirem expressiva significacao na reconstituicdo
da saga do lider camponés”. (CAMARA, 2008, p.241)

A descentralizacdo da producdo cinematografica e o retorno da tematica rural podem

ser observados no inicio dos anos 1990, como o lancamento de filmes como Jenipapo (1995),

Corisco e Dada (1996), Guerra de Canudos (1996), O Tronco (1999), entre outros. Camara

(2008) ressalta que, nesse periodo, o0 mundo rural volta as telas sobre multiplas perspectivas;
dramas sociais, romances, banditismo e messianismo séo alguns exemplos.

Na retomada do cinema a partir da década de 90, observa-se que as

representacdes do sertdo sofreram significativas mudancas: o ideério

revolucionrio do campesinato cede lugar para a representacdo da diversidade

cultural, habitos, tradicdo e incorpora¢do do mundo rural a modernidade e de

novas contradigdes decorrentes do impacto do mundo urbano sobre o modo
de vida rural. (CAMARA, 2008, p. 243)
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Muitos épicos idilicos e fantasiosos foram concebidos a partir da contemplacdo da
beleza natural de Goias. E 0 que versa a obra Goias no século do cinema, (BENFICA; LEAO,
1995, p.121) em que os autores trazem a producdo cinematogréafica realizada em terras goianas,
ndo apenas pelos cineastas daqui,

Dezenas de diretores de cinema de outros estados vém beber neste imenso e
generoso manancial de historias e belezas naturais. Um dos primeiros
cineastas a voltar suas lentes para o cerrado goiano é o baiano lberé
Cavalcanti. Aqui ele realiza em 1970, O Dia Marcado, com fotografia de
Jorge Bodansky e assisténcia de Hermano Penna, o filme tem como cenério a

Cidade de Goias e como tema o roubo de imagens sacras de Veiga Valle da
Igreja Matriz da antiga capital. (BENFICA; LEAO, 1995, p.121)

O ator Mauri de Castro, em entrevista, quando questionado acerca da linguagem das
personagens em O Tronco, se houve uma preocupacao por parte do diretor em recuperar a
prosadia, expressdes ou arcaismos de Goias do comeco do século XX, esclarece que se tratava
de uma versao mais livre, pois:

(...) ndo tinha tanto aquele eruditismo da época (...) ele (Jodo Batista de
Andrade) contou com muitos atores goianos... sim, que ja falavam a
linguagem “goianés”, tinha muitos, tinha muitos.... Entdo tinha uns trinta
atores com personagens, ndo era so figuracdo, além da figuragdo tinha trinta
atores fazendo personagens, o filme tem muito personagem, é um filme grande
e isso facilitava muito no linguajar, tinha coisas que realmente o pessoal ndo
entendia, um Fagundes embora ele tenha uma cultura absurda e a gente ja tinha
feito no Tocantins, o proprio Rei do gado deu a ele um repertério de

vocabulério sertanejo grande, mas ndo é como inclusive o sotaque goiano.
(Mauri de Castro, ator, 11 /04 /2022)

Segundo o ator, o fato de o cineasta Jodo Batista de Andrade arregimentar atores locais
contribuia para a verossimilhanca do filme. Nesse sentido, inimeros filmes e novelas foram
produzidos no cerrado goiano, tanto pela paisagem natural quanto em relacdo a qualidade do
elenco local. Destacamos que, na década de 70, o uruguaio Carlos Del Pino, realiza O Le&o do
Norte, em coprodugdo com José Petrillo, roda em Pirendpolis a histéria da vida de um
cangaceiro e posteriormente realiza o média-metragem A mulher que comeu o amante, baseado
no conto de Bernardo Elis. (BENFICA; LEAO, 1995, p.121)

Notamos um esforco de Jodo Batista de Andrade em inserir em sua producdo varias

expressoes culturais do cerrado, algumas de forma mais sutil como os jogos e brincadeiras da
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infancia e as quadrinhas populares cantadas pelos soldados, outras de maneira espetacular e

destoante da realidade, como a danca da Catira.

No fotograma abaixo (figura 35), enquanto a personagem Vicente Lemes cruza a vila
em direcdo ao Cartorio onde trabalha, percebemos na cena o resgate de trés brincadeiras da
infancia. Possivelmente porque, ja& em 1999, o cineasta sentia que a modernizagdo produzia
novas formas de brincar e, nostalgico de sua infancia rural em Minas, opta por representar as
brincadeiras de roda, “lutinhas” na poeira e o jogo “cinco marias” realizado com pedrinhas,
sendo muito comum entre as criangas camponesas a utilizagcdo dos recursos naturais nos seus

jogos e brincadeiras.

Figura 35 — Criangas. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Acerca das quadrinhas que permeiam tanto o romance quanto o filme, traremos a
primeira que se apresenta na obra de Bernardo Elis, quando comega a narrar a Comissdo que se
dirige a Sao José do Duro e descrever sua origem e composicao, traz que “nas noites secas, em
torno da fogueira do pouso, os homens reuniam-se. O promotor Imbadba pegava o violdo e se
punha a cantar modinhas lentas e chorosas, aprendidas em Salvador no seu tempo de estudante,

ou aquelas em voga em Goias”. (ELIS, 1977, p. 56)

“Quando vivemos a sonhar amores,

Quando nédo temos a ilusdo perdida,

Quando noss’alma nao padece dores

Morrer é triste! Como ¢ doce a vida!” (ELIS, 1977, p. 56)
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No longa de Jodo Batista de Andrade, destacamos a quadrinha cantada pelos soldados
enquanto a tropa se desloca a pé para a fazenda Buracdo. O tom descontraido logo se contrasta

com estampidos de balas e a tentativa de fuga da familia Melo.

“Aaaai goianinha, vocé t4 me encantando

Aaaai goianinha, vocé td me encantando

Vocé ta cacando jeito deu sair daqui chorando

Vocé ta cagando jeito deu sair daqui chorando (risos). (Tronco. O. 48:20)

Outra expressdo cultural destacada pelo cineasta € a catira, uma danca do folclore
brasileiro geralmente ligada aos festejos da Folia de Reis, em que o ritmo musical & marcado
no palmeado e sapateado dos dangadores. A curiosidade ou “erro sociologico” dessa danga no
filme O Tronco ¢ apontada por Bariani Orténcio na cronica “O Tronco, magistral!”, publicada
em 1999, no jornal O Popular. No referido texto, o autor afirma que “o pecado do filme esta na
parte folclorica”, pois para ele o folclore sempre foi relegado a segundo plano, e que o cineasta

deveria ter procurado orientacdo adequada acerca da representacdo da danca.

Segundo o folclorista, no comeco do século e até pouco tempo, a catira era uma danca
profana da qual que mulheres e criancas ndo podiam participar como fora representada no filme
(figura 36). Aponta ainda que “também ndo se dancava catira no chao de praca publica ou largo
de igreja, no levanta-poeira, mas em saldo assoalhado para sobressair o sapateado”
(ORTENCIO, 1999). Teria faltado prudéncia do cineasta ao integrar o espetaculo folclérico na

narrativa, tornando-a uma apresentacdo meramente ilustrativa aos olhos do espectador.

Outro aspecto considerado grave pelo folclorista, também durante a danga da catira,
refere-se a chegada do contingente de soldados a Vila do Duro, quando os catireiros ignoram a

presenca deles e seguem com a danca.

As pessoas da Vila sabiam que os soldados enviados pelo Governo de Goias
combateriam os jagungos dos Melo, e “o povo antigo do interior tinha mais medo de soldado
do que o diabo da cruz”, reforca Orténcio. Concordamos com o folclorista nesse sentido,
acreditamos que os catireiros teriam se dispersado rapidamente, sem saber para que lado correr,

maées gritariam e recolheriam seus filhos, uma correria desenfreada se estabeleceria no local.
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Figura 36 — Catira. O Tronco, 1999. Direcéo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Levy da Silva (2019) comenta que a auséncia de mulheres e criancas na maioria dos
westerns se deve “a criacdo de um mundo antitético ao amor e a conciliagdo, capaz de permitir
que o enredo de vinganga, tdo tipico do gé€nero, possa se desenvolver” (p. 167). Para a autora,
o discurso pacifista e conciliador incorporado pelas mulheres necessita ser silenciado para que

0 codigo masculino do heroismo violento possa se estabelecer e ser legitimado.

Na crénica de Bariani Orténcio, o autor afirma que o fato de Bernardo Elis nfo ter
inserido mulheres como personagens de destaque em seu romance ocasionou uma desavenca
entre Elis e Jarmund Nasser (critico & época), pois para o critico “no sertdo, as mulheres sdo
heroinas, cuidando da familia e até municiando as armas dos maridos guerreiros”.
(ORTENCIO, 1999)

Geralmente, as mulheres ndo possuem protagonismo nos faroestes, segundo Levy da
Silva (2019), elas costumam ser antes a motivagéo e a justificativa das guerras contra indios,
batalhas pelas propriedades, a atuacédo de pistoleiros contra bandidos, entre outras violéncias.
No fotograma abaixo (figura 37), as mulheres e criancas sdo conduzidas pelos soldados para

uma prisao domiciliar enquanto os homens sdo presos ao tronco.
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Figura 37 — Mulheres e criancas. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Durante as cenas do combate armado, as mulheres tiveram certa mobilidade, pois elas
ndo representavam ameaca aos jaguncgos, podendo circular entre as casas da vila, e até mesmo,
fugir do tiroteio. Como ja mencionado na obra de COELHO (2008), alguns soldados, quando
se viram em desvantagem no combate, utilizaram-se de vestes femininas para escapar da
jaguncama. Levy da Silva (2019), analisa que

(...) os westerns raramente s&o sobre a vida domestica (...) trata-se de um voo
masculino para escapar a feminizagdo da cultura, uma espécie de
compensagdo a presenca cada vez maior das mulheres na esfera publica,
espago historicamente de dominio masculino. A narrativa western, demarca
um territdério onde as mulheres estdo em desvantagem ou sdo excluidas, onde

s6 0s homens tém o poder econdémico e capacidade fisica para perseguir a
liberdade. (LEVY DA SILVA, 2019, p. 179)

A imagem da mulher geralmente fica entre uma concepcao sentimental e mitolégica da
fémea pura, fraca e indefesa, portanto dependente do her6i e da heroina ativa e agressiva. A
presenca feminina nas agdes de guerra é retratada como um fato lendério. Elis menciona uma
mulher guerreira em sua narrativa, Berandolina, mulher que surge no dialogo de dois vaqueiros,
Belisario e Casemiro, que, ao serem convocados para auxiliar os Melo nas batalhas que se
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aproximam, encontram-se divididos entre ir a luta e morrerem ou negarem sua participacao e
serem mortos pelos coronéis. Como demonstra Tolentino:
Certo é que nas regides mais aridas do sertdo a escassez que favorece maior
proximidade, de um moto sutil, aumenta ainda mais o poder do proprietario,
porque insere nessa relacdo de trabalho a chamada relacdo de lealdade, cuja

quebra adquire carater de traicdo pessoal, resultando frequentemente em
perseguicdo e morte. (TELENTINO, 2001, p. 152)

Diante do fatalismo da vida de servical, surge a imagem de Berandolina, uma
personagem real que chefiou um bando de jaguncos no norte de Goiés entre os anos de 1910 e
1920. Segundo Ribeiro (2010), ela teria feito passagens pela regido de Séo José do Duro, como

em todo o nordeste goiano, com suas facanhas guerreiras.

As esperancas de Belisario e Casemiro estavam deslocadas para a presenca metafisica
da guerreira, mitificada como salvadora dos homens, assumindo um papel semelhante ao de
Joana D’Arc, que utilizava as armas ndo para espoliar viivas, mas para impor justi¢a aos
coronéis goianos. Como percebemos nos seguintes trechos do romance: “- Apois essa mulher
¢ amiga da gente. Ela protege a pobreza contra a ganancia dos ricos”. (ELIS, 1977, p.44); “- Eu
até que penso em pedir a ajuda dessa Berandolina. Ela vem cé e leva nos. Se o coronel empinar,
pior pra ele, que ele é mulher de corpo fechado”. (ELIS, 1977, p.44)

Esta inversdo, da bandoleira libertadora, que ndo vem matar e subjugar o
pobre, mas para salva-lo do jugo do coronelismo, atrela-se a mulher, ndo s6
como figura histérica, mas como imagem da anima mater, coincidindo o fato
dela (Berandolina) possuir corpo fechado com a crenga comum entre 0S
cangaceiros que enquanto possuissem as maes vivas, rezando por eles,
estariam protegidos, de balas e de facas, com o “corpo fechado”. Uma mulher

como livradora dos perigos coincide com a figura materna, a qual o masculino
se volta em busca do sossego espiritual. (RIBEIRO, 2010, p. 74)

As personagens femininas transitam pelo filme marcadas pela tragicidade, como aponta
Ribeiro: “essas mulheres, entre rezas e imprecacdes, enfrentam as adversidades proprias do
meio e de sua propria condi¢do feminina” (RIBEIRO, 2010, p. 75). No fotograma a seguir
(figura 38), podemos ver o encontro de Anastacia, filha do coronel Pedro Melo, com uma
mulher jagunga, quando essa chega a fazenda em que seu irmdo Artur reuniu um NUMeroso

grupo de jaguncos e prepara o ataque a Vila.
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Buscando sobreviver nesse universo de hostilidades, muitas mulheres andnimas
ingressaram no banditismo, encontrando nas armas uma forma de serem temidas e/ou

respeitadas.

Figura 38 — Mulher jagunga conversa com Anastécia. O Tronco, 1999. Direc¢do: Jodo Batista de
Andrade. Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Outro aspecto da cultura goiana no filme € a presenca de carros de bois. Esse veiculo
foi introduzido em Goias por volta do ano de 1800, e a partir da popularizacdo de seu uso,
passou a ser o meio de transporte mais avangado do periodo, responsavel pelo transporte de

pessoas e produtos agricolas.
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Figura 39 — Carro de bois. O Tronco, 1999. Direcéo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Desta forma, apontamos a convivéncia de elementos arcaicos e modernos no panorama
agrario de Goias, “- Ei, seu moco, esse seu Goias € mesmo um fim de mundo! Por que € que
vocé ndo traz carro de boi para levar mercadoria? (ELIS, 1977, p. 37). Nesse dialogo, Pedro
Melo, ainda jovem, fora provocado pelos comerciantes de Barreiras. N&o era possivel o trafego

de carros de bois nesse itinerario pois a estrada ndo dava passagem.

O coronel, agravado com a provocacao, ja foi delineando um plano para a construgédo
da estrada e proclama “- Pois pro ano, por esse tempo, estou aportando aqui com dois carros,
de boiada baia” (ELIS, 21977, p. 37). Poucos dias depois, os machados ja roncavam pelos vios
da serra, abrindo a picada da estrada. A estrada foi feita e os carros de bois avancaram por ela,

chegando a Barreiras no dia marcado, recebendo missa e homenagens.

Tambeém transportado por um carro de bois até as fazendas, o piano gravava a insisténcia
de elementos modernos no cotidiano das familias mais ricas. Na cena (figura 40), a mae
Anastécia ao lado do professor de piano, pede ao filho Hugo Melo que faca a aula pois o
professor ficaria na fazenda poucos dias e demoraria a regressar. O filho, mais interessado em
afinar sua pontaria durante uma cacada com o pai, diz a mae que piano é coisa de cidade, indtil

para ele naquelas paragens.

Figura 40 — Professor de musica com Anastéacia. O Tronco, 1999. Dire¢do: Jodo Batista de Andrade.
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Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Segundo as pesquisadoras Finotti e Andrade (2021), no artigo intitulado “Modos de
vestir no século XVIII em Goids”, a vestimenta ¢ uma das formas de expressdao mais legitima e
espontanea de um povo, pois reflete nosso tempo, nossos valores e nossos desejos. Para as
autoras, “os estilos de vestimenta presentes na composic¢ao de determinadas regides se impdem
como formas que permitem a caracterizacdo, identificacdo e reconhecimento de um
determinado grupo social no espaco e no tempo ou de tradi¢cdes”. (ANDRADE; FINOTTI,
2021, p. 3)

Figura 41 — Baile de aniversario de Ana Melo. O Tronco, 1999. Direcdo: Jodo Batista de Andrade.
Disponivel em https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999

Nesse sentido, nas fazendas mais longinquas de Goidas, buscava-se essa “sensagdo de
corte” e distin¢ao social na realizacao dos bailes.
No Brasil, 0 uso da indumentéria ganha uma intensificacdo sem precedentes
com a chegada da Corte Portuguesa em 1808 na cidade do Rio de Janeiro. A
indumentaria da Corte, que seguia o gosto francés, considerado sinbnimo de

luxo, referéncia de elegancia e modernidade, simbolizava prestigio e ostentava
a diferenca entre os grupos sociais. (FENERICK, 2016, p. 4)

A elegancia a europeia praticamente insuportavel sob o sol do sertdo é perceptivel nas
cenas do baile em comemoracdo ao aniversario de Ana, esposa do coronel Pedro Melo (figura
42). A indumentéria, seus usos e representacdes contribuem para o estudo de determinada

sociedade em um determinado tempo historico.


https://archive.org/details/TroncoOJooBatistaDeAndrade1999
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CONSIDERACOES FINAIS

-Agora, sim, - falaram os quatro homens ao mesmo tempo. — Agora o
tempo vai suspender.

Pelo vale do rio abaixo, o trovéo retumbava, trepidando nos ecos
distantes. Nos olhos de Angelo e de Jalio de Aquino, Vicente n&o surpreendeu
aquele ar de desprezivel ironia, de ha pouco: surpreendeu agora um traco de
profunda fraternidade, de inabaléavel confianca.

Outro trovéo, longo e sonoro, abalou as nuvens que se moviam como
se fossem pesados e tardos bois de carro.

Bernardo Elis, 1977

“Agora o tempo vai suspender” ¢ a frase utilizada no titulo desse estudo e sugere que a
civilidade estava a caminho, apds o personagem protagonista do romance O Tronco, o coletor
Vicente Lemes, por meio de suas acdes como funcionadrio do estado, ter provocado 0s

dramaticos acontecimentos narrados por Elis, que resultaram na chacina em S&o José do Duro.

O herdi tragico bernardiano, idealista e integro, comprometido com as institui¢cbes
tradicionais de seu tempo, como a familia, as leis e 0 casamento, defronta-se com as praticas
lesivas da oligarquia Melo, com a qual possui parentesco. Vicente acreditava que a intervencéo
reprimiria os desmandos dos Melo, mas ocorre uma sequéncia de acontecimentos violentos que
fogem de seu controle, e no climax da trama ja ndo se diferenciam jaguncos e soldados da Forca
Estadual.

Esse herdi do sertdo goiano, distinto do herdi romantico, é levado a atitudes que mudam
sua vida e dos demais moradores do Duro. Movido pelos ideais progressistas, Vicente reflete
as angustias e anseios de individuos ou grupos sociais que desejavam enfrentar a miséria das
regides interioranas do Brasil. Esse personagem é uma tragica representacdo dos problemas
sociais brasileiros a época, ele luta sozinho por ideais de democracia e justica e, ao longo da

trama, desvela a balburdia dos setores pablicos e privados inseridos na politica.

O trecho final do romance, que abre nossas consideragdes finais como epigrafe,
descreve Vicente Lemes na estrada rumo a cidade de Goias, sem a familia e acompanhado dos
amigos que restaram. Nesse trajeto, trovOes retumbam reforcando o poder da natureza e
simbolizando o fim guerra entre a oligarquia Melo e o governo. Esse desfecho sugere que as
derrotas momentaneas nao significam necessariamente a derrota das ideias, e evocam aos que
se comprometem com as causas progressistas de transformacao da sociedade, que essa luta é

constante e perpétua.
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Para ornar essa despedida, dialogaremos com um ensaio sobre “as dualidades modernas
na literatura goiana” de Umbelino Filho (2021), em que o autor destaca algumas dicotomias no
romance O Tronco que merecem nossa atencdo. Umbelino aponta que geralmente as narrativas
jornalisticas ou literarias se utilizam de dualidades ou misturas da realidade, havendo “um
curioso movimento dinamico de polarizacdo e despolarizagdo” (p. 179). Para ele, esse recurso
narrativo atinge nossa cogni¢do e “reflete na forma como nds, os modernos, narramos nossas

histérias” (p. 180).

Umbelino Filho (2021) analisa duas caracteristicas que fazem do romance O Tronco
uma obra relevante para a fundamentacdo do mito moderno, por meio de dualidades que
perpassam a narrativa. O autor discorre sobre o fato de o romance ocultar sua relacdo com a
formac&o da narrativa identitaria moderna em Goiés, pois quando Elis evidencia os conflitos e
desigualdades sociais do contexto goiano, ndo apenas esta sendo moderno, mas auxiliando na
construcdo de simbolos e Idgicas presentes na maneira de organizagao e inser¢do na nossa

realidade.

Outro destaque do autor ¢ o aspecto moderno do recurso “baseado em fatos reais”
utilizado pelo romancista a fim de confundir “os limites entre a arte e a vida, o fato e o mito”
(p. 181). Para Umbelino Filho (2021), talvez Bernardo Elis tenha sido irénico ao afirmar que
em sua narrativa os fatos sao reais, mas os individuos ndo; tal recurso pode ser denominado
como Romance historico pois a inser¢ao de um ‘cidaddao de bem’ ou ‘sujeito exemplar’ como
Vicente Lemes representando um ‘modelo de gente’, um coletivo, uma ideia, trata-se de uma

representacdo mais moderna do que possa parecer.

Na reflexdo sobre os modos de pensar a nossa propria histéria, Umbelino Filho (2021)
aponta duas dualidades conceituais presentes no romance O Tronco, que contribuiram para as
bases da narrativa identitaria do goiano moderno. Ele denominada a primeira dualidade de
“mulas e carros de bois” e a segunda de “o soldado e o jagunco”. O autor descreve a cena que
introduz o personagem Pedro Melo no romance, e discute a relacdo entre progresso e atraso na
dicotomia criada por Elis, envolvendo de uma parte o carro de boi e, de outra, a tropa de mulas.
Representando polos opostos, “o carro de boi significa o projeto de nacdo unida, de contato
com a civilizagdo; era uma maquina, uma peca de conforto, uma ferramenta de
desenvolvimento. Ja a tropa significa o isolamento, a desunido, o ‘fim de mundo’”
(UMBELINO FILHO, 2021, p. 183).
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Os contrastes “provincia e capital, distdncia e proximidade, sertdo e litoral, interior e
centro” (p. 183) sdo abordados pelo autor que destaca que “ndés goianos vivemos
insistentemente a comparagdo pejorativa e a consequente necessidade de autoafirmacdo” (p.

183), referindo-se a uma mania de comparacdo presente na subjetividade goiana.

Quando trata da segunda dualidade, o soldado e o jagunco, Umbelino Filho (2021)
acredita que esse é o dilema mais significativo do romance de Elis, por ser a base que sustenta
0 protagonista Vicente Lemes e por fundamentar o conceito de coronelismo. Segue sua analise
apoiado na mitologia grega, e propde que Antigona e Vicente Lemes se assemelham na “luta

ente o publico ¢ o privado, entre a lei de um e a lei de todos” (p. 186).

Vicente Lemes representa a voz do Estado, mas sua atuacdo em defesa dele resulta em
“guerra, sangue e mais violéncia” (p.187), ao decidir resolver o conflito com as proprias maos,
e confiar nas leis que legitimam sua causa, Vicente provoca uma tragédia. Umbelino Filho
(2021) finaliza com um paradoxo acerca da identidade moderna goiana, “confiamos no sonho
mitico de um sistema democratico que reduz a violéncia e as desigualdades, mas nossos herdis
favoritos sdo aqueles que desafiam qualquer sistema na defesa de suas familias, que se destacam
por suas ac¢des individuais e pela luta contra as opressdes” (UMBELINO, 2021, p. 188). Desta
forma, soldados e jaguncos se equivalem na violéncia, no egoismo, pois a “lei, o governo, o
Estado, o soldado, sdo tdo desprovidos de carater e justica quanto o coronel, a fazenda, o
jagungo” (p. 188). No fim, o heroi tragico, Vicente Lemes, sobrevive e segue para a capital sob

trovdes que anunciam, possivelmente, a revolucao de 1930!

E para o futuro, por que ndo Cangaco Novo (2023), série do Prime Video dirigida por
Fabio Mendonca e Aly Muritiba, que relaciona o fenémeno dos assaltos a bancos em cidades
do interior ao ‘banditismo social’? Os cineastas combinam o faroeste de inspiracdo
hollywoodiana ao misticismo do Sertdo, despertando um renovado interesse no dialogo dos
westerns com o cangago. Como revela o critico Marcelo Forlani (2023), “Mendoncga e Muritiba
ndo propdem jogar luz e poeira sobre a vida sofrida do semiarido, mas usar disputas politicas e

territoriais na regido do folclorico coronelismo como pretextos da acdo”.
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ESTA HISTORIA £ UM TRABALHO DE FICCAO. 0S PERSONAGENS E EVENTOS SAO FICTICI0S,

E QUALQUER SIMILARIDADE U IDENTIFICACAO COM 0S NOMES, PERSONAGENS 0U
BISTORIAS DE PESSOAS REAIS, VIVAS 0U MORTAS [0U EMPRESAS]
SAD INTEIRAMENTE COINCIDENCIAS NAO INTENCIONAIS.

Figura 42 — Fotogrgma da série Cangago Novo (2023). Direcédo: Fabio Mendonca e Aly Muritiba.
Fonte: Nossa autoria.

E apesar das consideracdes no epilogo de Cangaco Novo (figura 42), a trama € inspirada
na vida de Valdetario Carneiro, um nordestino que € considerado um dos precursores do
movimento criminoso denominado “novo cangaco”. Movimento ocorrido entre os anos de 1990
e 2000 em diferentes estados do Brasil, no qual bandidos assaltavam bancos e dominavam
cidades do interior através da violéncia. Com todos os episodios da primeira temporada ja

disponiveis, a série sugere que sempre havera espaco para redencées ou ruinas.
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Entrevista com o ator Mauri de Castro cedida em11 de abril de 2022

a) Como surgiu o convite para participar de O Tronco?

Eu vim de uma série de trabalhos, trabalhos de humor na Globo e no SBT, Chico Anisio e A
praca é nossa, ai fui fazer a novela, O rei do gado, depois eu fiz No coracao dos deuses em 96,
97. Ai o Jodo Batista de Andrade me convidou para passar uns dias com ele em Pirenopolis
para ver atores goianos para participar do filme. Ele ja sabia da minha histéria, conhecia
alguma coisa minha, entdo eu fui para la e fiquei uns dias com ele, ele tava com todas as fotos
dos atores goianos e ele ia escolhendo o biotipo e eu ia contando sobre aquele ator goiano e
assim se formou- se um elenco muito grande goiano, de gente muito boa, eu posso te passar
vérias fotos que tem a turma goiana, Julio Vann, Wellington Dias, tem muita gente, muita gente.
Entéo, evidentemente, no meio disso ele ja tinha preparado um personagem pra mim e eu ndo
sabia né. Entdo eu fui la, para falar sobre os atores goianos, ai ele me deu o personagem que
era um alcodlatra, ndo sei 0 que hoje corresponderia, cabo, sargento, Mendes de Assis, um
comandante militar bébado, alcodlatra e medroso e entra numa guerra doida. Enfim, entéo o
Jodo me presenteou com esse personagem e foi fantastico trabalhar com o Joao, foi a primeira
vez que eu trabalhei com o Jodo Batista, depois n6s fomos da comissao do primeiro FICA, ele
foi o coordenador do primeiro FICA, e mais para frente eu fiz com ele, me chamou pra fazer
Veias e Vinhos, um roteiro do Miguel Jorge que foi feito em S&o Paulo porque ele néo
conseguiu apoio do governo para fazer uma historia aqui, ali da rua 57, e a secretaria de
cultura de Sao Paulo encampou o projeto e fizemos em Sdo Paulo, uma histéria aqui de
Goiéania.
b) O diretor pediu para ler ou reler O Tronco durante o processo de preparacao
para o filme?

Olha, muito por cima, eu li uma passada mesmo, assim s6 pra ver onde que situava o
personagem dentro da historia do Bernardo Elis né, e mais o roteiro tava muito bem feito.

c) Semelhancas e diferencas entre o livro e o roteiro, o0 Jodo fez uma obra mais
independente, inspirada no romance....

Parece-me que tenha tido uma tentativa da familia citada no livro de impedir o filme, isso vocé
pode depois quando vocé for fazer a entrevista com o Jodo Batista de Andrade, vocé pode tocar
nesse assunto, eu ndo sei até que ponto, mas houve um rumor de que a familia ia tentar na
justica uma forma de né@o contar essa histéria. Entdo, mas o roteiro foi muito bem escrito, o
Jodo era craque né, o Jodo é realmente um cineasta que eu amei fazer trabalhos com ele, todos
os trés trabalhos que nos fizemos juntos foram maravilhosos.

d) Houve espaco para improvisos durante as filmagens ou o roteiro foi seguido a

risca?
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Houve, houve, até porque o Jodo € muito criativo, e ele oferece, ele d4 uma liberdade para o
ator muito grande de trabalhar o texto, de composi¢do do personagem, ele da essa liberdade,
é claro que ele tem os parametros de cada um, e até onde o ator pode trabalhar o texto de uma
forma mais, que fique mais a vontade, que fica mais propria do ator, que o ator possa
apropriar-se do texto de uma forma mais natural, isso tudo ele permite dentro desses
parametros que ele vai conduzindo, mas ele conduz o ator de uma forma t&o habilidosa que
vocé nem sente que ele te cortou em algum momento sabe rsrs...., ele vai te amparando, te
equilibrando né, e vocé vai e ele te d& essa liberdade toda, € muito gostoso trabalhar com ele.
Claro que qualquer coisa gque vocé tenha de acréscimo ao texto, ele permite essa discussao,
Jodo essa frase aqui, sera que ndo daria para acrescentar isso ou aquilo, ou o falar de forma
diferente né, e vocé conversa com ele e mostra né e ele vai te conduzindo, aprovando ou nao,
melhor ndo, deixa como ta porque ta justinha né entdo, mas muitas vezes, a maioria das vezes
ele permite que o ator também alce voo nesse sentido.

e) O Tronco possui muitos codigos estéticos préoprios da tradicdo do faroeste. Vocé
acha que ele pode ser relacionado com esse género?

Olha, de certa maneira até pode, pode sim, tem muita coisa que lembra mesmo o faroeste.... a
cena da minha morte é uma loucura né, pois ¢, aquela cena e aquela guerra toda acontecendo
ali é muito faroeste né, e até o caminho do exército, da tropa nas serras, ali caminhando é bem
aquela coisa do faroeste, da cavalaria, lembra a cavalaria dos grandes faroestes, a forma de
acampar, aquilo tudo eu acho que vibra, vibra bem proximo do faroeste.

f) Foi realizada uma pesquisa histérica durante o processo de pré-producao, essa
pesquisa chegou aos atores?

Foi feito evidentemente, a pré-producdo foi acho até que um pouco demorada devido a tantos
detalhes e a producéo, direcdo de arte, a catalogacdo desses objetos de época né, se ndo me
engano a Ursula que é uma diretora de arte aqui nossa, ela ja tinha feito produgéo No corag&o
dos deuses, outro cara também de producéo de campo que é fantastico é o Celséo, ele trabalha
pra muitos diretores no Brasil inteiro, ele pra mim é um dos melhores produtores de campo
sabe, se vocé falar assim.... olha, eu preciso de trinta curraleiros que era dificil, o Jodo
inclusive comprou os curraleiros, os bois com aqueles chifrdes né, entdo ele comprou, néo sei
onde o Jodo foi encontrar porque é um gado, sdo bois carreiros e parece-me que 0 Jodo
comprou l& alguns para poder compor. Entao esse trabalho de producdo de campo, nossa eu
acho que foi muito bem-feito, isso ndo chegou até os atores porgue a gente ja pegou tudo
pronto. Eu me lembro da correria da Ursula Ramos para coletar esses objetos, é candeia....
detalhes de época, ela é muito competente, entdo quando a gente chegava, ja tava tudo pronto,
entdo eles trabalharam alguns meses antes da realizacdo das filmagens.

(Acerca dos cenarios e figurinos....)

O Jodo é um louco, ele construiu uma vila, um arraial em cima da Serra dos Pirineus, era um
arraial, eu me lembro que tinha um cemitério, a igreja, uma, duas, trés, quatro, cinco... umas
oito casas, ele construiu um arraial, e olha que tinha cenas dentro das casas, ndo era s
fachada ndo, tinha cdmodos, entdo eu cheguei la achei que, poxa aquilo la ja existia, mas néo,
foi construido, parece-me que depois foi até tombado como museu cinematografico, mas foi
impressionante.... (O fotografo Nelson Santos me enviou algumas fotos de objetos que
pareciam ter sido coletados com moradores...). Exato, esse é um trabalho da Ursula Ramos,
da direcao de arte, vocé chegava num lugar assim, tinha tanta coisinha da época, que eu falava,
onde que vocé foi buscar isso cara, e foi um trabalho de pesquisa mesmo, de alguns meses de
pre-producéo que é fantastico ne.
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g) Como foi trabalhada a linguagem das personagens, houve uma preocupacéo de
recuperar a prosodia, expressdes, arcaismos de Goias do comeco do século XX?

Mais ou menos, porque como era uma versdo livre né, ndo tinha tanto aquele eruditismo da
época, se bem que o Jodo, ele é muito cuidadoso com isso, 0 que tem que conservar, ele
conserva, ele te da uma liberdade talvez de atualizagdo em algumas coisas né, mas ele € um
cara muito honesto com essa relacéo da obra e do tempo em que ela ocorreu, entdo ele € muito
cuidadoso com isso né. Alguma coisa ele deixava a gente dar uma passeada, uma “modernage”
assim que nao ferisse a vibracdo do filme da época (ele contou com muitos atores goianos...)
sim, que jd falavam a linguagem “goianés”, tinha muitos, tinha muitos.... Entdo tinha uns trinta
atores com personagens, nao era so figuracao, além da figuracéo tinha trinta atores fazendo
personagens, o filme tem muitos personagens, € um filme grande e isso facilitava muito no
linguajar, tinha coisas que realmente que o pessoal ndo entendia, um Fagundes embora ele
tenha uma cultura absurda e a gente ja tinha feito no Tocantins, o préprio Rei do gado deu a
ele um repertorio de vocabulario sertanejo grande, mas néo € como inclusive o sotaque goiano.



