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RESUMO

O tema desta pesquisa é Cibercultura e Géneros Digitais na Formacéo do Leitor Critico: palavra e
imagem na poética de Antero de Alda. Estd vinculada a linha de pesquisa “Linguagem e Praticas
Sociais” do programa de Pos-Graduacao Interdisciplinar em Educagéo, Linguagem e Tecnologias
(PPG-IELT), da Universidade Estadual de Goias (UEG). Busca responder como 0s géneros digitais
podem contribuir para a formacéo de leitores criticos no contexto da cibercultura. Sabemos que as
mudangas, impulsionadas pelos letramentos digitais ou distintos letramentos, ndo sdo apenas
consequéncias dos avancgos tecnoldgicos, mas de uma nova mentalidade, de uma nova cultura, o
que vém provocando mudancas também na linguagem (Rojo, 2013). Essas mudangas alteram o
modo de pensar, agir e de aprender da sociedade, impulsionando distintas demandas e 0 uso
frequente de Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo (TDIC). Consequentemente,
introduzem uma nova configuracdo de leitura/escrita na sociedade e no contexto educacional
contemporaneo. Diante disso, ha também uma forma diferente de lidar com a leitura e com os
textos, 0 que torna necessario repensar o ensino da Area de Linguagem e, mais especificamente,
de Literatura, preparando os estudantes para uma sociedade cada vez mais digital, buscando no
ciberespaco um lugar para se descobrir e refletir sobre diferencas e identidades multiplas, de
maneira critica e consciente. Diante do exposto, o objetivo deste estudo é compreender como 0s
géneros digitais podem contribuir para a formacdao de leitores criticos no contexto da cibercultura.
Possui, como corpus, poemas Vvisuais e scriptpoemas de Antero de Alda, web-poeta portugués, que
dissemina a sua obra em ambiente virtual. Esta pesquisa é bibliografica quanto aos procedimentos
metodoldgicos e exploratéria quanto aos objetivos. As analises terdo abordagem qualitativa, de
viés literario e suas implicagbes criticas. Como categorias de analise, nos deteremos na
interatividade, na multimodalidade e na convergéncia de midias, visto serem categorias que
geralmente estdo presentes em géneros digitais e demandam diferentes habilidades do leitor. Esta
pesquisa esta fundamentada em autores como Marcuschi (2002, 2003 e 2010), Lemos (2009, 2004,
2006 e 2015), Lévy (2000), Silva (2012), Rojo (2005, 2008, 2012, 2013), Santaella (2007, 2012,
2019, 2021), que versam, principalmente, sobre Cibercultura e géneros digitais; Candido (2000,
2004 e 2011), Frye (2009) e Todorov (2007), dentre outros, que discutem sobre o valor da
Literatura na sociedade contemporanea. Assim, esta pesquisa tem o proposito de aprofundar
conhecimentos e de trazer reflexdes aos pesquisadores, professores e outros profissionais da
Educacao sobre as novas configuragOes da leitura/escrita, no contexto da Cibercultura, e suas
implica¢des na formacéo do leitor critico.

Palavras-chave. Cibercultura. Géneros digitais. Leitura. Leitor critico.
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ABSTRAT

This research is titled Cyberculture and Digital Genres in the Formation of the Critical Reader:
word and image in the poetics of Antero de Alda. It is linked to the “Language and Social Practices”
research line of the Interdisciplinary Postgraduate Program in Education, Language and
Technologies (PPG-IELT), of the State University of Goids (UEG). It seeks to answer how does
the digital genres can contribute to the formation of critical readers in the context of cyberculture.
We know that theses changes, driven by digital literacies, are not just consequences of
technological advances, but of a new mentality, wich has been causing changes in language (Rojo,
2013). These changes have altered society's way of thinking, acting and learning, wich enhance
the use of Digital Information and Communication Technologies (TDI). Beside, these changes has
generating a new configuration of reading/writing in society and in the contemporary educational
context. In this context, it is a urge to think of differents ways of dealing with reading and texts,
and consider changes in the teaching of the Language Area and, more specifically, in the Literature
area. There is a need of preparing students for an increasingly digital society, searching in
cyberspace a place to discover and reflect differences and multiple identities, critically and
consciously. Given the above, the objective of this study is to understand how digital genres can
contribute to the formation of critical readers in the context of cyberculture. Its includes visual
poems and scripts by Antero de Alda, a Portuguese web poet, who publishes his work in a virtual
environment. This research is bibliographic and exploratory in nature, whose analysis procedures
will have a qualitative approach, with a literary vision and its critical implications. As categories
of analysis, we will focus on interactivity, multimodality and media convergence, categories seen
as generally present in digital genres and which require different skills from the reader. This
research is based on authors such as Marcuschi (2002, 2003 and 2010), Lemos (2009, 2004, 2006
and 2015), Lévy (2000), Silva (2012), Rojo (2005, 2008, 2012, 2013), Santaella ( 2007, 2019,
2012), which deal mainly with Cyberculture and digital genres; Candido (2000, 2004 and 2011),
Frye (2009) and Todorov (2007), among others, who discuss the value of Literature in
contemporary society. Thus, this research aims to deepen knowledge and bring reflections to
researchers, teachers and other education professionals about new reading/writing configurations,
in the context of Cyberculture, and their implications for the formation of critical readers.

Key words. Cyberculture. Digital genres. Reading. Critical reader.
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INTRODUCAO

Os impactos das distintas tecnologias sobre nossas vidas séo enormes e em constante
transformacdo, demandando novas habilidades de todos nos, pois os distintos recursos digitais
estdo associadas a mudancas na linguagem, nos letramentos, na educacdo e na sociedade.
Entretanto, as mudancas impulsionadas pelos letramentos digitais ou distintos letramentos nao sao
apenas consequéncias dos avangos tecnoldgicos, mas de uma nova mentalidade e de uma nova
cultura. H4& uma nova maneira de pensar e de interagir com as coisas e as pessoas, ha
contemporaneidade, o0 que, consequentemente, vem provocando mudancas e alteracGes também na
linguagem (Rojo, 2013).

As distintas formas de comunicagéo e interagdo na atualidade tém feito surgir diferentes
géneros textuais, colocando distintos desafios aos professores e a Educacdo. O mundo estad em
constante transformacdo e uma nova realidade social, mediada pela tecnologia, altera de forma
significativa 0 modo de pensar, agir e de aprender da sociedade, impulsionando o surgimento de
novas demandas com uso frequente de Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagao
(TDIC). Desse modo, é importante que a escola repense o ensino de linguagens, preparando 0s
estudantes para uma sociedade cada vez mais digital, para buscar no ciberespagco um lugar para se
descobrir e refletir diferencas e identidades multiplas, de maneira critica e consciente.

Diante desse cenario constituido pela Cibercultura, e tendo em vista as dificuldades dos
estudantes em expressar-se, tanto oralmente quanto de forma escrita em processos de letramentos
tradicionais, fica claro a necessidade de professores da area de linguagem, de forma geral e, de
forma especifica, de Lingua Portuguesa, o imperativo de trabalhar textos que desenvolvam nos
estudantes habilidades relativas as préaticas de linguagem que envolvam os géneros digitais, textos
que fazem parte desse universo cada vez mais complexo e tecnolégico.

Segundo Lemos (2015), na década de 90, o processo da cibercultura ainda estava
iniciando, ndo havia Wikipédia, Blogs, Facebook, Twitter, Google e nem Web 2.0 ou computa¢do
nas nuvens, o fenbmeno da cibercultura ainda se desenhava. Progressivamente, e em uma
velocidade assustadora, a cibercultura ja faz parte do dia a dia das pessoas e esta presente em todas
as atividades humanas, tanto nas relagfes de trabalho quanto na vida privada. Para Lemos, “a

cibercultura é o uma sinergia entre a vida social e 0s dispositivos eletronicos” (Lemos, 2015, p.10).
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Atualmente, no século XXI, ano 2024, ela se faz ainda mais presente e permeia as nossas
relacfes. Essa nova geracdo, que nasceu em um mundo rodeado pelos artefatos tecnoldgicos,
afirma ndo ser mais possivel viver sem navegar na Internet. Na verdade, ninguém se imagina mais
sem seus celulares ou sem poder realizar a suas pesquisas no Google. Atualmente, ja se fala em
Web 4.0, e as relagfes sociais tornaram-se moedas de troca e sdo manipuladas por grandes
empresas de telemarketing e telecomunica¢6es como Facebook, Instagram, Twitter, entre outras.

Porém, essa realidade nos traz algumas davidas, como por exemplo: se a escola mudou;
se a escola conseguiu acompanhar essa evolucao tecnoldgica com o advento do computador e da
Internet, e com a atengédo voltada a essas distintas Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo —
(TDIC); como € o palco educacional contemporaneo; se a maior parte dos professores possuem
preparo suficiente para lidar com essas tecnologias digitais; como esses professores lidam com
estudantes nativos digitais; e se eles se sentem responsaveis por desenvolver nos estudantes
competéncias e habilidades referentes a cibercultura.

Todas essas indagacBes sobre o acompanhamento da escola relativas as mudancas
provocadas pelo desenvolvimento das tecnoldgicas digitais sdo importantes, para que possamos
refletir sobre essas transformacdes e acerca dos problemas que forem surgindo no campo
educacional, a partir dessas mudancas.

Como parte desse grupo de professores, sentindo-me pouco preparada para lidar com essa
realidade, vejo nessa pesquisa a oportunidade de aprofundar conhecimentos e, posteriormente,
poder contribuir com outros pesquisadores, professores e colegas de trabalho, no meio profissional
onde atuo, assim com meus alunos. Outrossim, quando atuei na equipe de curriculo da Secretaria
Estadual de Educacdo de Goias- SEDUC, tive a oportunidade de compor a equipe de escrita do
Documento Curricular para Goids — DCGO, do componente curricular de Lingua Portuguesa, que
teve como documento norteador a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Durante a nossa atuacdo nesse trabalho, assim que iniciamos o processo de revisdo da
proposta da BNCC, percebemos que esse documento normativo trazia uma grande quantidade de
géneros do contexto da Cibercultura, pouco conhecido e pouco utilizado pela equipe educacional
curricular ali vigente. Toda a equipe procurei conhecer mais sobre o assunto, assim, nasceu 0 meu
interesse de pesquisar sobre esses géneros digitais. E importante esclarecer que a BNCC “é um

documento de carater normativo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens
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essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagéo
Basica,” (BRASIL, 2018, p. 7).

Durante a nossa atuacdo na producdo do DCGO, isto €, do componente curricular que
estava sendo produzido em todas as areas do conhecimento, a maioria da equipe de curriculo
responsavel por desenvolver esse trabalho sentiu necessidade de conhecer mais acerca dos géneros
digitais mencionados na Base. Até porque, além desses diferentes géneros fazerem parte da
realidade dos nossos alunos, sdo também objetos de conhecimentos presentes em todos o0s
componentes curriculares das diferentes areas do conhecimento.

Outrossim, vale a pena esclarecer que as areas do conhecimento previstas pela BNCC, no
Ensino Fundamental sdo: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas e
Ensino Religioso. A area de Linguagens retne quatro componentes curriculares, a saber, Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa, Arte e Educacdo Fisica; a area de Ciéncias Humanas engloba
componentes como Histdria e Geografia.

Segundo o DCGO (2017), cada componente curricular possui competéncias especificas,
articuladas as dez competéncias gerais da BNCC. Tais competéncias, segundo a Base, devem ser
promovidas ao longo do Ensino Fundamental, para explicitar seus papéis na formacéo integral dos
estudantes, considerando caracteristicas, especificidades e demandas pedagdgicas dessa etapa.
Vale destacar que a quinta competéncia geral da BNCC, refere-se a cultura digital.

Como atuo na Geréncia de Producdo de Materiais para o Ensino Fundamental-GEPROM,
noto o imperativo de inserir nas atividades ali produzidas e encaminhadas para as unidades
escolares, os géneros digitais, porém os professores que compdem a equipe pouco conhecem desses
géneros. Além disso, percebo o desinteresse dos estudantes por leituras em textos impressos, como
livros didaticos e paradidaticos, livros de apoio e, até mesmo pelos livros classicos, assim como
notei também o encantamento destes, por leituras de textos inseridos no ciberespaco.

Vejo, entdo, a partir desta pesquisa, a oportunidade de ampliar conhecimentos sobre
géneros digitais e o papel destes na formacéo do leitor. Mesmo porque o volume de informacdes a
que os estudantes tém acesso pouco colabora para a formacdo de sujeitos criticos, capazes de
ressignificar as suas leituras e, por meio delas, a realidade em que estdo inseridos. Nesse sentido,
é importante descobrir leituras mais significativas, bem como processos pedagdgicos capazes de

tornar esse leitor da internet um leitor mais reflexivo e critico.
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Santaella (2019) afirma que ler on-line ndo é como ler no sentido tradicional da palavra.
Ela afirma que, segundo Krane (2006), de acordo com os resultados de uma pesquisa na
Universidade de Connecticut, os leitores ndo dispdem de habilidades suficientes para analisar
criticamente as informacdes que sdo disponibilizadas na internet. De acordo com a autora, muitas
destas informacdes sdo postadas por leitores imaturos que ndo fizeram a devida curadoria daquilo
que estdo postando, e em vista disto, hd inimeras implicagdes, como por exemplo, a disseminacao
de fake News, entre outros. Estes sdo fatores bastante preocupantes se considerarmos que se trata
de criancas e adolescentes em formacao.

Ao considerar esse cenario na formacao educacional e leitora dos nossos alunos do Ensino
Fundamental, nos deteremos no seguinte problema: Como 0s géneros digitais podem contribuir
para a formacao de leitores criticos no contexto da cibercultura?

Nessa abordagem, nos referimos as possibilidades desse leitor no ambiente digital e
virtual, encontar caminhos que poderia trilhar para buscar conhecimentos e interagir com o texto.
Nos referimos também as contribuicdes desses textos para formar leitores capazes de compreender
0 que leem, de realizar leituras mais criticas, percebendo o sentido do texto e tornando-se leitores
imersivos - conforme nomeia Santaella (2019) - para compreenderem 0 mundo em que vivem e,
sobretudo, serem capazes de modificar a realidade em que estdo inseridos.

Visando buscar respostas ao problema colocado, propomos uma discussdo com as
producdes poéticas de Antero de Alda, web-poeta portugués que dissemina a sua obra em ambiente
virtual (https://www.anterodealda.com) e apresenta uma performance inusitada, que a nosso ver,
parece instigante aos distintos leitores. Com efeito, Alda tem aberto caminhos distintos no que diz
respeito a ciberliteratura, introduzindo varias técnicas de interatividade e multimidialidade nos seus
trabalhos.

Para alcancar o objetivo almejado, vamos analisar, nos sites do autor (https://www.
anterodealda.com e https://www.anterodealda.com/scriptpoemas.htm), alguns textos de sua
producdo em webpoesia, a saber, trés de seus scriptpoemas, e dois poemas visuais. Estes ultimos
ndo sao poemas digitais, mas foram digitalizados e disponibilizados na plataforma web. Em ambos,
0 autor trabalha inmeros textos cujos temas sao bastante relevantes, tanto pelo seu valor historico
guanto pela sua qualidade estética. Ndo obstante a isso, 0s temas continuam sendo atuais, pois

retratam problemas que permanecem em nossa sociedade contemporanea. Entretanto, por
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necessidade de concisdo, focaremos apenas nestes cinco textos que fazem parte da obra do autor.
Desta forma, faremos uma anélise qualitativa por amostragem.

Para a sua época, Antero de Alda utiliza formas inovadoras no que se refere a poesia
digital. Por meio de programacao em Javascript e em Flash, o autor constroi poemas diferenciados
que podem chamar a atengdo do leitor devido & performance e multiplicidade de linguagens. Em
seu site, Rui Torres (pesquisador e webpoeta do CETIC — Centro de Estudos do Texto Informético
e Ciberliteratura da Universidade Fernando Pessoa, Porto) refere-se aos scriptpoemas de Alda da

seguinte maneira:

E comum a repeti¢do da palavra “Poema” nas obras de Antero. Com efeito, hd uma
coincidéncia das palavras com as coisas que a poesia pode revelar. “Assim, o poema-
flutuante” flutua, o “poema-eldstico” estica, o “poema ao vento” voa, o “poema-reflexo”
reflete, o “poema de passagem” passa” (Torres, 2002, online).

Ao visualizar os poemas de Alda, notamos muitas possibilidades de interacdo que o leitor
pode ter com o texto, pois estes apresentam variados niveis de expressdo e comunicacdo. Em alguns
poemas, o autor utiliza fotografias para compor o seu texto. Dessa forma, o0 autor parece captar,
nos rostos idosos e de criancas esqueléticas fotografados, uma beleza que se diferencia da beleza
valorizada pela midia atual, aquela captada pelas selfies e outras fotografias que compdem os perfis
e as paginas do Facebook e do Instagran. O site do autor registra que “a fenomenologia do digital,
ali, descritivo e criativo se ligam, no sentido de desautomatizar a percepc¢do banalizada que temos
do novo paradigma digital que vai se impondo.” (Torres, 2002, online).

Para esta pesquisa, nos orientamos pelo seguinte Objetivo Geral: Compreender como 0s
géneros digitais podem contribuir para a formacao de leitores criticos no contexto da cibercultura.

Como Objetivos Especificos, elencamos: a) Discutir os conceitos de Cibercultura e
géneros digitais no ambito da formacéo do hiperleitor; b) Verificar a presenca da multimodalidade
e da convergéncia de midias nos géneros digitais selecionados; c¢) Averiguar o nivel de
interatividade possivel na experiéncia dos leitores. d) Avaliar, no discurso poético de Alda, os
elementos que favorecem a criticidade do leitor.

A Cibercultura, uma cultura mediada pelo digital em rede, € uma realidade em nossas
vidas, potencializada pelos usos dos dispositivos méveis, o que delineia novas formas de viver e
de se relacionar com o mundo. Lemos (2002) assevera que essa cultura ndo é fruto de um

determinismo social e nem é um tecnodeterminismo, mas “esta inscrita no nosso dia a dia, presente
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em todas as atividades, sejam elas de trabalho, lazer ou vida privada. Se antes se pensava em areas
especificas em tensdo (a técnica, sociedade, a cultura, a comunicac&o...), agora a Cibercultura é o
mundo.” (Lemos, 2004, p.11). Nesse sentido, Rojo (2013) afirma que é uma nova maneira de
pensar, um novo ethos. Fica claro, entdo, que a cibercultura ndo é mais vista como uma subcultura
em particular, mas como uma nova forma de cultura globalizada.

Lemos ressalta que, devido a mudangas ocorridas no mundo, somos “obrigados a mudar
nosso olhar e buscar novas ferramentas para compreender o fendmeno técnico-cientifico
contemporaneo.” (Lemos, 2015, p. 25) Dessa forma, torna-se inquestionavel que a cibercultura
relaciona-se a uma revolucdo técnico-cientifica globalizada, em um tempo em que as distintas
tecnologias conectam pessoas e mercados em todo o mundo. A vista disso, Lemos (2015) assinala

que

[...] o ciberespago representa o mais recente desenvolvimento da evolugdo da
linguagem. Os signos da cultura, textos, musica, imagens, mundos virtuais,
simulages, softwares, moedas, atingem o ltimo estagio da digitalizacéo. Eles
tornam-se ubiquitarios na rede — no momento em que eles estdo em algum lugar,
eles estdo em toda parte — e interconectam-se em um Unico tecido multicor, fractal,
volétil, inflacionista, que é, de toda forma, o metatexto englobante da cultura
humana (Lemos, 2015, p. 11).

Portanto, ha uma nova maneira de pensar e de conviver instaurada em todos os lugares, e
no campo educacional ndo pode ser diferente. Para Lévy, "as grandes tecnologias digitais surgiram,
entdo, como a infraestrutura do ciberespaco, novo espaco de comunicagdo, de sociabilidade, de
organizacao e de transacdo, mas também novo mercado de informacdo e do conhecimento.” (Levy,
1999, p. 32).

E enorme o impacto dessas tecnologias digitais sobre as aprendizagens linguisticas, e esta
em constante transformacéo, o que exige dos professores e dos estudantes a aquisi¢do de diferentes
linguagens e diferentes estratégias para terem acesso as oportunidades que esses recursos
tecnoldgicas oferecem (Dudeney, Hockly, Pegrum, 2016). Assim sendo, um dos desafios da
educacédo e dos professores € preparar estudantes que desenvolvam pensamento critico e ético,
sejam capazes de filtrar, em uma infinidade de informacdes, as que forem (teis para o seu
crescimento como ser humano multidimensional, e de lidar, de forma eficiente, com esses recursos
digitais em seu contexto de uso. E assim que

[...] no centro desse complexo de habilidades, estd a capacidade de se envolver
com as tecnologias digitais, algo que exige um dominio dos letramentos digitais
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necessarios para usar eficientemente essas tecnologias, para localizar recursos,
comunicar ideias e construir colaboracfes que ultrapassem os limites pessoais,
sociais, econdmicos, politicos e culturais (Dudeney, Hockly, Pegrum, 2016, p.
17).

Nota-se que o desafio para quem esta envolvido nesse contexto educacional é enorme e
convida-nos a refletir sobre a real necessidade de formacédo e qualificacdo tanto de professores
quanto de alunos. Pois, diante desse contexto, fica o questionamento: as formacdes e qualificagdes
tém ocorrido de maneira a acompanhar todas essas mudangas? De acordo com o Ministério da
Educacdo e Cultura (MEC), quem tem a responsabilidade pela formacdo de professores da
educacdo basica, segundo a Lei n® 11.502, de julho de 2007, é a Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes).

O principal objetivo da instituicdo, segundo o MEC, é assegurar a qualidade na atuacao
dos professores que atuam nas escolas publicas, visando a qualidade do ensino. Mas as Politicas
Nacionais de Formacédo de docentes, cujo objetivo € expandir a oferta e melhorar da qualidade
desses cursos, tém alcancado toda a demanda existente no ensino pablico e conseguido sanar 0s
desafios existentes?

Além do mais, no contexto da educacéo, a integracdo de tecnologias digitais ndo garante
o0 carater de inovagdo, mas sim o uso que o professor faz das possibilidades e recursos oferecidos
pelas Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicacdo - TDIC. Essas inovacGes, no campo da
Educacdo, exigem habilidades especificas que precisam ser desenvolvidas ao longo da vida e dos
processos educacionais — habilidades mais sofisticadas e recursos de comunicacdo ainda mais
especificos, muitas vezes, desconhecidos tanto pelo professor como pelo estudante que, voluntaria
ou involuntariamente, ja estdo automaticamente envolvidos nesse processo.

De acordo com Signorini (2012), é preciso, ao pensar a linguagem e as tecnologias
digitais, considerar distintos letramentos, a saber, 0os multi-hipermidiaticos. Estes associam-se a
linguagem multimodal, ou seja, verbal, visual e sonora. Todavia, os distintos letramentos nao
excluem as formas mais convencionais da linguagem. Isso porque as diferentes modalidades da
linguagem estdo no mesmo plano e dividem espaco com o0 uso que cada sujeito faz delas.

Nesse contexto, Rojo (2013, p.7) evidencia que “a interagdao de semioses, o hipertexto, a
garantia de um espaco para a autoria e para a interacao, a circulacdo de discursos polifénicos num
mesmo ciberespaco, com a distancia de um clique, desenha novas praticas de letramento na

hipermidia”. As TDIC, os multiletramentos, a multissemiose e o texto multimodal mostram-se
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promissores na formac&o de sujeitos criticos para uma sociedade que vive a era da comunicacao e
informagéo.

Com efeito, é necessario que professores promovam atividades de ampliac6es acerca dos
letramentos atuais ja vivenciados pelos estudantes para que alcancem as habilidades/competéncias
de leitura e producdo de textos, de forma que estejam prontos para enfrentar os desafios deste
século. Nessa mesma linha de pensamento, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC enfatiza

que

[...] as praticas de linguagens contemporaneas sdo compostas por novos
géneros|...] e novas ferramentas de edigdo de textos, audios, fotos, videos tornam
acessiveis a qualquer um a producdo e disponibilizagdo de textos multissemiéticos
nas redes sociais e outros ambientes da Web. Néo so é possivel acessar contelidos
variados em diferentes midias, como também produzir e publicar fotos, videos
diversos, podcasts, infograficos, enciclopédias colaborativas, revistas e livros
digitais etc. Depois de ler um livro de literatura ou assistir a um filme, pode-se
postar comentarios em redes sociais especificas, seguir diretores, autores,
escritores, acompanhar de perto seu trabalho; podemos produzir playlists, vlogs,
videos-minuto, escrever fanfics, produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre
outras muitas possibilidades (BRASIL, 2017, p.66).

Porém, embora esta seja uma recomendacdo da BNCC, nem todos tém acesso as
linguagens contemporaneas, aos novos géneros, € muito menos, aos novos recursos de edicdo de
textos, audios, fotos e videos. Muitos alunos da rede puablica estadual ndo possuem acesso a
elementos basicos de sobrevivéncia, como alimentacéo e vestuario, quanto mais a Internet, e nem
sempre, a escola disponibiliza esse acesso nas salas de aula. Além do mais, muitos vdo precisar
lidar com esses distintos recursos digitais ndo sé na vida cidadd, mas no mundo do trabalho, de
forma ética e profissional, conforme ambiente que estiverem inseridos.

Nesse contexto, eis 0 questionamento: esses alunos estardo mesmo apitos a lidar com essa
realidade de textos e essas distintas recursos digitais de forma ética e eficiente? Ha de se questionar
as afirmacOes tdo contundentes realizadas pela BNCC na citagdo acima. Essas facilidades
disponibilizadas pela Internet ndo estio disponiveis a todos, e é questionavel a habilidade desses
estudantes para lidar com esses textos digitais, como também com esses distintos recursos, de
forma a tornar possivel acompanhar essas transformacgdes que as tecnologias digitais tém
proporcionado.

Outra pergunta que se impde a nossas reflexdes €: Sem acesso a Internet, como

operacionalizar tudo isso? O fato de as TDIC possibilitarem todas as facilidades relatadas no
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documento Base, ndo as torna acessiveis a todos. E nem os estudantes preparados para lidar com
as informagdes que recebem pela internet, caso tenham acesso. Enfim, o desafio da escola e do
Estado para acompanhar as transformacdes que as TDIC trazem nédo é pequeno! S&o necessarias
politicas publicas de qualidade para adequacdo das escolas, e, sobretudo, para formacdo dos
docentes, de forma a extinguir a excluséo digital.

Por conseguinte, estamos vivendo, sem duvida a era da “cultura da convergéncia em que
midia corporativa e midia alternativa se cruzam, em que o poder do produtor de midia e do poder
do consumidor integram-se de maneiras imprevisiveis” (Jenkins, p. 29, 2009). O autor chama de

convergéncia

[...] ao fluxo de conteldos através de multiplas plataformas de midia, a cooperacéao
entre maltiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratério dos publicos
dos meios de comunicagdo, que vdo a quase qualquer parte em busca das
experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia é uma palavra que
consegue definir transformages tecnoldgicas, culturais e sociais, dependendo de
quem esté falando e do que imaginam estar falando (Jenkins, p. 29, 2009).

Segundo Santaella (2021), a convergéncia ocorre em variados setores tecnoldgicos,
quando as variadas midias e suas respectivas linguagens, que antes eram separadas, convergem em
um Unico aparelho, este pode ser o computador ou o smartphone. Pellanda (2001, p. 96) afirma que
“A convergéncia de midias se d4 quando em um mesmo ambiente estdo presentes elementos da
linguagem de duas ou mais midias interligados pelo conteudo™.

Nesse sentido, Pellanda (2001) esclarece que o que ocorre é que as linguagens originais
de uma determinada midia como, por exemplo, a do radio, ao entrar no ambiente como o da Internet
em que ja existem outras midias, ha uma interacdo natural entre elas.

Para Jenkins (2009), a convergéncia ocorre na medida em que internautas as utilizam,
assim, estes sdo impulsionados a obter novas conexdes e novas informacgdes em meio a conteddos
de midia dispersos, o que representa uma transformacéo cultural. Mas essa convergéncia ocorre,
ndo somente por meio de aparelhos sofisticados, mas nos cérebros humanos em suas interacdes
sociais.

Segundo Pavlik (2000, p.140), “ndés definimos new media (nova midia) como a
convergéncia entre computadores, telecomunicacdes e os meios tradicionais de comunicagdo. O

resultado desta “mistura digital” online inclui a Internet...”. Para o autor new media trata-se de um
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processo de interacdo midiatica e ndo somente uma nova midia. 1sso, considerando a interacdo em
rede que muda a maneira de se pensar a comunicagao de massa.

No caso do video, por exemplo, os fatos sobre um acidente de carro podem ser mostrados
apresentando-se a cena geral do acidente, com detalhes dos impactos, com fotos, movimentos,
audios demonstrando depoimentos de testemunhas etc. Ja no caso do radio, alguém que viu o
mesmo acidente ir4 apenas marré-lo, a linguagem é outra, conforme sua compreensao, midia e
tempo que possui.

Individualmente os consumidores vdo formando a sua propria mitologia, por meio de
informacdes fragmentadas retiradas das midias. Esses internautas vao atribuindo novos sentidos a
essas informacdes, associando-as a distintos recursos e a distintas habilidades, formando assim
novas informacdes, de forma coletiva. Dessa forma, o consumo torna-se um processo coletivo e
ndo individual, denominando assim o que Jenkins (2009) entende por inteligéncia coletiva,
expressdo também utilizada pelo cibertedrico francés, Pierre Lévy.

Segundo Jenkins (2009), a inteligéncia coletiva se insere na cultura popular, e véo
ocorrendo mudancgas em varios setores da sociedade, inclusive na educacdo. Os muros que
separavam os diferentes meios de comunicacao foram derrubados e distintas tecnologias midiaticas
assumem novas configuracfes e 0s mesmos conteldos comecgaram a fluir por diversificados canais
e diferentes pontos de recepcao.

A convergéncia de midias mudou a nossa relagdo com os meios de comunicacédo e apesar
dos interesses conflitantes dessa transicdo midiatica e dos resultados imprevisiveis, ha um mundo
em movimento. Artistas encontram distintos caminhos para expandir a sua arte, educadores
conhecem novas formas de aprendizagem e outros grupos vao aprendendo a utilizar criativamente
as midias emergentes.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos, esta pesquisa € bibliografica, pois consiste no
levantamento dos principais autores e obras que discutem o tema Cibercultura e a literatura
produzida nesse contexto, a fim de investigar como os géneros digitais podem contribuir na
formacao do leitor critico.

A pesquisa visa também discutir os conceitos basicos envolvidos na Cibercultura e as
categorias centrais presentes nos géneros digitais investigados, bem como outros conhecimentos
relevantes que envolvam a formacédo de leitores reflexivos e criticos. Gil (2002) afirma que a

pesquisa bibliografica se constitui a partir de material cientifico ja elaborado, principalmente,
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periodicos, revistas, livros e artigos cientificos. Assim posto, procuraremos fundamentar a
problemética anunciada a partir do arcabouco tedrico: Marcuschi (2002, 2003 e 2010), Lemos
(2009, 2004, 2006 e 2015), Lévy (2000), Rojo (2005, 2008, 2012, 2013), Santaella (2007, 2019,
2012), Jenkins (2009), Silva (2002), Candido (2000, 2004 e 2011), Frye (2009) e Todorov (2007),
dentre outros.

Esta pesquisa é também exploratdria quanto aos objetivos, pois pretendemos conhecer
melhor e explorar o ambiente social do ciberespaco, as obras ali publicadas e as possibilidades que
elas oferecem aos internautas. Para esse pesquisa, selecionamos o site de obras literarias de Antero
de Alda. Por conseguinte, ap6s explorar o site desse poeta, pretendemos também realizar
procedimentos de analise de textos selecionados, por meio de uma abordagem qualitativa e
interpretativista, de viés literario.

Nesse sentido, propomos uma discussdo com as producdes de Antero de Alda, web-poeta
portugués que dissemina a sua obra em ambiente virtual (https://www.anterodealda.com) e
apresenta uma performance inusitada para sua época, se mostra instigante aos distintos leitores.
Com efeito, Antero de Alda tem aberto caminhos distintos no que diz respeito a ciberliteratura,
introduzindo vérias técnicas de interatividade e multimidialidade nos seus trabalhos.

Como categoria de analise, nos deteremos na interatividade, multimodalidade e
convergéncia de midias, visto serem categorias que geralmente estdo presentes em géneros digitais.

Verificaremos a presenca destas categorias que constituem a performance desses textos
digitais, bem como as possibilidades de leitura e de interacdo existentes neles. Em outras palavras,
estudaremos os conceitos que orientam a Cibercultura e que exploram os textos digitais.
Verificaremos quais as possibilidades de leitura que esses textos, no contexto da Cibercultura,
oferecem aos estudantes, para que se tornem leitores mais reflexivos e mais criticos: como eles se
comportariam diante de textos tdo peculiares, carregados de metaforas, variadas linguagens e
diferentes possibilidades de leituras.

Isso porque, as leituras a que os alunos do Ensino Fundamental tém sido submetidos em
sala de aula, e até mesmo as que partem das atividades encaminhadas pela Geréncia de Producéo
de Materiais — GEPROM as coordenagdes regionais do Estado, ndo contam com abordagens de
leituras conforme as possibilidades existentes nos géneros no contexto da Cibercultura.

No primeiro capitulo deste trabalho, trataremos dos principais conceitos que envolvem a

Cibercultura e as novas formas de comunicagdo gque 0s textos contemporaneos, da cultura digital,
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trouxeram a essa nova realidade. Ressaltaremos também as transformagdes ocorridas na sociedade
durante esse periodo. Segundo Lemos (2015), a sociedade passou por muitas mudancas, o que,
consequentemente, trouxe transformac6es em todas as areas da vida humana, na sociedade, na
cultura e na comunicacao. Trataremos, portanto, da historia da Cibercultura, do seu contexto até
chegar aos textos.

No segundo capitulo, falaremos das transformaces que a cultura digital trouxe a educagédo
e a vida da sociedade em geral, associado ao ensino de literatura e as mudancas tanto nas atividades
particulares da vida humana quanto nas relagcdes de trabalho. Lemos (2015), ha tempos, ja insistia
em dizer que essa cultura digital ndo era fruto de um determinismo social e nem consequéncia de
um tecnodeterminismo, e muito menos coisa de nerds, inteiramente afastado do mundo real; muito
pelo contrario, o autor ja& demonstrava a relacdo de proximidade entre a Cibercultura e a vida
cotidiana. Nessa época, Lemos (2015, p. 11) ja afirmava que a cultura digital “trata-se de um
processo hibrido em que, nas tramas da vida em sociedade, humanos e seus artefatos fazem
desenrolar o destino.” Portanto, falaremos do desenrolar do tema “Cibercultura na era da conexao”.

No terceiro e Gltimo capitulo deste trabalho, trataremos, em sintese, de algumas categorias
que envolvem os textos digitais, como a interatividade, a multimodalidade e a convergéncia de
midias, verificando a presenca destas nos textos selecionados da obra do poeta portugués Antero
de Alda, mais especificamente nos géneros poesia visual e poesia digital em Javascript
(scriptpoemas). Nesse processo de estudos, focaremos nos poemas visuais, bem como nos poemas
digitais selecionadas no site do autor, a fim de perceber as possiveis contribui¢es de todos esses
textos para a formacdo do leitor critico.

Desta forma, buscaremos adquirir diferentes conhecimentos e aprofundar os ja existentes,
sobretudo para subsidiar as concepg¢des e praticas dos professores dos anos finais do Ensino
Fundamental, assim como a nossa prépria pratica, de forma a descobrir distintos caminhos e
distintas possibilidades de utilizacdo desses géneros, do contexto da Cibercultura, no cotidiano dos

estudantes e em sala de aula.
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CAPITULO 1 - CIBERCULTURA: GENEROS DIGITAIS - DO CONTEXTO AO TEXTO

Neste capitulo levantaremos algumas discussfes acerca das distintas configuracdes de
leitura/escrita dentro do contexto social e educacional, a partir das tecnologias digitais. A presenca
da internet tem modificado o nosso dia a dia e as nossas relacfes pessoais, profissionais e
educacionais, com a apari¢cdo de distintos géneros, proporcionado uma relagéo diferente com a
leitura/escrita, atualmente.

O avanco dos recursos tecnoldgicos, a mobilidade de informacGes e as novas formas de
comunicacdo tém contribuido para o surgimento de textos cada vez mais multissemidticos,
demandando da sociedade e da educacdo formal e informal praticas de letramentos e
multiletramentos capazes de lidar com essa realidade digital. Resta saber se a escola tem
proporcionado vivéncias de leitura dessas diferentes linguagens, e reflexdo sobre esses diferentes
contextos de escrita que insurgem na cultura juvenil e na sociedade.

Neste sentido, falaremos sobre os géneros textuais e digitais, no contexto da Educacéo
Basica: conceitos, usos, interatividade com o leitor e relevancia desses géneros na formacéo de
leitora dos alunos. Sabe-se que os letramentos, os multiletramentos e 0s textos contemporaneos
tém provocado mudancas na sociedade e posto desafios a educacdo e a outros setores da
comunidade. Entdo, discutiremos sobre essas distintas formas de linguagem e de comunicacao que
se criaram na sociedade contemporénea, para isso, mergulharemos no contexto da Cibercultura, a
fim de compreender melhor o contexto de leitura/escrita que se configurou a partir da chegada das
tecnologias digitais. Estudaremos a Cibercultura, seus contextos até chegar aos textos.

Muitos dos textos contemporaneos fazem parte do contexto da Cibercultura, estdo
inseridos numa Cultura Visual e Digital e faz parte do cotidiano dos jovens. Nesse sentido, neste
capitulo, trataremos dos principais conceitos que envolvem a Cibercultura, suas caracteristicas,

suas relagdes com a formacao leitora dos alunos e suas implicagdes para o contexto educacional.
1.1 Cibercultura e mobilidade: um novo ethos
A Cibercultura trouxe muitas transformacfes a nossa realidade social, € um novo ethos:

sdo diferentes praticas sociais, diferentes textos, diferentes formas de comunicacgéo e de interagdo

social, mais mobilidade e atualizacdo nas informacgdes. Essas mudancas trouxeram diferentes
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comportamentos e habitos a sociedade, consequentemente, diversas configuracfes aos letramentos
e distintas formas de comunicagdo. A presenca de outras praticas de linguagem, textos e elementos
semidticos que facilitam a compreensdo de mensagens promoveram modificacbes no nosso dia a
dia, na nossa vida profissional e nas nossas relacdes pessoais e sociais.

A possibilidade de produzir e disponibilizar informagdo com mais mobilidade, na
contemporaneidade, ndo s6 impacta a sociedade, mas a educacdo e 0s nossos letramentos. Alunos
da Educacdo Basica, dificilmente, andam por ai com computadores, ou levam para a escola
notebooks. Atualmente, o principal meio de comunicacdo dos nossos alunos, assim como o
principal meio de leitura e de escrita é o telefone celular, ndo é o computador conectado a internet.
Isso constitui o celular o principal meio de comunicacdo dos nossos alunos. Mas o que representa
essa realidade para o contexto educacional no que se refere a formacdo leitora critica de criancas e
adolescentes, e 0 que tem a ver com o contexto da Cibercultura?

No contexto da Cibercultura, percebemos uma cultura diferente, uma cultura juvenil que
se configura pelos modos de vida dos jovens, textos que os jovens compartilham, valores,
costumes, maneiras de se portarem e de se expressarem, habitos pertencentes a juventude. A forma
COMO 0S jovens contemporaneos se portam, se conectam, se comunicam e se relacionam, utilizando
as midias digitais, “demarca a existéncia de uma cultura distinta atravessada pela presenga das
TDIC. Essa culturatem contornos proprios, demarcando ndo s6 0s processos de comunicagdo
entre os pares juvenis, mas também a forma de se relacionar, comunicar, conviver e produzir”
(Schneider et al, 2020, p.42).

Segundo Schneider et al (2020), os jovens nascidos apds advento das tecnologias digitais
possuem uma determinada performasse quando se trata de midias digitais. Eles tomam o espago
virtual como meio de vivéncia de suas expressdes e comunicacfes que dao origem a ideia de que
0 conceito de juventude se atrela as performances vividas a partir desses espacos de convivio
no ciberespago, em que o visual é insurgente.

Segundo Feixa (1999), a cultura juvenil se relaciona a uma série de condi¢Ges sociais que
distinguem os jovens de outras faixas etarias como, por exemplo, comportamentos e valores
associados aos jovens. A forma como se expressam, suas experiéncias coletivas, seu estilo de vida,
habitos especificos, dentre outras caracteristicas desse grupo que vao formando as

microssociedades e os estilos das “galeras”.
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E nessas “galeras”, o celular ¢ sempre o principal meio de comunicacdo, o que é comum
na sociedade contemporanea, mas o que é peculiar nos jovens, sdo suas performasse com esses
aparelhos. E perceptivel a intimidade que os jovens contemporaneos possuem com as midias
digitais. A forma como grande parte deles manuseiam e lidam com esses aparatos tecnologicos,
descobrindo novas possibilidades para comunicagéo, relacionamentos, pesquisas e realizagéo de
tarefas cotidianas, € inegavel.

Segundo Santaella (2019), meninos e meninas sdo porta-vozes de experiéncias com a
utilizacdo desses dispositivos digitais, imersos a cultura do hibridismo ou a cultura dos ciborgues.
Os jovens nascidos na década de 1990, século XX, vivenciaram a revolucéo da informacdo e da
comunicagdo, marcadas por elementos da instantaneidade, conectividade e interacdo, que
trouxeram mudancas nas relacfes e nas dinamicas sociais, instaurando uma nova cultura.

Segundo Freitas (2009), a internet tem contribuido para que adolescentes escrevam mais.
Porém essa escrita tomou diferentes formas, considerando a escrita (como atividade humana), que
é inseparavel da leitura, e que, nesse contexto do ciberespaco, configuram distintos géneros
textuais.

O ciberespaco € um ambiente artificial, criado pelas tecnologias e projecdes digitais e
imaginarias dos individuos, local onde interagem e incluem praticas e representacfes que vao
surgindo diariamente (Rudiger, 2011). Logo, o ciberespaco é um locus virtual, sem fronteiras, um
espaco de comunicagdo. A cibercultura esta ainda sendo moldada e traz uma distinta forma de
pensar, de criar, em um ambiente digital, um no ethos.

Nesse ambiente, “os adolescentes passam grande parte de seu tempo diante da tela
envolvidos em uma escrita teclada criativa (criando cédigos apropriados ao novo suporte),
espontanea e colaborativa” (Freitas, 2009, p.7), repleta de abreviagdes, emojis, que desafiam a
norma culta, padrdo da Lingua Portuguesa.

Esse vasto campo visual contemporaneo, tanto pode acelerar a comunicacéo e torna-la
mais compreensiva, como comprometé-la e restringir a capacidade de interpretacdo. Para
Herndndez (2007), os textos imageticos fazem parte dessa revolucdo da leitura/escrita, e a
interpretacdo desses, é tdo importante quanto a escrita ou a leitura formal, um dos motivos pelo
qual devem ser discutidos com mais seriedade no contexto escolar.

Diante do computador ou do celular, o espacgo de escrita € a tela, ou a “janela”; diferente

do que ocorre quando o espago da escrita sdo as paginas do papel. A escrita na tela possibilita a
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criagdo de um texto fundamentalmente diferente do texto no papel, o hipertexto que é “um texto
movel, caleidoscdpico e que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e desdobra-se a vontade frente
ao leitor” (Lévy,1999, p. 56). Enquanto, o texto no papel ¢ escrito e lido linearmente,
sequencialmente — da esquerda para a direita, de cima para baixo, uma pagina ap0s a outra; o texto
na tela — o hipertexto — € escrito e é lido de forma multilinear, multi-sequencial, acionando-se links
ou trazendo telas numa multiplicidade de possibilidades, sem que haja uma ordem predefinida.

Essa leitura/escrita hipertextual, na maior parte do tempo, ocorre no celular e, as vezes,
dos computadores. Assim, por meio desses aparelhos e da internet, os adolescentes conectam-se
aos seus interlocutores em redes sociais diversas. Fazem pesquisas do google, interagdes com 0s
colegas em jogos, mensagens de WhatsApp, entre outros meios digitais, tornando essa leitura
hipertextual muito significativa e interativa aos seus usuarios. As diversas formas de comunicacao
que os textos contemporaneos instituiram a sociedade trouxeram novas relaces com a
leitura/escrita e com os letramentos dos alunos da Educacdo Baésica, na contemporaneidade, por
iSso precisam ser mais discutidas no contexto escolar.

Como profissionais da educacao, precisamos pensar em como 0s n0ssos alunos lidam com
essa realidade permeada por essa gama de informacdes e por essa distinta configuracdo de
comunicacgdo, textos e leituras disponibilizadas pela internet. Os nossos alunos conseguem
gerenciar de forma inteligente e critica as informacdes e textos disponibilizados, diariamente, por
esses dispositivos eletrénicos de forma a contribuir com sua formacao leitora e critica? O acesso
rapido as informacdes e mensagens e a todas essas praticas da Cibercultura que permeiam a
comunicacdo na atualidade tem gerado uma comunicacéo eficiente e contribuido para a construgédo
de um leitor critico?

A intencdo aqui € trazer reflexdes sobre essas questdes que vao surgindo no contexto da
Cibercultura e modificando as nossas relacbes com o texto, com a leitura/escrita e com a
comunicagéo. Para isso, mergulharemos no contexto da cibercultura para conhecer seus principais
conceitos, caracteristicas, bem como, discutir suas relacdes com a educagdo e o com o letramento
dos nossos alunos. Esperamos que nossas pesquisas contribuam com professores e outras
profissionais da educagdo que foram envolvidas nesse contexto e desejam compreendé-lo melhor
para continuar a sua missao de formar leitores criticos.

Os meios de comunicacao tém se transformado constantemente, o que possibilita maior

conhecimento e mais mobilidade de informagdes, de forma globalizada. Segundo Lemos (2015), o



28

acesso rapido a informagfes ndo é s6 fendbmeno de grandes centros, ele ocorre de maneira
globalizada. Ainda que a internet no Brasil ndo seja democratizada e nas muitas escolas ainda
tenham problemas com conexdo, muitas regides brasileiras tém acesso ao celular e a internet. E
mesmo que ndo tenham, 0s outros meios de comunicacdo de massa, como o radio, a televisdo, o
jornal tém atualizado diariamente as informacdes de forma globalizada.

E indiscutivel que essa mobilidade de informages no mundo contemporaneo tem
facilitado a vida das pessoas em todos 0s aspectos. Enviar uma mensagem via WhatsApp para uma
pessoa da familia, um amigo ou até mesmo para alguém com quem tenha uma relagéo de trabalho
é bem mais eficaz que procurar um orelh&o e fazer uma ligacdo ou enviar uma carta, como faziamos
nos anos 90. Uma pequena parte da populacdo, na década de 90, ja tinha acesso a telefones e a
computadores, mas esses equipamentos eram muito raros, na época.

Atualmente, a nossa realidade ¢ muito diferente. Com a chegada do computador e a
expansdao da internet, textos que utilizavamos na vida diéria j& ndo atendem mais as nossas
situacBes sociocomunicativas; por isso vém sofrendo transmutacgdes. Os géneros digitais como e-
mails, fanfics, gifs, memes, podcasts, trailer honesto, mensagens do WhatsApp, por exemplo, sdo
géneros que servem a essa nova realidade. Essa é uma realidade em que o0s textos sdo mais
informais, possuem uma linguagem mista que, a0 compor a comunicagao, mesclam o texto verbal
e 0 nao verbal, em que, 0 primeiro nem sempre corresponde as regras gramaticais vigentes, visto
que os textos verbais (escritos de WhatsApp, entre outros) possuem uma caracteristica ludica, e sao
cheios de sinais).

N&o da para desenvolver uma boa conversa informal com um amigo no WhatsApp,
respeitando todas as regras gramaticais vigentes e escrevendo as palavras por inteiro, “dependendo
do género, novas possibilidades de ortografia apresentam-se, colocando em questdo as regras
vigentes” (Zilberman, 2013, 188). A escrita nem sempre consegue acompanhar as transformacées
fonoldgicas e fonéticas existentes na comunidade de falantes.

Segundo Zilberman (2013), em meio digital, o usuario ignora a sonoridade da palavra e
privilegia a modalidade grafica que, por sua vez, é abreviada, pois a digitacdo ndo ocorre de
maneira tdo rdpida quanto o aparelho fonador. Assim, € necessaria uma condensacdo do
significante, com efeitos na ortografia e na representacdo grafica. Exemplo disso sdo os sinais

tornados convencionais, como 0s que representam despedidas, riso, alegria, tristeza, entre outros.
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Para a autora, com a conversa eletronica informal, o autor pode tratar seu leitor de maneira
mais informal, como se tivesse intimidade com ele, mesmo sem nunca o ter visto. Nesse tipo de
conversa, 0 sujeito mescla elementos proprios da oralidade, o que € mais apropriado a esse tipo de
dialogo, e que aproxima mais os falantes.

Frente as diferentes situacdes comunicativas, as novas midias e as inovagbes que vao
surgindo na rotina das pessoas, diariamente, surgem distintos géneros digitais e, cada um, com
caracteristicas especificas para atender a diferentes realidades e situacdes. Algumas caracteristicas
aliadas a esses géneros imprimem-lhes eficacia pela funcionalidade em atender a necessidades do
mundo contemporaneo, como por exemplo, o fato de tornarem a comunicacdo mais répida,
eficiente e dindmica, sem contar na possibilidade da presenca de elementos verbais e ndo verbais,
como imagens, signos, cores, movimentos, que também auxiliam na comunicacdo e na
compreensdo na mensagem.

As novas formas de comunicagdo permitem, por exemplo, que uma mae, aqui no Brasil,
conecte-se com o seu filho nos Estados Unidos, o que dimensiona a mobilidade de informacgdes,
permitindo que, pelo celular, ou pelo computador, pessoas se tornem mais “proéximas”, pessoas
saibam se amigos (cadastrados) estdo na mesma localidade que ela, potencializando contatos, de
forma globalizada. O celular e/ou 0o computador conectados a internet possibilitam um contato
permanente com o mundo. Por meio do celular as pessoas podem assistir a aulas on-line, que podem
ficar gravadas ou ndo, e buscar informacgdes complementares sobre os contetdos estudados. Foi 0
que que permitiu que muitos alunos tivessem acesso as aulas durante o periodo de pandemia.

Lemos (2006, online) afirma que a possibilidade de produzir e disponibilizar informacéo
com mais mobilidade, na contemporaneidade, ndo s6 impacta a sociedade, como também
possibilita reconfigurar areas como a politica, o comércio, o lazer, a vida profissional e pessoal. A
internet promove a possibilidade de se circular informacdes de forma planetaria e com maior
velocidade, por meio de géneros digitais diversos. Desta forma, traz uma amplitude maior de
interacdo e de comunicacao, diferente do que ocorria, nos anos 70 do seculo passado.

Segundo Lemos (2015), a Cibercultura - cultura contemporanea mediada por dispositivos
digitais - nasceu em meados dos anos 1970, com o surgimento da microinformatica, envolta as suas
transformac0es socioculturais. Para esse estudioso da cultura digital, ndo foi somente o potencial
das tecnologias que marcou a Cibercultura, mas a atitude social que combatia o poder tecnocratico:

o lema da microinformatica “computadores para o povo”, criado na década de 70. A Cibercultura,
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entdo, ndo é so fruto de um projeto técnico, mas se relaciona com a sociedade e a cultura
contemporaneas.

Afirma Lemos (2015) que muitas inovacdes na area da microinformatica ocorreram ap0os
os anos 1990, entre elas a Cibernética e a Inteligéncia Artificial. Para o autor, “a microinforméatica
é uma forma de aliar o conhecimento da natureza &s formas de funcionamento da realidade,
representada pela linguagem digital, automatizando a informagdo” (Lemos, 2015, p. 99), um
mundo quantificado por meio da matematica e das tecnologias analdgicas. Assim, 0 que aproxima
a matematica quantitativa da natureza é a base do racionalismo analitico e dedutivo moderno. Dessa
forma, essa administracdo burocratica e racional da vida social, unida ao monopolio sociopolitico
universalizou-se, fazendo surgir a Cibercultura. Ela originou-se desse mundo hiperquantificado,
hiperacionalista, que busca traduzir, e ndo mais representar a natureza por meio das tecnologias
digitais.

Lemos (2015) afirma que a Cibercultura é resultado do progresso da matematica e das
ciéncias em meados do século XVIII, sendo que as primeiras iniciativas no tratamento da
informacdo ocorreram entre os anos 1940 e 1960, influenciados pela cibernética (nocdes de
realimentacéo, informacao, programacao, regulacédo, controle, sistemas complexos), o que Lemos
(2015) determina de primeira fase. Periodo em que as maquinas cibernéticas tentam imitar o
cerebro humano e os seres vivos, 0 que ele chama de seres maquinicos.

Informa Lemos que a microinformatica tem como meta “lutar contra a centralizagdo e a
posse da informacdo (e, consequentemente, do destino da sociedade informatizada) pela casta
cientifica, econdmica, industrial e militar” (Lemos, 2015, p. 103). Isso é resultado de dois
importantes adventos ocorridos no século XX, um técnico e outro sociocultural. Dessa forma,
pouco a pouco, as mudancas foram ocorrendo, até os nossos dias, com a chegada do
microcomputador e das redes telematicas, dando origem a nossas contemporaneas sociedades
digitais.

Lemos (2015) diferencia a informatizagdo da sociedade, ocorrida em 1970, da que
vivemos a partir dos anos 2000. Iniciada em meados de 1980, essa fase teve como caracteristica a
popularizacdo do ciberespaco e sua inser¢do na cultura contemporénea. Para o autor, a década de
1970 é a faze do computador pessoal (PC), enquanto o século XXI é a fase do computador
conectado (CC).
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Nesse sentido, a informacédo passa a ocorrer de forma aberta e libertaria (democratica e
sem centralizacdo), tanto da microinformética quanto das redes mais estruturadas. Ocorre, entdo,
um processo de surgimento e desenvolvimento das tecnologias digitais, que, primeiramente,
oferecem o processo de miniaturizacdo de componentes e correspondente expansdo da memdria e
da velocidade de processamento, o que possibilitam computadores mais baratos e mais potentes.
Posteriormente, ocorre “a efervescéncia social [...] que lancou as bases das nossas culturas
contemporaneas sociedades digitais. A atitude Ciberpunk que da origem a Cibercultura dos anos
80 [..] e vai marcar todo o imaginario da Cibercultura” (Lemos, 2015 p. 103).

Lemos (2004, online) afirma que o termo cyberpunk é usado por cyber rebeldes, como
os hackers, crackers, phreakers, cypherpunks, otakus, zippies, personagens do submundo da
informética. Aparece associado a um movimento literario no género da ficcdo cientifica, nos
Estados Unidos, e une altas tecnologias e caos urbano, considerado uma narrativa pés-moderna.
Para Lemos, a microinformatica surge como uma espécie de guerrilha entre os primeiros hackers,
para reforcar “as ideologias da modernidade, ideologias politicas, tecnociéncia, progresso,
burocratizagdo dos modos de vida, desenvolvimento etc.” (Lemos, 2015, p. 103).

Assim, a microinformatica vai reforcar também a democratizacdo (descentralizacdo) do
acesso a informacdo, de forma que na sociedade de comunicacdo e redes telematicas seja garantido
o direito a liberdade de expresséo e privacidade, o que traz a tona os desafios sobre a informatizacao
nas sociedades contemporaneas. Essas novas formas de comunicagdo contemporéneas tém
provocado mudangas no espaco urbano, nas relagcdes sociais e nas praticas da Cibercultura: “as
praticas com telefonia celular estdo transformando o telefone mével em um “controle remoto do
quotidiano” (presente em periodo integral, e, por isso, controla tudo em nossas vidas), igualmente
as praticas de conexao a internet sem fio, conhecido como “WI-FI”, oferecendo novas dindmicas
de acesso e de uso da rede nas metropoles contemporaneas” (Lemos, 2004, p. 1). Segundo Lemos

(2004), chegamos a era da conexdo, que nao é simplesmente

[...] a era da expansdo dos contatos sobre forma de relagdo telematica. Isso
caracterizou a primeira fase da internet, a dos “computadores coletivos” (CC).
Agora temos os “computadores coletivos moveis (CCm)”. [...] em pleno século
XXI, com o desenvolvimento da computacdo movel e das novas tecnologias
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ndmades (laptops, palms, celulares), o que estd em marcha ¢ a fase da computacao
lubiqua, pervasiva e senciente, insistindo na mobilidade” (Lemos, 2004, p. 2).

Nesse cenario, Lemos (2004), afirma que os computadores pessoais - PC, surgiram na era
da microinformaética, anos 70-80, posteriormente, com a decolagem da internet, surgem os CC,
anos 80 e 90. O que deixou bem claro que 0os computadores sem conexdo a internet tém pouco
proveito. Com a expansdo das tecnologias méveis, o0 CCm estabeleceu-se com a computacdo
ubiqua sem fio. Essa ampliacdo configura-se na conexao “entre homens ¢ homens, maquinas e
homens, e maquinas e maquinas motivadas pelo nomadismo tecnoldgico da cultura contemporanea
e pelo desenvolvimento da computacdo ubiqua (3G, Wi-Fi), [...]” (Lemos, 2004, p. 2), além da
computacdo por meio de bluetooth, e o que o autor chama da computacao pervasiva. Somando-se
a tudo isso, permanecem os processos generalizados de emissao coletiva por meio do “CC (blogs,
foruns, chats, softwares livres, peer to peer, etc). Na era da conexao, do CCm, a rede transforma-
se em um ‘“ambiente” generalizado de conexdo, envolvendo o usudrio em plena mobilidade.”
(Mitchell, 2003, apud Lemaos, 2004, p. 2).

Segundo Lemos (2004), cada vez mais, as informacgdes ganham mobilidade nas cidades
contemporaneas, onde as tecnologias mdveis passam a fazer parte de suas paisagens. Estamos
revendo o significado de isolamento e fragmentacdo. A chegada de tecnologias moveis estdo nos
conduzindo a uma outra compreensao do que seja proximidade, distancia e mobilidade. Para Lemos
(2004), mobilidade é o movimento do corpo entre espacos, localidades e espacos privados e
publicos.

Do mesmo modo, a mobilidade informacional-virtual impacta diretamente a mobilidade
fisica, o lugar e o espago onde opera, mutuamente. A mobilidade informacional alimenta
diretamente a fisica, “‘com a atual fase dos computadores ubiquos, portateis e mdveis, estamos em
meio a uma “mobilidade ampliada” que potencializa as dimensdes fisica e informacional” (Lemos,
2019, p. 28).

Assim, comunicagdo, mobilidade, espaco e lugar ndo podem ser desassociados, ja que a

comunicacdo € uma forma de “mover” informag¢ao, produzindo sentido. Os novos dispositivos

! Ubiquidade, “pervasividade” e senciente sdo quase sinonimos. Ubiquidade refere-se a possibilidade de estar em varios
lugares a0 mesmo tempo. Por “computagio ubiqua” ou “pervasiva”, compreende-se a disseminacao dos computadores
em todos os lugares. A ideia de computadores ubiquos, ou Ubicomp, surge em 1991, como veremos nesse artigo. A
“computagdo pervasiva” esta diretamente ligada a ideia de ubiquidade, e se caracteriza pela introducdo de chips em
equipamentos e objetos que passam a trocar informacdes. Disponivel em:

http://portcom.intercom.org.br/pdfs/140429770509861442583267950533057946044.pdf. Acesso em: 05. Set. 2023.
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informacionais vieram ampliar os deslocamentos fisico e informacional. Nesse mesmo sentido,

Lemos (2004) complementa que quanto ao impacto

[...] dos celulares/aparelhos mdveis na vida cotidiana, na sociologia e na filosofia
contém termos que parecem apropriados, mas que tém ou tiveram algumas
conotacBes diferentes: por exemplo, mobilidade social, a problematizacdo da
distincdo entre publico/privado, a transformacdo estrutural da esfera publica, a
metafisica da presenca, o fonocentrismo, €, claro, a mobilidade imutavel (Cooper
et al, 2002, apud Lemos, 2004, p. 3).

E a era da mobilidade, a flexibilidade das informac@es torna-se a caracteristica mais

importante das tecnologias digitais. As tecnologias moveis,

[...] sdo vendidas na promessa de propiciar uma conexao a “qualquer hora” e em
“qualquer lugar”, tanto através de voz ou dados. Os anuncios apresentam as
tecnologias mdveis como capazes de transcender as “limitagdes” geograficas e de
distancia, incluindo as diferencas geograficas nos locais de trabalho e demais
atividades. (Cooper et al, 2002, apud Lemos, 2004, online, p. 3).

Uma nova configuragdo de comunicacgdo vai se definindo com essa rede sem fio, e 0s
espacgos urbanos pragas, ruas, avenidas vao se tornando em espacos de fluxos e de mobilidade
digital. Desta forma, “as praticas contemporaneas ligadas as tecnologias da cibercultura tém
configurado a cultura contemporanea como uma cultura da mobilidade.” (Lemos, 2004, p.3).

Com essa diferente configuracdo de comunicacao e de informacdo, a nossa privacidade
vai, a cada dia, diminuindo, pois sempre deixamos rastros dos nossos percursos na web. Com efeito,
“a era da conexdo ¢ a era da mobilidade. O impacto dessas mudancas nas politicas publicas das
redes sociais na vida dos usuarios tem causado transtornos. A internet sem fio, 0s objetos sencientes
e atelefonia celular de tltima geracdo trazem novas questdes em relacdo ao espaco publico e espaco
privado” (Lemos, 2004, p. 3). A falta de privacidade comeca a afetar a vida das pessoas e a tornar-
se um problema social evidente.

Quando navegamos na internet, ja estamos cientes de que 0s nossos dados pessoais estao
cada vez mais expostos e menos privados. Por meio de algoritmos, que rastreiam cada uma de suas
preferéncias e moldam a nossa experiéncia virtual, a web coloca em risco ndo apenas a nossa
privacidade, mas 0s nossos dados pessoais. Os sites pelos quais navegamos, as nossas experiéncias

virtuais diarias e as nossas preferéncias sdo rastreadas, diariamente.
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Basta ver um filme de romance no YouTube que muitos outros titulos e sugestées no
mesmo estilo chegam em nosso celular; basta verificar o valor de um sofa que dezenas de outros
de diversas cores, e modelos ja nos sdo disponibilizados. Apenas uma olhada em site de penteados
de cabelos, plantas, livros ou qualquer outro objeto de nosso interesse, e ja deixamos claro por qual
tipo de informagdo nos interessamos. Simplesmente uma visita em um site de musica e ja
demonstramos a nossa preferéncia musical, passando a receber dezenas de outras musicas do
mesmo estilo. A nossa “curtida” tornou-se moeda de troca na web.

Fazemos parte da Cibercultura e, voluntaria ou involuntariamente, mobilizamos a rede de
informac0es e as nossas experiéncias de navegacdo tornaram-se personalizadas. O que deixa claro
que as redes sociais tém acesso a informagdes sensiveis, como o histérico de navegacdo, a
localizacdo geografica e até dados biométricos de seus usuarios. O compartilhamento de
informac@es pessoais por terceiros, sem 0 N0sso consentimento, exprime invasdo da privacidade e
risco de maiores abusos, como o direcionamento de anuncios indesejaveis. O telefone celular
tornou-se um faz tudo, um instrumento de mobilizacdo social e de trabalho, tornou-se
imprescindivel em nossas vidas, e em nossas relagdes, “um verdadeiro centro de comunicagdo, um
controle remoto para diversas formas de acdo no quotidiano, uma forma de manter em contato
permanente a sua “comunidade individual” (Reinhold, 2002, apud Lemos, 2004, p. 6).

O celular mudou drasticamente 0 modo como as pessoas vivem suas vidas, exercem as
suas atividades e enxergam o mundo. Lemos (2004) afirma que os telefones celulares tém sido
utilizados com varios propositos, e a énfase se da na possibilidade de controle e coordenacéo sobre
as acdes no quotidiano: “como instrumento imprescindivel ao mundo do trabalho; como
instrumento de mobilidade e rapidez na troca de informacgdes; como forma de manter um circulo
de amigos [...] e como forma de aumentar a segurancga e 0 contato com familiares” (Lemos, 2004,
p. 7). E como o celular é um artefato que as pessoas sempre tém as maos, tornou-se “o faz tudo” e
principal disseminador de informagdes.

Assim, a disseminacédo epidémica de informaces e de noticias falsas (Fake News) torna-
se um efeito da expansédo da conectividade e do uso de telefones celulares e de redes sociais como
meios de circulacdo de informacdes e de noticias, em oposi¢do as midias de comunicacdo de massa
tradicionais, como por exemplo televisdo, jornais, revistas e radio, anteriormente vozes unicas de
autoridade e de disseminacao de informacao. Com efeito, “as diversas manifestagdes socioculturais

contemporaneas mostram que 0 que estd em jogo, com 0 excesso de informacdo, nada mais € do



35

que a emergéncia de vozes e discursos anteriormente reprimidos pela edigéo da informagéo pelos
mass media.” (Lemos, 2003, p. 9). A liberagio do polo da emissdo ou novas formas de
disseminacdo se ddo devido as novas formas de relacionamento social de vozes plurais que
disponibilizam informacdo e opinido e movimentam as redes sociais a fim de serem ouvidas.

Santaella (2007) complementa, afirmando que com o0 aumento e a evolugdo dos
computadores dos diversos dispositivos e das conexdes moveis que possibilitam uma comunicacao
em rede, o cérebro funciona unido a movimentacdo das cidades. Ao pensarmos na rapidez das
atividades humanas, podemos compreender a urgéncia da informacéo e da comunicacédo, o que
constitui a mobilidade uma das palavras-chave da Cibercultura. Nesse sentido, a portabilidade das
midias em variados lugares, pode se colocar a nosso favor, bem como a conectividade com o
ciberespaco e deste com as pessoas.

No entanto, diante desse contexto, a velocidade das informacgdes de forma massiva
interpessoal permite o questionamento de que se telefone celular € mesmo um bom canal de
comunicagdo, ou se esse tipo de contato seria apenas para trocas rapidas de informacdo, nao
caracterizando um processo comunicacional.” (Lemos, 2004, p. 8).

A discussédo acerca da comunicacdo e da informacdo traz a tona os efeitos da telefonia
mavel na cultura contemporanea, e acerca das variadas formas de relacéo social que foram surgindo
na internet como chats, foruns, blogs, etc. Nesse sentido, “a a¢do comunicativa é a busca, pela
linguagem, de um entendimento mutuo baseado na razdo. A a¢do comunicativa ndo € individual,
j4 que ela ¢ sempre um processo de busca de compreensdo e entendimento entre sujeitos.”
(Habermas, 1978, apud Lemos, 2004, p. 08).

Lemos (2004, p.9) afirma que a “verdadeira” comunicagdo ¢ improvavel em diversas
instancias desde o face a face, passando pelo telefone fixo, pelos chats e féruns na internet,
chegando hoje as mensagens SMS e os “papos” rapidos pelo telefone celular.” O que Lemos (2004)
chama de verdadeira comunicagdo, compreendemos como boa comunicagdo. Aquela em que o
emissor emite a mensagem e o receptor a compreende tal como foi passada. Uma boa comunicacéo
fala da capacidade de ouvir ativamente. Ouvir 0 outro, ouvir a mensagem, estar atento — algo
conhecido como “escuta ativa”.

Em Lingua Portuguesa, o Eixo Leitura “compreende as praticas de linguagem que
decorrem da interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e

multissemioticos e de sua interpretagdo” [...] (BNCC, 2018, p. 71). Os textos que os alunos recebem
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e repassam por meio do celular estdo inclusos. Mas a rapidez com que o processo de receber e
repassar € tdo rapido, que ndo possibilita ao aluno a inteiracéo ativa do processo, o0 que acaba por
interferir na comunicacéo.

Ademais, no Eixo Oralidade “compreende as praticas de linguagem que ocorrem em
situacdo oral com ou sem contato face a face” [...] (BNCC, 2018, p. 79), e o tratamento das praticas
orais compreende também a compreensdo de textos orais, que ¢ “proceder a uma escuta ativa,
voltada para questbes relativas ao contexto de producédo dos textos, [...], para a observacdo de
estratégias discursivas e dos recursos linguisticos e multissemiéticos, bem como dos elementos
paralinguisticos e cinésicos” (BNCC, 2018, p. 79).

Entdo, a partir de uma escuta ativa compreende-se que haja um processo de comunicado
éxitos. Pois a comunicacdo é um processo por meio do qual ha interacdo entre os sujeitos, a
capacidade de expor as suas ideias, de debater, de argumentar e de questionar. Em outras palavras,
a comunicacdo s6é cumpre o seu papel social, quando ela ocorre de forma eficiente. Tanto a
informag&o quanto o conhecimento, em uma sociedade democratica, interessam a todos. Isso em
todos os ambitos sociais, principalmente na educagdo. O que, nem sempre, acontece quando a
comunicacdo ocorre via celular.

E claro que ndo estamos questionando a importancia e o valor desse tipo de comunicacio
(via celular) nas praticas sociais contemporaneas, 0 que estamos questionando é o valor desse tipo
de comunicagdo como prética educativa, principalmente no que se refere a leitura/escrita.

Segundo Lemos (2004), o uso dessas tecnologias méveis e de redes sociodigitais colocam
0S jovens em constante interacdo e comunicacdo, o que ocorre em lugares diversos, ndo fixos e
registram fatos e informacdes exatamente no instante em que sucedem, é rapido. Essa nova geracdo
esta cotidianamente imersa nessa nova configuracdo de comunicacao e se utilizam de inimeros
géneros digitais para expor as suas ideias em variadas redes sociais que fazem parte dessa nova
cultura.

Isso porque ja nasceram e cresceram imersos a essa cultura digital, rodeados por esses
artefatos tecnologicos. Para eles, produzir, publicar e replicar um texto em redes sociais, assim
como em outras formas de interacdo social, € muito natural, por esta razdo ndo se identificam mais
com as formas convencionais de ensino aprendizagem. Eis o desafio da educacéo e dos educadores:

trabalhar textos que fazem parte do dia a dia desses jovens, aprender com eles essa interacao e
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envolvimento no meio digital, mas sem deixar de lado a escuta ativa, € sem ignorar a boa
comunicacao e as praticas de leitura/escrita escolares.

E importante refletirmos sobre esse tipo de comunicacdo via celular, redes sociais, que
ocorre de forma rapida, urgente, instantanea e permite que as ideias sejam concatenadas para gerar
uma boa comunicacgéo, e nos atentarmos para essa nova configuracao de leitura/escrita, pois € nessa
realidade cultural que os nossos alunos estdo imersos. Estes, muitas vezes, ao receberem as
mensagens, via celular, as disseminam de forma rapida, urgente, sem pensarem, sem nenhum
critério de leitura, sem a devida criticidade, sem a necessaria compreensdo da ideia exposta, sem
nenhum julgamento. E o que é pior, no caso de noticias, sem averiguar a veracidade destas.

A disseminacdo de fakes é um efeito colateral dessa era do digital e da mobilidade
instantanea de informacdes, sem contar nos muito problemas estruturais, gramaticais, entre outros.
Geralmente, nas mensagens, 0S jovens usam poucos recursos fonéticos e quase nenhuma
pontuacgdo, sem contar nas frases excessivamente curtas e com vocabul&rio muito limitado. O que
pode representar prejuizo as convencdes de leitura/escrita. 1sso porque os alunos levam essa
configuracdo de comunicacdo e escrita para situacdes formais.

No momento de responder uma mensagem a alguém ou apresentar um ponto de vista
acerca de algo € o momento da argumentacdo, em que as ideias devem fluir de forma légica,
reflexiva, concatenadas, a fim de gerar uma comunicacdo inteligente e critica. 1sso ndo pode ocorrer
de forma instantanea. Mas como a configuracao de leitura/escrita instantanea, via celular, faz parte
da realidade atual e da construcdo do letramento dos nossos alunos, cabe a nos, profissionais da
educacdo, saber lidar com isso. Uma boa préatica pedagdgica pode ser, por exemplo, trabalhar textos
em que os alunos vao adequando as variacOes da lingua nos momentos de escrita formal e informal.

Entre as dificuldades nessa nova configuracao de leitura/escrita, estdo as formas que essa
nova geracao busca conhecimento e respostas aos seus questionamentos. Pouco se debrucam sobre
um tema, para conhecé-lo se contentam em “dar um google” fazendo constar as palavras-chave a
pesquisa em qualquer site, em busca de resumos e/ou respostas prontas. Infelizmente, € 0 que temos
presenciado nessa geracdo, e ndo € diferente quando querem responder as atividades da escola ou
duvidas diérias.

Por isso, precisamos refletir sobre essa forma de construgdo de conhecimento, sobre o

valor relativo das tecnologias, os objetivos pretendidos com elas, que no caso sé@o o0s de
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aprendizagem, conforme coloca Masetto (2013) e, sobretudo, sobe a importancia de uma mediagao
pedagogica significativa, com objetivos claros que traga sentidos a esse processo.

O papel mediador do professor, como “facilitador, incentivador ou motivador da
aprendizagem, que se apresenta com a disposicdo de ser uma ponte entre o aprendiz e sua
aprendizagem ndo uma ponte estatica, mas uma ponte “rolante”, que ativamente se colabora para
que o aprendiz chegue aos seus objetivos” (Masetto, 2013, p.145), é imprescindivel para o processo
de construcdo do conhecimento na atualidade.

Para Luhman (2001, apud Lemos, 2004) a probabilidade de uma verdadeira ou boa
comunicagdo ocorrer em relacbes mediadas pela internet, é pouco provavel. Ele acrescenta ainda
que o0 ato comunicativo através dos media digitais e sem fio se torna ainda mais complicado.
Explica que os celulares podem aumentar as possibilidades de emissdo e de recepcdo de
informacBes, ampliando as probabilidades de comunicagdo, mas ndo garantem maior
enriquecimento do processo comunicativo. O que “vai contra os jargdes da época que insistem em
nos dizer que estamos na sociedade da comunicacao, de uma amplia¢do das formas de comunicagao
humana “(Lemos, 2004, p. 9). Nesse sentido, segundo o autor, concordar com essa ideia seria o
mesmo que insistir em uma utopia ou em um determinismo positivo da tecnologia.

Assim, a visdo de Luhmann (2001) converge para uma percepcdo ideoldgica e tecnocratica
da sociedade contemporanea, em que “a disseminagdo de instrumentos de informagdo nado
necessariamente melhora a performance comunicativa, a era da conexdo ndo é necessariamente
uma era da “comunicacdo” (Luhmann, 2001, apud Lemos, 2004, p. 10).

Para concluir, percebemos que existem muitas implicacbes no novo modelo de
comunicacdo, leitura/escrita, busca e construcdo de conhecimento nessa era da conexao, que esta
s6 comegando a ser entendida nessa primeira década do século 21. “Ao invés de estar isolada em
casas e escritorios, a conectividade espalhou-se por arvores, parques, cafés e outros espacos
urbanos publicos de mediacdo digital recentes. Ao invés de trazer o usuario para a rede, pela
primeira vez a rede esta sendo levada ao usuario” (Townsend, 2003, apud Lemos, 2004, p. 12).
Entretanto, o processo de construcdo do conhecimento, o ensino aprendizagem dessa nova geragao
séo relativos nessa nova configuracéo.

Nesse primeiro topico, a ideia é trazer reflexdo sobre as distintas configuracdes de
leitura/escrita que se criaram no contexto da Cibercultura, a fim de encontrar caminhos para

solucionar os desafios dentro dessa realidade social.
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N&o s6 como professores, mas como integrantes dessa nova realidade, precisamos saber
lidar com essa distinta configuragdo de leitura/escrita, de forma critica, para mediar 0s processos
de letramentos dos nossos alunos nesse contexto da Cibercultura, de forma a contribuir com uma
formacédo leitora significativa dessa nova geracdo. E ndo s isso, mas é necessario problematizar
essas questdes para que possamos encontrar caminhos para lidar com essas variadas formas de
comunicacdo e transitar por essas variadas linguagens, assim como inseri-las no contexto

educacional de forma naturalizada.

1.2 Géneros digitais: conceitos e desafios contemporaneos

Géneros textuais sdo textos materializados com caracteristicas especificas, que circulam
socialmente. Essas caracteristicas sdo socialmente reconhecidas, pois se mantém sempre muito
parecidas. Com caracteristicas comuns, procuram atingir intencdes comunicativas semelhantes e
ocorrem em situacdes especificas. Pode-se dizer que se tratam das variadas formas de linguagem
que circulam em nossa sociedade, sejam eles formais ou informais. Cada género textual tem seu
estilo proprio, podendo, entdo, ser identificado e diferenciado dos demais por meio de suas

caracteristicas. Segundo Marcuschi,

[...] os géneros textuais sdo fendmenos histéricos, profundamente vinculados a
vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem para
ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. S&o entidades
sociodiscursivas e formas de agdo social incontorndveis em qualquer situagdo
comunicativa (Marcuschi, 2003, p. 19).

Quando nos reportamos a géneros textuais, pensamos em categorias de textos que s@o
produzidas historicamente, com certa previsibilidade, nas nossas rela¢fes sociais e comunicativas.
Por exemplo, um médico ndo tem nenhuma dificuldade para produzir uma receita méedica, ou um
atestado, pois ja sabe perfeitamente qual é a sequéncia linguistica necessaria para fazé-lo. Um
vendedor ndo tem dificuldades para produzir um orgamento para um cliente que esteja atendendo,
ja que o faz diariamente em sua rotina de trabalho.

Da mesma forma, uma dona de casa que precise produzir o género receita culinaria e
passar para uma amiga. Ela j& conhece as convengdes linguisticas para a escrita desse género.

Convencionalmente, sabe-se que para a escrita da receita culinaria, primeiro faz-se uma lista dos
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ingredientes necessarios e, posteriormente, descreve-se 0 modo de fazer. Esse processo é muito
natural e se constituiu historicamente na sociedade.

O mesmo acontece com o bilhete, o convite, a lista, a propaganda, dentre outros. Todos
sdo reconhecidos pela sociedade, e escritos com certa naturalidade. H& géneros mais elaborados
como a noticia, o artigo de opinido, o editorial, dentre outros, que possuem caracteristicas
semelhantes, porém se distinguem em alguns elementos. Alguns destes sdo confundidos pela
sociedade, porque apesar de conservarem certa previsibilidade da situacdo linguistica, possuem
elementos que os distinguem, conforme convengbes sociais estabelecidas e necessidades
linguisticas.

Nesse sentido, a escola trabalha, utilizando géneros textuais que circulam, em meio social,
em diferentes campos de atuacdo, considerando 0s eixos de integracdo de Lingua Portuguesa e
Area de Linguagens, “correspondentes as praticas de linguagem: oralidade, leitura/escuta,
produgdo (escrita e multissemiodtica) e analise linguistica/semiotica.” (BNCC, 2018, p. 71). Essa
ultima envolve conhecimentos linguisticos a respeito do sistema de escrita, norma-padrao textual,
modos de organizacdo, bem como os elementos de outras semioses. Segundo Santos (2013), os
géneros textuais, além de informar, aproximam o estudante da leitura e da escrita, possibilitando-
Ihe a habilidade de construir novos conhecimentos e adaptar os ja existentes. Assim, a BNCC
(2018) afirma que

[...] praticas de linguagem, discurso e géneros discursivos/géneros textuais,
esferas/campos de circulacdo dos discursos -, considera as préaticas
contemporaneas de linguagem, [...] a partir de seu pertencimento a um género
discursivo que circula em diferentes esferas/campos sociais de
atividade/comunicagéo/uso da linguagem. [...] (BNCC, 2018, p. 67).

As préticas de linguagem referem-se a textos que circulam nas diversas esferas ou campo
de atuacdo humana. Como por exemplo, as praticas de linguagem pertencentes ao campo
jornalistico/midiatico, elas envolvem géneros como entrevistas, noticias, artigos de opinido, cartas
ao leitor, crdnicas, podcasts noticiosos etc., e referem-se “ao trato com a informagao e opinido, que
estdo no centro da esfera jornalistica/midiatica.” (BNCC, 2018, p. 140).

Ja as praticas de linguagem que se relacionam ao campo artistico literario, elas
correspondem as “manifestagoes artisticas e producdes culturais em geral, [...] relativas a leitura, a

compreensdo, a fruicdo e ao compartilhamento das manifestagdes artistico-literarias, [...] bem como
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das linguagens e midias que ddo forma e sustentacdo as suas manifestacdes; [...]”. (BNCC, 2018,
p. 160). Situam-se nesse campo, géneros como contos, poemas, fabulas, cancbes, poemas visuais,
cordéis, charges, cartuns, tirinhas, video poema, fotografia, poesia digital (scriptpoemas - a poesia
em Javascript), entre outros.

A BNCC (2018) ressalta a importancia de oferecer as condi¢des necessarias para que 0S
alunos possam compreender e fruir essas praticas, de maneira significativa e critica. Além de
ressaltar a importancia da experiéncia da literatura e de seu potencial transformador e humanizador.
Nesse sentido, 0 DCGO (2017, p. 570) assina-la que

[...] para que a experiéncia da literatura - e da arte em geral - possa alcancgar seu
potencial transformador e humanizador, € preciso promover a formagdo de um
leitor que ndo apenas compreenda os sentidos dos textos, mas também seja capaz
de frui-los. Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por
autores, estilos, géneros) e que compartilha impressbes criticas com outros
leitores-fruidores.

O referido documento alerta para a construcdo de um leitor critico que va além da
compreensdo dos textos, mas que seja capaz de frui-los e compartilhar impressées de forma critica,
compreendo os seus significados. E nesse sentido que, nessa pesquisa, propomos uma discussao

das producdes de Antero de Alda, web-poeta portugués, no site: (https://www.anterodealda.com),

considerando algumas categorias de analise como interatividade, multimodalidade e convergéncia
de midias. Julgamos que essas categorias, presentes em muitos géneros textuais, unidas a outros
processos pedagogicos, sao importantes para a formacéo do leitor e o desenvolvimento de sua
criticidade.

Conforme ja posto, 0s géneros textuais sdo agrupados conforme as suas caracteristicas,
estilos e formas composicionais. Nesse sentido, Marcuschi explicita que os “géneros textuais sao
textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por conteddos, propriedades funcionais, estilo e composicoes
caracteristicas” (Marcuschi, 2010, p. 20).

De acordo com estudos de Rojo (2005; 2008) sobre os géneros, alguns autores tém
diferentes concepcdes de géneros e as apresentam em diferentes perspectivas. Segundo a autora, a
teoria de Bakhtin (2011) apresenta uma concepcao discursiva de géneros; a de Marcuschi (2008;

2010), apresenta uma concepcao textual; enquanto a de Schneuwly e Dolz (2004) mesclam ambas
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as concepgdes. Como neste trabalho ndo objetivamos discutir essas concepgdes, nos restringiremos
apenas a conceituar e destacar a relevancia desses géneros no contexto educacional e na formagéo
de leitores da Educacdo Basica.

E consenso entre esses autores que 0s géneros se apresentam em diversos estilos e formas
composicionais e estdo em constante transformacdo, pois acompanham o desenvolvimento da
sociedade. Logo, eles se colocam para além de uma estrutura e de um conjunto de caracteristicas
formais de linguagem, e podem ser vistos como formas de agir socialmente. Por isso, 0s géneros
ndo sdo estanques; eles se modificam conforme a evolugdo da sociedade. Para Marcuschi (2010),
0s géneros sdo eventos textuais maleaveis, dindmicos e plasticos que véo surgindo de acordo com

as inovagdes tecnoldgicas e as demandas socioculturais. Nesse sentido o autor reitera que

[...] os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas
culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas funcGes
comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades
linguisticas e estruturais. S&o de dificil definicdo formal, devendo ser
contemplados em seus usos e condicionamentos sociopragmaticos caracterizados
como préticas sociodiscursivas. Quase inimeros em diversidade de formas, obtém
denominagbes nem sempre univocas e, assim como surgem, podem desaparecer
(Marcuschi, 2010, p. 20).

Os géneros sempre respondem a uma necessidade comunicativa e linguistica da vida
social, integram-se a cultura atual e, por isso, muitos deles, conforme ja posto, sdo conhecidos.
Como por exemplo, a receita culinaria, o atestado médico, o e-mail. Por eles surgirem sempre para
cumprir uma determinada funcéo social € que possuem peculiaridades linguisticas, estilos, forma
de composicdo que cumprem essas necessidades comunicativas. Naturalmente, com a evolugéo
tecnoldgica esses géneros vao se modificando ou sendo substituidos, como por exemplo, quase ja
ndo utilizamos mais cartas pessoais ou bilhetes; ao invés destes, utilizamos e-mails ou mensagens
de WhatsApp para nos comunicarmos. Assim, os blogs foram substituidos pelos vlogs devido a
presenca de recursos audiovisuais que facilitam a compreensdo do tema abordado, e assim
progressivamente. Vale lembrar que os géneros sao praticamente infinitos, pois estdo em constante
mutacdo, sempre respondendo as necessidades sociais e acompanhando as progressdes
tecnologicas.

Para Marcuschi (2002), o florescimento da cultura impressa e eletronica, a
industrializacéo, o uso do celular e da internet, contribuem para a exploracdo de distintos géneros

e distintas formas de comunicacao, tanto da oralidade quanto da escrita. O autor ressalta que devido
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as transformacdes sociais ocorridas na humanidade e de os géneros estarem relacionados aos meios
de comunicagéo, eles estdo em constante transformacao.

Por isso, € importante, no contexto escolar, analisa-los considerando as suas
peculiaridades organizacionais e funcionais, de forma a explorar a maior quantidade de géneros
possiveis, aqueles que fazem parte da vida social dos alunos, respeitando as caracteristicas de cada
género, refletindo com os alunos sobre o significado, os meios de circulagéo, o estilo, a composi¢éo
e 0 propdsito comunicativo de cada texto, bem como a funcdo social que cumprem os diferentes
géneros, desde 0s anos iniciais.

A habilidade de n° 15 de Lingua Portuguesa - Ensino Fundamental, 1° ao 5°, por exemplo,
diz

(EF15LPO01) Identificar a fungdo social de textos que circulam em campos da vida
social dos quais participa cotidianamente (a casa, a rua, a comunidade, a escola)
e nas midias impressa, de massa e digital, reconhecendo para que foram

produzidos, onde circulam, quem os produziu e a quem se destinam (BNCC, 2018,
p. 95).

No entanto, € preciso valorizar prioritariamente, o sentido do texto, de forma a
compreender o seu significado e ndo o usar como pretexto para ensinar gramatica preterindo a sua
funcdo mais importante. E importante, reestabelecer conex&o entre texto e realidade do aluno de
forma a conduzi-lo a uma reflexdo sobre a fungéo do texto e o que ele diz. Todorov (2009) atribui
a formacao leitora de alunos e professores a um ensino mais reflexivo e que se distancia da viséo
meramente teorica.

Acreditamos que, no contexto escolar, mais importante que a forma como se organizam
0s géneros, como por exemplo, se entrevista, se reportagem, se noticias, se artigos, € a mensagem
que ele traz para o aluno. Em outras palavras, no trabalho com os géneros textuais em sala de aula,
é importante que o professor ndo dé mais importancia ao formato do género (seus recursos,
elementos linguisticos e demais semioses envolvidos na tessitura do texto), a sua tipologia, em
detrimento de sua fungéo social e da mensagem que ele traz. Ou seja, ndo se pautar apenas na
estrutura e caracteristicas dos géneros, usando-0 apenas como pretexto, mas atentar-se para a sua
funcdo social, seus significados e sentidos, pois segundo Marcuschi (2010), a funcgéo social do
género sobrepbe a sua forma.

Nesse sentido, o trabalho do professor com o ensino da literatura e 0s géneros textuais ndo

se limita a apresentar as varias caracteristicas dos variados géneros textuais e ensinar gramatica,
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mas ha um objetivo maior, que é oferecer ao estudante a possibilidade de refletir sobre o texto,
compreendé-lo, frui-lo, interagir com o texto criticamente. Nesse sentido, é importante apresentar
ao estudante os variados textos que circulam na sociedade, discutir esses textos, possibilitar
experiéncias com variadas leituras, interagir criticamente com esses textos, para que o estudante
possa tornar-se um produtor de textos, orais ou escritos, e um agente transformador da sua
realidade.

Para Antonio Candido (2011), a literatura tem diversas fungdes na sociedade e é capaz de
refletir a realidade social, histdrica e politica, de dar voz a grupos marginalizados, de proporcionar
entretenimento e de contribuir para a formac&o ética e moral dos individuos. No entanto, hd um
desafio na escola, que € “como” ensinar literatura. Nao s nos anos iniciais, mas em toda a educacao
bésica, a literatura, muitas vezes, € vista somente como um pretexto para se ensinar qualquer outra
coisa, como, por exemplo, gramatica descontextualizada: acentuacdo das palavras, disposicao das
virgulas, distribuicdo dos pardgrafos e periodos, forma das palavras e seus sons, sempre em
detrimento do texto. No ensino Médio, ocorre muito de os textos serem mencionados apenas para
serem periodizados, segundo Todorov (2009).

Como exemplo, podemos citar um trecho do relatdrio de estagio dos alunos do curso de
Letras, publicado nos Anais do Simpdsio de Préatica e Ensino de Linguas — SIMPEL, Universidade
Estadual de Inhumas — UEG:

Nossas aulas foram elaboradas de maneira colaborativa e teve como conteido a
Era Brasil Coldnia, estabelecido pelo professor supervisor de estagio da escola
campo. Iniciamos as aulas com o Quinhentismo (literatura informativa), inicio da
literatura no Brasil, mas que ainda ndo era considerada como Literatura Brasileira,
tendo como principal obra "A Carta de Pero Vaz de Caminha" (redigida ao rei D.
Manuel I); sequenciamos com o Barroco (literatura de catequese), introduzido no
Brasil por intermédio dos jesuitas. O Barroco teve como principal marco a
publicacdo do poema épico "Prosopopéia”, de Bento Teixeira. O poema "Vila
Rica", de Claudio Manuel da Costa, transita entre o Barroco e o Arcadismo.
Finalizamos com o Arcadismo (Neoclassicismo), [...] (Mendonca, et al, 2016, p.
52).

Nesse trecho do relato, podemos perceber que os autores, no estdgio do Ensino Medio,
centralizaram os estudos na periodizacdo da Literatura, trazendo textos basicamente teoricos,
ficando a leitura literaria para um segundo plano. Mendonca et al (2016, p.61) corroboram a ideia
afirmando que “ acreditam que a periodizacao literaria ndo seja o melhor caminho para ensino da

literatura [...]”. Mas, a despeito dessa orientacdo, os estudantes tiveram que basear os seus
b
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planejamentos para o estagio na exigéncia curricular da instituicdo de ensino em questdo, em que
a literatura era trazida de forma periodizada.

Este é apenas um exemplo, uma vez que n6s mesmos, como alunos, enfrentamos isto ao
passar pela etapa do Ensino Médio. Quem de nos, ao cursar essa etapa, nao estudou basicamente
textos tedricos sobre 0 Romantismo, Realismo e Modernismo, que abordavam basicamente criticas
literarias que nos fizessem compreender a escola literaria estudada e o periodo em que se produziu?
Quantos de nos ndo sentimos a auséncia de leituras literarias com maior significado e sentido, que
dialogassem conosco e com nossas realidades?

N&o é a toa que o critico Tzvetan Todorov afirma que a literatura esta em perigo. Segundo
o critico, “o perigo esta no fato de que, por uma estranha inversao, o estudante ndo entra em contato
com a literatura mediante a leitura dos textos literarios propriamente ditos, mas com alguma forma
de critica, de teoria ou historia literaria” (Todorov, 2009, p.10.). Essas abordagens podem provocar
uma diminuicdo no interesse dos alunos pela literatura, pois o texto deve ser o centro de todo o
trabalho a ser realizado com a lingua, ndao pode ser utilizado meramente como pretexto.

Outro desafio é o que Souza (2002) apresenta, o fato de as unidades educacionais
supervalorizarem o trabalho realizado nos anos iniciais com as narrativas, como contos e fabulas,
em detrimento dos outros tipos textuais, como argumentacdo, exposicdo, descri¢do, injuncéo,
pressupondo que as fabulas sejam suficientes para o desenvolvimento de capacidades leitoras e
escritas. Para a autora, isso seria um equivoco, pois o trabalho somente com narrativas ndo tem
oferecido subsidios necessarios para que os alunos desenvolvam outras capacidades que estdo
relacionadas aos tipos de textos que sdo argumentativos e de injuntivos, por exemplo.

Percebemos aqui que a angustia de Sousa (2002) no problema de a escola raramente
incluir em seus trabalhos os demais textos que circulam na socialmente e dialogam com a realidade
dos alunos, como por exemplo, os textos que fazem parte da Cultura Visual, como telas, fotografias,
poemas visuais, Fotodenlncias, outdoors, folders, memes, etc.

Os textos injuntivos também trazem caracteristicas importantes para o trabalho com os
menores, pois servem para instruir o leitor. Apresentam caracteristicas bem definidas, possuem
uma linguagem simples e objetiva e sdo facilmente reconhecidos, como por exemplo receita
culinéria, manual de instrucdo de brinquedos etc. O que se espera-se € que 0s docentes auxiliem 0s
alunos na compreensao de que textos com diferentes funcGes tém caracteristicas formais ou néo e

procedimentos de leitura e de escrita diferentes, além de trazerem uma mensagem. Uma receita
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culinéria, por exemplo, ndo se escreve e ndo se I& como um conto ou uma carta, € nem exerce a
mesma funcao social.
E importante esclarecer aqui que Marcuschi (2010) faz uma disting&o entre tipos e géneros

textuais. Para o autor, a expressao tipo textual designa

[...] uma espécie de sequéncia teoricamente definida pela natureza linguistica de
sua composicdo (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes logicas).
Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas
como: narracdo, argumentacgéo, exposicao, descri¢do, injuncéo (Marcuschi, 2010,
p. 23).

Jé& a expressdo género textual é usada

[...] para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e
que apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicdo caracteristica. Se 0s tipos textuais
sdo meia ddzia, 0s géneros sdo inumeros. Alguns exemplos de géneros textuais
seriam: telefonema, sermdo, carta comercial, carta pessoal, romance, bilhete,
reportagem jornalistica, [...] (Marcuschi, 2010, p. 23).

A BNCC (2018) aborda a importancia de trabalhar, desde os anos iniciais, 0s variados
géneros, envolvendo a leitura/escuta e a producéo de textos para ampliar o letramento dos alunos,
em um nivel de complexidade crescente, de forma gradativa, iniciando o trabalho com textos menos
complexos e aumentando a complexidade a cada dia e ano de escolaridade, conforme maturidade
dos alunos. Trata-se de oferecer e ampliar préaticas diversificadas de leituras e oportunizar ao aluno
a apreciagdo, a compreensdo, a producdo e o compartilhamento de textos diversificados. Nesse

sentido, a BNCC afirma que

[...] no Ensino Fundamental — Anos Iniciais, [...] no eixo Leitura/Escuta, amplia-
se o letramento, por meio da progressiva incorporacao de estratégias de leitura em
textos de nivel de complexidade crescente, assim como no eixo Producdo de
Textos, pela progressiva incorporacdo de estratégias de producdo de textos de
diferentes géneros textuais (BNCC, 2018, p. 89).

Entre esses diferentes géneros, estdo 0s géneros que integram também a cultura digital, o
que compreende tudo que envolve a utilizagédo de tecnologias digitais nas relagdes interpessoais e
na comunicacdo em diferentes formatos e perspectivas. A cultura digital envolve variados textos

disponibilizados na web, presentes nas rodas de conversa e em nossas relacdes sociais, a maioria
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deles, presentes de forma muito intensa no dia a dia dos jovens. Por isso, é importante garantir aos
jovens, de forma geral, ndo apenas a grupos privilegiados, o direito de acesso a esses textos digitais,
essas praticas mais locais, sem desvalorizar a cultura do texto impresso. Nessa perspectiva, a
BNCC, enfatiza que

[...] para além da cultura do impresso (ou da palavra escrita), que deve continuar
tendo centralidade na educacdo escolar, € preciso considerar a cultura digital, os
multiletramentos e 0s novos letramentos, entre outras denominagfes que
procuram designar novas praticas sociais de linguagem. No entanto, a necessaria
assuncdo dos multiletramentos ndo deve apagar o compromisso das escolas com
os letramentos locais e com os valorizados. [...] ndo sdo somente novos géneros
gue surgem ou se transformam (como post, tweet, meme, mashup, playlist
comentada, reportagem multimidiatica, relato multimidiatico, vlog, videominuto,
political remix, tutoriais em video, entre outros), mas novas ag¢oes, procedimentos
e atividades (curtir, comentar, redistribuir, compartilhar, taguear, seguir/ ser
seguido, remidiar, remixar, curar, colecionar/descolecionar, colaborar etc.) que
supfem o desenvolvimento de outras habilidades. N&o se trata de substituicdo ou
de simples convivéncia de midias, mas de levar em conta como a coexisténcia e a
convergéncia das midias transformam as proprias midias e seus usos e
potencializam novas possibilidades de construcdo de sentidos (BNCC, 2018, p.
487/ grifo nosso).

Assim, o documento normativo deixa claro a importancia da insercdo, ndo somente de
distintos géneros na educacdo escolar dos estudantes, como também de acdes que potencializem
conhecimentos acerca do mundo digital e das préaticas da cultura digital, a fim de propiciar maior
conhecimento, capacidade de compreensdo dos significados do texto e maior apropriacdo dos
recursos tecnoldgicos, para uma aprendizagem autdnoma e significativa, de forma que o estudante
possa construir sentidos dos textos e se identificar com as TDIC.

O problema é que a BNCC (2018) deixa claro a importancia da insercdo, mas néo
esclarece como ou de que maneira fazer isto; o que torna-se um desafio ao professor, visto que nem
sempre possui habilidades especificas para o trabalho com esses textos, e ainda enfrenta barreiras
relativas a conexdo de internet nas salsas de aula, de forma que possa fazer essa insercao e
desenvolver essa atuacéo.

Nesse sentido, é importante que sejam implantadas politicas publicas que realizem
capacitacOes iniciais e continuadas de professores para lidar com esses recursos tecnologicos de
forma pedagdgica, a fim de capacita-los a inserir esses géneros em sala de aula e lidar com essa
nova realidade textual e midiatica com seguranca. Cursos com metodologias ativas para

desenvolver o letramento digital.
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De acordo com Moran (2017), as Metodologias ativas

[...] sdo estratégias de ensino centradas na participacdo efetiva dos estudantes na
construcdo do processo de aprendizagem, de forma flexivel, interligada, hibrida.
As metodologias ativas no mundo conectado digital se expressam através de
modelos de ensino hibrido, com muitas possiveis combinacfes. A juncdo de
metodologias ativas com modelos flexiveis, hibridos traz contribuicfes
importantes para o desenho de solugdes atuais para os aprendizes de hoje (Moran,
2017, p.24).

Politicas publicas centradas em capacitar o professor para lidar com esses textos
midiaticos hibridos seriam de bastante relevancia. Fazemos essa afirmacao por pertencermos a esse
grupo de professores que se sente inseguro para lidar pedagogicamente com esses recursos
tecnoldgicos, principalmente no que se refere a tessitura desses géneros relativos ao dominio
mididtico.

Para compreendermos melhor essa realidade, basta atentarmos para a diferente formacéo
cultural entre professor e alunoatualmente. Os nossos alunos desenvolvem seu letramento digital,
principalmente, “com a mao na massa”. Geralmente ndo se ensina um adolescente a
jogar videogame; eles aprendem entre si. Tampouco 0s ensinamos a postarem videos no Tik ToK;
isso se da naturalmente, pois ele convive com essa realidade diariamente.

Mas isso é diferente no caso de muitos professores, visto que esses textos fazem parte da
cultura juvenil, e ndo dos adultos mais vividos. Ainda que muitos novos professores ja facam parte
dessa cultura juvenil, pois nasceram e se formaram dentro dessa cultura digital, ha ainda grande
parte de docentes que nasceram na era analdgica e sdo o que se chamam de “migrantes digitais” de
acordo com Freitas (2009).

Na sociedade contemporanea, ndo sé devido a mencao dos distintos géneros e de tantos
outros que tém surgido, a cada dia, é preciso considerar que a cultura digital tem promovido
mudangas sociais bem significativas. A BNCC (2018) afirma que devido ao crescente avango das
TDIC e de maior disponibilidade de computadores, telefones celulares, tablets e entre outros, os
jovens estdo, cada dia mais, inseridos nessa cultura digital. E esse engajamento ndo se da
meramente como consumidores, mas como protagonistas de forma autbnoma e ativa. A cultura
digital envolve diretamente essas novas formas de interagdo multimidiatica e multimodal e de

atuacdo social em rede, que se realizam de modo cada vez mais agil.
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Como os géneros digitais surgiram com o avanco da tecnologia e as distintas formas de
comunicacdo, foram criando distintos espagos para a escrita associada ao uso da internet, aliados a
comunicacdo, algumas vezes em tempo real. Integram-se a isso, imagens, musicas, cores, videos,
movimentos e outras representacdes linguisticas, proporcionando dinamismo e interatividade a
comunicacio. E o que veremos mais detalhadamente, no terceiro capitulo, ao analisar os textos de
Antero de Alda.

Uma das possibilidades importantes nesse tipo de comunicacéo virtual é o fato de poder
arquivar os textos para que sejam analisados ou retomados posteriormente. Ademais, “essa cultura
traz “forte apelo emocional ¢ induz ao imediatismo de respostas ¢ a efemeridade das informagdes,

privilegiando andlises superficiais e o uso de imagens e formas de expressdo mais sintéticas”

(BNCC, 2018, p. 60).

Segundo Vergna (2020), a BNCC considerou géneros digitais os textos multissemioticos

e hipermidiaticos como

[...] vlog, video-minuto, podcast, gameplay, detonado, spot, jingle, playlist, fanfic,
e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, reportagem
multimidiatica, meme, charge digital, political remix, gif, peticdo on-line, blog,
vidding, ciberpoema, relatos multimidiaticos e verbetes de enciclopédias
colaborativas (Vergna, 2020, p. 54).

Para analisar esses textos, o aluno precisa desenvolver habilidades especificas que o
auxilia a compreender os efeitos de sentido decorrentes da intertextualidade decorrente de outros
textos, como conhecimentos relativos a geografia, histéria, cinema, teatro, artes, entre outros.
Como por exemplo, o video-minuto que se intitula A globalizacdo Perversa. O autor, Fabio C.,
aborda inimeros temas em apenas um minuto, como, por exemplo, o intercdmbio entre paises que
marca o desenvolvimento do capitalismo, a expansao da industria no século 19, entre outros.

Ele apresenta o tema por meio de imagens e elementos semioticos que auxiliam na
compreensdo do tema. O video se trata de uma critica a globaliza¢do. Para produzi-lo, o autor
necessitou de conhecimento especifico referentes as praticas tecnologias digitais e as multiplas
linguagens, verbal, visual e hibrida, além de outros letramentos relativos a area de humanas. Na

descricdo do Video traz o seguinte texto:
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Figura 1 — Print da descri¢io do video “A verdadeira Globaliza¢io”

A Verdadeira Globalizacdo - Video Minuto (HD)
. & FabioC.

i 10,7 mil inscritos

£\ Inserito v e 279 G A Compartilhar

42.639 visualizagdes 18 de nov. de 2010
Instagram: https://www.instagram.com/fabio.hiper...

A Globalizagéo Perversa

A globalizag&o é o estagio supremo da internacionalizagdo. O processo de intercambio entre paises, que marcou o desenvolvimento do
capitalismo desde o periodo mercantil dos séculos 17 e 18, expande-se com a industrializac&o, ganha novas bases com a grande
industria, nos fins do século 19, e, agora, adquire mais intensidade, mais amplitude e novas fei¢des. O mundo inteiro torna-se envolvido

em todo tipo de troca: técnica, comercial, financeira, cultural.

Dai a ilusdo de vivermos num mundo sem fronteiras, uma aldeia global. Na realidade, as relagdes chamadas globais sdo reservadas a
um pequeno nimero de agentes, os grandes bancos e empresas transnacionais, alguns Estados, as grandes organizagdes
internacionais.

Infelizmente, o estagio atual da globalizag&o est4 produzindo ainda mais desigualdades. E, ao contrério do que se esperava, crescem o
desemprego, a pobreza, a fome, a inseguranca do cotidiano, num mundo que se fragmenta e onde se ampliam as fraturas sociais.

Milton Santos

Producéao: Fébio Carvalho, Leila Arruda, Alane Reis e Thiago Andrade.
Locugdo: Lucas Franca
Edicdo e Roteiro: Fébio Carvalho

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=GrMsffGa_GM Acesso em: 01, Jan. 2023

Os géneros digitais sdo produzidos na internet e por isso possibilitam a criacdo de outros
espagos em que textos se associem na criacdo simultanea de outros por meio da convergéncia de
midias. E € dentro desta sequéncia de distintos textos que surge o hipertexto, podendo ser definido
como um texto organizado em rede, na qual os textos apresentam-se em uma leitura particular, ndo
linear, multissemidtica. Dessa forma, uma multiplicidade de informacdo é disponibilizada,
possibilitando ao leitor 0 acesso de outras informagdes por meio de links. Assim, as tecnologias
digitais deram origem a distintas linguagens e maneiras de escrever e ler um texto, utilizando
diferentes interfaces como o teclado e o monitor, a tela touchscreen, o tablet, o celular.

Além disto, conforme ja foi dito, os géneros digitais sofrem mutacfes em sua constituicao
em funcdo dos seus usos. Como exemplo, 0 e-mail e 0 blog: eles sdo recursos decorrentes do
progresso tecnoldgico, e sdo respectivamente transmutacdes das cartas e dos diarios. Atualmente,
0 e-mail, em caso de mensagens ndo formais, ja foi substituido pelo WhatsApp; e o blog pelo vlog.

Pois 0 vlog, ao invés de a publicacéo se dar apenas em textos e imagens, como no blog, ela se da


https://www.youtube.com/watch?v=GrMsffGa_GM
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por meio de videos, movimentos e acrescenta um multiplicidade de linguagens. Esses sdo apenas
exemplos de transmutagdo de géneros; muitas outras tém ocorrido em decorréncias das
transformac6es sociais e das necessidades comunicacionais.

Esse contexto tem gerado outras formas de leitura/escrita e mudancas sobre o letramento
dos estudantes, pois estes precisam de muito mais conhecimentos acerca dessas distintas
linguagens para conseguirem interagir com seus interlocutores e se comunicarem de forma
eficiente. Ha4 uma renovacdo textual, na contemporaneidade, muitos dos géneros digitais trazem
uma linguagem multimodal que unificam movimento, som, texto escrito e imagens, em um Unico
género, trazendo uma configuragdo ‘“cineverbivocovisual” (Silva, 2012), proporcionando
dinamismo e melhor compreensdo do tema, como é o caso do vlog. No caso dos scriptpoemas de
Antero de Alda, estes envolvem uma multimodalidade de textos e de linguagens, como a imagem,
a fotografia, 0 movimento, expressdo, sentimentos e recursos tecnoldgicos que promovem a
interatividade do leitor com a obra.

Os scriptpoemas de Alda provocam uma comunicagdo entre autor/texto/leitor, de forma a
influenciar a participacéo e interatividade do leitor com a obra e o seu criador. Antero de Alda
“tem aberto recentemente caminhos novos no que diz respeito a poesia animada por computador,
introduzindo varias técnicas de interacdo e multimidialidade nos seus trabalhos, através de
programacao em Javascript € em Flash (Torres, 2002, online).” O assunto sera melhor abordado
no capitulo trés, momento em que nos dedicaremos as analises dos Scriptpoemas de Alda.

Antero de Alda é um webpoeta portugués que dissemina a sua obra em ambiente virtual e
promove uma série de Scriptpoemas com muita representatividade que parece ser bem instigante
aos jovens leitores. Por meio “da repeticdo da palavra ‘Poema’, apresentam-se variagdes ao nivel
da expressao que conferem a relacao signica uma motivagao pouco usual” (Torres, 2002, online)
em outros textos.

Com efeito, Lemos (2015, p. 11) assinala que

[...] o ciberespago representa 0o mais recente desenvolvimento da evolucéo da
linguagem. Os signos da cultura, textos, musica, imagens, mundos virtuais,
simulagdes, softwares, moedas, atingem o Gltimo estagio da digitalizacdo. Eles
tornam-se ubiquitérios na rede — no momento em que eles estdo em algum lugar,
eles estdo em toda parte — e interconectam-se em um Unico tecido multicor, fractal,
voldétil, inflacionista, que é, de toda forma, o metatexto englobante da cultura
humana.
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Ciberespaco, segundo Levy (2000), também chamado de rede, é definido como um meio
de comunicagdo que surge da interconexdo mundial dos computadores. A concepgdo envolve
aspecto material da comunicacéo digital, o seu contetdo e os seres humanos que o produzem e
interagem nesse ambiente.

Segundo Marcuschi (2002, p. 7), “ a linguagem ¢ uma das faculdades cognitivas mais
flexiveis e plasticas adaptaveis a mudangas comportamentais e é responsavel pela disseminacao
das constantes transformacfes sociais, politicas e culturais geradas pela criatividade do ser
humano”. Outrossim, as modificagdes na comunicagdo sao reflexos das mudancgas tecnolédgicas
ocorridas nos ultimos tempos, o que nos garante afirmar que é grande o desafio da escola.

Trabalhar com essa diversidade textual, em sala de aula, ndo é tarefa facil. Mas os desafios
devem ser encarados como um processo crescente e natural de aprendizagem, ndo so6 para a escola
como também para toda a sociedade. Tal como a escrita conduziu-se a uma cultura letrada, de igual
modo, a cultura digital vai encontrando espaco e tornando-se natural em todos os ambientes da
sociedade, inclusive o ambiente escolar.

No entanto, é preciso discutir os desafios para a insercdo desses géneros digitais na escola,
porque a sociedade passou por transformacgdes imensas nos Ultimos 30 anos, ndo da mais para
continuar trabalhando apenas a cultura do impresso. O problema é que nem todas as escola tém
acesso a internet em sala de aula, o que dificulta o trabalho do professor, e, infelizmente, sdo muito
timidas as agBes governamentais no sentido de combater o problema. S&o necessarias politicas
publicas que encarem o problema de frente e 0 combata, de forma que ndo haja excluséo digital
principalmente nas escolas.

Esse oceano de modelos de comunicacdo de forma néo linear, impde desafios a escola e a
sociedade, porque esta em constante transformacao, produzindo hibridismos que nao sao previstos
nem por pessoas especializadas, visto serem categorias abertas, cujas modificacGes vao depender
das nossas interagdes sociais, dos propositos comunicativos, das necessidades que v&o surgindo ao
longo dos tempos.

Marcuschi (2002) deixa claro que os géneros sdo provenientes de dados dominios
discursivos ou de dadas esferas de comunicagcdo humana. A sociedade tem setores sociais
especificos nos quais sdo produzidos cada conjunto de géneros. Podemos pensar no dominio
cientifico, académico, jornalistico, religioso, médico, juridico, publicitario, dominio militar,

dominio interpessoal, no dominio literario, entre outros.
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Segundo Marcuschi (2002), quando falamos em géneros do dominio académico, podemos
pensar em todos 0s géneros que se produzem nas universidades, como resumo, resenha, relatorio,
fichamento, artigo, ensaio, dissertacdo, tese entre outros. Se pensarmos em dominio jornalistico,
falamos em outro conjunto de géneros, sem falar nos que compartilham o mesmo dominio, a saber,
as cronicas que perpassam diferentes dominios, como por exemplo, o literdrio e o jornalistico.
Nesse sentido, a BNCC reforca que as préaticas de linguagem ocorrem nos diversos campos de

atuacdo, em que perpassam os variados géneros

[...] a organizacdo das préticas de linguagem [...] por campos de atuagdo aponta
para a importancia da contextualizacdo do conhecimento escolar, para a ideia de
que essas praticas derivam de situagdes da vida social e, a0 mesmo tempo,
precisam ser situadas em contextos significativos para os estudantes. Sao cinco os
campos de atuacdo considerados: Campo da vida cotidiana (somente anos
iniciais), Campo artistico-literario, Campo das praticas de estudo e pesquisa,
Campo jornalistico-midiatico e Campo de atuacdo na vida publica, sendo que
esses dois ultimos aparecem fundidos nos anos iniciais do Ensino Fundamental
(BNCC, 2018, p. 84).

As variadas praticas de linguagem situam-se em diversos campos de atuacdo humana
BNCC (2008) e foram organizadas em um quadro curricular. No documento, 0s géneros estdo
distribuidos nos respectivos campos de atuacdo, contextualizados aos objetos de
conhecimento/contetdos, habilidades a serem desenvolvidas por cada ano escolar e eixos da
Lingua Portuguesa: leitura, oralidade, producdo de textos e anélise linguistica, para a melhor
compreensdo. O quadro, a seguir, demonstra a distribuicdo dos campos de atuacao relativos ao

Ensino Fundamental: anos iniciais - 1 ao 5° ano; e anos finais: 6° ao 9° ano.

Figura 2 - Quadro - Campos de atuacdo dos géneros textuais e digitais

Anos iniciais Anos finais

Campo da vida cotidiana

Campo artistico-literario Campo artistico-literario
Campo das praticas de estudo e pesquisa Campo das praticas de estudo e pesquisa
Campo da vida publica Campo jornalistico-midiatico

Campo de atuacdoe na vida publica

Fonte: BNCC (2018, p. 84, online).
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O quadro acima demonstra os variados campos de atuacdo em que estdo presentes 0s
variados géneros. Do lado esquerdo do quadro, estdo presentes 0s campos referentes aos anos
iniciais. Note que o campo da vida cotidiana se encontra apenas nos anos iniciais, enquanto o
Campo artistico-literario e o Campo das praticas de estudo e pesquisa estdo presentes nos anos
iniciais e finais. J& o Campo da vida publica, presente nos anos iniciais, se desdobra em dois
Campos nos anos finais: Campo jornalistico-midiatico e Campo de atuacdo na vida publica.

A BNCC (2018), ao estabelecer esses diversos Campos de atuacdo, em que se situam 0s
variados géneros, compreende que eles “contemplam dimensdes formativas importantes de uso da
linguagem, na escola e fora dela, e criam condigdes para formacdo e atuacdo em atividades do dia
a dia, no espaco familiar e escolar. Uma formacéao que contempla a producdo do conhecimento e a
pesquisa; [...]” (BNCC, 2018, p. 84). Além de proporcionar o exercicio da cidadania, o inteirar-Se
e opinar sobre fatos do mundo, propor pautas de discussao e solucBes de problemas, e vislumbrar
formas de atuacdo na vida publica; bem como a formagdo estética, vinculada a experiéncia leitora
e de producdo de textos artisticos multissemioticos.

Cada segmento dos campos de atuacdo ¢ trabalhado progressivamente de forma “que parte
das préaticas mais cotidianas em que a circulacdo de géneros orais e menos institucionalizados é
maior (Campo da vida cotidiana), em direcdo a préaticas e géneros mais institucionalizados, com
predominio da escrita e do oral publico (demais campos).” (BNCC, 2017, p. 84). O documento,
propde também que 0s géneros digitais sejam trabalhados em escala de complexidade, de acordo
com 0 ano escolar, conforme o aluno vai avangando em séries/anos escolares e maior teor critico e
reflexdo. Estes devem ser trabalhados de forma que o estudante possa refletir sobre os textos e
construir sentidos.

Posto isso, é preciso considerar que existem géneros emergentes que estdo surgindo e se
popularizando no contexto digital. E é importante pensarmos nesses géneros emergentes que estao
surgindo nesse contexto da internet. O surgimento da internet aliado ao desenvolvimento das TDIC
tem alterado a nossa forma de pensar, atuar e se comunicar na sociedade contemporanea. O que
deixa claro que a linguagem ganhou um novo estilo constitutivo marcado pela hibridizagéo, que é
a fusdo de recursos verbais e ndo verbais no mesmo tempo e espago virtuais, bem como pela
potencializagéo das formas de interagédo de fuséo da informacdo e das culturas.

Na realidade, essa fusdo ja existia, mas vem se acentuando, a cada dia, devido as

transformacdes nas comunicagdes, principalmente, pelo surgimento do espaco digital, e a expanséao
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gradativa da internet na sociedade. Na realidade, o textos sdo “cada vez mais multissemioticos e
multimididticos,” e vao surgindo distintas formas de “produzir, de configurar, de disponibilizar, de
replicar e de interagir,” (BNCC, 2018, p. 68) com esses textos.

O documento aborda sobre praticas de linguagens contemporaneas que envolvem textos
multissemidticos e multimidiaticos, fala de variadas possibilidades de disponibilizar textos nas
redes sociais e na web, produzir playlists, vlogs, videos-minuto e inUmeras outras possibilidades.
Entdo, trazer essa realidade para a pratica pedagdgica pode ser uma forma de aproximacéo e
participacdo da realidade dos nossos alunos. Vivenciar juntamente com eles essas novas praticas
de linguagens pode ser uma oportunidade de ensinar e de aprender.

Nesse sentido, h&d uma discussao acerca do uso no celular em sala de aula, em que Rojo e
Moura colaboram: “posso investigar por que e como esse modo de se expressar por escrito
funciona. Em vez de proibir o celular em sala de aula, posso usa-lo para comunicacao, a navegacao,
a pesquisa, a filmagem e a fotografia.” (Rojo e Moura, 2012, p. 27).

Na verdade, os alunos necessitam de mediacdo pedagdgica que produza sentidos,
principalmente os menores, que ndo tém ainda muita familiaridade com a leitura e a escrita. A
mediacdo do professor € importante principalmente no auxilio, na selecéo, construcao e curadoria
dos textos e informagdes. Sem contar na forma de conduzir o trabalho. N&o adiantam as tecnologias
digitais unidas as préaticas de ensino que ndo produzam sentido.

Ademais, o fato de a web ser um ambiente democratico torna-o propenso a
disponibilizacdo de fakenews e informacgfes equivocadas sobre diversos temas, difundidos por
gente ndo especializada; e o estudante pode precisar da mediacdo do professor para filtrar
informacOes e portar-se de forma ética e respeitosa no ambiente digital. Isso porque, “ser
familiarizado e usar ndo significa necessariamente levar em conta as dimensdes ética, estética e
politica desse uso, nem tampouco lidar de forma critica com os conteidos que circulam na Web”
(BNCC, 2018, p. 68).

Nem tudo que esta na Web é confiavel, muitos conteidos precisam passar por um processo
de curadoria, 0 que requer dos estudantes o desenvolvimento de habilidades adequadas. Por isso,
também, é importante que a escola disponibilize praticas de atividades capazes de desenvolver esse
tipo de habilidade nos alunos.

No entanto, para que isso ocorra e o professor seja responsabilizado para essa tarefa, nao

basta a exigéncia apontada por meio de leis e documentos normativos estaduais e municipais; é
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preciso que o Governo disponibilize cursos de capacitacdo para o exercicio do professor, com
processos de formacdo mais prolongados, de forma a instrumentaliza-lo para lidar com esses
recursos tecnologicos, ndo somente de forma técnica, mas também em sua pratica pedagdgica, a
fim de que esse profissional se sinta devidamente seguro para mediar esse processo.

Pois o que parece, é que até mesmo as Universidades tém dificuldades de trabalhar essas
praticas contemporaneas da linguagem, tanto na leitura quando na escrita. Seja porque muitos
professores ndo estdo inteiramente familiarizados com essas praticas, ou seja, por serem
profissionais que ndo passaram por formacdo para a apropriacdo pedagogica desses recursos
tecnoldgicos em seus cursos de graduacao, especializacdo e/ou pos-graduacao.

Outrossim, somente a leitura de textos tedricos acerca do assunto ndo poderé capacita-los
para trabalhos dessa natureza. Sabemos que, alguns alunos estdo mais imersos que muitos
professores nessa cultura digital, visto terem nascido em meio a computadores, celulares, tablets,
internet e outros tipos de tecnologia digital. Mas, ndo obstante a isso, apresentam dificuldades em
muitos dos seus processos de letramento, principalmente na escrita. Apesar de muitos géneros
ligados a Internet serem baseados na escrita. Marcuschi (2012) diz que ainda que seja na Internet,
a escrita continua sendo essencial, apesar da integracdo da imagem e do som. Basta observar
algumas mensagens trocadas entre adolescentes para notar erros gramaticais grosseiros; e ndo nos

Acd?

referimos a linguagem “internetés” utilizada nesse ambiente, que economiza palavras e silabas
inteiras e se utiliza de abreviaturas em razdo na imediata comunicacdo, que ndo cabe discutir de
NOVO essa pesquisa, visto ndo ser o nosso foco.

Isso posto, percebemos que inserir e trabalhar géneros digitais na escola ndo é uma tarefa
facil, pois sdo necessarias habilidades especificas para lidar com os recursos tecnolégicos de forma
pedagogica, além de interpretar e produzir os textos da esfera digital.

Sdo muitos os desafios, como por exemplo: a familiaridade com esses géneros mais
préximos da juventude, o reconhecimento dessa distinta linguagem como processo de ensino
aprendizagem, a falta de conex@o com a internet em sala de aula, a adaptagé@o dessa realidade e a
adesdo desses diferentes recursos tecnologicos em ambiente escolar, a auséncia de processo
formativo para o professor para a utilizacao desses recursos de forma pedagdgica e segura, etc.

Porém, estes desafios podem ser superados mediante a implementagdo de politicas
publicas que auxiliem o profissional para essa tarefa e a atualizacdo dos profissionais da educacao
para essa cultura digital. E necessario buscar conhecimento e superacio das dificuldades, mediante
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a importancia de propiciar a si e aos alunos o conhecimento e o aperfeicoamento das multiplas
linguagens que compdem os processos de interagcdo e comunicagdo na atualidade.

Segundo Freitas (2009), essas e outras preocupacdes ja se desencadeavam desde 1999.
Por isso, 0 Grupo de Pesquisa Linguagem Interacdo e Conhecimento (Grupo LIC), da Faculdade
de Educacdo da UFJF, promoveu uma serie de pesquisas financiadas pelo CNPQ e a Fapeming,
objetivando disseminar essas questdes. Inicialmente, entre 1999 e 2003, o grupo verificou se a
internet contribuia com o letramento digital dos adolescentes. Nessa perspectiva, avaliou a leitura
e escrita destes, na internet, tendo como base em analise de chats, e-mail em listas de discussao
sobre seriados televisivos e sites construidos por esses Usuarios.

De acordo com Freitas (2009), as pesquisas evidenciaram que a internet contribuia para
que os adolescentes escrevessem mais e de forma esponténea e interativa. Entretanto, a partir dessas
pesquisas, levantou-se a seguinte preocupacéo: a escola conhecia essas praticas de leitura-escrita
de seus alunos? A continuidade das pesquisas, inseridas em escolas, demonstraram “um
descompasso entre o que acontece nas salas de aula e 0 avanco das tecnologias digitais presentes
na contemporaneidade. Observou-se sinais de resisténcia por parte da escola e dificuldades dos
professores em enfrentarem as demandas suscitadas por essas tecnologias.” Freitas (2009, p. 8).

Posteriormente, o Grupo LIC se viu envolto em uma série de outros questionamentos
relativos a formacao de professores ante as tecnologias digitais, como por exemplo: “como os
professores se situam e agem perante as novas praticas de leitura e escrita possibilitadas pela
cibercultura? Freitas (2009, p.8). Como resultado, constatou-se que “os professores, muitas vezes,
sentem-se inseguros em lidar com os produtos que o computador oferece, com recursos da web e
as préticas de leitura e escrita, que alunos, fora da escola, realizam na internet.” Freitas (2009, p.8).
Nesse sentido, Brito (2008) reitera que as formacdes oferecidas aos profissionais da Educacgéo para
a implementacdo das tecnologias digitais, além de serem curtas, ndo os prepararam para lidar com
0s computadores em uma perspectiva pedagogica, mas somente tecnoldgica.

Bueno e Echalar (2008) também asseguram que nas formacdes oferecidas aos professores,
ndo lhes foi explicitado como utilizar as maquinas com cunho pedagdgico, mas priorizou-se uma
formacdo técnica, com viés mercadoldgico. Segundo esses autores, os cursos oferecidos foram
pautados na légica instrumental, em detrimento da parte pedagogica. Esses pesquisadores afirmam
que o curso oferecido foi basicamente técnico apresentando somente a existéncia de recursos e

aplicativos (Word, Excel, PowerPoint, Paint, ferramentas de captura de tela etc.) no computador,
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mas sem ensinar, na pratica, como lidar com eles de forma pedagdgica. Priorizavam a importancia
de os computadores serem adquiridos. Almeida (2008) faz eco com essas vozes, ao afirmar que as
politicas publicas para implantacdo de informatica no Brasil ndo foram voltadas para o uso das
tecnologias na area da educacdo, mas tiveram um cunho meramente mercadolégico.

Diante do exposto, percebe-se atualmente um palco educacional composto por professores
inseguros para lidar com essas tecnologias digitais de forma pedagdgica. Mas em nenhum momento
este cenario aponta aos professores como culpados. O que se constata, € que faltam politicas
publicas educacionais verdadeiramente efetivas no sentido de melhorar as condi¢des de trabalho
desses profissionais, formacao especializada (Freitas, 2009). Isso porque, tratando-se de formacéo
inicial e continuada, as iniciativas sdo poucas e incipientes, sem agregar “um trabalho que integre
a questdo da aprendizagem, enquanto promotora de desenvolvimento cognitivo dos alunos com os
instrumentos tecnoldgicos como o computador e a internet” (Freitas, 2009, p.9).

Para Freitas (2009), as pesquisas realizadas pelo Grupo LIC evidenciaram também que
ndo basta equipar a escola com computadores e internet, mas é necessario que os docentes
compreendam o contexto em que eles e seus alunos estao inseridos e reconhecam a importancia da
incluséo digital e de uma atualizacdo nesse sentido. Assim, quando houver a compreensao do uso
que os alunos ja fazem ou poderdo fazer do computador e da internet, sera possivel a mediacéo
significativa de trabalhos nessa perspectiva.

Nesse atual contexto, muitos professores buscam essa atualizacdo de forma auténoma,
pois reconhecem a importancia da web e da mediacdo do professor nesse processo de busca e
construcdo do conhecimento. Entretanto, para promover acbes positivas na realidade escolar,
tratando-se das evolucdes tecnoldgicas, o professor precisa estar munido de habilidades
especificas, desenvolvidas ao longo do tempo e de processos formativos, ndo somente para lidar
com as ferramentas tecnoldgicas, mas fazer uso competente delas como instrumento de mediacédo
pedagdgica significativa.

Isso posto, ressaltamos que o trabalho pedagogico que inclua os géneros digitais na escola
é importante para manter a cultura digital assim como ela € produzida contemporaneamente,
compreendendo-a como uma realidade. Nessa perspectiva, enfatizamos o imperativo do
desenvolvimento de um letramento digital tanto de professores como de alunos, de forma a
capacita-los para 0 uso competente desses recursos mididticas de maneira que sejam

compreendidos como elementos interativos de escrita e leitura, de ampliagdo da competéncia
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discursiva dos alunos, de apropriacdo de uma aprendizagem significativa critica e reflexiva para a
autonomia, na dificil transformacdo de informacdo em saber. Reiteramos que os desafios ndo
podem se colocar como obstaculos a aprendizagem, pelo contrario, precisam ser enfrentadas a fim

de que o didlogo entre as diferentes cultuas ocorra e descarte qualquer tipo de exclusao.

1.3 Hipermidia, letramentos, multiletramentos e os textos contemporaneos.

A discussdo dos géneros e seu papel na formacéo do jovem leitor, suscita um outro topico
importante que é a questdo dos letramentos, multiletramentos e as configuracdes dos textos
contemporaneos. Segundo Rojo e Moura (2012), a pedagogia dos multiletramentos teve inicio em
1996, a partir de um manifesto intitulado A Pedagogy of Multilyteracies, realizado por um grupo
de pesquisadores dos Letramentos, em Nova Londres, Connecticut (EUA); por isso, a denominagéo
Grupo de Nova Londres (GNL).

Nesse manifesto, 0 grupo se reuniu para discutir as mudancas que estavam ocorrendo nos
textos e, consequentemente, nos letramentos, a partir das distintas tecnologias, €, por isso, a
necessidade de os curriculos escolares considerarem esses distintos letramentos emergentes da
sociedade contemporanea, como também da “variedade de culturas [...] de um mundo globalizado
e caracterizada pela intolerancia com a diversidade cultural [...]” (Rojo e Moura, 2012, p. 12). Na
discussdo, o GNL afirmava que a juventude contava com outras e novas ferramentas de acesso a
comunicacdo e a informacao e de agéncia social, que suscitavam distintos letramentos, de carater
multimodal ou multissemiotico (hipermidiaticos).

Os multiletramentos, segundo Rojo e Moura (2012), referem-se a dois tipos especificos
de multiplicidade: a multiplicidade cultural® (ou multiculturalidade), que sdo caracteristicas das
sociedades globalizadas; e a multiplicidade semidtica (ou multimodalidade) dos textos por meio
dos quais a multiculturalidade se comunica. O que é diferente do conceito de Letramentos
(multiplos), que aponta para a multiplicidade e variedade das préticas letradas, valorizadas ou néo,
existentes na sociedade em geral. Ja a multimodalidade ou multissemiose refere-se a “textos

compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e préaticas de

2 A multiplicidade cultural engloba o conjunto de culturas que compdem a identidade de um pais, tais como
comportamentos, valores, crencas, costumes, linguas, religido, folclore, danca, culinaria, arte, dentre outros.

3 A multiplicidade semiética diz respeito a diversidade de recursos semi6ticos utilizados nos textos: diversidade de
linguagens, fotos, ilustracdes, imagens, cores, etc.
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compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar.” (Rojo e
Moura, 2012, p. 19).

Rojo e Moura (2012, p. 23) ressaltam também que os multiletramentos “sdo interativos;
mais que isso, colaborativos”, pois sua producdo ocorre de forma coletiva, cooperativa, 0 que
auxilia a aprendizagem e promove a proatividade dos envolvidos. Isso significa que a
aprendizagem pode ocorrer de muitas maneiras, em variados suportes, de forma democréatica em
relacdo as habilidades de cada um dos envolvidos. Outras caracteristicas dos multiletramentos,
postas pelos autores, ¢ que “eles fraturam e transgridem as relagdes de poder; sdo hibridos,
fronteiri¢os, mestigos (de linguagens, modos, midias e culturas)” (Rojo; Moura, 2012, p. 23).

Rojo e Moura (2012) esclarecem que os novos (hiper)textos e (multi)letramentos diferente
das midias anteriores, sdo interativos em varios niveis e permitem que 0 usuario interaja com
diversos interlocutores, o que é mesmo caracteristico da midia digital, que por sua propria
constituicdo e forma de funcionamento, depende de nossas a¢es enquanto usuarios. Sem as nossas
acoes, a interface e as ferramentas néo funcionam.

Assim, nas midias digitais ndo somos meramente receptores ou espectadores, mas
produtores de textos. Elas nos permitem a interacdo com outros usuarios por meio de trocas
eletronicas; de mensagens sincronas e assincronas; de postagens de ideias e textos; de dialogos
entre os textos em rede (hipertextos); de redes sociais; de programas sociais colaborativos nas
nuvens. Rojo e Moura (2012) deixam claro que

[...] a logica interativo-colaborativa das novas ferramentas dos (multi)letramentos no
minimo dilui e no maximo permite fraturar ou subverter/transgredir as relagdes de poder
preestabelecidas, em especial as relagfes de controle unidirecional da comunicagéo e da
informagao (produgdo cultural, portanto) e a propriedade dos “bens culturais imateriais
(ideias, textos, discursos, imagens, sonoridades). [...] a possibilidade de criagdo de textos,
videos, musicas, ferramentas, designs ndo unidirecionais, controlados e autorais, mas
colaborativos e interativos dilui (e no limite fratura e transgride) a prépria ideia de
propriedade das ideias: posso passar a me apropriar do que € visto como um “fratrimonio”
da humanidade e ndo mais como um “patriménio” [...] (Rojo e Moura, 2012, p. 24-25).

Assim, a pedagogia dos multiletramentos propde mudangas nos habitos institucionais da
educacao relativos a ensinar e aprender, presas nos velhos habitos, centrados no professor, e que
ndo convidam os alunos a interacdo e em textos escolares diferentes dos que circulavam

socialmente. O grupo propde a inser¢do dos textos digitais na escola e nos curriculos, o que

significava uma educagdo mais atrativa, mais colaborativa e atualizada.
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As distintas tecnologias trazem novo significado aos dois paradigmas de aprendizagem e
educacéo existentes: um denomina-se “paradigma de aprendizagem curricular, aquele que assume
que alguém decidira o que precisa saber e planejara que vocé aprenda tudo em uma ordem fixa e
em um cronograma fixo”. (Lemke, 1994b, apud Rojo € Moura, 2012, p.25) O outro, denomina-se
“paradigma da aprendizagem interativa” (hoje, colaborativa), em que as pessoas aprendem de
forma autbnoma, por meio de pesquisas, em sites de especialistas, em atividades na sociedade em
que vivem, no tempo delas, conforme seus interesses, em cujas leituras vdo além das solicitadas
pela escola. Porém, esse processo se dara de forma lenta, e longa, envolvendo variados setores da
sociedade.

O primeiro paradigma remete a Durdo (2020), quando adverte que no caso das
Universidades, os processos de ensino sdo tutelados por curriculos engessados que pouco ou nada
atendem dos anseios dos estudantes em formacdo. Esse modelo se afasta de uma pratica
humanizadora e capaz de tornar as pessoas melhores. Nesse contexto, ressalta igualmente o autor:
“com a diminui¢do da relevancia social da literatura, a universidade surgiu como a principal esfera
de sustentagdo da vida literaria” (Durdo, 2020, p. 17), ja que é o espaco social que pode
proporcionar as melhores condi¢des para a formacéo leitora e concentrar ali as bibliotecas, além
de um espaco peculiar propicio aos estudos e ao debate. Nesse sentido, Durdo (2020) argumenta
ainda:

[...] é preciso sublinhar a singularidade da universidade como um local de fala
autdbnomo, que permite encarar as coisas de acordo com a sua constituigdo interna,
provada a partir de argumentos e de uma discussao livre, em oposi¢do a uma
organizagdo social erigida sobre o principio do autointeresse, no qual a opinido é
cada vez mais decisiva e até mesmo constitutiva. A universidade é o contrario do
mundo das “curtidas,” dos “likes” (Durao, 2020, p. 18) Aspas do autor.

Entretanto, a despeito dessa observacédo do autor, é preciso reconhecer que a Universidade
tem perdido essa autonomia discursiva, sobretudo em meio as demandas das redes sociais, uma
vez que os professores também sdo, de certa forma, impelidos a “postar tudo” obter “receber
curtidas™!

Efetivamente, a fala de Durdo faz eco ao manifesto do Grupo de Nova Londres em 1996,
conforme j& exposto, exatamente por terem a mesma percepcao: a de a escola estar trabalhando em
um sentido oposto ao das necessidades sociais. O que remete ao primeiro paradigma: “paradigma

de aprendizagem curricular” (Rojo e Moura, 2012 p. 25). O objetivo do GNL era que as escolas
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assumissem os distintos letramentos emergentes na sociedade contemporanea, sobrevindos das
TDIC, e incluissem nos curriculos a diversidade cultural existente. A fala de Duréo, assim como
o manifesto do GNL confrontam os principios de autointeresse erigidos pelas organizagdes sociais,
cuja opinido é constitutiva e caminham na contraméao das necessidades sociais, principalmente no
que diz respeito a desvalorizagdo da literatura.

O contexto escolar atual, no Brasil, ndo é diferente do que estava acontecendo nos EUA,
a época do manifesto do GNL. As praticas sociais vivenciadas pelos nossos alunos atualmente ndo
sd0 as que estdo presentes na escola, ainda que a BNCC (2018) esteja impregnada delas. Os
professores ndo podem assumir essa tarefa sozinhos, enquanto o Estado continua negligenciando
essa tarefa. Essa negligéncia dos nossos governantes vai de encontro ao paradigma de
aprendizagem curricular. As decisdes ndo podem continuar partindo de cima para baixo. Vimos
em variados trechos da BNCC uma ordenanca a inser¢do dos géneros digitais na escola, e a
emergéncia dita as instituicdes escolares em cumprirmos essa ordenanca; o problema é que o
documento néo diz de que forma isso deve ser feito.

Ha de fato uma nova realidade social. As distintas tecnologias trouxeram um novo
significado ao contexto social, hd novas praticas de linguagem instauradas pela evolugdo da web,
que convidam a um novo paradigma escolar, o paradigma da aprendizagem
interativa(colaborativa), demonstrando que ha na sociedade uma nova forma de aprender e de
ensinar, em que o conhecimento ndo Se restringe mais meramente ao contexto escolar. Ele ocorre
de forma colaborativa, dentro e fora da escola, na sociedade, nas ruas, nos comércios, nas redes
sociais, em variados contextos; entre os jovens, entre culturas, entre familias! E por que ndo pode
ocorrer também entre instituigdes sociais?

A aprendizagem interativa, que agora chamamos de colaborativa, se globalizou e o
conhecimento se constréi de forma coletiva, o que ndo diminui o papel da escola. Diante desse
contexto, o manifesto de mudanga nos paradigmas educacionais deveria partir da escola e dos
professores. Sao estes os que sentem “na pele” a necessidade de mudanga de paradigma.

Ha a necessidade de apoio pedagogico, de formacéo inicial e continuada para a insercao
dos géneros digitais no contexto escolar, 0 que poderia representar um passo para a aprendizagem
interativa (colaborativa). Isto constitui-se uma solicitagdo, para ndo dizer, um apelo as autoridades

competentes: que politicas pablicas sejam implantadas e a exclusdo digital deixe de ser uma
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realidade no contexto escolar. Assim, a BNCC, ao invés de trazer o que “deve-Se inserir, deveria
trazer o como inserir”.

O apelo deve partir da prépria escola paraa BNCC e ndo ao contrario, ou até dos proprios
alunos, que sdo os mais prejudicados. Para que a escola assuma o seu papel e o contexto escolar
caminhe sob o paradigma da aprendizagem interativa (colaborativa), é preciso se pautar no
principio da colaborag&o e ndo assumir sozinha um papel que é de todos, principalmente dos nossos
governantes.

O segundo paradigma remete também as ideias de Durdo (2020), quando este alerta para
o fato de que leituras limitadas somente aqueles referentes ao objeto de pesquisa do aprendiz podem
estreitar 0 seu horizonte bibliogréfico, obstruindo, assim, ideias novas e originais. O autor
acrescenta que o conjunto de textos a que o0 estudante € submetido torna-se os “humus que, junto
com a sua experiéncia de vida, fertilizara a imaginacdo estética.” (Durdo, 2020, p. 24). E muitos
dos textos digitais sdo produzidos de maneira colaborativa.

Lemke (1994) apud Rojo e Moura (2012) ressalta que o mercado atualmente se interessa
por pessoas que buscam as suas proprias aprendizagens de maneira autbnomas, que vdo além do
conteddo escolar, com flexibilidade e protagonismo, de forma que possam colaborar com a
sociedade em que vivem. E 0 que a pedagogia dos (multi)letramentos propde: uma escola que
trabalhe com a multiplicidade de textos existentes na sociedade globalizada, que vai além da letra,
e envolve muitas outras linguagens e prepara os alunos para uma sociedade mais autbnoma e mais
participativa.

Desta forma, a pedagogia dos (multi)letramentos propde mudancas amplas na educacéo e
no curriculo, que ignora inumeros textos que circulavam na sociedade. Isto €, uma proposta que
visa inserir na escola os textos que circulam na sociedade contemporanea, que vado além da letra,
permitindo que os jovens tenham vivéncias com essas variadas linguagens, e se sintam aptos a lidar
com cada uma delas, de forma a transitar pelos diversos espacos e situa¢des do mundo globalizado
e tecnologico atual.

Essas ponderacdes nos remetem as reflexdes de Souza (2020), quando aborda fatores
importantes que influenciaram a literatura brasileira e destronaram 0s pressupostos preconizados
pelo discurso pedagodgico, no que tange a simplicidade e ao protecionismo, a partir 1970. O
primeiro, foi “o fortalecimento da visdo da crianca e do jovem como sujeitos na construcao do

conhecimento € ndo mais objetos de transmissdo dos adultos.” (Souza, 2020, p. 129). O
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protagonismo dos jovens leitores na participacdo ativa na elaboracdo do sentido permite ao autor
maior liberdade de criagéo.

O segundo, foi 0 avanco tecnoldgico dos meios de comunicacdo de massa, trazendo a
literatura infantil e juvenil uma nova compreensdo de mundo. A crianca e 0 jovem contemporaneos
sdo estimulados a desenvolver uma nova sensibilidade ao lidarem com as demandas pds-modernas,
pois vivem imersos numa realidade em que se proliferam, de forma incessante, as imagens,
substituindo objetos empiricos. Essa nova sensibilidade diz respeito “a competéncia de leitura de
imagens e com a familiaridade com a fragmentacéo e a nio linearidade das informagdes” (Souza,
2020, 130).

Souza (2020) ressalta o rompimento do discurso pedagdgico, principalmente pelo avango
da elaboracdo estética alcancado. Tais mudancas ocorreram com o surgimento dos ambientes
virtuais como blogs e redes sociais. Uma caracteristica valorizada nos leitores atuais, segundo a
autora, € a importancia de tratar temas complexos com seriedade e ndo de forma simplista, ingénua,
mas de forma a valorizar a inteligéncia e a sensibilidade desses jovens leitores. O jovem parece
apreciar a experiéncia inusitada de leitura que lhe exige esforco para a apreensdo do sentido do
texto. Essa compreensdo ndo é constituida de forma automatizada, em obras totalmente previsiveis
e gque ndo exigem raciocinio.

Por outro lado, a dindmica do hipertexto, na perspectiva de uma leitura estética, por
exemplo, impde desafios ao jovem leitor, chamando-lhe a atengéo, despertando o interesse e 0
senso estético e critico. Uma leitura dessa natureza faz o leitor mobilizar uma série de
conhecimentos complexos que vado além da leitura daquela obra, mas o desafiam a tornar-se um
melhor leitor, um leitor que busca explorar os efeitos de sentido do texto, mais critico e mais
autdbnomo, com maior apreciacao estética.

Lemke (2010, apud Rojo e Moura, 2012, p. 27) afirma:

Queremos pessoas que sabem as coisas que querem saber e pessoas que sabem
coisas que sdo Uteis em préaticas fora das escolas. Queremos pessoas que sejam
pelo menos um pouco criticas e céticas quanto a informag&o e aos pontos de vista
e tenham alguma ideia de como julgar suas convicgOes. Mas, além disso, ndo ha
consenso social geral sobre o contetdo da educacdo para além do que poderia ser
aprendido nos oito ou nove primeiros anos de escola e ndo ha base de pesquisa
empirica para decidir o que cada cidaddo poderia de fato achar atil saber depois
de deixar a escola.
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Mas o que as escolas devem considerar para oportunizar essa diversidade cultural e de
linguagens existentes na contemporaneidade, para formar estudantes mais céticos quanto as
informacdes e aos pontos de vista e tenham ideias de como julgar suas convicgdes? O que cada
cidaddo poderia de fato achar util saber depois de deixar a escola?

Rojo (2013) reafirma, ainda, que, em estudos mais recentes, frente as necessidades
contemporaneas de ensino-aprendizagem que objetivem contemplar préticas de linguagem capazes
de extrapolar o contexto escolar, ¢ importante considerar “o ambito do trabalho (diversidade
produtiva), o ambito da cidadania (pluralismo civico) e o ambito da vida social (identidades
multifacetadas presentes em contexto escolar)” (Rojo, 2013, p. 137).

Nessa perspectiva, considerou-se teorias voltadas para uma pedagogia dos letramentos
dos seguintes autores: “Kalantzis e Cope (2004), Cope e Kalantzis (2007, 2008a, 2008b, 2009a,
2009b) e em Knobel e Lankshear (2007),” (Rojo, 2013, p. 137), cujas discussdes tém uma
perspectiva sociocultural dos letramentos; e Santaella (2007) que elabora conceitos concernentes
as diferentes midias: midia, multimidia, metamidia.

Assim, Cope e Kalantzis (2008b) apud Rojo (2013) afirmam que, em se tratando de mundo
global digital, é relevante a criacdo de contexto de aprendizagem que despertem a sensibilidade
dos aprendizes e enfatizam que ha diferencas entre aprendizagens cotidianas e aprendizagens
escolares. Segundo Cope e Kalantzis (2008, apud Rojo, 2013, p. 137),

[...] aprendizados cotidianos envolvem movimentos enddgenos, involuntérios,
inconscientes, amorfos, causais (fortuitos), indiretos. Ja os aprendizados
desenvolvidos em contexto escolar sdo exdgenos, conscientes, sistematicos,
explicitos, estruturados, orientados. Isso quer dizer que o primeiro esta em toda
parte e este Ultimo deve estar embasado em um designs previamente construido
(curriculo/pedagogia). [...] Em um design pluralista, culturas e identidades dos
aprendizes devem fazer parte da construcdo do conhecimento. Para isso, € preciso
levar em conta trés elementos: os modos de aprendizagem, os contedos de
aprendizagem e o grupo envolvido ou o contexto estabelecido no processo de
aprendizagem. As diferencas (culturais, identitarias) sdo positivas nesse contexto
e podem contribuir de aprendizagem, pois podem conduzir o aprendiz a percepgao
e a colaboracdo com as diferencas.

Segundo os autores, essas diferencas podem relacionar-se “a etnias/raga (grupos
minoritarios, migrantes, indigenas, dentre outros), géneros (e orientacdo sexual), grupo

socioecondémico, comunidades (locais/regionais e globais) e/ou diferencas de ordem fisica ou
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cognitiva” (Cope e Kalantzis, 2008b, apud Rojo, 2013, p.137). Esses autores enfatizam que essa

proposta pedagogica, que se distancia das préaticas de ensino-aprendizagem tradicionais,

[...] deve considerar a aprendizagem de leituras e de escrita de textos multimodais
que incorporem outras linguagens sendo que novas préticas de
comunicacao/interacdo em diferentes linguagens convocam os letramentos.
Novos modos de significar, de fazer sentido e de fazer circular discursos na
sociedade contemporanea convocam os multiletramentos (Cope e Kalantzis,
2008b, apud Rojo, 2013, p.138).

Knobel e Lankshear (2007, apud Rojo, 2013) compartilham dessa ideia afirmando que
muitos desses contetdos significativos circulam em ambientes digitais e sdo perceptiveis. Santaella
(2007, apud Rojo, 2013, p. 139) afirma que um “caldeirdo de misturas e hibridagdes” ¢
caracterizado pela comunicacdo sem lugar fixo, com o armazenamento volatil de informacGes que
acentuam uma cultura de mobilidade. Segundo as autoras, esse design digital e as hipermidias vao
produzindo distintas linguagens e brevemente se tornardo uma segunda lingua materna e exigirdo
profissionais aptos a domina-las.

Para contemplar amplas préaticas de aprendizagens, bem como as diversas linguagens e
letramentos, a BNCC (2018) orienta as unidades escolares a contemplarem a cultura digital com
suas diferentes linguagens e diferentes letramentos, dos basicamente lineares e baixo nivel de
hipertextualidade, aos que envolvem a hipermidia. E, imbricado aos multiletramentos esta a
premissa da diversidade cultural. Assim, o documento normativo acrescenta que a cultura digital

deve ser contemplada de forma a evitar um

[...] raciocinio classificatério reducionista, que desconsidera as hibridizaces,
apropriacdes e mesclas, é importante contemplar o canone, o marginal, o culto, o
popular, a cultura de massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas
infantis e juvenis, de forma a garantir uma ampliacdo de repertério e uma
interacdo e trato com o diferente. [...] Essa consideracdo dos novos e
multiletramentos, e das préticas da cultura digital no curriculo, ndo contribui
somente para que uma participagdo mais efetiva e critica nas préaticas
contemporaneas de linguagem por parte dos estudantes possa ter lugar, mas
permite também que se possa ter em mente mais do que um “usudrio da lingua/das
linguagens”, na dire¢ao do que alguns autores vao denominar de designer: alguém
que toma algo que ja existe (inclusive textos escritos), mescla, remixa, transforma,
redistribui, produzindo novos sentidos, processo que alguns autores associam a
criatividade. Parte do sentido de criatividade em circulagdo nos dias atuais
(“economias criativas”, “cidades criativas” etc.) tem algum tipo de relagdo com
esses fendbmenos de reciclagem, mistura, apropriagdo e redistribuicdo (BNCC,
2018, p. 70).
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Segundo a BNCC (2018), o tratamento das préticas leitoras para a Educacdo Bésica
compreende dimensdes interrelacionadas as praticas contemporaneas de uso e reflexdo.
Esperamos, entdo, que essa meta se cumpra em nossa comunidade escolar e que uma nova realidade
estudantil floresca no contexto educacional do nosso pais.

Nos encontramos em tempos de hipercomplexidade midiatica e j& compreendemos que
“texto” ¢ muito mais que o que estdvamos acostumados a ver, € continua, gradativamente, passando
por transformacdes, a partir do uso das tecnologias digitais. Porém, para problematizarmos esse
momento é preciso passarmos pelo contexto historico do atual sistema para compreender que esses
sistemas culturais se integram, ou seja, um novo sistema ndo nasce do nada, mas ele se integra ao
anterior, formando uma nova camada (Rojo, 2013).

Nesse atual periodo de hipercomplexidade miditica, seis tipos de ldgica cultural se
mesclam e se intercalam, a saber: “a cultura oral, a cultura escrita, a cultura impressa, a cultura de
massas, a cultura de midias e a cibercultura” (Santaella, 2007, apud Rojo, 2013, p. 39). Segundo
Santaella (2007, apud Rojo, 2013), gradativamente, essas ldgicas vao se introduzindo a novos
meios de producdo, armazenamento, transmissdo e recepcao de signos da vida social e as novas
midias da cibercultura vao se unindo as ja existentes. isto significa que nenhum novo meio de
comunicacgédo que surge substitui o antigo, eles apenas se agregam e agregam valor. Para Santaella
(2013), a escrita e a imagem ndo somente convivem juntas como também se integram a partir do
século XX.

Para a autora, a atual convergéncia das midias do mundo ciber as culturas de massa, oral,
escrita e a impressa € uma das marcas registradas da cultura digital. Mas, essa hibridizacdo de
linguagens e midias ndo nasce com a cibercultura. Ela iniciou em meados dos anos 1980, quando
uma série de outros dispositivos se misturaram aos meios de comunicagdo e linguagens, como o
videocassete, 0 walkman, as fotocopiadoras, os videogames, e outros.

Santaella (2007) afirma ainda que na internet a hibridizacdo ocorre com a juncdo do
hipertexto a multimidia e que estes configuram a hipermidia. A autora reitera que o hipertexto, essa
forma peculiar de enunciacao discursiva, apresenta aos internautas o acesso a informacéo de forma
ndo hierarquizada e ndo linearizada. Essa configuragdo de leitura pode propiciar, entre o
usuario/leitor e os diferentes textos, a interatividade, isso porque, o hipertexto possui uma rede de

textos interligados a outros textos que, por sua vez, também podem apresentar outros links. Assim,
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ao percorrer as paginas da internet, o leitor pode escolher um caminho a seguir e n&o ficar passivo
em seu percurso de leitura.

Ligada ao hipertexto estd a integracdo de semioses (multissemiose ou ainda
multimodalidade), esse espaco interativo e polifénico configura diferentes praticas de letramento e

de comportamentos sociais. Dessa forma, Rojo afirma que

[...] a multimidia, formada pela justaposicéo de textos, sons e imagens ao se juntar
com o hipertexto, forma o que Santaella (2007) e Lenka (2002) chamam de
hipermidia, que pode ser definida como “um sistema alinear, reticular de conexdes
(links) entre unidade de informagdo” (Santaella, 2007, p. 294), sendo que as
unidades podem aparecer sob a forma de diferentes sistemas semi6ticos e de
diferentes modalidades, tais como textos escritos, imagens, fotos, desenhos,
gréaficos, videos e sons de varias espécies. A mistura entre audio, video e dados
interconectados por meio de links é o que configura hipermidia. Assim,
hipermidia se refere a “ao tratamento digital de todas as informagdes (som,
imagem, texto, programas informéticos) com a mesma linguagem universal
(Rojo, 2013, p. 41).

Em outras palavras, hipermidia integra texto, imagens estaticas e em movimento, som,
masica, ruido, entre outros, modicando, assim, 0 modo como compreendiamos texto. Como temos
visto, ocorreram inumeras mudancas desde a fundacéo do jornal impresso, do radio, da TV até nos
encontrarmos nesse universo da internet. Entretanto, ndo obstante a essas inimeras mudancas
ocorridas nos habitos comunicacionais do individuo e variados livros serem digitalizados, muitos
ainda preferem a leitura no livro impresso, pois ainda ndo se adaptaram completamente a
hiperleitura. Na verdade, esse periodo de transicdo para a cultura digital, ou seja, para esse novo
ethos, para essa nova maneira de pensar e agir ainda esta se configurando. Independente disso,
diferentes textos e literatura se apresentam em meio virtual e diversos leitores/navegadores
tornaram-se adeptos a essa leitura em meio virtual, a cada dia.

O termo hiperleitura, ja bem conhecido por muitos, incluindo criancas, jovens e adultos,
faz parte dessa cultura digital e, por isso, ainda ndo é inteiramente conhecido ou naturalizado pela
geragdo que ndo nasceu rodeada por esses artefatos tecnoldgicos, o que € natural, nessa transicao
de culturas, pois esta geracdo teve um periodo bem maior de convivéncia com o mundo do
impresso, ou com a cultura impressa. Esse termo, “hiperleitura”, € definido no Diciondrio Infopédia

da Lingua Portuguesa, on-line, como
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[...]leitura de corpus textual em suporte eletrénico que, por meio de hiperligagdes,
contém remissGes para outros blocos textuais disponiveis em rede, de tal modo
que as possibilidades de leituras interativas e ndo sequenciais se tornam
multiplas; modalidade de leitura hipertextual (online).

Precisamos compreender que na cultura midiatica, a leitura ocorre em suporte eletronico
e incide em links que podem direcionar o hiperleitor para outros textos, o que pode desvia-lo de
seu objeto de estudo. Ou seja, ndo € uma leitura linear, ela vai se completando e se direcionando
de acordo com os interesses do internauta, bem diferente de como ocorria na cultura do impresso.

Naturalmente, a integracdo de semioses e a interatividade, caracteristicas das distintas
tecnologias digitais, foram se incorporando as midias mais antigas, como jornais impressos,
revistas, programas televisivos e, consequentemente, essa diferente forma de leitura, de
comunicacdo e de compreensao dos textos vdo se naturalizando. Assim, ndo s para essa antiga
geracdo, ou antiga cultura, como também aos que, por motivos sociais, ainda ndo possuem acesso
constante a internet, vai se tornando mais comum, a cada dia. Sabemos como o Brasil é um pais
carente de recursos financeiros e tecnoldgicos, repleto de desigualdades sociais, entre elas esta o
acesso a internet.

Nao obstante a essa desigualdade social, “a multimodalidade ou intersemiose (ou ainda
multimidialidade, como é tratada pelo Grupo de Nova Londres) passa a ser uma das marcas dos
textos que hoje circulam na internet e, consequentemente, nos novos impressos e nas midias de
massa.” (Rojo, 2013, p. 41). O fato de tratar diferentes semioses com a mesma linguagem universal
é 0 que possibilita a integracdo dessas semioses aos textos, na opinido de Rojo (2013). Nessa
perspectiva, Manovich (2002, apud Rojo, 2013, p. 41-42) define as novas midias como
“‘metamidia’, que, pela linguagem matematica, pode remediar qualquer outra midia, ou seja, pode
integrar outras midias, combinando-as numa relagdo de disputa e homenagem”. O que favorece aos
letramentos digitais numa relacdo mutuamente constitutiva entre letramento e meio, como se fosse
uma hibridizacao dos valores, sensibilidades e praticas envolvidas.

Consequentemente, segundo Rojo (2013), a internet possibilita a circulacéo de diferentes
discursos, alem de abrir possibilidades de escritas diversas, visto que os artefatos digitais garantem
um espaco de autoria, interacdo e colaboracao aos leitores da internet. No Brasil, mesmo que o pais
seja campedo em concentragdo de renda, ha “mais de 40 milhdes de internautas, o que permite
gestar um mundo de discursos cujas consequéncias sao ainda dificeis de calcular” (Gerald, 2008,

apud Rojo, 2013, p. 42). Pois “abre-se a possibilidade de expressdo para uma grande parcela de
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vozes silenciadas (Gerald, 2008) e do embate de vozes sociais numa relagédo em que a polifonia
inerente ao didlogo social ¢ mais facilmente preservada (do que nos canais da midia de massa)”.
Gerald (2008, apud Rojo, 2013, p. 42). As hipermidias abrem espacos para outras vozes e para
dialogos polissémicos, além das costumeiras vozes de autoridade ou de especialistas presentes nas
midias de massa, pois hd uma maior oferta para o surgimento e a permanéncia de outras vozes,
outros discursos e outras linguagens.

Além de a internet possibilitar a circulagdo de grande variedade de discursos, apresenta-
se como um espaco de autoria e possibilita uma relacdo mais colaborativa e participativa. O que da
lugar “tanto a reproduc@o de vozes hegemonicas como também faz circular outros discursos, contra
hegemonicos, geralmente silenciados numa abertura a diversidade cultural e identitaria.” (Rojo,
2013, p. 42). Esses discursos hegemdnicos sdo, muitas vezes, utilizados para legitimar uma
ideologia dominante e sustentar relacGes desiguais de poder. Por meio da linguagem, estes
discursos podem gerar situacdes favoraveis a manutencdo de um poder dominante e/ou
hegemonico.

Evidenciamos, nessas discussdes, a importancia do desenvolvimento da capacidade
argumentativa propiciando processos de formacdo em letramento digital e interacdo do individuo

no ciberespacgo. Segundo Rojo,

[...] aintegracdo de semioses, 0 hipertexto, a garantia de um espa¢o para autoria e
paraainteracdo, a circulacdo de discursos polifénicos no mesmo ciberespago, com
a distancia de um clique, desenha novas praticas de tratamento da hipermidia. Tais
mudancas nos letramentos digitais ou novos letramentos ndo séo simplesmente
uma consequéncia de avancos tecnoldgicos. Elas estdo relacionadas a uma nova
mentalidade, que pode ou ndo ser exercida por meio de novas tecnologias digitais
(Rojo, 2013, p. 42).

No contexto social e educacional, a pratica argumentativa abre possibilidades de
engajamento e melhor capacidade de expressdo comunicativa. Nesse sentido, percebemos que
esses variados discursos envolvem habilidades de argumentacdo que sdo desenvolvidas nesses
espacos interativos, ao longo do processo de uso, em que 0 usuario precisa conhecer e se exercitar.
Essas praticas linguisticas se constituem como excelentes exercicios para o desenvolvimento de
habilidades comunicativas e argumentativas. Nessas praticas, inclui-se a capacidade de argumentar

do enunciador, visto que abrangem a integracgéo de discussdes e debates imbricados nesse processo.
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Lankshear e Knobel (2007, apud Rojo, 2013, p. 42), definem os “’novos letramentos’”
como aqueles que apresentam interagdes produtivas entre dois elementos: novas possibilidades
técnicas e novo ethos.” O novo ethos significa uma nova ética e novos valores para lidar com os
discursos. Ou seja, uma nova logica nos modos de ser e fazer que se mostram nas linguagens e nas
praticas de letramento. Para ser mais claro, “o novo ethos esta relacionado a emergéncia da web
2.0, um conjunto diferente de padrdo de design e modelos de negocia¢do do desenvolvimento de
software que possibilita ou torna mais efetivas praticas mais colaborativas, participativas e
distribuidas dos novos letramentos” (Rojo, 2013, p. 43).

Nascimento et al (2019) e Knobel (2014) entendem novo ethos como um novo
comportamento social que se apresenta com a expansdo das praticas que envolvem mecanismos
digitais caracterizados por diferenciadas formas de fazer, ser, sentir e relacionar-se. Como por
exemplo, o que o diz respeito a autoria: anteriormente, a escrita e publicacéo da critica de um filme
ou livro poderiam ser feitas estritamente por especialistas. Atualmente, basta ter um blog ou mesmo
um perfil em uma rede social, para que um individuo, ndo especialista, escreva e publique suas
criticas. Para isto, basta ter assistido os filmes ou lido os livros que serdo escritos e/ou comentados.
Entdo, os seus respectivos seguidores tecerdo comentarios acerca do que leram, 0 que gera nova
autoria. Nesse sentido, essas novas praticas sociais de letramento se mostram mais colaborativas e
socialmente construidas.

O trailer honesto e as fanfics também sdo exemplos de géneros digitais que constituem
esse novo ethos, ou essa nova forma de se relacionar com a comunicacdo. Vergna (2020) define
trailer honesto como um videoclipe produzido no canal YouTube para anunciar um filme. Esses
trailers, geralmente sdo produzidos por leigos ou fas de cinema e, as vezes, satirizam a obra
original, trazendo uma opinido do espectador sobre uma determinada obra, o que abre espago para
um outro olhar acerca do filme. No trailer honesto, o que ha de diferente do trailer oficial é que as
informagdes gerais sobre o filme ndo séo elaboradas pela industria do cinema com fins comerciais,
mas por leigos ou fas, o que faz com que os aspectos negativos da obra sejam manifestados. Dessa
forma, esses textos constituem pessoas comuns da sociedade como autores, tanto 0s que produzem
0s videos quanto 0s que comentam, ambos tém a oportunidade de demonstrar o seu ponto de vista.

Nessa nova mentalidade, “o enfoque recai na forma como a informagdo ¢ mobilizada ou

como ¢ gerada por meio de relagdes através da participacéo on-line em espagos de afinidade” (Gee,
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2004, apud Rojo, 2013, p. 43). Nesta mesma perspectiva, estdo as fanfics. Segundo Alencar (2017,

online), fanfictions, fanfics ou mesmo fics sdo

[...] histdrias produzidas por fés, baseadas em livros, filmes, seriados, quadrinhos,
dentre outros. Geralmente envolvem 0s cenarios, 0s personagens e as tramas da
obra original, ou ainda fazem o cruzamento de duas ou mais obras, misturando de
forma harmdnica seus enredos e personagens, para compor uma nova historia.
Sem inten¢do comercial, a criacdo das fanfictions ¢ um passatempo dos
fanfiqueiros, ao qual dedicam horas de seu tempo livre para ler e produzir essas
historias.

As fanfictions fazem parte desses géneros digitais, ou desses textos produzidos na internet,
que possuem uma distinta forma de lidar com as préaticas de linguagem. Elas sdo narrativas
diferentes do texto original da historia narrada, chamam bastante a atencéo dos jovens hiperleitores
e vém constituindo novos autores na internet. Assim como tantos outros textos multissemioticos e
hipermidiaticos, a saber: “vlog, video-minuto, podcast, gameplay, detonado, spot, jingle, playlist,
fanfic, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, reportagem multimidiatica,
meme, charge digital, political remix, gif, peticdo on-line, blog, vidding, [...]” (Vergna, 2020, p.
45).

Vergna (2020) elucida que os textos supracitados integram a cultura digital, fazem parte
desse novo ethos e ressalta que o letramento necesséario, hoje, pode nédo ser o suficiente para atender
as demandas de um futuro préximo, ja que o letramento demandado na contemporaneidade é
mutavel. Para melhor compreensdo dos textos supra citados, apresentamos, a seguir, uma tabela

com as defini¢Ges de cada um.

Figura 3 — Tabela de conceitos de género digitais

Género Definicéo
Digital
blog “O blog tem fundamento em géneros j4 existentes como diério pessoal, anotacGes, agendas.

Por meio dele ¢ possivel trabalhar a multimodalidade, integrando foto texto e video”
(Barton, Lee, 2015, p. 206).

vlog “O vlog é um tipo de blog em que os contetidos predominantes sdo os videos. Em vez de
usar em textos para expressar a suas opinides, os autores utilizam videos para compartilhar
ideias sobre diversos assuntos: tutoriais de maquiagem, aulas de ginastica, culinaria, entre
outros” (Vergna, 2020, p. 53).

video- “O video-minuto objetiva homenagear, criticar, informar o gerar humor, tendo um tempo
minuto determinado em torno de um minuto.” (Vergna, 2020, p. 54).

podcast “[...]” Uchda (2010) apud Lottermann (2022, p. 48).
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gameplay

“Game Play ¢ um video que mostra um ou mais jogadores interagindo com determinado
game. Ele explorar todas as possibilidades do jogo e em geral traz orientacdes aos iniciantes”
(Vergna, 2020, p. 55).

detonado

“Detonado é uma variacao do Gameplay - um video que mostra o passo-a-passo que ensina
vencer cada uma das etapas do jogo geralmente com legendas de texto ou texto imagens que
sdo capturados da tela” (Vergna, 2020, p. 55).

spot

“Antincio gravado com voz ou efeitos sonoros, mas sem musica.” (Dicionario Priberam,
2008)

jingle

“Os jingles podem ser conceituados como anuncios publicitarios ou propagandisticos
musicados. Eles operam por caminhos, sutis ou explicitos, de seducdo, no sentido de
estimular no publico desejos ou comportamentos” (Panke, 2015, p. 83).

playlist

“Playlist significa lista de producdo. Pode ser feita de forma colaborativa, permitindo que
os alunos manifestem suas preferéncias culturais e de entretenimento” (Vergna, 2020, p.
55).

fanfic

“Fanfic ou fanfictions é um género voltado para leitura e escrita de historias. E escrito por
um f&, a partir do texto original, envolvendo os cendrios, personagens e tramas previamente
envolvidos no original” (Vergna, 2020, p. 54).

e-zines -

fanzines

“E-zines e fanzines sdo géneros discursivos considerados revistas de fa. A revista é editada
por um f&, admiradores de certo assunto para pessoas que compartilham a mesma paixao.
O que os diferencia é o meio em que sdo produzidos e que irdo circular: fanzine séo
impressos, geralmente feitos em papel sulfite, e 0s e-zines, sites que possuem a mesma
finalidade e filosofia de um fanzine, porém, nesse caso, o género discursivo é distribuidos
pelos meios digitais (e-mail ou pelo site ou canal de videos)” (Vergna, 2020, p. 54).

fanvideos

“Os videos que sdo classificados como Fan Vid geralmente servem a dois propositos:
homenagear a obra e seus personagens ou subverter parte do enredo, assumindo um papel
transformativo em relacdo a producéo original (Plataforma UNICAMP).

fanclipes

“O fanclipe trata-se de uma ramificacdo do género videoclipe, mas que na maioria das vezes
é produzido por fés ao contrario do videoclipe que é produzido por uma equipe especializada
do proprio artista” (Pontes, 2003, p. 48).

posts em

fanpages

“Fanpage ¢ uma pégina criada especialmente para marcas, empresas, blogs e etc. Diferente
de uma conta comum e pessoal, é um espacgo que retne fas em vez de amigos, e pode criar
uma comunidade fiel a sua empresa, além de fortalecer a presenga e a impressao que 0s
outros possuem dela”(Bolila, 2019, s/p).

charge
digital

S&o as charges publicadas exclusivamente em suporte digital e que usam elementos sonoros
em sua construcédo (Vergna, 2020).

reportagem

multimidiatica

Reportagem multimidia € um género que trata a informacdo em profundidade, trazendo,
além de textos e fotos, outros elementos, como recursos sonoros (efeitos sonoros, podcasts,
mausica), videos, animac0es, graficos, infograficos, galeria de fotos, slideshows etc (Vergna,
2020).

trailer honesto

“O trailer honesto ¢ um videoclipe criado para anunciar um filme, geralmente, produzido
por leigos ou fas de cinema, e que muitas vezes satirizam 0s originais, de maneira muito
divertida, trazendo a visdo/opinido do espectador sobre uma determinada obra, permitindo
ao expectador ter um outro olhar acerca do filme ” (Vergna, 2020, p. 54).

meme

“Meme é uma mensagem quase sempre de tom jocoso ou irdnico que pode ou ndo ser
acompanhada por uma imagem ou video e que é intensamente compartilhada por usuarios
nas midias sociais.
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political remix | “Political remix ¢ um género discursivo que usa o remix, na maioria das vezes, para criticar.
E uma forma de protesto, critica, propaganda em muitos casos, usando a midia que foi
recombinada na criacdo de uma obra com novos significados.

gif Gifs (Graphics Interchange Format) sdo imagens em movimento, geralmente,
expressoes caricatas de personagens de pessoas famosas, por exemplo”(Vergna, 2020, p.
54).

peticdo  on- | “Este género textual circula na internet e tem como objetivo provocar a a¢do do Estado
contra posturas em desacordo com o estado democratico e de direito através de atos de
reclamar, reivindicar, denunciar, requerer etc” (Virgulino,2019).

line

vidding “Viddings sdo videos musicais criados por fas que envolvem o recorte e remistura da de
imagens de propagandas de televisdo ou filmes”(Vergna, 2020, p. 54).

Fonte: Arquivo da autora

Nesse sentido, todos esses géneros digitais, que sdo textos dessa cultura juvenil, sdo
exemplos desse novo ethos. Essas novas préaticas de linguagem produzidas no universo digital
constituem-se bem mais que um passatempo, pois podem explorar a imaginacéo, intensificar a
pratica de leitura, a argumentacdo, o compartilhamento, e assim, estimular a producéo textual entre
0s jovens, algo tdo almejado por professores de todas as etapas da educacédo e das diversas areas
do conhecimento. A obra poética de Antero de Alda, constituida de fotografias e poesia digital ou
scriptpoemas - objeto de anélise neste estudo - dentre outros textos digitais ndo mencionados aqui,
porque formam uma lista imensa, também se constituem como novos ethos e demostram uma
relacdo nova com a leitura e a producdo de textos, diferentes daquelas habitualmente trabalhadas
na escola.

Esse novo ethos esta presente na cultura atual e precisa constar nos curriculos escolares e
nas salas de aula, pois muitos dos géneros digitais que promovem essa nova mentalidade, segundo
0s autores estudados, despertam a atencdo, a curiosidades, a imaginacgdo e, consequentemente, a
criticidade do leitor, além de permitirem uma maior interacdao entre texto/autor/leitor. Ademais,
fazem parte da cultura dos nossos alunos e muitos desses ja estdo presentes em sua vida diaria e
em sua rotina.

Todas as mudancas ocorridas nas préaticas de linguagem apds a implementacdo das midias
digitais impdem grandes desafios a educacéo e a elaboracdo de curriculos em todas as etapas de
escolarizacdo. Naturalmente, para vencer esses desafios e superar as rupturas que ocorreram ao
longo dos anos na Educacdo Baésica, é importante o envolvimento e a colaboracdo de todos:

governos, professores, alunos e demais pessoas da sociedade.
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Governos se comprometidos a promover politicas publicas de qualidade na formacéao
inicial e continuada de professores; professores comprometidos com um ensino de qualidade,
qualificados, fluentes digitalmente, preparados para mediar uma formacao leitora critica de seus
alunos; aprendizes compromissados com a propria aprendizagem, prontos para lidar com esses
recursos midiaticos, de forma eficiente, responsavel e ética, afim de atuarem em sua realidade de
forma reflexiva e critica; e uma sociedade que ndo abra mao de nenhum de seus direitos, entre eles,
uma educacdo de qualidade. Com o compromisso e engajamento de todos, teremos uma sociedade

mais autbnoma e mais participativa, € o desejo da escola e desta sociedade.
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CAPITULO 2 - CULTURAS DIGITAL E VISUAL E ENSINO DE
LITERATURA NA FORMACAO DO LEITOR CRITICO

Neste capitulo, abordaremos algumas questdes que se interpde entre a cultura digital e o
ensino de Literatura no contexto escolar, bem como fatores que interferem na insercao das distintas
linguagens e da tecnologia digital na escola. Em didlogo com alguns pesquisadores, suscitaremos
questBes que precisam ser refletidas para que a Cibercultura ndo permanegca como um dominio a
parte da escola. Até porque, a ascensao das diversas tecnologias e o surgimento das variadas redes
sociais suscitaram muitas mudancas nos modos de vida da sociedade atual e, consequentemente,
estabeleceu-se uma distinta maneira de aprender e de ensinar.

Abordaremos também as problematicas que envolvem o ensino de Literatura como
disciplina escolar e a importancia desta na formacao do leitor. O ensino de Literatura e a Literatura
como disciplina escolar sempre envolvem antigas inquietacdes dos professores da Area de
Linguagens e, principalmente, do componente curricular Lingua Portuguesa. Essas inquietacGes se
relacionam as experiéncias vivenciadas em praticas nas sala de aula, a funcdo da Literatura na
escola, a formacéo do professor e, contemporaneamente, a questao da Literatura digital no contexto
pedagdgico.

Inerente a essas multiplas questdes, sempre emergentes, estdo as condi¢des culturais,
econdmicas, sociais, politicas, dentre outras, que necessitam ser discutidas para que nao
prevalecam como um permanente "estado" de tensdo, principalmente, no que se refere a insercdo
das distintas linguagens e a nova relagdo com o texto e com a leitura. Ligado a esses fatores estao
a funcdo da Literatura, a importancia desta na formacdo de sujeitos leitores e a formacdo de
professores, no que tange ao ensino de Literatura, com o uso das tecnologias digitais de forma
pedagogica. Questdes como estas serdo discutidas aqui.

Com efeito, Mancinelli (1995, apud Bulhdes, 2005), afirma que a Literatura, bem como a
Mdsica e a Arte sdo vistas como uma produgdo sem aplicacao préatica. Todorov (2009) afirma que
a Literatura estd em perigo e questiona os métodos utilizados para apresenta-la aos alunos, em sala

de aula. Zilberman (1998) reitera afirmando que a Literatura pode revolucionar métodos de ensino.
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2.1 O papel da Literatura na formagéo humana

A Literatura € uma das mais importantes formas de expressdo humana e desempenha um
papel fundamental na sociedade, principalmente no que diz respeito a formagdo do homem. Isso
porque ndo é somente fonte de conhecimento, de historia e de cultura, mas por ser humanizadora.
Antunes (2015, p. 6) corrobora, afirmando que “[...] ndo se pde em duvida o valor da literatura
como experiéncia estética e, enquanto tal, formadora do homem.” E, para embasar a sua
argumentacao, Antunes (2015, p. 6) relembra que, em 1975, em uma entrevista, Roland Barthes,
considerava a Literatura “um campo completo do saber”, que “pde em cena, através de textos muito
diversos, todos os saberes do mundo num dado momento”. Usando de tom polémico, afirma
Antunes “que s6 se deve ensinar literatura, pois através dela se poderiam abordar todos os saberes”
(Antunes, 2004, p. 336).

Segundo Frye (2017), a literatura se interpde entre 0 homem e sua necessidade de
humanizar o mundo. Por meio da arte e da imaginacdo, 0 homem tem o privilégio de poder enxergar
um mundo mais humano e mais ameno, ndo como ele €, mas como gostaria que fosse, o que exige
imaginagdo. Para Frye, a Literatura ndo se opde & Ciéncia, apenas caminham em sentidos
diferentes. A Ciéncia e a Literatura possuem caracteristicas diferentes, mas diversos pontos
convergentes. Elas dialogam entre si e se complementam, pois o fazer literario ndo é indiferente a
realidade.

Céandido (2004) afirma que

[...] a producdo literaria tira as palavras do nada e as dispGe como um todo
articulado. Este é o primeiro nivel humanizador, ao contréario do que geralmente
se pensa. A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva,
primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto ocorre desde as
formas mais simples, como a quadrinha, o provérbio, a historia de bichos, que
sistematizam a experiéncia e a reduzem a sugestéo, norma, conselho ou simples
espetaculo mental (Candido, 2004, p. 177).

A Literatura é uma Arte, assim como a Mdsica ou a Pintura, e, segundo Frye (2017), um
dos termos que melhor a define é a imagistica, termo peculiar utilizado por Frye que significa o
poder da imaginacéo. Para o autor, Literatura e imaginacgdo estdo interligadas e, para compreender

a Literatura, é necessario utilizar bem a imaginagdo. Mas qual é o lugar da imaginagdo no ser
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humano? Frye responde a esse questionamento afirmando que “o intelecto e a emog¢@o nunca se
unem na sua mente enquanto vocé se limita a olhar para o mundo.” (Frye, 2017, p. 14).

Desse modo, a fungdo da Literatura é mediar o mundo ndo humano “e a nossa necessidade
de humaniza-lo, de tornd-lo melhor; sair da realidade distopica, segundo Hilario (2013). Assim,
como a Literatura humaniza, representaria, entdo, viver em um lugar agradavel, prazeroso. Dessa
forma, a Literatura ¢ compreendida como “campo privilegiado de conhecimento acerca da
experiéncia subjetiva vivenciada pelos homens e mulheres na modernidade” (Hilario, 2013, p.
202).

Para Hilario (2013), a Literatura impressa atual se diferencia dos textos digitais e das redes
sociais, mas é importante que seja valorizada por problematizar a realidade e analisar criticamente
as forcas que compdem a sociedade atual, até porque, a Literatura é bastante similar a realidade.

E claro que, com a existéncia de novas formas de leitura e com a juventude conectada as
redes sociais, cotidianamente, os livros impressos e 0s textos candnicos ja consagrados nédo
deixardo de existir, mas vao surgindo novas formas de comunicagao e leitura.

Essas transformacbes vao gerando distintas praticas de linguagens, outros modelos
textuais que véo surgindo e produzindo outras formas de leitura/escrita e consumo. Alguns textos
literarios como, por exemplo, Admiravel Mundo Novo (1931), falam de controle no contexto social
do individuo, “isto €, no que se refere aos modos de dominagdo que incidem diretamente sobre
a subjetividade com vistas a regular pensamentos e comportamentos” (Hilario, 2013, p. 202). Desse
modo, a relacdo entre Literatura e tecnologias digitais representam novas formas de
compartilhamento e novas praticas de linguagem.

Frye (2017) assinala que as pessoas tendem a pensar que o caminho das artes e da emogao
seguem no mesmo sentido e que sdo opostos a ciéncia, mas isso se dissipa quando surge o0 impasse
entre 0 que as pessoas gostam ou ndo gostam, e entre o que elas querem ou ndo querem. Desse
modo, o autor chama a atencdo para o fato de haver distin¢do entre 0 mundo onde se vive e 0
mundo onde se quer viver. Ora, “O mundo em que se quer viver € um mundo humano, e nao
objetivo: ndo é um ambiente, mas um lar, ndo € um mundo que vocé v&, mas aquele que quer

construir com o que vocé vé€” (Frye, 2017, p.16).

4 Para Hilario (2013), 0 ndo humano é o mundo individualista que escraviza, que oprime o seu proximo, que age
pensando apenas no proprio interesse, ignorando a necessidade do outro.
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Nesse sentido, o que faz com que o homem viva e trabalhe ndo para aceitar o mundo em
que vive, mas para transformé-lo, segundo aquilo que ele deseja e que o faz feliz. Isso cabe tanto a
Literatura, quanto a Ciéncia: uma por meio da imaginacao, a outra pela investigacdo. Em outras
palavras, 0 sentido da vida estd em construir um mundo melhor, o que envolve o intelecto, as
emocdes e a imaginagdo; motivo pelo qual Ciéncia e Literatura ndo caminham em dire¢des opostas.
Ou seja, autores literarios e cientistas precisam de criatividade, jA& que ambos a utilizam para
escrever. Uns, o texto cientifico; e outros, o texto literario. Enquanto uns usam a criatividade para
estudar ciéncias e encontrar caminhos para comprovar os saberes cientificos; outros a utilizam para
trabalhar artisticamente as palavras, escrever textos literarios ou fazer outro tipo de arte. Para
Navas, (2020, p.21),

[...] & Literatura caberia o espago da imagina¢do, do devaneio, enquanto a ciéncia
se ocuparia do real, daquilo que pode ser provado -, [...] se por um lado é o
processo cientifico que valida, que demonstra, ndo é a imaginacao, por seu turno,
que leva a criacdo? Além da capacidade cognitiva, ndo seriam também exigidas
dos cientistas a criatividade e a imaginagdo, elementos esses imprescindiveis ao
escritor, ao poeta?

Para Antdnio Candido (2011), a Literatura tem diversas funcdes na sociedade. Ela é capaz
de refletir a realidade social e historica, de dar voz a grupos marginalizados, de proporcionar
entretenimento e de contribuir para a formacdo ética e moral dos individuos. No entanto, a
desvalorizagdo da Literatura, na sociedade atual, tem levado a uma diminuic¢éo do interesse pela
leitura literaria, o qué, consequentemente, pode gerar a morte da Literatura como forma de
expressao artistica e cultural.

Para Candido (2000,) uma das fungdes da Literatura € a psicoldgica, que € propria da
imaginacdo, algo que é inerente ao ser humano. Todo ser humano necessita da imaginacdo para
viver. A Literatura nos coloca, no momento da leitura, frente a ficcdo, a um mundo alternativo de
fantasias, diante daquilo que ndo é, mas que poderia ser. Entretanto, a ficcdo nunca é inteiramente
pura, mas sempre possui um pouco de realidade, e estd impregnada de sentimentos, ideias e valores
inerentes aos seres humanos.

Outra funcgéo da Literatura € a formadora, que se caracteriza por formar o homem para a
vida e para a cidadania. Segundo Candido (2000, p. 50), “a Literatura tem o poder de educar o

leitor, ndo apenas no sentido formal da educagdo, mas também no sentido mais amplo de formacéo
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humana e ética”. Ela pode ajudar o leitor a compreender o mundo e a si mesmo, a desenvolver a
empatia e a sensibilidade, e a se tornar um cidaddo mais critico e reflexivo.

Para Frye (2017), o nivel de consciéncia do ser humano esta em diferenciar aquilo que ele
faz daquilo que ele deseja fazer, o que da lugar a imaginacdo e constroi modos possiveis de
experiéncia humana. O autor define trés niveis de linguagem: a conversa corriqueira, 0 Senso
pratico e a imaginacdo, e afirma que todas precisam da Literatura para se construirem. Isso
corrobora a compreensdo de que a Literatura esta no mundo que o homem constrdi, inclusive
naquilo que € simples e corriqueiro como também naquilo que faz parte da sua imaginacéo.
Segundo o critico, 0 poeta usa muito mais imagens, objetos e sensa¢cdes do que ideias abstratas,
enquanto o romancista se atenta mais em contar historias a estruturar argumentos

Desta forma, Frye (2017, p. 23) afirma que

[...] 0o mundo da Literatura é humano em sua forma: é um lugar onde o sol nasce
a leste e se pde a oeste por sobre a borda de uma terra plana em trés dimensoes;
onde as realidades primarias sdao atomos ou elétrons, mas corpos, e as forgas
priméarias ndo sdo energia ou gravidade, mas amor, morte, paixao e alegria.

As ponderacdes de Frye destacam a importancia da Literatura em apresentar uma visao
humana do mundo, em que a imaginacdo e as emoc¢Oes sdo tdo importantes quanto os fatos
cientificos. O que é preocupante € que, na sociedade atual, a Literatura esta sendo desvalorizada
em detrimento de outros campos de estudo, e isso pode ter sérias consequéncias na formacéo de
individuos mais empaticos e criativos.

Frye (2017) destaca que a Literatura oferece uma visao critica do mundo, capaz de desafiar
as estruturas de poder e de promover a conscientizacdo. Ao ler uma obra literaria, o leitor é exposto
a diferentes perspectivas e é convidado a refletir sobre a realidade que o cerca. Candido (2000)
acrescenta que a Literatura é capaz de transmitir valores e tradicdes de uma cultura, a0 mesmo
tempo em que pode questionar e subverter esses valores. Ele destaca que a Literatura é uma forma
de expressdao que permite a liberdade criativa e a diversidade cultural. Assim, “como a filosofia e
as ciéncias, a Literatura ¢ pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que
vivemos” (Todorov, 2009, p.77).

Assim, ao se explorar um classico literario em sala de aula, oportuniza-se ao estudante a
reflexdo e a vivéncia de experiéncias fantasticas e emog¢des maravilhosas do mundo das

personagens que, mesmo sendo ficticias, podem despertar nos estudantes o sentimento de
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humanidade e a lembranca de que eles mesmos estdo sujeitos a sentimentos e emocgOes
semelhantes. Muitas vezes, em uma obra literaria, personagens se portam de forma téo
significativa e tomam decisdes tdo admiraveis que podem ser capazes de influenciar o leitor em
préprio mundo.

Para Todorov (2009, p. 22), “a Literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um
conjunto de discursos vivos” e, por isso, os alunos sentir-se-a0 atraidos por essas variadas formas
de expressdo, caso os textos sejam trabalhados e contextualizados de forma a fazerem conexdo com
a realidade que os cerca. Por meio da Literatura, os alunos tém a oportunidade de descobrir mundos
e de comparar experiéncias proprias as descobertas em suas leituras, ainda que estas sejam mais
eloquentes que as da vida real. E, com certeza, lhes ampliardo o universo e lhes incitardo “a
imaginar outras maneiras de concebé-lo e organiza-lo.” (Todorov, 2009, p. 23). Ademais, o autor

reitera, ainda, que

Mais densa e eloquente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a
Literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de
concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que 0s outros seres humanos nos
dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; [...] A Literatura abre
ao infinito essas possibilidades de interacdo com 0s outros e, por isso, nos
enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensac¢des insubstituiveis que fazem
0 mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples
entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela permite que
cada um responda melhor a sua vocagédo de ser humano (Todorov, 2009, p. 24).

Em um pais em que os indices de leitura sdo tdo baixos, a Literatura € uma arma educativa
necessaria para incitar os alunos a leitura, pois € uma ferramenta que possibilita a discussao de
questdes humanas, o que Todorov (2009) guestiona sdo os métodos utilizados para apresentar a
Literatura aos alunos. Estes, sem ddvida, precisam ser revistos.

Assim, consoante a Todorov (2009), a Literatura enriquece as pessoas, tornando-as
melhores e humanizadas, ndo pode ser deixada de lado ou ser trabalhada com outros pretextos que
n&o a riqueza existente nela mesma. E preciso haver uma nova abordagem acerca da Literatura, de
forma a considera-la como uma arte, compreendendo mais o0s seus sentidos e, principalmente, o
que ela tem a dizer sobre o ser humano, e ndo somente as suas estruturas formais. Se vista como
arte desde a infancia, “a Literatura infantil na escola pode revolucionar, tanto os métodos de ensino,
quanto o pensamento, a conduta dos alunos e consequentemente a sociedade” (Zilberman, 1998,

p.23).
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Segundo a autora, a Literatura infantil € o mundo e, se a escolha das obras for guiada pela
relacdo de qualidade estética, atinge o estatuto de arte literria e se distancia da origem
comprometida com a Pedagogia. A Literatura, quando apresenta textos de valor artistico a seus
pequenos leitores, da-lhes a chave para abrir as portas desse universo literario. “E ndo é porque
estes ainda ndo alcancaram o status de adultos que merecem uma produgdo literdria menor”
(Zilberman, 1998, p. 23).

Candido (2004) afirma que a Literatura ocupa lugar significativo na sociedade por ser o
sonho acordado das civilizagbes. Nessa mesma linha de pensamento, Frye (2007) reitera que a
Literatura estd pautada na imaginacao e que sem ela, ndo ha Literatura.

Nesse contexto, Candido (2004) reitera ainda que

[...] o sonho assegura durante o sono a presenca indispensavel deste universo,
independente da nossa vontade. E durante a vigilia, a criacdo ficcional ou poética,
que é a mola da Literatura em todos os seus niveis e modalidades, estd presente
em cada um de nos, analfabeto ou erudito — como anedota, causo, historia em
quadrinhos, noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, samba
carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou econdmico no onibus
até a atencéo fixada na novela de televiséo ou na leitura seguida de um romance
(Céndido, 2004, p. 174)

Isso porque, a Literatura esta intrinseca ao ser humano, envolta em sua realidade. Uma
sociedade sem sonhos perderia a razdo de viver, e ndo seria precipitado dizer que poderia também
perder o equilibrio, logo entende-se que 0s sonhos séo o0 que trazem o equilibrio a uma sociedade.
Pode também ndo haver equilibrio social sem a Literatura e, por isso, ela é tida como fator essencial
de humanizagdo, principalmente, porque atua no subconsciente € consciente do homem. “A
Literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia 0 combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas” (Candido, 2004, p. 175).

Frye (2007) argumenta ainda que a Literatura é a forma mais avancada de comunicacao
humana, e por isso, tem o poder de disseminar ndo sé conhecimentos, mas arte, emocoes e valores.
Além disso, pode desempenhar um papel fundamental na promocéo da tolerancia e do respeito
mutuo, valores essenciais para a sociedade contemporanea. Serve para fortalecer as pessoas e

proporcionar-lhes esperanca. Nesse sentido, Todorov assinala:

A Literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a
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viver. N&o que ela seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma;
porém, revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar
a cada um de nds a partir de dentro (Todorov, 2009, p. 76.)

Todorov, deixa claro o poder humanizador da Literatura. Dessa forma, entdo, a leitura ensina o
individuo a pensar, e a pensar ndo somente em si, mas de forma coletiva, pensar no outro. Porque
ao ler, ele se instrui, aprende sobre o outro, consegue enxergar outros mundos, outras pessoas e ver
além do seu proprio eu. Principalmente quando escolhe ler uma boa obra literaria. Se o leitor
conseguir mergulhar na leitura com intensidade e prazer, as suas interpretacbes véao

automaticamente produzindo outro texto.

Assim, os efeitos da leitura podem muito. Eco corrobora a afirmando acrescentando que

[...] um texto, depois de separado de seu autor (assim como da intencdo do autor)

e das circunstancias concretas de sua criacdo (e, consequentemente, de seu
referente intencionado), flutua (por assim dizer) no vacuo de um leque
potencialmente infinito de interpretacdes possiveis (Eco, 2005, p. 48).

Assim, o autor deixa claro que o texto, a partir do momento que sai das méos do seu autor, ndo lhe
pertence mais, nesse sentido, a leitura € um excelente caminho para uma escrita produtiva e criativa.
Além disso, pode proporcionar imaginacdo. I1sso porque, por meio da interacdo do leitor com o
texto, “permite compreender melhor o homem e o mundo, para neles descobrir uma beleza que
enriquega sua existéncia” (Todorov, 2009, p. 33); e ao conectar-se a Literatura, 0 homem conecta-
se consigo mesmo. Assim, a Literatura, muitas vezes, torna-se ponte de memdaria e de afeto entre
as pessoas. Para as geracdes passadas, 0 quao maravilhoso era ficar aos pés da cama dos avos, dos
primos, ou dos irmdos mais velhos ouvindo-os contarem casos de assombracédo e tantas outras
historias maravilhosas que fazem parte da nossa cultura, do nosso imaginario, da nossa formacao
e do nosso folclore. Tudo isso constitui-se matéria-prima da arte literaria.

A leitura de contos, cronicas, poemas e outros géneros textuais coloca o leitor frente a
uma realidade que néo é a que ele vive, mas poderia ser. Entdo ele entende aquela realidade como
possivel, o que o impulsiona ao combate e enfrentamento do que o distancia daquilo que ele quer
viver. A Literatura tem um papel de formadora da personalidade e possui uma forga indiscriminada

e poderosa sobre a realidade. “Por isso, nas maos do leitor, o livro pode ser fator de perturbacéo e
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mesmo de risco. [...], suscitando por vezes condenagdes violentas quando ele veicula nogdes ou
oferece sugestdes que a visdo convencional gostaria de proscrever” (Candido, 2004, p. 176).

Essa critica do autor é compreendida, se pensarmos que um leitor bem informado
representa “perigo” as pessoas mal intencionadas, as autoridades corruptas que nao visam ao bem
coletivo. Um leitor instruido pode lutar pelos seus direitos, reconhecer a injustica, questionar o
valor dos imposto, escolher melhor seus representantes, reconhecer uma ideologia contraria ao bem
comum integrada a Cultura Visual, ser positivamente critico.

E importante que essa problematizacdo seja considerada, pois Candido (2004)
compreende que o livro é um instrumento “perigoso’ nas maos do individuo, e que hé na sociedade
grupos que ndo querem ser incomodados, preferem que as pessoas vivam na ignorancia e se
conformem com a realidade que estd diante delas, sem nenhum questionamento, ainda que esta
realidade seja de opressao e de injusticas.

Nessa linha de pensamento, podemos deduzir, que no &mbito escolar, ndo seja diferente.
O livro pode gerar conflitos aqueles que desejam que normas contrarias ao bem do estudante, ja
estabelecidas, continuem sem nenhuma mudancas. Nesse sentido, é importante desnaturalizar
qualquer forma de negligéncia e desvalorizacdo da Literatura. Essa negligéncia € percebida até
mesmo em Formacdo Superior em Licenciaturas. Dessa forma, destituem-se direitos e
conhecimentos universais dos estudantes, como a arte, a fruicdo, os conhecimentos imbricados a
Literatura, e tiram dos académicos a oportunidade de, por meio da Literatura, humanizarem-se,
fruirem textos literarios, relacionarem texto literario e realidade, tornarem-se mais criticos e mais
reflexivos. Fruir textos, expandir a criatividade, realizar didlogos entre os diferentes textos
literarios e compreender os seus sentidos, entre tantos outros inumeraveis beneficios da Literatura,
é uma necessidade de todos.

A formacdo literaria faz parte dos direitos humanos e cabe a escola 0 seu cumprimento,
visto ser parte intrinseca de uma vida digna e do desenvolvimento de habilidades de leitura que
constroi uma formacgdo leitora com criticidade. “Nesse sentido, a leitura € um ato de
posicionamento politico diante do mundo” (Britto, 2006, p. 84). E quanto mais consciéncia o
sujeito tiver desse processo, mais independente serd a sua leitura, ja que ndo tomara o que se afirma
no texto como verdade” (Britto, 2006, p. 84). E importante que os estudantes reconhecam os
prejuizos de uma leitura ingénua que desconsidera tanto o objeto de leitura quanto o seu produtor.

E alerta a escola para que esta ndo reproduza esse tipo de leitura (Brito, 2006).
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Britto (2006) assevera que dois fatores determinam a permanéncia da concepgao ingénua
de leitura:

O primeiro € o massacramento da dimensao politica da leitura, que permite que
qualquer leitura possa ser considerada boa. O segundo, [...] é a desconsideracdo
do objeto mesmo sobre o qual incide a leitura: ao se considerar o ato em si de ler,
desconsidera-se o fato de que se leem textos e que textos sdo discursos que
encerram representacdes de mundo e sociedade (Britto, 2006, p. 85).

Britto (2006, p. 85) critica “a valoriza¢ao de uma Literatura de instrugdo moral, composta
de textos ‘edificantes’, de forte cunho de reproducdo ideoldgica, que predominou nos livros
didaticos até os anos setenta”, cujos contetidos reproduziam um discurso moralizante.

Segundo Britto (2006), esse tipo de leitura ndo é mais valorizada por razBes politicas, por
funcdo dos modos de organizacdo do capitalismo, dentre outros, bem como devido a distintos
valores implantados na sociedade de bens e consumo: ao invés de familia, passa-se a individuo,
“valores como “patria”, “familia”, “heroismo”, sempre presentes nos textos escolares, foram
substituidos por “mercado”, “competitividade”. Tem-se uma nova agenda moral, fundada em outra
ética discursiva” (Britto, 2006, p. 85). Para o autor, em toda leitura esta implicito uma ideologia,
questdo, melhor discutida no préximo tépico desta pesquisa.

Assim, tendo conviccdo da importancia da fruicdo literaria, que diz respeito a uma

experiéncia estética relacionada a leitura de textos literarios, (Brito, 2006) salienta que,

[...] para Barthes, a fruicdo, diferente do prazer, implica em ruptura, e resulta da
intencdo critica do sujeito, nada tendo a ver com a satisfacdo ligeira ou com o
mergulho na aventura romanesca. O texto de prazer € aquele que contenta, enche,
da euforia; aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma
pratica confortavel de leitura. O texto de fruicdo é aquele que pde em estado de
perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases
historicas culturais, psicoldgicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrangas, faz entrar em crise com a linguagem (Brito, 2006,
p. 86).

Ao mencionar a questdo do prazer do texto e da fruicdo literaria, Barthes (2010) admite a
ambiguidade entre os termos “prazer do texto” e “texto de prazer” e esclarece que isto ocorre

porque ndo ha palavra francesa que defina com exatiddo o prazer (contentamento) e a fruigéo (o

(139

desvanecimento). O “‘prazer’ ¢, portanto, aqui (e sem poder prevenir), ora extensivo a frui¢do, ora
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a ela oposto” (Barthes, 2010, p.27). Posteriormente, o autor esclarece que entre o prazer e a fruicao
ndo ha sendo uma diferenca de grau.

Brito (2006), por sua vez, explica que o problema que se identifica ndo se relaciona
diretamente ao texto, mas a recepc¢do do texto ou ao tipo de leitura que se faz. Nesse sentido, a
BNCC (2018) ressalta a importancia de ndo sé possibilitar ao aluno o contato com a arte literaria e
com as manifestacBes artisticas em geral, mas de oferecer-lhe as condigdes para reconhecer,
valorizar e fruir essas manifestacOes, e reitera que isso possibilita a formacéo do leitor literario e
critico. O documento define leitor literario como “— um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que
seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido,
de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura” (BNCC, 2018, p. 138).

O documento destaca a importancia da fruicdo, de forma que se evidencie a condi¢édo
estética da leitura literaria, “para que a fun¢do utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa
dar lugar a sua dimensao humanizadora, transformadora e mobilizadora” (BNCC, 2018, p. 138). A
funcdo utilitaria é o que Perrotti classifica como um “discurso classista”, aquele que se identifica
“com as forgas sociais dominantes” (Perrotti, 1986, p.16). Em outras palavras, um texto facilitado,
raso, e que serve as ideologias dominantes, o oposto do texto cuja funcéo € estética.

A fruicdo literaria implica afeto, imaginagao, sentidos, mas também intelecto. N&o se trata
apenas de sensibilidade, posto que se constitui a partir de um ato do cognitivo complexo. Dessa
forma, para a formacéo de um leitor literério, os textos ndo podem ser facilitados ou “colados na
oralidade e de producdo do senso comum, como uma aversdo a leitura critica e ao estudo
sistemdatico” (Britto, 2006, p. 86). A autora defende uma concepcao de leitura que se relaciona
“com a construgdo do conhecimento ou com a experiéncia solidaria e coletiva de critica intelectual”
(Brito, 2006, p. 87).

Moran (2013) afirma que a Literatura é essencial para formar cidadaos criticos e
reflexivos. Assim, é importante que os educadores estejam cientes da importancia da Literatura em
suas vidas e na vida de seus alunos, compreende-a como uma das mais importantes formas de
expressdo humana e que desempenha um papel fundamental na sociedade contemporanea. Como
argumenta Peixoto (2016), a Literatura é um reflexo da cultura e da histdria de uma sociedade.
Portanto, é necessario que a Literatura seja valorizada e ensinada adequadamente nas escolas, visto

que os textos literarios também contribuem para a formacéo do leitor critico.
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Diante do exposto, ndo se pode fechar um conceito Unico para 0 que seja a funcdo da
Literatura, visto serem inimeras, mas fica evidente que ndo € induzir & diminuicdo da formacao
leitora critica, mas além desta, ser instrumento de formacdo humana. Além disso, a Literatura pode
desempenhar um papel fundamental na promoc¢édo da tolerancia e do respeito matuo, que séo
valores essenciais para a sociedade contemporanea. Logo, quando um sujeito permite-se estar
frente a um bom livro literario, essa leitura pode ser um agente de transformacéo no seu interior,
porque ele se da o direito de pensar, sonhar e de usar a sua imaginacdo para construir mundos e
torna-los possiveis.

Portanto, a Literatura trata de sentimentos comuns a humanidade e conecta 0 homem aos
seus semelhantes por meio de sentimentos humanos, como o amor, 0 ciime, 0 medo e a morte.
Oferece-lhe a oportunidade de colocar-se diante do espelho e olhar para dentro de si mesmo.
Enquanto I€, experimenta sentimentos e sensacdes que quer trazer para 0 seu mundo real e senti-
los como a uma experiéncia viva. Desta forma, fica perceptivel a funcdo social da Literatura, que
vai além do entretenimento e da simples narracdo de histérias. Ela pode ser um recurso poderoso
para refletir sobre a sociedade, para questionar ideias e valores, para promover mudangas sociais e

formacdo humana.

2.2 Cultura Digital e ensino de Literatura

A discussdo acerca do papel da Literatura na formacdo humana suscita uma outra
discussdo importante, que é a questdo do ensino de literatura ante a cultura digital. Rojo (2013) diz
gue hd uma nova mentalidade, uma nova cultura e uma nova maneira de pensar e de interagir com
as coisas e com as pessoas na contemporaneidade.

Essa distinta maneira de pensar estd associada a mudancas na linguagem, nos letramentos,
na educacdo e na sociedade. Essa cultura ndo é fruto de um determinismo social, nem é
consequéncia de um tecnodeterminismo. “Trata-se de um processo hibrido em que, nas tramas da
vida em sociedade, humanos e seus artefatos fazem desenrolar o seu destino” (Lemos, 2015, p. 11).

Essa realidade social e cultural altera, de forma significativa, 0 modo de pensar, de agir e
de aprender da sociedade contemporanea, e faz surgir diferentes demandas com a utilizacéo

constante de Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo (TDIC), as quais “possibilitam e
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potencializam a divulgacdo de textos por meio de uma rede complexa, marcada por fluidez e
mobilidade, que funciona paralelamente as midias de massa” (Rojo, 2013, p. 8).

As TDIC permeiam todos os setores da nossa vida e reconfiguram as nossas interacoes
sociais e as novas leituras, consequentemente a maneira de aprender e ensinar. A literatura recebe
uma nova configuragdo, mediante as constantes e rapidas altera¢cbes comunicativas e conexdes
entre links, hiperlinks, textos, hipertextos mediados por constantes dialogos, nesse vasto campo de
divulgacdo, o ciberespaco. Mas isso ndo significa desvalorizar as configuracdes ja existentes, tais
como: o canone, os classicos, o impresso. Nem ignorar as distintas formas que ela assume ante a
essa realidade.

Santaella (2012, p. 229) afirma que “mediante as midias digitais, a configuracdo da
literatura sofreu um salto qualitativo em todos os seus aspectos. O espaco virtual gerado pelas redes
de computadores funciona como um novo meio.” Consequentemente, abrem-Se novas
oportunidades e expande-se o conceito de literatura em funcdo de novas formas de criacéo literéria.

Diante dessa realidade, Santaella (2012 apud Mouréo 2001, p. 4) reitera que a literatura
no ciberespaco, bem como seus variados formatos, prototipos e estilos vém recebendo uma

multiplicidade de nomes, tais como:

[...] literatura gerada por computador, literatura informética, infoliteratura,
literatura algoritmica, literatura potencial, ciberliteratura, literatura generativa,
hiperfic¢bes, texto virtual, geragdo automatica de texto, poesia animada por
computador, poesia multimidia.

Essas distintas formas de configuracdo da literatura instaladas no universo da web tém
exercido verdadeiro fascinio sobre 0s nossos jovens. Sdo e-books, blogs, vlogs, fanfics,
ciberpoemas, scriptpoemas, fotografias, memes, gifs, Tik Tok, wiki, mashup , dentre tantas outras
configuracdes e préaticas de linguagens que cativam 0S nossos jovens e inauguram distintos
letramentos imersos nesse mundo digital.

S&o ilimitados os espacos de aprendizagens nesse universo do ciberespaco, que véo
ampliando as possibilidades de informagéo, interacdo e de conhecimento dos leitores/internautas.
Nossos jovens tém sido atraidos cada vez mais por essa cultura digital, e atuado ndo apenas como
consumidores, mas como protagonistas “envolvendo-se diretamente em novas formas de interacéo
multimidiatica e multimodal e de atuacdo social em rede, que se realizam de modo cada vez mais
agil” (BNCC, 2018, p. 61).
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Para Lévy (1999) apud Silva (2012), o ciberespago provoca mudancgas culturais e
cognitivas, na medida em que d& outras direcdes de conhecimento. Nesse sentido, as tecnologias
alteram diversificadas func@es cognitivas humanas, como: a memoria (bancos de dados, ficharios
digitais, hipertextos), a imaginacdo (simulacfes), a percepcao (sensores digitais, telepresenca,
realidades virtuais), o raciocinio (inteligéncia artificial, modelizacdo de fenbmenos complexos).

Ou seja, pensar o ensino de literatura na escola, significa também pensar a cultura, assim
como ela é produzida contemporaneamente, compreendendo que a cultura digital e a
Ciberliteratura sdo uma realidade. Nesse sentido, Rogério 2020 afirma que o ensino de literatura,
a fruicdo e a leitura de obras de arte literaria no ambiente escolar dimensionam a percepcdo e a
compreensdo dos estudantes acerca dessas obras e da cultura em que ele esta inserido. Isso porque,
“a Literatura € arte para além do componente curricular, é expressao artistica do tempo e lugar que
a produziu e, como expressdo artistica, esta em constante dialogo com a cultura do tempo e lugar
em que ¢ consumida e ressignificada” (Rogério, 2020, p. 336).

Para Rogério (2020), a cultura digital impacta diretamente o ensino de Literatura e ha a
necessidade de se dialogar com essa cultura, tanto na apreensao das experiéncias estéticas(fruicéo)
como na compreensdo das expressdes estéticas (interpretacdo), produtos da cultura, visto que a
educacao ndo pode estar dissociada do contexto cultural no qual esta inserida. Segundo a BNCC
(2018, p. 61), “a cultura digital tem promovido mudancas sociais significativas nas sociedades
contemporaneas, em decorréncia do avanco e da multiplicacdo das tecnologias de informacéo e
comunicagao e do crescente acesso a elas [...]”. Nesse contexto, os jovens tém se inserido cada vez
mais nessa cultura, ndo apenas como consumidores, mas como protagonistas, “envolvendo-se
diretamente em novas formas de interacdo multimidiatica e multimodal e de atuacdo social em
rede, que se realizam de modo cada vez mais agil” (BNCC, 2018, p. 61).

Um quadro social como esse imp6e a escola desafios ao cumprimento do seu papel em
relacdo a formacdo dessas novas geragdes, no que tange a auxiliar o jovem a refletir e ter sempre
uma atitude critica quanto aos conteudos midiaticas e digitais ofertados. Evidentemente, ao se
considerar o enorme potencial de comunicacdo desse universo digital, as novas formas de
linguagem e de interacdo social, ha de se considerar também o grande potencial de manipulagdo
dessas midias, e a escola precisa educar para um uso ético dessa cultura.

Nesse sentido, é importante que os professores reflitam junto aos estudantes sobre a

importancia de terem comportamentos éticos ao postarem textos na internet. Orientarem a nao
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postar meias verdades ou textos destorcidos, baseados apenas no senso comum, ausentes de uma
visdo mais questionadora. Realizar a curadoria dos textos, antes da postagem, pode evitar a
postagem de Fake News e informacdes duvidosas.

Refletir com esses estudantes sobre o fato de haver sites com contetdo duvidosos em que
as pessoas postam qualquer coisa, sem nenhum compromisso com a verdade. Por isso, se faz
necessario um critério maior de selecdo e curadoria dos contelidos acessados, principalmente
qguando intenciona-se compartilha-los. Até porque, sabemos que o excesso de informacdes a que
0s estudantes tém sido submetidos nem sempre promove o conhecimento. Dai a importancia da
mediacgéo do professor na construcdo desse processo de conhecimento.

Nesse aspecto, a BNCC (2018, p. 68), corrobora afirmando que “[...] passamos a depender
de curadores ou de uma curadoria propria, que supde o desenvolvimento de diferentes habilidades™.
Outrossim, é preciso ter a conviccdo da importancia de um ensino correto e ético da literatura que

circula no ciberespaco. Ademais, com relagdo a curadoria, a BNCC adverte:

A questdo da confiabilidade da informacdo, da proliferacdo de fake news, da
manipulacdo de fatos e opinides tem destaque e muitas das habilidades se
relacionam com a comparagdo e analise de noticias em diferentes fontes e midias,
com analise de sites e servicos checadores de noticias e com 0 exercicio da
curadoria, estando previsto 0 uso de ferramentas digitais de curadoria BNCC
(2018, p. 136).

O termo curadoria, hoje, ultrapassa os limites da literatura e das Artes Visuais. O que
requer dos estudantes postura, curiosidade, responsabilidade, de forma que saibam se posicionar e
formular pontos de vista com argumentos baseados em fontes seguras (DCGO, 2017). Por isso, é
importante trabalhar estratégia de leitura - distin¢do de fato e opinido, procedimentos de curadoria
do fato pesquisado (DCGO, 2017). Nesse sentido, o documento goiano cita habilidades como,
“(EF67LP04-A) Identificar elementos que indicam a veracidade ou a imprecisdo do fato
pesquisado; (EF67LP04) Distinguir, em segmentos descontinuos de textos, fato da opinido
enunciada em relagdo a esse mesmo fato” (DCGO, 2018, p.276). As duas habilidade se referem ao
62 e 72 anos do Ensino Fundamental.
Ainda com relagdo a curadoria cita:
(EF67LP03) comparar informacgdes sobre um mesmo fato, divulgadas em

diferentes veiculos e midias, analisando e avaliando a confiabilidade (apurar
informacGes, desenvolvendo procedimentos de curadoria); (EF67LP03-B)
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posicionar-se em relacdo aos enfoques dados aos fatos/assuntos veiculados
(DCGO, 2018, p.302).

Estes sdo apenas exemplos de habilidades do DCGO, que propdem o trabalho de curadoria
nesta 2° etapa do Ensino Fundamental. Com relagdo ao 8* e 9° anos, propde: “(EF89LP24) Realizar

pesquisa, estabelecendo o recorte das questdes, usando fontes abertas e confiaveis” (DCGO, 2018,

p.337). E com relacdo ao 9° ano, propde:

(EFO9LP02-A) Conhecer e utilizar ferramentas de curadoria, ou seja, aquelas
utilizadas para filtrar informag@es, verificando a relevancia e a veracidade.
(EFO9LP02) Analisar e comentar a cobertura da imprensa sobre fatos de
relevancia social, comparando diferentes enfoques por meio do uso de
ferramentas de curadoria para filtrar informacdes (p.354).

(EFO9LPO1) Analisar o fendmeno da disseminagdo de noticias falsas nas redes
sociais e desenvolver estratégias para reconhecé-las, a partir da
verificacdo/avaliagdo do veiculo, fonte, data e local da publicacéo, autoria, URL,
da analise da formatacdo, da comparacdo de diferentes fontes, da consulta a sites
de curadoria que atestam a fidedignidade do relato dos fatos e denunciam boatos
etc (DCGO, 2018, p.355).

Estas sdo habilidades de Lingua Portuguesa importantes para o trabalho de curadoria com
estudantes do Ensino Fundamental, 22 fase da Educacdo Béasica. E importante lembrar que a
literatura faz parte do componente curricular Lingua Portuguesa, ndo é um componente trabalhado
a parte.

Ademais, a cultura digital abrange todas as instancias da sociedade e da educacdo no
mundo inteiro, significando distintas aprendizagens a todas as instituicGes, ndo s6 a educacéo.
Entretanto, para que essas aprendizagem ocorram na educacao, requer ressignificar o curriculo e
reconfigurar a formacdo dos professores tanto para o ensino de literatura quanto para a insercao
das TDIC.

Mesmo porque, a BNCC (2018, p. 499) afirma que

[...]Ja leitura do texto literario, que ocupa o centro do trabalho no Ensino
Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino Médio. Por forca de
certa simplificacdo didatica, as biografias de autores, as caracteristicas de épocas,
0S resumos e outros géneros artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs, tém
relegado o texto literdrio a um plano secundario do ensino. Assim, é importante
ndo sé (re)coloca-lo como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como
intensificar seu convivio com os estudantes.



92

A BNCC reforca a leitura do texto literario de forma que ndo esteja em segundo plano,
tendo-0 como ponto de partida do ensino de literatura. Nesse mesmo sentido, 0 DCGO (2017)
afirma que o trabalho com a literatura deve levar em consideracdo o texto como centro de todo
trabalho com a linguagem, visto que, que sem texto, ndo ha objeto de ensino. Ha ainda de considerar
o0 sentido do texto, as reflexdes instigadas pelo autor, o porqué escreveu, para quem escreveu, sua
multissemiose, suas multimodalidades, de forma a refletir com estudante sobre suas significacoes,

buscando compreensao do texto de forma completa, no todo e em suas partes.

O potencial transformador da arte literaria, na promocao de um sujeito leitor, esta ligado
diretamente em oferecer ao estudante subsidios para compreender o sentido do texto, bem como
do seu contexto, para que ocorra a experiéncia literaria, de forma a mover os sentidos do sujeito
até a fruicdo. O grande desafio do ensino de literatura é articular-se com a cultura digital, assim
como as diversas areas de conhecimento, utilizando os diversos artefatos tecnolégicos como
recursos de mediacdo pedagdgica para promover uma aprendizagem significativa, isto, sem se
esquecer de realizar curadoria quando necessario. Em vista disso, € importante que a vivéncia com
diferentes préaticas de linguagem e com os diversos tipos de cultura seja promovida, principalmente
pela escola, a fim de possibilitar o desenvolvimento das habilidades necessarias para essa realidade
digital.

O processo de mudanca deve partir da implementacao de politicas publicas para a insercéo
dessas tecnologias digitais na educacdo e na formacéo de professores para lidar com essa nova
realidade, ter dominio sobre os recursos digitais e saber utiliza-los competentemente, com viés
pedagdgico.

A BNCC afirma que é importante a escola

[...] contemplar de forma critica essas novas praticas de linguagem e producdes,
nado s6 na perspectiva de atender as muitas demandas sociais que convergem para
um uso qualificado e ético das TDIC — necessario para 0 mundo do trabalho, para
estudar, para a vida cotidiana etc. —, mas também fomentar o debate e outras
demandas sociais que cercam essas praticas e usos [...] (BNCC, 2018, p. 69).

Mas, o0 que se percebe atualmente, no campo educacional, sdo profissionais constrangidos
a promover praticas educacionais relativas aos distintos géneros digitais, essas que fazem parte
mais da cultura digital juvenil, com as quais tém pouco contato, em escolas com pouca ou henhuma
infraestrutura, no que se refere as TDIC. Além do mais, tratam-se de profissionais que nao

receberam a devida formacdo para essa implementacao.
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Os professores fazem parte de um grupo de profissionais que se veem na necessidade de
inovarem as suas praticas pedagogicas, a se atualizarem, acompanharem toda essa transformacao
tecnoldgica imbuida a uma nova cultura, sem se sentirem devidamente preparados para o uso. Essa
distinta cultura exige atualizacdes na linguagem, nos letramentos, nos valores, na cultura, na
maneira de lidar com os adolescentes que estdo inseridos nesse contexto, sempre rodeados desses
artefatos tecnolégicos.

Nesse contexto, mesmo que muitos professores estejam buscando essa atualizacdo
sozinhos, desconhecem muito do que a Web tem a oferecer para sua pratica pedagogica, ja que
“[...] as capacitagdes realizadas eram curtas e ndo davam subsidios aos professores para que
tivessem seguranga para integrar os computadores aos contetidos de sala de aula” (Brito, 2008, p.
16). Em vista disso, notam-se praticas tradicionais sem muita relevancia sendo trabalhadas com a
utilizacdo de ferramentas digitais, mas sem nenhum acréscimo significativo para o aluno. Segundo

Nonato,

[...] o uso das TIC como ferramenta de mediagdo pedagdgica supde uma releitura
das estratégias previamente pensadas para a relacdo professor/aluno em sala de
aula presencial. Ndo basta adiciona-las as praticas tradicionais, é preciso utiliza-
las para reestruturar abordagens pedagogicas, reinventar a pratica docente.
Praticas tradicionais que ainda sdo efetivas ndo precisam ser “maquiadas” pelo
acréscimo de um ‘“novo formato”. Todavia, as TIC podem e devem ser
instrumento para novas abordagens, novas formas de mediar a aprendizagem,
novas formas de ensinar (Nonato, 2007, p. 8).

Assim, reiterando o que ja foi exposto, fica clara a necessidade de se considerar nos
curriculos escolares as diferentes linguagens contemporaneas, os diferentes letramentos, desde 0s
mais lineares, com nivel mais baixo de hipertextualidade, até aqueles que envolvem a hipermidia.
Com relagdo aos multiletramentos, ha de se considerar importante a insercao de variadas culturas,
ndo aderir ao raciocinio classificatorio e reducionista, que desconsidera as hibridizacGes,
apropriacgdes e mesclas, e “contemplar o cdnone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de massa,
a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e juvenis, de forma a garantir uma
ampliacao de repertorio e uma interagao e trato com o diferente.” (BNCC, 2018, p. 72).

Entretanto, levando em conta que muitos dos nossos estudantes enfrentam dificuldades na
leitura e interpretacdo de textos bésicos da Lingua Portuguesa, ha de se considerar,

prioritariamente, esses problemas de leitura basica, e considerar a cultura em que de fato os
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estudantes estdo inseridos, para dar conta dessas diferentes aprendizagens e de tdo extensa
demanda.

Enfim, a partir do exposto, é perceptivel a importancia da integracdo dessa distinta
realidade cultural e desses distintos géneros digitais ao ensino de literatura, sem desconsiderar
necessidades escolares bésicas, como ler e escrever, de forma que esse processo nao seja
“atropelado”. Segundo Antunes (2015, p.5) “a Literatura [...], como a prépria historia do homem,
foi-se alterando e adquirindo variadas formas e fungdes. Por isso, ela continua a ser produzida e
consumida em suas diferentes modalidades, adaptando-se as novas condi¢des que vao sendo
criadas pela histéria.”

Antunes afirma que € pertinente que “a escola esteja defasada em relagdo aos tempos
atuais, nos quais se verificam mudancas rapidas de comportamento, motivadas em grande parte
pelo avancgo inédito da tecnologia em todos os niveis sociais” (Antunes, 2015, p.5). Reitera que “¢
aceitavel que, no tocante a literatura, ocorra 0 mesmo fendmeno, ou seja, 0 apego a corpus e
métodos didaticos que tendem a se distanciar das praticas sociais da crianga e do jovem
contemporaneo” (Antunes, 2015, p.5).

A partir do Exposto, vimos nesta pesquisa que o posicionamento do critico é inteiramente
diferente do que afirma a BNCC. O documento nacional deixa claro uma urgéncia na insercao
das linguagens relativas a Cibercultura. De acordo com a BNCC (2018), para que ocorram
mudancas significativas, na Educacdo Basica, ndo é aceitdvel que se persistam em métodos
didaticos que se distanciem das praticas sociais contemporaneas da crianca e do jovem. Desse modo, a
ordenanga relativa a insercdo das préatica de linguagem contemporéneas no contexto escolar & muito
contundente no documento.

Sabemos que os métodos de ensino precisam ser eficazes e que as préaticas didaticas precisam
estar associadas a realidade dos alunos para que ndo se agravem as defasagens de aprendizagem. Vemos
ainda a importancia de o trabalho em sala de aula abarcar textos literarios que chamem a atencéo dos
estudantes e que exijam deles uma leitura mais aprofundada, ndo superficial nem ingénua, provida
de uma boa mediacdo pedagodgica, de forma a auxilia-lo na construcdo de sentidos, a fim de que
desenvolva uma aprendizagem significativa. No entanto, esse processo de inser¢do dos géneros
digitais precisa ocorrer de forma natural, com a participacdo e o esfor¢o de todos. N&o é a partir
de ordenancas e atropelamentos que a insercdo dos textos relativos as TDIC, em sala de aula, trara

aprendizagens significativas no contexto escolar.
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Nesse contexto, é preciso destacar a importancia do professor dentro desse processo de
mediacdo pedagogica e a utilizacdo das tecnologias digitais voltadas para o fazer pedagdgico, a fim
de tornar o ensino de literatura eficaz no processo de formagcéo do estudante. E possivel observar
que a mera utilizacdo da tecnologia nédo é suficiente para alcancar os objetivos desejados, pois é
necessario que haja uma reflexdo pedagogica que traga sentido para o uso das TDIC. Esse ponto
de vista é especialmente relevante quando se trata dos direitos humanos, que sdo valores
fundamentais para uma sociedade em desenvolvimento.

Nesse sentido, a Literatura pode ser uma aliada valiosa para a compreensao dos direitos
humanos, uma vez que pode trazer reflexdes profundas e significativas sobre a condi¢do humana.
Além disso, a Literatura pode promover a tolerancia e o respeito matuo, valores tdo importantes
em uma sociedade diversa e plural, cuja premissa é a formacdo integral do estudante. Para
promover tais mudancas dentro do &mbito escolar, é preciso refletir sobre a forma como a Literatura
tem sido apresentada em sala de aula, pois dar énfase apenas a periodizacdo e a teoria literaria ndo
é o melhor caminho. Isso afasta o estudante das obras literarias e faz com que ele ndo compreenda
0 sentido da obra e sua relacdo com a vida real.

Como a literatura é a arte da palavra, um de seus papeis na escola é auxiliar o estudante a
relaciona-la a sua individualidade, a sua convivéncia com o outro, a sua expressao artistica, para a
construcdo de um mundo melhor. Em outras palavras, é preciso orientar o estudante a compreender
o valor da literatura e das diferentes linguagens para a sua formacéao pessoal, como cidadao critico,
reflexivo, autbnomo, capaz de compreender melhor o mundo ao seu redor e, assim, poder intervir
com criticidade na sua realidade, posicionando-se, com firmeza e conhecimento, sobre fatos que
incomodam n&o so a ele, mas a sociedade, a fim de construir um mundo melhor, mais justo, mais

humano.

2.3 Cultura Visual e literatura: a poesia da tela e das ruas

No contexto da sociedade atual, as imagens se proliferam, estdo presentes na maioria dos
textos compartilhados, revelam a nossa cultura, a nossa identidade e subjetividade. Estamos
falando de grafites de rua, placas de transito, painéis em metrés, anuncios publicitarios, fachadas
de lojas, videogames, videoclipes, séries da Netflix, outdoors, grafites, pichagdo, publicidade, e
museus, espacos da sala de aula, aplicativos de celulares, de Instagram, de Youtube, de Facebook,
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de Twitter, de Tic Toc, GIF, fanfiction, vliog, wiki, meme, entre outros. Muitos desses textos fazem
parte da cultura digital e sdo produzidos na internet, no contexto da Cibercultura.

O dia a dia de qualquer pessoa conectada ao Século XXI é repleto de imagens. Basta
observarmos 0 nosso trajeto de casa para o trabalho, por exemplo, que vamos percebendo as
centenas de imagens pelo caminho. S&o outdoors, placas de vende-se, placas de transito, desenhos,
em uma infinidade de formatos e tamanhos e variadas letras e cores, tudo tentando chamar a nossa
atencéo.

Partindo dessa abordagem, podemos compreender que ‘“as imagens estdo presentes nas
praticas sociais contemporaneas como um elemento fundamental tanto nos modos de producédo
quanto nos de apropriacdo das representa¢des simbdlicas e discursivas” (Sardelich et al, 2016, p.
159). Essa ubiquidade da imagem no cotidiano contemporaneo atrai ndo somente diferentes
olhares, mas também diferentes areas do conhecimento para estudos. Mas segundo Sardelich et al
(2016), essas diversas areas do conhecimento, tratam de diferentes formas a questdo da imagem e
da visualidade. As imagens tém diferentes fungdes, algumas estéo presentes em nosso dia a dia e

nos dizem para onde ir, como nos exemplos a seguir:

Figura 4 - Imagens de placas de banheiro

acas de banheiro

® Levante a tampa do vaso

Toilet ® Nio urine no chio

© Jogue o papel nalixeira
ga s

Fonte: Arquivo da autora
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Imagens que nos direcionam, nos dizem o que fazer. Mas toda imagem possui uma
ideologia. Por que reconheco a porta do banheiro feminino? Mulheres falam demais? A imagem
que fala sobre conservar a limpeza dos banheiros, por exemplo, esta imbricada a nossa cultura. Nos

Estados Unidos, por exemplo, eles jogam o papel dentro do sanitario.

Figura 5 — Poesia visual em porta de banheiro

A leitura de icones

Fonte: Arquivo da autora
A poesia visual esta presente em todos os lugares. Na figura acima, ela esta presente nas
portas dos banheiros. Os icones homens e mulheres estampados nas duas portas estdo indicando
claramente qual é o banheiro masculino e qual é o banheiro feminino. Néo foi necessario
nenhuma linguagem verbal, a visual foi suficiente para passar a informacdo, de forma artistica e

ladica.

Figura 6 — Selfie
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Fonte: Arquivo da autora

As fotografias sdo um género muito utilizado pelos jovens e que geram muitas interagoes,
principalmente no que diz respeito as selfies. Elas envolvem o melhor angulo, a melhor imagem,
luz suficiente e muitos outros conhecimentos para que se torne um texto interessante, “digno de
uma postagem” no story do Instagram ou em outra plataforma de comunicacéo.

Por meio desse género, 0s jovens se comunicam, transmitem ideias, despertam
sentimentos e, as vezes, até se arriscam para conseguir a melhor selfie. Alguns desses textos serdo
detalhadamente discutidos e analisados no capitulo trés, como é o caso dos poemas visuais e
scriptpoemas (Poesia em Javascript), ja que Antero de Alda utiliza muito as fotografias para

COmMpOr 0S Seus poemas visuais e scriptpoemas.



Figura 7 — Imagem de midias de comunicacao

‘Tecnologias de Comunicacao

GOL)gle

Web imaes Groups News Froogle loow meres

€205 oo - Searcing 8058 044 451 wat s

Fonte: Arquivo da autora

Figura 8 — Imagem de redes sociais

Fonte: Arquivo da autora
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Em nenhum momento da histdria foi possivel nos comunicarmos tdo instantaneamente e
com tantas outras partes do mundo mediante apoio das imagens de alta resolucdo. A tecnologia
tem proporcionado uma proliferacdo da imagem sem precedentes, que se relacionam a nossa
paisagem visual.

No entanto, de acordo com Martins e Vitorino (2011), as tecnologias fornecem meios,
mas ndo a explicacdo. E preciso assumi-las e usa-las com sabedoria e criticidade. A proliferagdo
das imagens resulta das novas tecnologias, mas também das demandas sociais ininterruptas. A
economia demanda mais e mais produtos, muitas vezes, efémeros dentre eles imagens eletronicas.
O consumo tornou-se um modo de vida.

O alerta prudente dos autores € inteiramente compreensivel, principalmente, se atentarmos
para o fato de sermos professores e estarmos lidando com criangas e adolescentes em formacao
inteiramente envolvidos nessa realidade cruel. E importante atentarmos para o fato de esses jovens
estarem expostos a uma proliferacdo de imagens sempre integradas a uma ideologia e, que nao é
prudente ignora-la. Ademais, a pouca experiéncia leitora de muitos jovens ndo os deixa perceber
essa manipulacdo. Nem mesmo as criancas sdo poupadas dessa realidade e na maioria das vezes
elas sdo as principais vitimas.

O grande perigo é que nés ndo nos identificamos simplesmente com o0 consumo, mas com
0 CONsSUMISMO e recorremos aos meios de comunicagdo em massa para aprender a viver no mundo
de hoje. Martins e Vitorino (2011) afirmam que a dependéncia em relacdo a cultura comercial
caminha lado a lado com desgaste ou com o colapso de fontes e autoridades mais tradicionais, que
antes eram a nossa referéncia. Anteriormente, instituicbes como a comunidade em que vivemos,
escolas, igrejas, governo, sindicatos e familia eram a nossa referéncia.

No entanto, as pessoas que antes recorriam a estas instituicdes em busca de informacéo,
orientacdo ou nogdo de sujeito, atualmente recorrem a midia. Segundo Giddens (1991) apud
Martins e Vitorino (2011), com a globalizacéo, o sujeito tornou-se um projeto a ser constantemente
refeito. As ideologias sempre voltadas ao consumo ininterrupto rondam diariamente o sujeito; eis
a importancia de uma leitura atenta e critica das imagens e mensagens integradas.

Martins e Vitorino (2011) também alertam para o fato de a midia estar sempre presente
em nossa rotina diéria, e ditar-nos a moda, o bem e o mal, saturando-nos com a sua concepgéo de

mundo. Em vista disso, a arte-educagéo assim como a Literatura ao trabalharem uma leitura critica
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na escola, auxiliando os alunos a perceberem que nenhuma imagem esta livre de uma ideologia,
contribuem para uma sociedade que deseja o bem coletivo.

Em outras palavras, precisamos estar alertas, pois as tecnologias provocam uma saturacdo
da imagem sem precedentes. Vivemos em uma economia capitalista que requer sempre bens
efémeros, e a deriva dessa realidade, ndo podemos mais contar com as referéncias que nos guiaram
nos nossos antepassados. Por isso precisamos estar alertas.

Isso ndo se trata, de maneira alguma, de demonizar as novas tecnologias ou as midias.
Conhecemos a sua importancia, ademais elas fazem parte dessa nova sociedade, mas apenas de
lidarmos com mais criticidade com as mensagens imbricadas as imagens disponibilizadas
diariamente pelas midias.

Sinteticamente, Martins e Tourinho (2011) vém, cautelosamente, despertar-nos para o fato
de as tecnologias provocarem atualmente uma saturacdo da imagem sem precedentes. De acordo
com esses autores, estarmos envoltos a isso, vivemos em uma economia capitalista que, a cada dia,
requer mais bens efémeros, e sem nos importar estamos a deriva dessa ideologia, sem as referéncias
gue nos guiaram no passado. Cada dia mais dependentes da midia da economia para desenvolver
valores que norteiam nossas vidas, e a midia sempre presente.

Para Martins e Tourinho (2011), essa simbiose poderosa que envolve a sociedade é algo
preocupante. Isso porque a principal mensagem que integra a proliferacdo da imagem nas midias €
a adocdo de uma cultura de consumo. Para eles, a mensagem sempre impregnada nas midias é que
a felicidade esta diretamente ligada a aquisicdo de bens e servigos. Dito de outra forma, os autores
alertam para o fato de a uma mensagem pregada atualmente ser a de que a felicidade pode ser
adquirida somente por meio de consumo desmedido. Ou seja, uma mensagem que tenta impregnar
na sociedade uma identidade hedonista que se opde a necessidade de responsabilidade coletiva
mais ampla. Consoante a Martins e Tourinho (2011), as mensagens do consumo estdo imbricadas
a representacdes sociais e corroboram posi¢des sociais presentes na sociedade. Posi¢des Muitas
vezas, contraditorias, como por exemplo as que marginalizam pessoas. As imagens apelam para 0s
nossos sentidos de tal forma que fica dificil escapar da ideologia imposta. N&o é facil rejeitar os
apelos impostos se ndo estivermos preparados para enfrentar essas realidades e lidar de forma sabia

e critica com ela. Observemos as mensagens apelativas nos textos publicitarias a seguir.
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Figura 9 — Imagem de texto publicitario

Publicidades

dlnéncanr:lnu:girr:" COMIR: BA‘F( N. ou:ims'}lgt'euorc?ﬁio
3 : CcO 1PRE BATO TIRA UM ZERO.

Morde aqui.

 MATRICLLA NO UKC £ CONCORRA

bl Fe TACA S
j\ & - . = A UM CORSA HATCH DA FRUTOSDIAS.
Serenata de Amar. ¥a ten mas humar que resista ‘ Tt i

Fonte: arquivo da autora

Figura 10 — Imagem de texto publicitario

Um é bom, Dois é 6timo e Trés...

E AINDA MELHOR!

Cadastre-se em nosso site ou siga-nos twitter e concorra a

\\ 5 VALE-COMPRAS DE RS 1 20,00

para comemorar esta data em grande estilo!

\\_,, ANIVERSARIO DE 3 ANOS DO SITE
sapatanline

Sorteio dia 23 de Outubro. com
Clientes ja cadastradas e seguidoras do twitter ja estdo concorrendo. WWW. twitter.comlsapatonlme

Fonte: https://www.diariodeacessorios.com.br/

Para compreendermos a pressdo, observemos, como exemplo, nessa mensagem, que a

funcdo conativa ou apelativa, recurso amplamente utilizado nos textos publicitarios e que tém como
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intencdo convencer o destinatario da mensagem, estdo sempre presentes na midia. Como séo fortes
os apelos!

Quando o publicitario escreve um texto assim, as intencGes ficam evidentes para 0s mais
avisados, mas e os adolescentes ou outros com leituras mais rasas podem nao conseguir resistir.
Para atender a um objetivo especifico, a comunicacdo adequa-se a linguagem e mexe com as
emocodes do consumidor. Podemos ver explicitamente a funcdo apelativa da linguagem centrada
nos elementos da comunicacdo. A mensagem verbal, a imagem e todos o0s elementos integram-se

a uma linguagem semiotica com um Unico objetivo, convencer o leitor da importancia do consumo.

Figura 11- Imagens de performances de vitrines

Nas vitrines e performances...

Fonte: arquivo da autora

Mas o que podemos fazer ante a esse contexto em que vivemos? Conforme Martins e
Tourinho (2011), muitos arte-educadores tém defendido que o conteudo relacionado a arte-
educacdo deveriam pautar-se pela cultura visual. Os autores sugerem um curriculo de arte-

educacdo pautado na cultura visual. E devido a fortes influéncias das midias que atravessam nosso
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caminho e invadem as nossas vidas, torna-se fundamental estabelecer uma atitude critica diante da
cultura visual.

Ante a premissa defendida por esses e outros profissionais da educacgdo, percebemos a
importancia de abordar a discussao nesse estudo, na tentativa de fazé-la chegar a escola, trazer
reflexdes e contribui¢des aos educadores.

Abordar o assunto em pesquisas cientificas pode ser um dos caminhos de lidar com essa
realidade. Estando a discussdo em pauta, pode gerar reflexdes, chegar a outros profissionais da
educacdo e, consequentemente, até a escola. Ademais, como professores, temos a oportunidade e
a responsabilidade de trabalhar a leitura critica nas unidades escolares e despertar nossos alunos
para esse tipo de mensagem. Sabemos que imagens constituem praticas de poder e contribuem
para implantar uma ideologia muitas vezes contraditoria, e a leitura critica pode contribuir, de
forma significativa, para rejeitar essa ideologia.

Em uma sociedade plural, agbes como essas séo importantes para tomadas de decisao e
para o enfrentamento das ideologias contraditérias. Ademais, as imagens exercem profunda
influéncia sobre nos, pois elas apelam para 0s nossos sentidos para nossas emocgdes, sentimentos.
Porém, “de olhos abertos”, esses espectadores detém o poder de resistir a significados dominantes
e criar os préprios sentidos e significados.

De acordo com Martins e Tourinho (2011), essa abordagem provavelmente diverge da
tradicional humanistica, cujo tema se contrapde a arte focada essencialmente nas belas-artes. Visto
que

[...] a cultura visual é bastante inclusiva, pois incorpora as belas artes juntamente
com a extensa gama de imagens vernaculas midiaticas, imagética, eletronica
contemporanea e toda a histdria da imagética produzida utilizada pelas culturas
humanas. Além disso, acredita-se que as imagens influenciam umas as outras, que

sejam intertextuais. A cultura visual possui uma construcao rizomética [...] e pode
expandir infinitamente (Wilson, B., 2000 apud Martins e Tourinho, 2011, p. 16).

Isso ocorre, porque as imagens conectam-se umas as outras e associam-se “a Literatura,
poemas, letras de cances e filosofias de vida. Assim como a internet - esta também um rizoma,
cultura visual ndo detém um centro ou estrutura linear” (Martins e Tourinho, 2011, p. 16). A cultura
visual dissemina-se por associagdo de ideia, imagem, texto, entre outros, e vai gerando outros

textos.
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A imagem nesse caso, ndo ocupa mais lugares privilegiados como anteriormente, a saber:
igrejas, museus, universidades, etc., mas passam a ocupar lugares comuns, COMo pragas, espacgos
urbanos (a casa, a rua, o metro), a tela do computador e do celular, etc. Atentemos para as imagens

a sequir, figuras 12 e 13, que circulam em espaco urbano:

Figura 12 — Imagens de painéis em metros

0S painéis em metroés...

Fonte: Arquivo da autora

Figura 13 — Imagens de grafite de rua

Os grafites de rua

Fonte: Arquivo da autora
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A professora de Arte-educacdo Ana Kallassa afirma que a cultura visual se ocupa da
diversidade na universidade de imagens. Qualquer imagem, mesmo de &reas de conhecimento
como as ciéncias ou a medicina, por exemplo. “Qualquer imagem pode ser tema para abordagem
da cultura visual,” (Banat, 2020, on-line), ainda que esteja em areas vistas como distantes da arte.

Mas o0 que € cultura visual? Segundo a professora Ana Kalassa, a abordagem acerca da
cultura visual tornou-se polémica e envolveu professores de diversos paises, diferentes instituicdes
e variadas areas do conhecimento, cujos debates foram se fortalecendo.

Consoante a Sardelich et al (2016), a polémica abordagem acerca da cultura visual iniciou-
se, em 1989, no cenario académico da Universidade de Rochester - Estados Unidos, e ampliou-se
para diversas areas do conhecimento, além de Arte. O tema institucionalizou-se e deu origem a
outros estudos do mesmo campo e, posteriormente, as primeiras publicacdes.

Segundo Mitchell (2000), o enorme interesse pela Cultura Visual, nas ultimas décadas do
Século XX, desencadeou uma grande revolugdo. Os estudos acerca do cinema, televisdo e midias
foram ocorrendo em uma ordem social/politica/comunicacional, se utilizando do espetaculo e das
tecnologias de simulacdo visual e auditiva de um forma inteiramente diferente do habitual. Essa
revolucdo, segundo o autor, rompeu as fronteiras do campo da Teoria Literaria, expandindo-se para
outros campos como, por exemplo, Histéria da Arte, Estudos de Género, Antropologia, Estudos da
Comunicagéo, entre muitos outros.

Dikovitskaya (2005) apud Sardelich et al (2016, p. 156) afirma que os Estudos Culturais

[...] marcaram a emergéncia do campo de estudo da Cultura Visual, pois a “virada
cultural” destacou a relacdo entre conhecimento e poder, que vai gerar um dos
pressupostos fundamentais da Cultura Visual, cujo campo entende a visdo como
a operacdo fisica, e a visualidade, como um fato social, 0 modo de olhar
socializado (Sardelich et al, 2016, p. 156).

Entretando os termos visao e visualidades tém conceitos que nao se opdem ente si, pois a
visdo também é social e histérica, e visualidade envolve corpo e psique; mas 0s termos tém
enfoques diferentes: “os que ddo atengdo a visdo e seus dispositivos, suas técnicas historicas; 0s
que focalizam a visualidade como determinacdes discursivas,” (Sardelich et al, 2016, p. 156).
Tudo depende do modo como vemos, ou como condicionamos 0 mecanismos da visao, assim como
pelo que nos fazem ver. Dessa forma, pensar na visualidade significa pensar sobre de que forma

Vemos e como somos capazes de ver, autorizados ou levados a ver.
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Partindo dessa visdo, a Cultura Visual busca compreender a propria producao visual como
pratica social, cultural e politica. O fundamento por tras dessa ideia, é de que a visdo € uma
construcdo cultural que é aprendida e cultivada, ndo simplesmente dada pela natureza e que, por
conseguinte, tem um percurso histdérico que precisa ser avaliado. Percebemos que esses aspectos
culturais que estdo envolvidos na questdo da visao vai perpassar toda a abordagem da cultura visual.

Por isso, na contemporaneidade, é importante examinar criticamente as imagens que se
colocam diante de nés e compreender que ha um relativismo cultural, no que se refere as relacdes
com imagens, objetos e artefatos. Assim, precisamos refletir a respeito das imagens e artefatos
como objeto de reflexdes culturais, visuais e antropoldgicas.

Porquanto, retomando os termos visdo e visualidades, precisamos entender que para
alguns o convencimento por meio de palavras pode superar em criatividade e imagina¢do humanas,
para outros, ja € a imagem que leva vantagem por mostrar o que ndo poderia ser traduzido por
palavras, ou melhor, por mostrar o que ndo poderia ser facilmente dito ou descrito. Acerca dessa
questdo, Mitchel (1986) tem a seguinte opinido:

A naturalidade da imagem torna meio universal de comunicagdo que fornece uma
representacdo direta, ndo mediada e precisa das coisas, em lugar de um relato
indireto e pouco confiavel sobre elas. A distingdo legal entre a prova testemunhal
e 0 rumor, ou entre uma fotografia de um cliente e sua narrativa verbal, baseia-se
na pressuposicdo de que o signo natural e visivel merece inerentemente mais
crédito do que o relato verbal. O fato de que um signo natural possa ser
decodificado por seres inferiores (selvagens, criangas, analfabetos e animais)
torna-se, neste contexto, um argumento a favor do maior poder epistemolégico da
Imagem e sua universalidade como meio de comunicagéo (Mitchell, 1986, p. 79).

A afirmacdo de Mitchel (1986) foi vista como verdadeira durante muito tempo. Porém,
depois da virada visual, a afirmag¢do de que “imagens podem ser compreendidas como signos
naturais ou analogicas com capacidade universal de comunicar,” (Mitchell, 1986, p. 90) desabou.
Pois, Mitchell desconsidera essa ideia ao chamé-la de “fetiche ou idolo da cultura ocidental”
(Mitchell, 1986, p. 90) e diz que as imagens estdo no mundo da convencgéo e ndo da natureza.

Nesse sentido, Kirby (1996) apud Dikovitskaya (2005) afirma que

[...] todas as imagens tém um aspecto discursivo, pelo menos na medida em que
tentamos considera-las cognitivamente ou (especialmente) comunicar nossa
cognicdo a outra pessoa. E considerar uma imagem cognitivamente, elaborar um
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discurso sobre ela [...] é textualizd-la (Kirby, 1996, p. 36 apud Dikovitskaya,
2005, p. 17).

A Universidade Federal de Goias (UFG) entra nessa discussdo, em 2003, lancando o
primeiro Programa de Pds-graduacdo em Cultura Visual no Brasil. E jA em 2010, ocorre a
aprovacao do Doutorado, o que atribuiu ao Programa o nome de Arte e Cultura Visual - Mestrado
e Doutorado (PPGACV). Entao, a partir de 2003, semestralmente, esse programa passou a publicar
a Revista Visualidades, reconhecida nacionalmente. Assim, a proposta da Revista é discutir sobre
as diversas manifestacdes de sentido que se articulam entre os termos cultura e visualidades.
Efetivamente, a problematizagdo em torno do campo da cultura tem interessado a muitos
pesquisadores e gerado muitas discussdes e producdes nos Programas de Mestrado e Doutorado,
envolvendo diversas areas do conhecimento.

Acerca da polémica em torno do tema, Martins (2006) vai colocar algumas circunstancias
histéricas e sociais que antecederam a emergéncia da Cultura Visual ressaltando algumas
divergéncias entre as nocdes de belas artes e artesanato. De acordo com o autor, uma das mudancas
que prejudicou as préaticas artisticas foi a perda do estatuto ontologico. Ideias como “autonomia”,
“originalidade” e “autenticidade”, que antes eram Suas caracteristicas centrais se dissolveram.
“Conceitos que distinguiam a obra de arte, foram gradativamente distanciando obra e fazer artistico
dos processos e praticas do cotidiano”(Martins, 2006, p. 66).

A autonomia que favorecia a analise do objeto de arte e desvalorizava a experiéncia
estética, “contribuiu para o isolamento da arte em relacdo ao mundo material e a préxis da vida,
tendo como implicacdo uma esterilizacdo do potencial da arte como critica social” (Shusterman,
1998, apud Martins, 2006, p. 66).

Para Martins (2006), o problema instaurado esta na distin¢gdo humanistica entre historia
da arte e historia do design institucionalizada nos departamentos universitarios dos paises de lingua
inglesa. Segundo o autor, essa distin¢ao ainda persiste no ethos das instituicfes universitarias e de
pesquisadores e, principalmente, em discussdes que envolvem curriculo, ainda que de forma

velada. Segundo ele,

[...] a velha distingdo kantiana entre “belas artes”, ou “fine arts”, e artesanato,
distin¢do que se estabeleceu nas institui¢cdes do sistema moderno das belas artes e
que ainda se faz contemporanea atraves de uma dualidade igualmente excludente,
“arte erudita” e “arte popular” (Martins, 2006, p. 66).
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O problema instaurado é que a arte popular é vista como uma manifestagdo cultural
espontanea, enquanto a cultura erudita é vista como privilégio de alguns, e surgiu a partir de estudos
cientificos abrangendo conhecimentos especificos. Por muito tempo, a distincao entre esses dois
termos persistiu, o que fez com que fossem vistas como manifestagdes culturais separadas.

De acordo com Martins (2006), na primeira metade do século X1X, implantou-se o sistema
moderno das belas artes, momento em que o termo ‘“arte” se tornou como um espago autonomo
que incluia obras e interpretagdes, valores e institui¢des. Entdo, “as obras de arte passaram a ser
interpretadas a partir do conceito de “forma”, implantado num vazio cultural, e, além disso, seus
enunciados fundamentados na subordinacdo ao objeto arte (Trafi, 2003, apud Martins, 2006, p. 66).

Essa dualidade entre artesanato e arte também foi usada com interesses individuais, assim
“esse discurso formalista da arte sedimentou diferencas que passaram a distinguir a ‘verdadeira’
arte como “‘um ato de expressdo imaginativa que requer compreensao interpretativa” (Shiner, 2004,
p. 356). O que fez com que ela passasse a ser admirada pelo publico de concertos e os visitantes de
museus apenas pelo seu modo estético, ou por si mesma, 0 que gerou uma regressao no campo das
arte populares. Inimeros artesaos se tornaram meros operarios industriais, trazendo separacéo entre
0s publicos das belas artes e das artes populares (Shiner, 2004).

Martins (2006) assinala que essa dualidade entre arte e artesanato perdurou por mais ou
menos um século e meio, formando um abismo, segundo Shiner (2004) mas com o tempo, devido
as inlmeras tentativas de transcender essa separacao entre arte e vida ou nas palavras do proprio
Martins (2006, p.68): “arte e cotidiano” foi perdendo forgas.

Martins (2006) esclarece que foi Marcel Duchamp com a “Fonte”, — urinol de porcelana
branco, masculino, com a inscri¢dao “R. Mutt” (figura 14), que mudou essa realidade e fez com que
a arte descesse do seu pedestal. A arte de Duchamp foi recusada para a exposicdo da Sociedade de

Avrtistas Independentes de Nova York (1917), mas mesmo assim, deixou a sua marca.

Figura 14- Urinol - Marcel Duchamp (1917)
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Fonte: http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/normal _duchamp24 2.png

Acesso em: 17 mai. 2024.

Marcel Duchamp (Franga, 1889 - 1968) foi um dos precursores da arte conceitual e
idealizador de "ready made" (literalmente, “feito pronto™) como objeto de arte. O artista comprou
um urinol e o enviou para exposicao de juri de uma mostra de artes em Nova York. Mesmo sendo
recusado, 0 objeto entrou para a historia, sendo uma das referéncias artisticas do século XX.
Duchamp questionava 0 que constituia a obra de arte e em uma sociedade materialista e atacava as
nocOes de valor material (Torres, 2014).

O que estava implicito no ready-made era a ideia de utilizar a técnica em que se substitui
a funcéo cotidiana de um objeto (j& pronto) para transforméa-lo em obra de arte (Torres, 2014). Essa
ideia ndo estava tdo claro na década de 1930, quando Breton conseguiu definir os ready-mades


http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/normal_duchamp24_2.png
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como objetos fabricados elevados a dignidade de obras de arte atraves da escolha do artista (Torres,
2014)

Essa atitude de “irreveréncia, ambivaléncia e rebeldia de Duchamp em relagdo aos
principios do sistema de arte da modernidade, refletiam sua profunda consciéncia do poder da arte
como institui¢do social” (Martins, 2006, p.68). A partir desse fato, principalmente, a partir dos anos
50, esse cenario foi se modificando e a arte moderna foi perdendo um pouco 0 seu prestigio
(Martins, 2006).

Por mais irracional que seja a resisténcia das instituicdes, segundo Martins (2006), a crise

acerca da nocgéo de arte gerou dois pontos de convergéncia:

De um lado, os artistas passaram a usar uma variada gama de materiais
conseguindo que as institui¢des artisticas 0s aceitasse como arte; de outro, as
préprias instituicBes artisticas passaram a usar e tirar proveito da polaridade arte
versus artesanato, adquirindo e preservando esses diversos tipos de trabalho
(Martins, 2006, p. 69).

Infelizmente, “o ethos das belas artes ainda esta presente na filosofia educacional e nas
praticas artisticas de escolas, institutos e departamentos de arte em instituicGes universitarias do
nosso pais” (Martins, 2006, p. 69). Entretanto, segundo Martins (2006), mesmo que algumas
instituicOes queiram fazer vistas grossas para as mudancgas ocorridas com a perda do estatuto
ontoldgico da arte e tentem neutralizar as discussdes acerca do assunto, algumas mudancas, ainda
que timidas, ja ocorreram.

Outrossim, Michel (2005) afirma que a questdo que prevalece sobre arte imagem, na
literatura recente da Cultura Visual e da histéria da arte, esta ligada a interpretacéo e a retérica.
Isso, porque as pessoas querem saber o significado dessas imagens enguanto signos e simbolos,
assim como o poder delas para afetar as emocdes e 0 comportamento humano.

Mitchell (2005) alerta para a importancia de compreendermos as mudancgas que estdo
ocorrendo na histéria da arte, relacionadas a “virada pictorica” e que t€ém implicacdes tanto para a
cultura popular quanto para a cultura da elite, o que ndo significa ignorar as questdes referentes a
interpretacdo e a retorica.

Estas mudancgas e, em consequéncia, atitudes, ndo estdo circunscritas as obras de arte ou
as imagens que possam ter um significado afetivo para as pessoas. Melhor do que qualquer um,

executivos de empresas de publicidade sabem muito bem que imagens “tém pernas”, ou seja, t€ém
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“uma surpreendente capacidade para criar novos direcionamentos e viradas surpreendentes” (...)
como se “tivessem inteligéncia e propoésitos proprios” (Mitchell, 2005, p. 28).

Martins (2006) explica que imagens tomam novos direcionamentos que surpreendem,
como se tivessem “pernas” e, Freedman (2006) reitera a mesma afirmagdo acrescentando que se

relaciona com sincretismos entre arte e imagem. Ela explica que

Os pintores fazem performance, os performers fazem videos musicais, os artistas
de video reciclam trechos de filmes, os cineastas utilizam gréficos realizados em
computador que depois sdo adaptados a publicidade, e os publicitarios se
apropriam de pinturas. (...) Vemos artes visuais na NASA e na Disneylandia,
assim como no Louvre, e elas estdo conectadas a diversas outras formas artisticas.
Mediante conexdes visuais, estas artes passam a fazer parte da cultura visual...
(Freedman, 2006, p. 42).

Martins (2006) esclarece que essa miscigenacao artistico-imagética pode ser uma forma
de “caracterizar a Cultura Visual como campo emergente, transdisciplinar e transmetodo- 16gico”
(Mitchell, 2005, p. 70), que atribui a arte e imagem ndo s6 um valor estético, mas tenta
compreender o seu significado na vida da cultura.

Até porque, segundo Martins, o objetivo da Cultura Visual ndo é desvalorizar o debate
acerca das praticas artisticas das artes visuais, ja que Freedman (2006) as define como tudo aquilo
que “compdem a maior parte da Cultura Visual, ou seja, tudo o que os humanos formam e sentem
através da visdo ou da visualizagdo, e que da forma a0 modo como vivemos nossas vidas”
(Freedman, 2006, p. 25).

Nesse sentido, devemos considerar a “relevancia que as representacdes visuais € as
praticas culturais tém dado ao ‘olhar’ em termos das construcdes de sentido e das subjetividades
no mundo contemporaneo” (Hernandez, 2007, p. 27). Além disso, Martins (2005) argumenta que
é preciso compreender que a Cultura Visual reconhece a importancia nao s6 da compreensao, como
também, da interpretacéo critica das imagens.

Além disso, Martins assevera que a Cultura Visual

[...] desafia os limites do sistema das belas artes e suas instituicfes ao estudar o
carater cambiante dos objetos artisticos analisando-os como artefatos sociais; ao
deslocar o foco das categorias artisticas tradicionais e disciplinas académicas no
estudo dos objetos, trabalhando deslocamentos da histéria e relagdes
“Intertextuais ou intervisuais, com possibilidade de multiplas associagdes visuais
e intelectuais” (Guasch, 2005, p. 10); ao explorar conexdes e contrastes entre as
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diversas formas de arte popular e das belas artes; ao incluir e discutir o impacto
das imagens de cinema, de publicidade, de jogos de computador e historias em
quadrinho sobre adolescentes, jovens e adultos; ao ampliar limites culturais e
educativos gque abrangem outros seguimentos e grupos culturais, suas imagens e
artefatos; ao enfatizar, deliberadamente, a relacdo arte e vida, ou seja, arte e
imagem como parte do cotidiano, como parte de uma convivéncia diaria com
nossa diversidade e complexidade. (Martins, 2006, p. 71).

Martins (2005) alega que a Cultura Visual coloca em foco a visualidade, motivo do
conflito entre histéria da arte e Cultura Visual. Segundo o autor, visualidade significa visdo
socializada. Martins (2005), afirma que o problema entre esses dois termos esté na “ideia da visao
como uma prética social, como algo construido socialmente ou localizado culturalmente, a0 mesmo
tempo em que libera as praticas do ver de todo ato mimético, as eleva gragas a interpretacao”
(Guasch, 2005, p.11 apud Martins, 2005, p. 71).

Nesse sentido, Guasch (2005) apud Martins (2005) assinala:

Por um lado, primar o “significado cultural” da obra para além do seu valor
“artistico” (o qual supde reivindicar trabalhos que tradicionalmente haviam sido
excluidos do canone das “grandes obras de arte” como as imagens filmicas ou as
televisivas) e segundo, explicar as “obras candnicas” segundo vias distintas a seus
inerentes valores estéticos, mas sem elimina-los. O importante ja ndo é buscar o
valor estético da “arte erudita”, mas examinar o papel da imagem “na vida da
cultura” ou, dito com outras palavras, considerar que o valor de uma obra procede
(ndo apenas) de suas caracteristicas intrinsecas e imanentes, mas da apreciagao do
seu significado (e aqui é tdo importante uma imagem televisiva como uma obra
de arte), tanto dentro do horizonte cultural da sua producdo como da sua recepgdo
(Guasch, 2005, apud Martins, 2005, p. 72).

Assim, valor cultural e valor estético sdo o foco da questdo acera da Cultura Visual. A
ideia de que construgdo cultural — “algo aprendido e cultivado através de praticas sociais e de
praticas educacionais desenvolvidas nas instituigdes” (Martins, 2005, p. 72).

Dessa forma, o autor esclarece que a Cultura Visual deseja auxiliar alunos, “a desenvolver
uma visao critica em relagdo ao poder das imagens, auxiliando-os a criar e agugar um sentido de
responsabilidade diante das liberdades decorrentes desse poder” (Martins, 2005, p. 72). Nesse
sentido, Freedman diz que todos podem

[...] acessar livremente, apresentar e duplicar, manipular eletronicamente e
televisionar mundialmente. As imagens e 0s objetos da cultura visual sdo vistos
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constantemente e sdo interpretados instantaneamente, formando um novo
conhecimento e novas imagens sobre a identidade e o entorno (Freedman , 2006,
p. 27).

Diante disso, Martins (2005) afirma que sem uma visdo critica, e com a crescente
quantidade de imagens, aparentemente inofensivas, que surgem diariamente e invadem o cotidiano
das pessoas, elas podem ser manipuladas. Com relacdo a cultura visual, Martins declara que “a
interpretacdo se constitui como pratica social que mobiliza a memaria do ver, aciona e entrecruza
sentidos da memoria social construida pelo sujeito” (Martins, 2005, p. 73). E na medida em que
essas interpretacdes sdo influenciadas pelo imaginario das pessoas, elas dao origem a construcéo
de sentidos e significados. Para Martins, “cada vez que se interpreta uma imagem estad sendo
construida uma forma de autoria” (Martins, 2005, p. 73).

Desse modo, o proposito da arte e imagem na cultura e nas instituicdes educacionais é
“[...] articular e colocar em cena uma diversidade de sentidos e significados” (Martins, 2005, p.
73). Assim, pessoas de uma mesma comunidade que convivem com imagens iguais podem
interpreta-las de diferente forma, o que gera espagos de diversidade. Em vista disso, Martins

assevera que

[...] as resisténcias a concepcdo inclusiva da Cultura Visual e ao principio da
diversidade de interpretacbes — dificuldades centrais na relagcdo individuo
arte/imagem — se manifestam através de grupos hegemonicos que aspiram impor
e autorizar suas interpretacdes, seu nivel de verdade, Constrangendo professores,
alunos e até mesmo pesquisadores a aceita-las ou a lutar para liberta-las do habitus
académico.

Todos esses conflitos gerados pelo estranhamento ao principio da diversidade de
interpretacdo so fortalecem a compreensao de que “todo processo de identificagdo que nos outorgue
uma identidade sécio-simbdlica fixa estd destinado ao fracasso. Porque o terreno do social
(dialégico) ndo ¢ apenas instavel, mas ambivalente...” (Zavala, 1996, p. 70 apud Martins, 2005, p.
73).

Desse modo, o pensamento dialdgico promove uma critica ao pensamento “universalista”
que incorpora uma visdo ‘internacional’, globalizante. Por conseguinte, Martins (2005) afirma que
a vocacao universalista determina que o estudo/ensino de arte se legitima a partir de dois

argumentos:
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1) a desconstrucdo da arte como instituicéo, acao desenvolvida pelas vanguardas,
a partir dos anos 20, que tornou obsoleto o discurso e a critica artistica que tenha
a pretensdo de se definir como arte pura — ‘belas artes’ ou ‘fine arts’ — ou de se
outorgar autoridade para definir a funcdo da arte na sociedade; 2) a separacao
entre arte/producdo simbolica e vida social (Martins, 2005, p. 75).

Esse posicionamento parte do pressuposto de Martins de que 0 mundo simbolico e suas
formas séo

[...] construcbes culturais e, portanto, mediados pela tradigdo. Assim, o
conhecimento artistico s6 sera critico se confrontar a tradicdo e 0s canones que
mediam o mundo e as produgfes simbdlicas. Ao tentar definir e preservar o
papel/funcdo da arte na sociedade as instituicdes académicas renovam e refor¢cam
a nocao romantica de arte como submissdo exclusiva a autoridade do canone e da
tradi¢do. (Martins, 2005, p. 75).

Para Martins (2005), tanto obras de arte quanto imagens séo ideoldgicas e possuem uma
posicdo social. E a dualidade entre esses dois pensamentos: dialégico e universalista crescem
quando grupos hegemonicos/dominantes querem fazer da interpretacdo da arte e das imagens um
monologo, ou uma verdade Unica. Eles grupos qualificam-nas com um “carater essencialista,
valendo-se de juizos de valor, avaliacdes e classificacGes hierarquicas que, além de excludentes,
buscam estabelecer verdades perenes” (Martins, 2005, p. 75).

Nesse sentido, a interpretacdao é definida como um ato complexo que ocorre a partir da
“interpelacdo de varias praticas socioideoldgicas e, por esta razdo, estd implicada em relagdes de
concordancia, resisténcia ou critica a algo ja valorado e de alguma maneira organizado, algo diante
do qual se adota, de modo responsavel, uma posig¢do valorativa” (Martins, 2005, p. 75). Razéo pela
qual Foucault (2006) apud Martins (2005) afirma que praticas socioideolégicas, assim como obras
de arte e imagens, transitam a partir de regimes de verdades, o que é diferente de certezas absolutas.
Por isso, € preciso estar atento quando for trabalhar com arte e imagem e considerar as sugestoes
de Popkewitz mencionadas por Martins (2005).

Segundo Martins, as sugestdes para pesquisadores e professores séo

[...] entender que o olho ndo apenas vé, mas é socialmente disciplinado pela
ordem, divisdo e “cria¢do” das possibilidades da organizagdo do mundo ¢ do
sentido da identidade individual. Ao questionar como os olhos veem, é possivel
questionar também como os sistemas de ideias “tornam” realidade o que ¢ visto,
pensado e sentido. Tais perguntas sobre a razdo — ou seja, a construgdo social da
razdo (e as relaces de poder embutidas nestas) — sdo 0s principios pelos quais 0
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€AY

agente “v€” e age para efetuar uma mudanga (Popkewitz, 1999, p. 22 apud
Martins, 2005, p. 76).

Dessa forma, o importante ndo é o que a imagem representa, mas o olhar que o individuo,
envolto a uma teia social, tem sobre a imagem, em outras palavras, o importante € como o individuo
enxerga a imagem. “Toda obra ou imagem ¢, de certa forma, uma opinido social e as formas
artisticas e imagens estdo encharcadas de valoragdes sociais” (Martins, 2005, p. 76).

Nesse sentido, interpretacdo critica se caracteriza por teorias contemporaneas que
admitem a ideia de arte e imagem como parte de conhecimento coletivo, de uma Cultura Visual.
Assim, arte e imagens fazem parte de nossa formagdo social. Dessa forma, “os significados
mudam, mas ao mesmo tempo revelam uma dimensdo do nosso pensamento coletivo e de nossas
projecdes imaginarias ou sociais” (Martins, 2005, p. 76).

Portanto, a interpretacdo critica € transdisciplinar ou multidisciplinar por compreender
arte e imagem como um processo sociocultural envolto em variadas praticas sociais. Dessarte,

segundo Martins (2005), trabalhar com interpretacdo de artes critica significa compreender que

[...] arte e imagem sdo ideoldgicas, e que o artistico, inclusive dentro da sua
especificidade estética, faz parte de uma economia sociocultural que outorga as
obras e as imagens uma dimens&o de valor. E estar atento para deslocamentos
privilegiando praticas dialdgicas e heterogéneas. E, de certa forma, reconhecer
gue sdo muitas as visdes e versdes de cultura e que elas tém grande alcance porque
ampliam as possibilidades de relagdo e dialogo de alunos e professores com a arte,
com a imagem e com a cultura (Martins, 2005, p. 77).

Desse modo, os significados da obra se encontram no mesmo contexto de sua constituicao
e estd envolto a ideias conflitantes. No entanto, para Martins (2005) cada profissional,
pesquisadores, criticos e docentes tém a responsabilidade de trabalhar, com afinco, para promover
mudancas de forma que haja progressdo em sua propria experiéncia e de seus alunos.

Segundo Martins (2005), € importante compreender que ndo sdo os artefatos que definem
arte, imagem e Cultura Visual, mas o0 modo como o sujeito se aproxima, relaciona, vé e olha tais
artefatos. Assim sendo, fica claro que o objeto de estudo da Cultura Visual ndo é especificamente
a arte ou a cultura popular, mas a interpretagdo critica da arte, da imagem, do visual” (Martins,
2005, p. 78).
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Para Martins (2006), nessa arena de ideias, em que podemos inserir debates, publicacdes,
eventos cientificos e propostas curriculares, ndo é dificil observar que o conflito mais recente e
ainda em curso tem sido motivado pela entrada em cena da Cultura Visual.

O que fica nessa arena que se criou acerca da arte e do artesanal, ¢ a insisténcia de alguns
na permanéncia da “exclusdo da arte ou da fruicdo”, assim como na exclusdo digital. Se o que tem
significado para quem quer que seja e esta visualizando a obra, ndo é uma tela de Mondrian com
formas geométricas, mas sim a imagem da cadeira em que a mae se sentava para afagar-lhe a
cabeca, orar, abencoar ou contar-lhe historias na hora de dormir, qual € o problema? Precisamos
expandir o nosso olhar, até porque ndo conhecemos a historia que liga individuo e obra, e nem
sabemos a que sentimentos e mogdes a obra remete o individuo no momento da contemplagdo. A
fruicdo da arte é muito particular, precisa ser respeitada.

Portanto a Cultura Visual é como uma atitude intelectual que incorpora toda e qualquer
imagem, e esta além do olhar fisico. Esse processo da visdo ndo se da de forma objetiva envolve
também uma construgdo cultural. Compreendemos que aquilo que identificamos a partir de uma
imagem, ndo esta relacionado apenas ao que mecanicamente vemos, ao processo fisico do olhar,
mas ha toda uma construcao cultural envolvida.

A formacao de sentidos de se da a partir da imagem, as relaces emocionais que envolvem
a imagem, os afetos, 0 apego ou desapego, 0s espaco por onde ela circula, etc. As escolhas que séo
feitas a partir da legalizacdo daquela imagem, ndo estao relacionadas apenas ao aspecto fisico, mas
ha toda uma construcéo cultural envolvida. Qualquer imagem é produzida a partir de uma viséo e,
consequentemente, conduz o olhar a uma determinada posicdo. Assim, 0 que importa ndo é a
imagem, mas é o olhar das pessoas sobre a imagem, é o significado dela para a pessoa.

Nesse contexto, a Cultura Visual é muito importante em nossa sociedade, porque procura
compreender quais sdo as praticas sociais, assim como as relagdes sociais e politicas por meio das
quais uma determinada imagem tem galgada aquela posi¢éo, para isso é necessario a criticidade no
olhar.

A partir do que foi exposto, dentro desse contexto da Cultura Visual, buscamos avaliar,
no discurso poético de Antero de Alda, os elementos que favorecem a criticidade do leitor. Nao
que a poética de Alda seja superior, pois vimos, neste estudo, que a fruicdo é muito particular e

perpassa toda uma construcgéo cultural.
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Avaliaremos, no capitulo trés deste estudo, apenas se h& elementos intrinsecos a obra
poética visual de Alda que contribuam para a formac&o do leitor critico. Segundo Soares (2022), o
leitor critico € aquele que avalia o seu proprio processo de leitura e reconhece que na interpretacao
surge um novo texto, sabe que o texto possui lacunas, ndo esta pronto e acabado.

Nessa mesma linha de pensamento, Guida (2018) ressalta que a leitura coopera com o
exercicio da mente e colabora para a compreensdo de uma realidade e de suas interacfes sociais,
com emocdes e percepcdes unicas. Esse tipo de leitura s ocorre com a participacdo do leitor na
producdo do texto.

Propomos que o estudo da literatura de Alda seja feito de modo sincronico e
contextualizado. Sabemos que estamos em uma “era inteiramente digital e a populacdo jovem ¢
fruto de uma geragdo na qual o conhecimento cibercutural lhe ¢ intrinseco” (Silva et al (2016). Por
essa razdo, o presente trabalho busca fazer uma analise sincronica da ciberpoesia do web-poeta
portugués Antero de Alda, considerando quais os elementos presentes na poética do autor
contribuem para a criticidade do leitor.
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CAPITULO 3 - ANALISES E DISCUSSAQ: POEMAS VISUAIS E
SCRIPTPOEMAS DE ANTERO DE ALDA

Entre as producdes digitais de Antero de Alda estdo 0s poemas visuais e 0s scriptpoemas.
Estes Gltimos sdo exemplos de produc@es poéticas contemporaneas que envolvem as tecnologias
digitais. Esses poemas sdo elaborados em ambiente virtual e dentro de uma sequencialidade
individualizada, visto que as poéticas do meio digital comumente sdo interativas, criativas e
tridimensionais, o que desperta o olhar do navegador.

Imersas nesse ambiente digital, o atual e o virtual se entrecruzam e se misturam,
desafiando o hiperleitor a percorrer percursos mais inventivos e mais aprofundados, o que exige
dele multiletramentos ndo superficiais para conduzir a sua leitura de forma reflexiva e critica.

Com criatividade, Antero de Alda tem se apropriado das tecnologias digitais em suas
producdes poéticas e proporcionado diversas possibilidades de interacdo ao estudante que se dispde
a “embarcar” nessa jornada literaria que integra o passado histdrico, o politico e o social.

Tanto os poemas visuais quanto os scriptpoemas de Alda séo tecidos sob o olhar sensivel
do autor, que enxerga no ser humano como um sujeito Unico, carregado de dores e emogdes. O
poeta, de maneira leve, suave, porém reflexiva, sem dissimular o passado histérico de seu povo,
expde as experiéncias traumaticas e marcantes vivenciadas pelos sujeitos retratados em sua obra e,
de forma intrigante, resgata as cenas traumaticas da historia da Europa e de seu pais que todos
querem esquecer. As imagens do holocausto, da guerra, da fome, de idosos carentes maltratados,
de criancas abandonadas, integram a obra do autor e trazem a tona experiéncias de tristeza, dor,
angustias, desespero e diversas outras emocdes que permeiam sua Literatura.

E assim que Alda, de forma artistica e sensivel, transforma essa realidade dura em uma
obra poética sensivel e democratica, e faz uma dendncia das grandes injustigas vividas pelo ser
humano, que é tratado como um bicho, tendo todos os seus direitos desrespeitados. Assim, a obra
de Alda convida os hiperleitores a leitura, a interacdo e a reflex&o, ao revisitarem esse passado ndo
muito distante e doloroso.

Essa realidade historica apresentada por meio da convergéncia de midias e de outros
recursos tecnoldgicos disponiveis, deixa claro que a poesia digital tem introduzido formas
diversificadas de leitura e de escrita que permeiam o ciberespaco e chamam a atencdo do jovem

leitor. Nese sentido, neste terceiro capitulo, por meio das analises de textos e apreciacdo de
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imagens, buscaremos compreender as possibilidades de interatividade, multimodalidade e
convergéncia de midias frente a obra poética de Antero de Alda.

3.1 Retrato de Alda: as faces do autor

Antero de Alda nasceu em 1961, é natural de Sever do Vouga,
uma vila portuguesa do distrito de Aveiro, Portugal. Estudou Artes Plasticas na Escola Superior
de Belas-Artes, em Lisboa, formou-se em Pintura pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade
do Porto e tornou-se Mestre em Tecnologias pela Universidade do Minho (Braga). Alda é um poeta
portugués de sensibilidade agucada, revelou-se um artista muito marcante ao demonstrar seu
trabalho criativo como fotografo e autor de diversos poemas visuais e digitais publicados em
antologias, jornais e revistas especializadas na area.

O autor viveu e trabalhou em Amarante até a sua morte, valorizando o povo e a cultura
local. Aos 15 anos de idade, criou 0s seus primeiros poemas visuais, mas estes foram publicados
somente em 1981. A partir de 2005, dedicou-se, quase exclusivamente a poesia eletrdnica. Seus
poemas eletrdnicos integram a segunda geracdo da poesia experimental portuguesa e, de acordo
com Torres (2002 online), é declarado um explorador de “novos caminhos para a poesia animada
por computador”.

Quando analisamos a obra de Alda, notamos que ela néo se separa da sua realidade, porque
ele retrata, em sua poética, vivéncias ndo so de sua terra natal, locais em que habitou, estudou e
trabalhou, como também de um passado historico que marcou a vida de seus semelhantes. Em
varios momentos de sua producdo, Antero demonstrou ndo ser insensivel quanto aos problemas
sociais enfrentados no local em que viveu. Por meio de sua arte, a voz do autor ecoou em cada uma
de suas obras e soou como que uma dendncia dos problemas sociais de sua época e de seus
antepassados.

Talvez por isso, Silva (2012, p.337) afirma que colocar-nos “ante a poesia de Alda é ter o
privilégio de encontrar uma voz e um olhar que mire o tempo presente e visite outros tempos, de
maneira critica e equilibrada, numa perspectiva lucida e envolvente, sem perder, entretanto, o ethos
da liberdade poética.” Desta forma, a autora, ao considerar o contexto de producdo dos textos de
Alda e a empatia dele com o sofrimento de pessoas, como idosos portugueses, mulheres afegéds do

pos-guerra e criancas do Laos, deixa clara a tematica de dendncia social e politica contida na
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poética do autor. Isso faz com que sua obra se torne incitante ao leitor, que tem a oportunidade de

enxergar

[...] a critica de um modelo de pensar imposto e alienante, que busca ndo mais o
retrato, enquanto reflexo da sociedade e do homem, mas a “retratacdo”, no sentido
mesmo de “reparagdo”, de constru¢do de um novo modo de ver e questionar o
mundo e, a partir disso, promover mudancas (Silva, 2012, p.337).

Nas fotografias estampadas em seus poemas visuais e scriptpoemas, Alda demonstra sua
sensibilidade, ao trazer criancas esqueléticas e pessoas desprovidas de beleza, marcadas pelos
sinais da idade e pelas mazelas de uma vida dura, inteiramente privadas de direitos.

Alda, por meio de sua arte, estampa “realidades” marcantes, opostas aquelas apresentadas
nas paginas da internet (Instagram, Facebook, Twitter e outros) e, por isso, promove oportunidades
de reflexdo aos internautas que revisitam as paginas de um registro dramatico do passado,
vivenciado por homens, mulheres e criancas, estampadas no site do autor, enquanto denuncia a
dura realidade de um presente que continua oprimindo aos desfavorecidos, massacrando-os e
roubando-lhes o direito de cidad&os e a identidade de seres humanos.

E é preciso admitir que, atualmente, no seculo XXI, periodo de tantas evolucdes cientificas
e tecnologicas, ainda temos seres humanos tao vulneraveis e igualmente massacrados, que sofrem
opressdes semelhantes as denunciadas por Alda. E assim que o artista enxerga esses sujeitos e suas
vulnerabilidades, ao fotografa-los e escrever sobre eles, transforma tristeza em poesia e arte
literaria. Essa atitude de Alda acusa uma necessidade de “educa¢do” aos homens atuais e convida
a todos os leitores para uma reflexao sobre a vida.

Alda, de forma artistica, chama nossa atencdo sobre quais textos retratariam mais a
realidade do mundo em que vivemos ou qual delas impactaria mais aos internautas e/ou aos
hiperleitores mais criticos e mais atentos: a do poeta, em que ele retrata a realidade, ou a do
Facebook e do Instagram. A realidade que Alda denuncia, capta, com exatiddo, os rostos dos
idosos, cheios de marcas, denunciando o sofrimento e o abandono dessas pessoas, largadas a
margem da sociedade, assim como de criangas famintas que sofreram, na pele, a violéncia de uma
sociedade ingrata e cruel.

A forma multimodal que envolve a obra do autor, integrando variados meios e linguagens,

tais como imagem, linguagem verbal e ndo verbal (fotografias, textos literarios, musicas) com falas,
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movimentos, cores, tamanhos e formatos variados de letras, signos e icones, entre outros recursos
criativos, chama a atengdo do hiperleitor e o convida a leitura e a interatividade.

Outrossim, a obra de Alda instiga o hiperleitor pela forma criativa e reflexiva como séo
elaborados os textos, as tematicas que envolvem esses textos, as dentncias feitas em forma de arte.
Tudo isso denota uma prética de letramento social mais contemporénea, uma vez que envolve
diferentes processos discursivos de significacdo e de compreensao visual e textual.

A semiose que envolve os textos, a convergéncia com outras midias e a intertextualidade
com outros textos da historia e da literatura, bem como as imagens que integram a obra do autor,
demandam um interlocutor mais critico e mais consciente desses discursos sociais e de seus
significados — um interlocutor capaz de compreender a relevancia dos temas que permeiam a obra
do autor e a importancia de serem debatidos.

Ao analisar a poesia de Alda, verificamos que o autor situa a sua poesia tanto na
contemporaneidade quanto na historicidade. Seus poemas sempre discutem temas polémicos e séo
repletos de denuncia politica e social. Ao desenvolver seus textos, o autor sempre considera as
mazelas sociais contemporaneas e a de nossos antepassados, pois, por meio de sua arte, estampa
cenas marcantes de pessoas economicamente desfavorecidas da sociedade como, por exemplo,
idosos, negros e criancgas.

Na obra poética de Alda, ¢ recorrente o tema do “menosprezo aos idosos”. O artista
fotografa rostos de idosos deixados a margem da vida, e destaca 0 cansaco, a tristeza e os olhos
marejados d’agua, como se denunciasse o quanto sao menosprezados pela sociedade. Desta forma,
0 autor adverte a humanidade de que estas pessoas continuam vivas e sdo pessoas impedidas de
seus direitos sociais que precisam ser amadas, respeitados, valorizadas e terem reconhecido seu
lugar no mundo. Isso nos traz a compreensao do porqué a obra de Alda ser tdo impactante, visto
que escancara a barbarie e potencializa uma realidade fria, em que essas pessoas sdo desprezadas
e marginalizadas, como se a sociedade nada lhes devesse, nem mesmo o respeito e a gratiddo.

Na década de 1980, o poeta integrou a geracdo da poesia visual portuguesa juntamente
com outros autores, como por exemplo Anténio Aragdo, Salette Tavares, Alberto Pimenta,
Herberto Helder, entre outros. E, a partir de 2005, produziu um conjunto de poemas digitais, em
linguagem script, o qual chamou de “scriptpoemas”. Esse significativo espdlio de poemas foi

catalogado pelo Centro de Estudos sobre Texto Informatico e Ciberliteratura — CETIC, da
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Universidade Fernando Pessoa, no Porto. No decorrer de sua carreira, colaborou com diversas
publicacdes antoldgicas, desde 1981, e dedicou-se também a fotografia, desde 2005.

Segundo Seica (2015), sua obra explora signos e simbolos como parte significativa da
interpretacdo e da comunicacgdo. Esta situada entre o experimentalismo semiético e a iconografia
lirica, uma forma de linguagem visual utilizada para apresentar algum tema. Assim sendo, podemos
perceber que o poeta possui um significativo patrimonio literario relativo a poesia—cibernética
eletronica, assim como a poesia animada do mundo digital (videopoemas, scriptpoemas etc).

Para Seica (2015), tratando-se de producdo artistica contemporanea, Antero de Alda
destaca-se entre outros autores, como por exemplo, Manuel Portela, comegando um percurso
artistico no contexto da poesia visual, no final dos anos 80 e, posteriormente, da poesia digital. O
autor integra uma nova geracao de criadores-programadores. Alda se destacou ndo s6 na elaboragéo
de poemas digitais combinatdrios e em rede, como também contribuiu com a divulgacdo do legado
da PO-EX (Poesia Experimental Portuguesa) e da ciberliteratura no campo dos estudos literarios.

Ainda segundo a autora, Antero de Alda, entre outros, contribuiu com o reavivamento das
praticas experimentais, “com recurso a performance, ao happening, a instalacdo, a ficcao
experimental, a poesia visual e sonora, a videopoesia, a literatura gerada por computador (LGC) e
a infopoesia (poesia eletronica)” (Seica, 2015, p. 396). Dessa forma, foi o contexto da PO-EX que
sinalizou a compreensdo das raizes da ciberliteratura portuguesa. A autora ressalta, ainda, que

[...] no campo da criacéo eletronica, deve-se ter em conta o percurso de Antero de
Alda, numa linha continuadora da sua poesia visual dos anos 80 (o seu trabalho
aparece em Poemografias), remediada no suporte digital na série cinética
Gifpoemas (2003-), mas encontrando ja as possibilidades expansivas da poética
hipermédia programada nas séries Flashpoemas (2004-) e Scriptpoemas (2005-).
Esta e, sobretudo, as mais recentes, criadas em JavaScript, contém dezenas de
poemas que abordam revisdes criticas e irénicas da histéria da humanidade e do
contexto politico portugués e internacional (Seica, 2015, p. 408).

Entre as suas principais obras estdo: Membria de hibakusha, A reserva de
Mallarmé (2013), ECO (2020), Gifpoemas (2003), séries de poemas
digitais, Flashpoemas (2004), Scriptpoemas (2005), The Victims of the XXth Century (2007),
Poemas interminaveis-videografias do lixo pds-moderno (2012), Electronic Literature Collection
-Volume 4 (2022), entre outras.
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No arquivo digital da PO-EX, ap6s o falecimento do poeta, fotografo e professor Antero
de Alda, no dia 10 de maio de 2018, Mauricio Gabriel Santos, que é professor de literatura,
graduado em Letras e mestre em Educacdo, Linguagem e Tecnologias pelo PPG-IELT/UEG, deixa
uma linda homenagem ao autor. O professor inicia a homenagem com um questionamento de Alda
“deixem-me fazer-vos uma pergunta: quando eu morrer vocés metem o meu corpo e a minha alma
no mesmo caixote?”

Na homenagem que o professor Mauricio faz a Alda, ele explica ao autor, como se este

ainda tivesse vida:

Assim se inicia Maio e um dos poemas mais irrespondiveis do querido Antero de
Alda. Bem verdade que a luminosidade tipica de Maio aqui, do outro lado do
Atlantico, nesse gigante recorte de céu tropical a que olhamos no Brasil é bastante
diferente do de Portugal. Antero, aqui ndo chove em Maio, mas chovemos. Chove
simples e calmo como o vocabulario de inverno e mantemos o poema do guarda-
chuva fechado encostado em algum canto da casa. E-nos impossivel ler-te sem
fazer de ti, Antero, parte integrante do nosso cotidiano, sem que nos fagcamos
participes do seu cotidiano, e assim vocé vai, repito, vai estendendo sua poética
para dentro de nossas casas, N0ssos poemas objetos, nossa mobilia-poema, nosso
rés-do-chdo e subterraneo (Santos, 2018, on-line).

O professor ressalta, na homenagem que faz ao autor, que a sua auséncia € irreparavel e a
sua poética € irreversivel, e que o Unico consolo da sua morte sdo seus versos: “meus filhos
procurem nos Sorrisos/ nos sorrisos nos sorrisos ao redor dos sorrisos.../ eu estrei 1la!” (Alda, 2018,
online).

Continua a homenagem e lamenta que maio se inicie com a perda de Alda, uma perda
irreparavel, em sua impressdo. E segue afirmando que a falta de Alda sera sentida e lembrada para

sempre. E como se fosse um lamento, se faz uma pergunta:

Amanhd, como dizer aos nossos alunos que o0 poeta que os letrou, que Ihes abriu
os olhos para 0 mundo que os oprimia, simplesmente ndo esta mais entre n6s? E
como faremos para letrar os futuros alunos, porque o futuro sempre chega, e dizer
que um poeta tdo atual morreu em Maio? A verdade, Antero, é que para além dos
seus trés filhos, c& no Brasil, tens outras centenas de filhos, que descobriram a
leitura e seu prazer, que descobriram 0 mundo e o seu mundo, e fizeram segundo
seu exemplo e espelho um espago de critica e questionamento (Santos, 2018,
online).

Estas palavras aludem aos sentimentos do jovem mestre, a quem a morte do autor abalou

visivelmente. Ndo somente a ele, mas a muitos em sua propria terra e em muitas outras. Na viséo
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de Mauricio, Antero parecia ansiar por outro mundo. Um mundo que ndo era s6 seu. Mas um
mundo que almejava para si mesmo, seus semelhantes e os seus filhos. Um mundo sonhado, lutado,
poetizado, um mundo melhor. Antes de partir, Alda, escreve uma carta aos filhos, a quem declara
ser seus “deuses apolineos”. A carta ¢ publicada pelo Correio do Porto e no blog do autor. Na
imagem, a seguir, os “deuses apolineos”, a quem Alda tanto amou, e trechos da carta que escreveu

aos filhos:

Figura 15- Os trés filhos de Antero de Alda

Fonte: ANTERO DE ALDA, Sever do Vouga, Natal de 2016. Imagem capturada do blog do autor
Disponivel em https://www.anterodealda.com/blog/blog_carta_aos_meus_filhos.htm Acesso em: 30 abr.
2023.
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Na carta (poema), Antero se dirige aos filhos dizendo:

meus filhos desculpem eu sou um pai implacavel
mas eu sou vosso pai todos os dias.

ndo admito que me levantem a voz
que me indiquem o caminho — ¢é ja tdo tarde!

ndo admito que interrompam o meu siléncio
guando estou a ouvir o cantico das almas.

ndo admito que me digam se devo ler
0 medo de AL BERTO ou a cartilha de
Madre Teresa de Calcuta.

meus filhos

voceés dizem que eu ndo vos compreendo
0 que sabem vocés de compreensao?
vocés dizem que eu ndo vos amo

0 que sabem vocés do amor?

meus filhos eu estou ainda em construgao
mas nessa escultura divina que todos somos
Deus dedicou-vos ainda muito menos
tempo!

meus filhos vocés ndo pagam os meus impostos

nao respondem as cartas que me chegam do Inferno.
pois eu digo-vos:

0 v0sso pai ja perdeu demasiado tempo

com os homens ja sabe que ndo é imortal.

meus trés filhos vardes

meus deuses apolineos

eu agora sou 0 Van Gogh da orelha cortada...
pintei mulheres, penteei mulheres

acariciei cdes adormecidos.!

voceés sdo tdo fantasticos que ndo merecem morrer
sob uma bala perdida.

eu empurrei-vos para o limoeiro dos vizinhos
sonhando sempre com uma laranjeira.

sois maiores trouxe-vos as portas do Céu

meus filhos vocés s6 compreendem a vossa mae...
quem vos repreendera?

vocés s6 compreenderdo as vossas mulheres

eu nunca vos repreenderei.

meus filhos vocés s6 me perdoardo

guando forem pais.

meus filhos por que esconder o coragdo por qué?
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meus filhos procurem nos sorrisos
NOS SOrrisos nos sorrisos ao redor dos sorrisos...
eu estarei 13!

Antero e Alda
fevereiro 2018

Disponivel em: https://www.anterodealda.com/blog/blog_carta_aos_meus_filhos.htm

No Post Scriptum, Alda explica que a carta é de uma falta de generosidade t&o
avassaladora gquanto involuntéria, pois ele a escreve apenas para pedir perdao aos filhos. Segundo
ele, perddo por nédo ter conseguido, no seu tempo, proporcionar-lhes um futuro melhor, pelo qual
sempre lutou de espirito livre. Perddo, por ndo ter conseguido impedir que uma “falsa pléiade de
governantes, homens maus e corruptos e sem talento, pudessem impor-lhes salarios miseraveis,
qualidade de vida em total desacordo com as suas expectativas” (Alda, 2018, online).

Segundo Antero, aquele tempo era como uma supernova. E esclarece a metafora: “uma
supernova é uma estrela que, para o resto da galaxia, parece o objecto mais espantoso e reluzente
do mundo, mas no seu &mago ndo existe nada, é um buraco negro... ” (Alda, 2018, online).

Alda, por meio de seus versos, declara um profundo amor pelos filhos, assim como pela
sua arte poética, e se declara um feliz protetor dos seus rebentos, assim como muitos pais que se
alegram com o oficio de ser pai.

Porém, muitas vezes, em sua poesia, Alda demonstra uma frustacdo demasiada com a
vida e com as injusticas que ocorrem nesse mundo. Inobstante ao que viveu e sofreu, ndo deixou
de amar os seus semelhantes e enxerga-los, todos, independentemente da idade, da cor, da condi¢édo
social e do lugar em viviam; ele simplesmente os valorizava como seres humanos. Motivo pelo
qual o tema menosprezo na velhice, ou na inféncia, injusticas e guerras sempre foram recorrentes
em sua obra.

Durante o tempo em que Alda viveu, lutou por humanidade, igualdade, direitos aos
menosprezados, justica aos injusticados, e isto é visivel em seus textos. Alda via, claramente, que
as oportunidades ndo eram igualitarias ou equitativas para todos. Além disso, Alda achava que o
tratamento desnivelado entre homens, mulheres e criancas, ou pessoas pobres no geral, era

ofensivo. Seu grito de socorro permanecera para sempre em sua obra.
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Mas, infelizmente, as injusticas que viu e viveu foram demasiadamente pesadas para ele,
tanto, que parecem ter corroido os seus sonhos. Alda tirou a propria vida em 10 de maio de 2018,

assim, o mundo perdeu um grande poeta! Vejamos, a seguir, um pouco de suas paginas.

3.2 Um passeio pelas paginas poéticas de Alda

Amor liquido. Vida liquida. Vivéncias liquefeitas... Escorrem pelos dedos...
Agua e areias do tempo... Leve, leve, muito leve... E solto... Solto como o
discurso polifonico que ecoa da modernidade liquida... (Silva, 2012, p. 1).

Este € o cenéario que traz a luz a obra de Antero de Alda. Sua poesia liquefeita se derrama
em torrentes de palavras, imagens, indagagdes sobre a vida, sobre os homens, sobre os mundos
instaurados pela cultura — sdo questBes existenciais e metafisicas que conclamam o leitor a
reflexdo!

N&o obstante a complexidade de suas reflexdes, o site de Alda é de facil compreensao e,
portanto, bem facil de navegar. Na pagina inicial, o autor estampa, com bastante nitidez, os topicos
a serem abordados e qual género sera explorado. Assim, o leitor tem inUmeras opcGes de leitura e
pode continuar a sua experiéncia leitora, de acordo com o seu interesse.

Logo no cabecalho da pagina, ja se percebe a oportunidade de interacdo oferecida pelo
site, pois o leitor precisa de autonomia para clicar e escolher qual caminho deseja trilhar. Ao
navegar, notamos que o site proporciona uma diversidade de géneros, de modo a oferecer ao leitor
a liberdade de escolha e caminhos variados a sua navegacdo. Para iniciar a sua experiéncia leitora,
basta “clicar” no link que desejar e iniciar a leitura. Ali, o leitor terd uma série de opgdes, entre
elas, uma subdiviséo de géneros. Assim, a pagina inicial apresenta: Bio, Fotografia, Poesia, Livros,
Media e Contacto.

Ao clicar no primeiro link Bio, o leitor se depara com dados biograficos do autor: seu
nascimento, sua formacéo, em que tempo viveu; enfim, a biografia de Alda é bastante rica na
apresentacdo do artista. A aba Bio aborda também informacdes sobre as obras compostas por Alda,
a importancia destas na arte e na Literatura, em tempos atuais e passados, e quais obtiveram mais

visibilidade na carreira do autor. Sdo encontrados ali, também, estudos e criticas sobre estas obras.
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Ao escolher Fotografia, o leitor ird perceber que a obra é bastante ampla, constam
diversos albuns de Fotografia, com diferentes titulos e temas, como por exemplo: Os pobres nao
tém fé, Historias do sagrado e do profano, Noivas, Senhoras e lavradeiras do Minho, Barroso: as
fadas, mulheres divinas, Barroso: dinheiro no vento, Altares e interiores, Vida e mortes
clandestinas, Retratos & configuragdes, entre outros.

Explorando esse espaco poético de Alda, trazemos, nas proximas paginas, uma amostra
do site do autor e das opc¢des de leitura existentes. Na pagina inicial, ap6s uma foto dele bastante
informal e expressiva, aparecem os dados bibliograficos de Alda. Posteriormente, ao clicar no icone
Bio e Critica da obra, o leitor ter4 a oportunidade de conhecer alguns estudos, livros publicados,
artigos e criticas sobre as obras do autor. O material de consulta estd muito bem-organizado e

simplificado para favorecer o acesso de todo e qualquer leitor, mesmo o mais inexperiente:

Figura 16 - P4gina inicial do site do autor (BIO)

BIO FOTOGRAFIA POESIA LIVROS MEDIA CONTACTO

Antero de Alda nasceu em 1961.

E formado em Artes Plasticas pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto e mestre em Tecnologias pela
Universidade do Minho.

Vive e trabalha em Amarante.

Fonte: https://www.anterodealda.com/ Acesso em: 30 abr. 2023.
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No segundo link, Fotografia, abre-se uma pagina muito interessante com uma sequéncia
de “albuns” de fotografias de viés tematico. Cada um deles apresenta um acervo de fotografias,

arranjadas debaixo de um tema proposto pelo autor.

Figura 17 — Segundo link - FOTOGRAFIA

BIO FOTOGRAFIA POESIA LIVROS MEDIA CONTACTO

g' Fonte:

FOTOGRAFIA

}
Gm i

)
p'a”
(]

0S POBRES NAO TEM FE HISTORIAS DO SAGRADO E DO PROFANO NOIVAS, SENHORAS E LAVRADEIRAS DO MINHO
Os pobres ndo tém fé Historias do sagrado e do profano Lavradeiras do Minho
() Todas estas romarias juntam, ano apos ano,

(..) em Pedrario, a bonita igreja de estilo romanico . . .
milhares de pessoas, e nelas subsistem ainda

De Maio a Setembro, nas grandes romarias do Minho

mantém-se fechada. Nesta aldeia, a visita pascal ja s6 maravilhosos ritos do sagrado e do profano que se brilham os andores e as procissoes, as bandas
se realiza de dois em dois anos. Albina Teixeira nao misturam e se completam num imaginario expressivo filarmonicas e os ranchos folcloricos, os gigantones, os
vai a missa, que se realiza na aldeia vizinha de de fé e tradicao. bombos, as concertinas e os cantadores ao desafio,
Sarraquinhos. Ja perdeu a conta aos anos que viveu e mas as verdadeiras rainhas das festas séo as
esta prestes a perder também a fé... Mordomas: noivas, senhoras e lavradeiras.

https://www.anterodealda.com/fotografia

Essa pagina traz, de inicio, trés fotografias e pequenos textos acerca dos temas e das
historias abordadas. Essas histdrias sdo enxergadas por Alda com olhos bastante sensiveis, pois
com leveza, o autor consegue captar a beleza e a riqueza de cada detalhe e de cada momento vivido
pela personagem fotografada, uma vez que esta representa a sociedade da época e o tema a ser
ressaltado pelo poeta.

Nesse espaco, o leitor, movido por sua autonomia, tera a opcao de escolher trés topicos,
inicialmente. Ao escolher, por exemplo, Os pobres ndo tém fé, o leitor podera se deparar como o
rosto de uma idosa, desfigurado e marcado pelo sofrimento. Esta segura em sua mao uma imagem
do menino Jesus e um terco catdlico. Ao lado, h4d uma folhinha (calendario) destacada no més de
janeiro de 2008, e, no centro da foto, sobre uma mesinha, hd um animal que parece ser de

estimacao:
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Figura 18 - Os pobres ndo tém fé

de-Alda

i

Fonte: www.anterodealda.com/fotografia_reportagem _o0s pobres nao_tem_fe.htm

Porém, se o leitor retornar a pagina anterior e, posteriormente, resolver repetir o mesmo
caminho de navegacdo, ira se deparar com outra foto, uma imagem diferente, mas que trata do
mesmo tema. A musica de entrada permanece a mesma: Santa Ana, musica da Procissao. Porém a
imagem muda, a cada vez que o leitor escolhe retornar a navegacdo ou a cada vez que reabre o
item. A beleza das imagens é impressionante e 0s detalhes sdo notados até mesmo por um leitor
pouco observador. O campo escuro no fundo da foto e a imagem da senhora em preto e branco
demonstram um ar de tristeza e de abandono.

No tema Os pobres ndo tém fé, ha 51 imagens. Dentre elas, algumas vao abordar as
Procissdes religiosas ocorridas na terra natal do autor, algumas delas, na Rua da Boavista, na cidade
de Braga, Portugal. Uma Procissdo bastante tradicional era a celebracdo da Pascoa, no domingo, e,
na segunda-feira, a visita Pascal aos habitantes da Rua da Boavista, segundo Gomes (2019).

De acordo com Gomes (2019), a rua de Braga, cujo toponimo era “Boavista”, ndo tinha
nenhuma vista agradavel, na realidade, possuia um aspeto sombrio, nada alegre. O escritor afirma
que um bracarense nascido na rua da Conega, senhor Guilhermino Sotomaior, publica no “Diario
do Minho”, em 15 de abril de 1934, que na sua infancia, a rua Braga possuia caracteristicas bem

particulares e gque teve o seu inicio no Patronato de Nossa Senhora da Torre. Segundo 0 mesmo
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autor, nas palavras de Guilhermino Sotomaior, “Rua velha, feia, declinosa e pouco assoalhada”
(Gomes, 2019, s/p.).

Na rua, havia predios bastante humildes, e o trabalho das pessoas dali se caracterizava
pela realizacao de “sendas de nd para as sobrepelizes dos senhores conegos, bordavam a oiro os
veludos para as tunicas dos santos ¢ os véus de ombros do Sr. Arcebispo”. (Gomes, 2019, online)

Alda fotografa as pessoas humildes do lugar e ressalta a vida simples que levavam, assim
como as suas humildes moradias. Na maioria das fotos, hd uma figura religiosa na parede ou em
algum lugar de destaque da casa, chamando a atencdo para a fé dessas pessoas simples.

Posterior a foto acima, Alda afirma que ha alguns quilémetros de Montalegre, em Vilar

de Perdizes,

[...] o Padre Antdnio Fontes pode estar a fazer uma das suas Ultimas visitas pascais. Em
tempos passados as pessoas recebiam o "Compasso™ com tapetes de flores, mas agora ja
s80 poucos os que abrem as portas para beijar a cruz. Ali perto, em Pedrario, a bonita
igreja de estilo romanico mantém-se fechada. Nesta aldeia, a visita pascal ja s6 se realiza
de dois em dois anos. Albina Teixeira ndo vai a missa, que se realiza na aldeia vizinha de
Sarraquinhos. J& perdeu a conta aos anos que viveu e esta prestes a perder também a fé
[...] (Alda, 2018, online).

N&o ha como negar que a obra de Alda esté carregada de dendncia. Em cada imagem ou
poema, 0 autor demonstra a empatia que possuia pelas pessoas humildes de sua terra, assim como
pela fé simples daquele povo. Suas faces sofridas, humildes moradias e maneiras simples de viver
chamavam a atencdo do poeta e transformam a sua obra em denuncia social. No percurso de
navegacao, se o leitor optar, por exemplo, por Histdrias do sagrado e do Profano, podera deparar-

Se Como imagens como as que se seguem:

Figura 19 - Histdrias do sagrado e do Profano — Nossa Senhora da Aparecida Torno, Louzada
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Fonte: https://www.anterodealda.com/fotografia_historias sagrado profano.htm#&gid=1&pid=23

Figura 20 - Histérias do sagrado e do Profano —Nossa Senhora da Penha Mougos - Vila Real

Fonte: https://www.anterodealda.com/fotografia_historias_sagrado profano.htm#&qid=1&pid=33

Na figura 19, uma moca bem jovem esté ao celular, aparentemente desapercebida, a porta

da Igreja Nossa Senhora da Pena, Vila Real, e de tdo distraida nem percebe as duas senhoras idosas
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sentadas a porta da igreja. E como se fossem dois mundos, realidades inteiramente diferentes as
que sdo vividas pelas duas senhoras e a que é vivida pela menina ao celular, que ignora
completamente as idosas. Teriam essas senhoras acesso aos celulares, as redes sociais ou a textos
do ciberespaco? Imaginamos que néo?

De qualquer forma, a foto em preto e branco ja parece relatar a presenca sagrada da igreja,
e a0 mesmo tempo o ato profano de ignorancia da menina em relacéo as duas idosas, 0s mundos
diferentes em que vivem, a distancia ndo so de idade, mas de conhecimento e de experiéncias dessas
trés personagens de mundos tao distintos, mas que ocupam 0 mesmo espaco.

A figura 20 parece abordar o mesmo assunto e denunciar o mesmo ato. Na porta da igreja,
h& um senhor idoso sentado, e completamente ignorado pelos fiéis que entram e saem do ambiente
sagrado, como se 0 idoso ndo existisse ou ndo estivesse ali. A foto em preto e branco ja parece
denunciar um certo estranhamento do autor acerca da cena que presencia. A imagem meio
desfocada dos transeuntes parece representar a rapidez com que essas pessoas se deslocam em todo
0 tempo, sem perceber as pessoas que estdo a sua volta. Sem se darem conta de sentimentos
envolvidos ou de necessidades que essas pessoas ignoradas possam ter.

A imagem faz uma analogia ao que Silva (2012) discute sobre as ideias apresentadas por
Zygmunt Bauman acerca das transformacGes socioculturais ocorridas no inicio do século XXI,
periodo em discute o conceito de “modernidade liquida”. Nas reflexdes de Silva (2012), a liquidez
com que Alda compde suas imagens - a exemplo das palavras citadas na epigrafe dessa se¢do - que
sugerem a dinamica da realidade em que personagens de mundos simultaneos e superpostos
convivem indiferentemente num s6 espaco, mostram a enorme sensibilidade do artista em captar o
momento comum de vidas que ndo se tocam! Em seu texto, a autora assinala a empatia do poeta
com os sofrimentos dos idosos portugueses e a dendncia social e politica que envolve a obra do
poeta.

Silva (2012) ressalta que a obra de Alda incita o leitor a reflexdo e a critica acerca do
modelo alienante de pensamento imposto pelo homem, retrato da sociedade. Ressalta que obra de
Alda, em seus retratos, expressa uma espécie de “retratacdo’, no sentido de “reparagdo”, de
reconstrucdo de um mundo melhor, de questionamento do mundo existente para a promogéo de
mudancas. A autora se refere as abordagens teméticas da obra de Alda, ao formato e ao suporte em

que se configuram as producdes do autor, visto que este se expressa utilizando a convergéncia de
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midias e suas producdes e paginas sdo compostas pela linguagem mista, verbal e ndo verbal,
mesclando imagens, fotografias, audios, cores e animacdes.

Para Silva (2012), a sociedade contemporanea € marcada por fendmenos socioculturais e
politicos que configuram uma nova realidade cultural, a aceleracdo do tempo e a transgressao dos
limites e do espaco sdo caracteristicas dessa sociedade.

Segundo a pesquisadora, Canclini (2003, p. 29 apud Silva, 2012, p. 339) define o termo
“hibridizagdo” como “processos socioculturais nas quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. Filmes,
obras literarias, fotografias, esculturas, pinturas e muitas outras formas de producdo artistica
passam a ter componentes em sua concepgao que se coadunam com origens que transcendem
oriente e ocidente, norte e sul, 0 que na Internet é potencializado.

Silva (2012) explicita, ainda, que a obra de arte, no periodo de 1980, caracterizava-se
principalmente por reprodugdes eletronicas e bancos de imagens e que, em funcdo disto, as
discussOes acerca do que seria arte e a questdo das reproducdes de ordem massiva e cultural
tornaram-se extremamente importantes.

De fato, ao observarmos as producdes artisticas da sociedade contemporanea, podemos
ter duvidas se estas producGes representam as suas vivencias e se de fato sdo representacdes de
suas realidades. O que se coaduna com o pensamento de Baumann (2001) apud Silva (2012) acerca
do advento das tecnologias ocorrer em ambiente social e historico apontado como “modernidade
liquida”. H4 uma radicalizagdo da modernidade no que se refere a negacdo do passado e a
reinvencdo do presente, visando aperfeicoar constantemente 0 homem e as suas criagdes.

Esse constante aperfeicoamento humano acaba trazendo aos individuos, uma “sensacao
de instabilidade e inseguranca, diante do imperativo de se reinventar a cada instante” (Silva, 2012,
p. 340). Segundo Baumann (2001) apud Silva (2012), as mudancas ocorridas em todas as esferas
da vida humana, concernente a trabalho, relacionamentos pessoais, vida publica e privada, assim
como Estado e instituicdes sociais, caracteriza a modernidade liquida. Uma realidade que muda
constantemente e que ndo pode manter-se no formato por muito tempo. Entram nessa configuracéo
acelerada de mudanga todas as instituicdes, a familia, as relagcdes sociais e de trabalho, as
instituicbes sociais, entre outras. Essas instituicbes se contribuem, de forma cada vez mais

acelerada, para o fendmeno da liquidez, o que faz com que essas institui¢des assumam o “estado
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liquefeito e conferem as esferas dos relacionamentos humanos fluidez, maleabilidade, flexibilidade
e capacidade de moldar-se” (Silva, 2012, p. 341).

Esse estado de coisas produz prejuizo e instabilidade aos relacionamentos, pois dissolve
os lacos de afetividade, e os relacionamentos tornam-se efémeros, o que pode promover uma falsa
sensacdo de liberdade, mas que “evidencia a sensa¢do de desamparo aos individuos modernos-
liquidos” (Silva, 2012, p. 341). As grandes mudancas ocorridas interferem em como se pensam 0s
processos de comunicacdo e sua efetividade nas relacbes interpessoais.

Castells (2007) igualmente ressalta que ocorreram transformacdes tecnoldgicas de
dimensdes historicas nos Gltimos anos, trazendo novas formas de comunicacdo e de mobilidade de
informagdes por meio de uma rede interativa, “a formacdo de um hipertexto e uma
metalinguagem que, pela primeira vez na histéria, integra no mesmo sistema as modalidades
escrita, oral e audiovisual da comunicagdo humana” (Castells, 2007, p. 413). Mudangas
expressivas ocorreram também nas relagdes entre autor, obra e leitor, na contemporaneidade, por
néo apresentarem fronteiras bem delineadas, tornam-se efémeras e fluidas.

Alda demonstra em suas fotografias essas mudancas ocorridas nas relacdes interpessoais
na contemporaneidade. Nas figuras 18 e 19, acima, notamos que os relacionamentos se tornaram
fluidos e efémeros, e que as tecnologias digitais na atualidade podem aproximar ou distanciar as
pessoas. Depende da forma como nos as utilizamos. E um grande privilégio poder interagir com as
obras de Alda e conhecer a cultura de Portugal; entretanto é doloroso notar que em outras culturas
também ha exclusdo digital, e que o desrespeito e/ou preconceito contra 0s idosos ndo é um
problema cultural apenas no Brasil.

Em Retratos & configuracgdes, logo ao entrar na pagina, o leitor ira se deparar com o som
de entrada de Maria Cunha: "Oh que lindo par eu levo" e com o rosto, bem marcado pelo tempo,

de uma idosa, na foto a seguir:
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Figura 21 - Retratos & Configuracdes

RETRATOS &
TRANSFIGURACOES

«Tens agora/Outro rosto, outra
beleza:/Um rosto que é preciso
imaginar,/E uma beleza mais furtiva
ainda.../Assim te modelaram
caprichosas,/Maos irreais que tornam
irreal/O barro que nos foge da

retina...»

Miguel Torga

Fonte: https://www.anterodealda.com/fotografia.htm

Logo apos a fotografia da idosa, o leitor pode visualizar parte do poema Transfiguracgao,
de Miguel Torga, um dos mais influentes escritores portugueses do século XX. O texto faz
referéncia ao acontecimento biblico em que Jesus passa por uma transfiguracao e toma uma forma
reluzente, sobrenatural. O episodio esta relatado na Biblia Sagrada, no Novo Testamento, e ocorreu
no cume do Monte Tabor, ou “Monte da Transfiguracdo”, como também ¢ conhecido.

Segundo Mendes (2015), ao texto estdo intrinsecas imagens simbolicas, como por
exemplo o fato de ter ocorrido no cume do monte, o lugar elevado pode significar a ligagéo entre
esse mundo terreno e o divino, entre esse mundo efémero e o eterno. Em meio a transfiguracéo,
surgiram os profetas Elias e Moisés, e “podera significar que o processo de transfiguragdao implica,
para além da mudanca da propria forma, o aparecimento de outras formas externas a si, neste caso,

virtualmente”, segundo Mendes (2015, p. 63). Assim, o virtual pode configurar-se como uma
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transformacédo, como algo para além da existéncia do real, dando origem a um novo sentido e um
novo significado.

Desse modo, a transfiguracdo pode relacionar-se ndo apenas a uma transformacéo da
imagem, mas também a uma “convergéncia de realidades e fendémenos oriundos de diferentes
dimensdes: a voz vinda do céu, o surgimento virtual dos profetas, a revelagdo/conhecimento de um
mundo atemporal” (Mendes, 2015, p. 63). Aqui ocorre a convergéncia entre um acontecimento
historico e religioso que se conecta a textos da tradicéo literaria (o poema de Miguel Torga e o
texto biblico remoto) e a imagens midiaticas, por meio da tecnologia digital que esta em constante
transformacéo, abrindo caminhos para novos sentidos e novos significados dos textos.

Essa convergéncia ocorre por meio de distintos fendémenos, interligando o uso
complementar de diferentes midias, a producdo cultural participativa, e a inteligéncia coletiva,
segundo Jenkins (2009). A unido do historico ao novo, ao universo digital, a arte, pode estimular a
imaginacéo e a criatividade dos hiperleitores e possibilitar a sensa¢do de que estdo fazendo parte
desse universo digital como de produtores ou coautores.

O texto de Alda nos remete a um envelhecimento solitario, carregado de preocupacdes,
enguanto deveria ser um processo natural na vida do ser humano. O que parece chamar a atengéo
do poeta nessas pessoas de mais idade, na verdade, nem é a velhice, mas o abandono. O poeta ndo
consegue se calar diante da injustica, e a sua arte demonstra isso. Esse parece também ser 0 motivo
pelo qual varios poetas, como Antero de Alda, Méario Quintana, Cora Coralina, Miguel Torga, entre
outros, abordam esse tema, talvez no intuito de chamar a atencao do leitor e fazé-lo refletir sobre
0 tema.

Ao debater o assunto, talvez intencionem mobilizar o leitor ou até a populagéo a fazer algo
no sentido de tornar essa etapa da vida dos idosos mais amena e menos traumatica, ja que todos
um dia vamos chegar la. Chamar a atencdo para o problema pode mobilizar o leitor a produzir
acoes no sentido de promover a protecdo desses idosos, assim como incentivar a producdo de
politicas puablicas para melhorar da qualidade de vida desses idosos. Ainda no tdpico
FOTOGRAFIA, percebemos diversas fotos de idosos, como o exemplo a seguir:
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Figura 22 - Fotografia da idosa Maria Rosa Amarante

Fonte: https://www.anterodealda.com/fotografia_transfiguracoes.htm

A foto é de Maria Rosa Amarante, 90 anos, datada de junho de 2014. O rosto é coberto
por marcas profundas da idade e da velhice. Podemos ver nessa fotografia, que as marcas que 0s
idosos carregam ndo sdo apenas da idade, mas sdo também marcas de soliddo, de tristeza e de
abandono. A abordagem de Antero de Alda apresenta performances bem diferentes das fotografias
estampadas nas plataformas do Facebook e do Instagram que, geralmente, captam as faces mais
belas, as melhores poses e as mais perfeitas paisagens. As postagens das referidas plataformas
descartam as verdadeiras emocdes, tristezas e/ou mazelas vividas por essas pessoas e ndo levam
em conta as suas dores e emocgdes. O que na verdade apresentam sdo simulacros da realidade,
conforme discute Debord (2000).

Apesar dos textos e das fotografias serem de Portugal, percebemos situacdo semelhante

no nosso pais, quando nos referimos ao tema “envelhecimento” ou “idosos”.

Vejamos ainda, no topico FOTOGRAFIA, “Retratos e Configuragdes”, um poema de

Arthur Rimbaud, a seguir.


https://www.anterodealda.com/fotografia_transfiguracoes.htm
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Figura 23 - Continuacéo - Retratos e Transfiguracdes

RETRATOS &
TRANSFIGURACOES

Retratos & transfiguracoes

«Fui eu que tive, um dia, uma juventude adoravel, heroica, fabulosa, digna de ser escrita em laminas ¢
oiro?»

ARTHUR RIMBAUD

Traducao de Mario Cesariny

v
N

Fonte: https://www.anterodealda.com/fotografia_transfiguracoes.htm

O poema € do poeta francés Arthur Rimbaud (1854-1891) que exerceu grande influéncia
na poesia no século XX. O autor produziu suas obras mais famosas ainda em sua adolescéncia, e
foi chamado de “um jovem Shakespeare”, a época. Os versos do poeta saltam aos olhos de leitores
mais sensiveis e amantes da poesia, e servem também de inspiracao para pessoas de todas as idades.
Principalmente no classico poema denominado “Romance”, em que Rimbaud fala da loucura de
apaixonar-se na adolescéncia, assim como no poema “A Manha”, em que o poeta fala do findar de
um relacionamento que ele mesmo chamou de “meu inferno”. Do poema “Romance” consagrou-

se a frase do autor: “Nao se pode ser sério aos dezessete anos” (Ribeiro, 2020, online).


https://www.anterodealda.com/fotografia_transfiguracoes.htm

141

N&o obstante as paixdes e as loucuras da adolescéncia, a juventude passa. Antero de Alda
demonstra isso em Retratos & Configuracdes, ao mostrar figuras frageis, corpos vulneraveis de
pessoas que buscam o seu lugar no mundo e esperam ser respeitadas. Enquanto isso ndo acontece,

Alda traca caminhos possiveis por meio de sua arte. O texto a seguir demonstra um grito do autor:

Podem proibir o povo de andar de TGV, de por os pés nos campos de golfe, de ouvir
Sokolov na Casa da Mdusica ou de dar um passeio no Douro num cruzeiro de luxo, mas
ninguém pode proibir o povo de ir & missa, rezar a Nossa Senhora da Aparecida ou ver a
banda a passar a frente da porta da igreja. Ainda que, para la das cabecas, das pernas e dos
intestinos de cera oferecidos a santa, 0 povo venha aqui mais para ver setenta homens a
carregar um andor de 20 metros, o maior do mundo — dizem —, digno de figurar no livro
do Guinness! Afinal, pensem o que quiserem e digam o que disserem, mesmo sem dinheiro
0 povo também tem direito ao seu ridiculo [... ] (Alda, 2009, online).

O TGV é um (Trem de Grande Velocidade) que realiza viagens em Portugal em alta
velocidade, porém possui um alto preco e, por isso, ndo € acessivel as pessoas simples. Alda vai
acrescentando ao texto uma série de outros privilégios negados ou ndo vivenciados pelos menos
favorecidos, mas parece ver a luz no fim do tunel: lembra que eles podem ir a missa, rezar,
manifestar a sua fé ou ver a banda passar... E finaliza lembrando que mesmo sem dinheiro o povo
também tem direitos.

Alda, mais uma vez, faz uma critica ao fato de as pessoas de classe social mais baixa, em
Portugal, ndo terem oportunidade de lazer, como por exemplo, viajar no TVG. O poeta publica em
seu site variadas criticas ao menosprezo a populacao de baixa renda, em Portugal. Nesse texto, ele
se refere a algo minimamente possivel de ser oferecido aos cidadaos portugueses de menor poder
aquisitivo: uma viagem de TGV. Dessa forma, ja podemos considerar que essa populacdo ndo tem
seus direitos basicos respeitados.

No Brasil ndo ¢ diferente, muitos da populacdo de baixa renda também séo privados de
direitos basicos, como por exemplo, 0 acesso a livros, revistas, jornais, e, consequentemente, a
leitura. 1sso, ndo sé pelo problema social, mas também por questdes culturais. Ndo ha incentivo
aos cidadaos para adotarem o habito de ler, prova disto € o baixo nimero de bibliotecas no pais.

Felizmente, com o advento da internet modificou-se um pouco o cenario, pelo menos no
que diz respeito ao acesso a leitura. A populacdo de baixa renda, que pode acessar aos textos e
informagdes disponibilizadas no ciberespaco, ja consegue conhecer melhor seus direitos e ter um

pouco mais de acesso a leituras, informacGes, conhecimentos e a tantos outros. Como exemplo
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disso, j& mostramos aqui o site de Antero de Alda, em que séo disponibilizados os seus textos
poéticos em variados géneros, e € inteiramente liberado para qualquer internauta que queira acessar
a uma literatura de qualidade.

Para continuar 0os nossos estudos e prosseguir no conhecimento da poética de Alda,
veremos, a seguir, 0 que vem a ser Poesia Experimental e Ciberliteratura, em que esta inserida a

obra do poeta.

3.3 Poesia Experimental Portuguesa e Ciberliteratura

A poesia Experimental Portuguesa — PO. EX é um movimento poético que surgiu por
volta de 1960, mas sO foi publicado em 1964, pela revista Poesia Experimental, tendo como
organizadores 0s poetas Antonio Aragao e Herberto Helder. Estes contaram com a participacgéo e
a colaboracdo de varios outros poetas, entre eles Ernesto Manuel Geraldes de Melo e Castro,
também ensaista, escritor e artista plastico portugués, Rui Torres, além de Professor na
Universidade Fernando Pessoa (UFP). Rui Torres foi diretor e editor da PO.Ex (PO.EX, online),
em que esta inserida a obra de Alda.

O Arquivo Digital da PO.EX partiu de dois projetos financiados pela Fundagéo para a
Ciéncia e a Tecnologia e pela Unido Europeia. Segundo Rui Torres (2020, online), todos os
documentos disponiveis no Arquivo Digital (textos, imagens, sons, videos, software) foram
representacdes digitais de obras de autores que foram devidamente identificados. Muitos autores
participaram das publicagdes coletivas e historicas da Poesia Experimental Portuguesa e
constituiram o corpus original do Arquivo Digital, a saber: Antero de Alda, E. M. de Melo e Castro,
Abilio-José Santos, Ana Hatherly, Salete Tavares, Herberto Helder, entre outros.

A poesia experimental, no Brasil e em Portugal, resistiu ao poder policial e militar e aos
governos opressores durante as décadas de 1960 e 1970. Foram cerca de 400 publica¢des dos poetas
pioneiros e outros autores e artistas filiados, representados na exposi¢ao, por meio de experiéncias
mais radicais em publicacdes e revistas. Dessa forma, “a poesia experimental considerou o gesto
de escrever como um ato politico que abriu dialogo com o leitor, o0 mundo e a tradigdo” (Torres,
2020, online).

Ato politico e subversivo, porque algumas das publicacbes foram realizadas durante a
Quinta Republica Brasileira, periodo da ditadura militar (1964-1968) e continham criticas veladas

as autoridades da eépoca.
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Os trabalhos relativos ao arquivo digital da PO.EX reuniu grupos e movimentos locais, e
selecionou diversas obras e publica¢Ges importantes, entre elas a Poesia Experimental. Segundo os
artistas que participaram da exposicao, ela realgou temas importantes de colaboracao, resisténcia e

apropriacgdo, entre outros. Para eles,

[...] a exposicéo é uma oportunidade para mergulhar no rico universo de arte de
vanguarda, visual, concreta e poema/processo que Operou num Ccenario
transnacional entre poetas em Portugal e no Brasil e que se estendeu a autores e
coletivos da Espanha, Franca, Italia, Alemanha, Reino Unido, Dinamarca, Estados
Unidos, Argentina, Uruguai e Japdo (Torres, 2020, online).

Dessa forma, oportunizou diversos leitores a contemplar a arte e a compreendé-la como
um ato politico, ainda que subversivo. A despeito das resisténcias, os artistas objetivaram com
essas publicagdes, a época, denominadas por eles mesmos de “imaginativas, iconoclastas e
politicamente subversivas”, inspirar outros artistas e escritores contemporaneos (Torres, 2020,
online).

Segundo Torres et al (2021), as cole¢des de poesia visual possuem um carater subversivo
e investigador, pois demonstram atos politicos e, a época, serviram como intercdmbio entre os
agentes dos dois lados do Atlantico. Por isso, tiveram a ideia de adotar uma estratégia bastante
contemporanea, introduzindo hashtags que estruturavam a analise e dos textos e apoiavam a
intervenc¢ao do publico leitor. “Os temas encontravam-se agrupados em torno de: #resisténcia,
#método, bem como #colaboracdo, #apropriacdo e #rede && #investigacdo” (Torres et al, 2021,
p. 5).

Dessa forma, o publico da exposi¢do e os leitores da publicagdo sdo convidados “a entrar
no abundante universo da arte de vanguarda, poesia visual, concreta e experimental, e os multiplos
significantes que continuam a ressoar com a vida contemporanea e nas linguagens visuais” (Torres
etal, 2021, p. 6).

Nesse sentido, Torres et al (2021) afirma que nessa publicagao: “os poemas concretos
visuais experimentais e semioticos partilham uma misséo: procurar uma nova linguagem, uma nova
forma de expressdo, uma aventura de criar poemas contemporaneos que repensem o modo de
coexistir no presente” (Torres et al, 2021, p. 6).

Na mesma linha de pensamento, Castelo Branco (2014) afirma que a PO.EX foi um

movimento literario experimental que ndo somente renovou a poesia portuguesa, mas marcou uma
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época em que a linguagem se tornou um problema de ordem histérica em Portugal e em boa parte
do mundo. Na verdade, para Branco (2014), a PO.EX serviu como um signo de uma época gque nao
somente a linguagem poética, mas a linguagem de um modo geral, constituiu um dos lugares de
acontecimento socio-historico.

Para Castelo Branco (2014, p. 133), “a Poesia Experimental Portuguesa — e num sentido
mais amplo a Poesia Experimental de modo geral — quis-se sempre uma poepratica essencialmente
visual e deliberadamente desestabilizadora tanto dos suportes quanto dos signos convencionais da
poesia”. Desestabilizadora, porque o objetivo da poesia experimental era despertar o ato humano
de criagéo, a evolucdo e a projecédo futura tanto da poesia quanto do homem. Na verdade, era uma
experiéncia poética que visava inovagdes da visdo obtida, até aquele momento, relativa as artes
literarias.

A Poesia Experimental e a Ciberliteratura romperam com a literatura dominante, oficial,
consagrada, académica, quebrando principios consagrados no campo literario da poesia
considerada académica e classica, por isso foram marginalizadas. N&o obstante, para Torres (2004),
a poesia experimental (concreta, visual, sonora ou digital) ndo é menos estruturada ou menos
elaborada esteticamente, e nem contém uma menor conceptualizacdo ou ambicdo cultural, mas elas
sdo marginalizadas por razfes ideoldgicas e literarias e/ou por economia do mercado editorial.
Alias, para o autor, na realidade,

[...] a poesia experimental tem sido uma literatura marginalizada: pela cultura
literaria, pois o experimentalismo promove o desrespeito das leis classicas, a
novidade nas técnicas ou nos motivos, a contaminacdo dos géneros, (..) a
complicacdo estrutural; e pelo marketing literario, pois este ndo consegue
compartimentar, nos formatos convencionados pelo mercado, poesia que vai
sendo publicada em folhetos, catalogos, registos de acontecimentos, grafites,

fotocopias, objetos, jardins, CD-ROMs, na Internet ou em outros espacos virtuais
e artificiais (Torres, 2004, p. 116).

Conforme Torres (2004), o grupo da Poesia Experimental Portuguesa (PO.EX), superou
os limites da teorizacdo dos géneros e apresentou uma atitude transgressora diante das convencées
dominantes e gramaticas da época, abrindo caminhos para uma renovagdo da comunicagdo
literaria, para o fim do discurso do poder instituido, nascido da evolucdo critica de formas, em que
imperavam 0s versos ritmicos formais, mas que tiveram fim, a partir dos anos 50. Produto de uma
evolugdo critica de formas, consoante a Torres (2004, p. 117), “os nddulos da PO.EX aparecem

nos futuristas, dadaistas, surrealistas, construtivistas, letristas... que compreendem hierdglifos,



145

ideogramas, diagramas e outros textos e objetos poematicos identificaveis como tal,” conforme os
estudos de Ana Hatherly® de séculos de experiéncias com textos-imagens.

Dessa forma, a ciberliteratura resulta da relacdo entre uma dialéctica das formas e uma
metamorfose permanente dos meios, também conhecida por literatura algoritmica, generativa ou
virtual. Torres (2004, p. 118) afirma que "na ciberliteratura, o computador é utilizado de forma
criativa, como manipulador de signos verbais e ndo apenas como simples armazenador e
transmissor de informacgao.” Assim, a ciberliteratura designa também dos textos literarios cuja
construcdo concentram-se em procedimentos informaticos: combinatorios, multimediaticos ou
interativos.

Consoante Torres (2004), a ciberliteratura € produzida com muita ironia, pertinéncia e
coeréncia, permitindo a experimentacdo e 0 jogo, bem como o aprofundamento de conceitos
diversos e novos, assim como uma maior compreensdo e interpretacdo textual. Desse modo, é
importante que se reconheca o valor desses textos que sdo gerados por motores e algoritmos de
programacado, mas também que se avaliae as consequéncias dessas tecnologias digitais e das redes
telematicas na compreensdo das condigdes estruturais que esses diferentes meios ofertam ao leitor
para apreciacdo da poesia, da prosa, do teatro, enfim.

Em Portugal, parte da poesia concreta, visual e grafica teve a sua repercussao na transicdo
do meio impresso para o digital, assim como ocorreu na transferéncia da poética do espaco publico
(o acontecimento, a instalacédo, a performance) para uma arquitetura em rede, em que se configuram
a ciberpoesia e o ciberteatro. Ademais, além da geracdo combinatdria de texto - “concretizada”
pela Literatura Gerada em Computador (LGC), a componente grafica e visual explorada pela poesia
experimental desenvolveu-se pelos meios digitais mais significativos, como por exemplo, 0s
trabalhos de E. M. de Melo e Castro e, outros mais contemporaneos, como é o caso de Antero de
Alda.

A Poesia Experimental, como é denominada em Portugal, expande-se por toda a Europa
e chega ao Brasil em meados da década de1950, porém aqui € conhecida como Poesia Concreta ou
Concretismo. Segundo Aguilar (2005), seus principais expoentes brasileiros sdo os irmaos Augusto

de Campos e Haroldo de Campos e também o artista Décio Pignatari.

> Ana Hartherly, “ A Reinvengdo da leitura (excerto)”, in: documentos da poesia experimental portuguesa, org Ana

Hartherly e E. M. Melo e Castrro, Lisboa, Moraes, 1981, p. 141.
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De acordo com Aguilar (2005), o Concretismo define-se como uma nova forma de fazer
poesia e é bem diferente de tudo aquilo que ja se havia publicado na literatura brasileira até entéo,
afastando-se do modelo tradicional. No Concretismo, ndo se nota mais a linearidade do verso, a
subjetividade, o estado animico do eu-lirico, a vaséo dos sentimentos, como era proprio da poesia
romantico-realista-simbolista anterior. A partir de entdo, segundo Aguilar (2005), a criagdo poética
passa por um periodo em que a énfase estd no visual, na imagem, e ndo somente na questdo da
palavra ou da leitura tradicional. Assim, 0 movimento voltou-se para a mudanca da linguagem
literdria e artistica, assim como para o visual, e desdobrou-se em diferentes orientacdes,
construindo a sua identidade nacional.

Neste trabalho, entretanto, privilegiamos a obra do webpoeta portugués Antero de Alda,
integrante do movimento literario da Poesia Experimental Portuguesa, e atuante até bem
recentemente, com repercussao mundial. Para melhor compreensdo dos leitores sobre o
movimento portugués e suas respectivas obras, analisaremos alguns exemplos da poesia visual e
dos scriptpoemas de Antero de Alda. Para isso, recorreremos as categorias de andlise da
interatividade, multimodalidade e convergéncia de midias que, segundo nosso argumento central,
estdo presentes nas criacdes poéticas de Alda e permeiam as possibilidades de leitura critica. Dessa
forma, esperamos, contribuir para um maior conhecimento de uma éarea que afirma crescentemente
o0 seu valor literario, educacional e social, devido aos discursos contundentes e combativos que
integram a obra, bem como o seu vigor estético e atual.

Nesse sentido, os géneros discursivos, em um processo natural, acompanham os diferentes
usos da linguagem nas esferas sociais. No ambiente virtual, ndo é diferente, pois constantemente
surgem novos géneros, dando continuidade a esse processo, e é nesse contexto que surge a poesia
digital, um género de texto pouco explorado, mas muito rico em sua composicéao, que é produzido

por meio de programas de computador. Dito em outras palavras, a poesia digital é uma
[...] forma de poesia que utiliza as potencialidades do computador como méaquina
criativa, promovendo desse modo uma simbiose entre o artista e a maquina e
assentando na construgdo de algoritmos de base combinatdria, aleatoria,

multimodal ou interativa. Poesia cibernética; Poesia eletronica; Ciberliteratura
(Torres, 2004, online).

A ciberpoesia, poesia animada ou “clippoema” (Aranha et al, 2016, p. 46), como
geralmente é chamada, se apresenta, no ambiente virtual, em uma configuragdo bastante

diferenciada. Isso porque, ela mescla o uso do som, da linguagem, da imagem, das cores,
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simultaneamente, oportunizando ao hiperleitor uma participagdo mais ativa e interativa na
construgéo de sentido do texto, segundo Ao considerar esses diferentes aspectos que compdem a
poesia digital, nesse topico, iremos analisar, a interatividade, multimodalidade e convergéncia de
midias em scriptpoemas de Alda.

Maduro (2015) ao apresentar os Scriptpoemas de Alda, em parceria com o Electronic
Literature Directory, parceiro institucional do PO.EX, afirma que a coleccdo de poemas
(Scriptpoemas) esteve em construcdo desde 2005, e foi abrindo caminhos e conquistando novos
horizontes.

Rui Torres descreve Antero de Alda como um explorador de novos caminhos para “a
poesia animada por computador” (Torres, 2008, online). Os scriptpoemas, como foram
denominados por Alda, foram criados por meio dos programas Flash, JavaScript e ActionScript, ja
prontos para o consumo, segundo Torres (2008), e representam a atividade que é descrita no titulo,

ou seja:

Cada poema parece espelhar o significado literal das palavras usadas para o
descrever: o “poema na prisdo” surge atras das grades, o poema esférico pode ser
descrito como um objecto redondo. Porém, assim que os poemas sao ativados pelo
leitor, novos detalhes comegam a surgir. Antero de Alda usa 0 ambiente digital
para revelar as inimeras facetas de um poema, bem como o poder evasivo da
linguagem (Torres, 2008, online).

Assim, a arbitragem do signo € explorada por Alda de maneira abundante, desvendando a
riqueza e a profundidade dos sentidos e significados contidos em cada verso dos poemas. Os icones
apresentados ndo parecem ser 0 que sdo, pois, muitos textos, como por exemplo, fotografias
famosas e conceitos historicos, sdo recontextualizados e transformados em versos e em outros
textos. Dessa forma, o leitor, ao navegar no site de scriptpoemas de Alda, ao interagir com 0s
poemas e icones apresentados, tem a oportunidade de perceber novos significados, enxergar novas
realidades e atribuir novos sentidos a cada texto. A escrita dindmica e criativa do texto de Alda
oportuniza ao leitor uma leitura mais atenta e mais reflexiva, porque as criticas estdo sempre
presentes em meio a intertextualidades, elementos nem sempre verbais, o que requer do leitor uma

leitura mais imersiva.
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Assim, os “versos, estrofes e linguagem verbal sdo reconfigurados como (ou interligados
com) icones, sons e animacdes. Estes ndo sdo representagdes fiéis de objetos, mas particulas de
uma reflexdo, ainda em curso, sobre linguagem, literatura e vida” (Torres, 2008, online).

Para compreender melhor a obra de Alda, esses icones, essas criticas e a intertextualidade
envolta a obra do poeta, vamos para as anélises dos poemas. Primeiramente, veremos alguns
poemas visuais e, em seguida, passaremos a andlise de alguns scriptpoemas.

A producdo de Antero de Alda, deu-se devido a suas ricas experiéncias “com poesia
gerada e animada por computador, nomeadamente seus poemas BASIC de 1986 (recentemente
“descobertos”, reimpressos e emulados), e os poemas Flash que atualmente estdo obsoletos”
(Torres et al, 2022, online). Assim, a obra poética de Alda exibe uma enorme capacidade do autor,
de compreender o experimentalismo semiotico e a iconografia, 0 que se deu devido a experiéncia
anteriores vividas pelo poeta.

Os poemas de Alda fazem parte dessa Ciberliteratura (1996) que é uma das novas formas
textuais e se originam da interagdo criativa entre autor/produtor/programador e a maquina. A
literatura cibernética (1977) e a literatura quantica (2006) também fazem parte desse tipo de texto.
Estes, sdo textos programados em computador e obedecem a estruturas degenerativas, dindmicas,
automaticas, variacionais, reticulares ou interativas, conforme séo os poemas de Alda.

Barbosa (2016) afirma que o computador ndo ¢ como uma calculadora, mas amplifica o
texto e as suas complexidades e também atualiza as suas capacidades textuais, como se fosse uma
prétese mental (prolongando o autor de uma forma simbidtica (Barbosa, 2006, p. 13). Assim,
ciberliteratura amplia as rotinas da imprensa e da circulacdo material dos suportes e alcanca
distintos publicos e distintas praticas de publicacdo eletrénica colaborativa.

Entdo, podemos que perceber que Antero de Alda tinha uma visdo inovadora para 0 seu
tempo, pois iniciou seus scriptpoemas em 2005, quando ainda ndo era comum esse tipo de
composi¢do. Mesmo assim, compds uma série de 75 pequenos poemas em uma proposta bem
interessante, cujos temas continuam atuais. Nessa série, todos os trabalhos dele designam da
palavra “POEMA” do titulo.

Cada um dos 75 poemas possui uma caracteristica diferente, e 0 conjunto caracteriza-se

pela diversidade e coeréncia das suas diferentes propostas, o que € possibilitado pela linguagem
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em JavaScript®, que permite a integracdo de diferentes elementos multimodais (imagem, video,
audio) e de programacdo e interacdo (movimento, variabilidade, geracdo automatica). Seja o
“Poema nas nuvens” (n° 75 da série), “Poema ilegivel” (n° 63), “Poema zoom (n° 67) ou “O rasto
do poema” (n° 63). Além do titulo, em todos eles podem encontrar a palavra “poema” como
elemento central no seu contetido” (Torres € Ministro, 2021, p.121).

Ao comentar sobre os scriptpoemas de Alda, esses dois autores afirmam que

[...] no primeiro poema, referido (75), sob um fundo que é o de uma fotografia de
nuvem no céu, um sem-naimero de palavras “poema” aglomera-se sob a forma de
nuvem de palavras, numa mimeses que faz coincidir a palavra com aquilo que ela
designa. J& o poema ilegivel movimenta-se tdo rapido no écran, que nao o
podemos ler, mas sabemos, pelo padréo das letras, e pela repetitividade incessante
do seu movimento cinético, que tudo o que 14 esta € a palavra “poema” escrita
numa disposicéo tipografica circular e que, ndo parando de centrar e descentrar
provoca desconforto a visdo e a leitura. Enquanto isso, em “Poema zoom”, ndo ha
da parte do leitor (utilizador) qualquer frustracdo: se ele quiser que a palavra
“poema” se torne maior, basta colocar o rato sobre a opg¢do “zoom in”; se
pretender o inverso, seleciona a opgdo “zoom out” (Torres e Ministro, 2021,
p.121).

Observemos a imagem de parte dos Scriptpoemas de Antero de Alda e a sua disposicao,

conforme nUmero da série:

® Uma linguagem de programacéo interpretada, estruturada ou linguagem de script, possibilita que um programa seja
escrito para um sistema que automatiza a execucdo de tarefas. As linguagens de script sdo normalmente
interpretadas, em vez de compiladas.
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Figura 24 — Imagem dos Scriptpoemas de Antero de Alda

75 74

72
POEMA NAS NUVENS POEMA DO POEMA AVARIADO
IE MOVIMENTO IE
GIRATORIO
IE
poema =z

70 " 69 " 68 67

POEMA PARA JOGAR POEMA SUICIDA POEMA POEMA ZOOM
IE IE PORNOGRAFICO IE
IE
s\ poema 4‘; ‘
poema=1)_ ’5 ‘ |
poema 1.
posina o ‘
— 1} L l —
65 64 62
SEMENTEIRA DE POEMA NEGRO POEMA ILEGIVEL POEMA OBJECTO POEMA GRAFFITI
POEMAS IE IE IE IE
IE
z - ‘ | -l m 5009 m ]
vl || mmpoema
< S L Ee o7 ; [
antore B & |
wd “£| | poema
60 59 58 57 56

https://www.anterodealda.com/scriptpoemas.htm

Quando abrimos o site do autor no link POESIA, de imediato ja percebemos a interacdo
com o leitor. Alda apresenta na abertura do site uma arte que € diferenciada. O site se apresenta
com uma musica classica tocante, assim como na maioria dos poemas desta série, e entdo, surgem
letras coloridas dancando a suave melodia. Observemos imagem da abertura do site na opcéo
“POESIA”, a seguir:


https://www.anterodealda.com/scriptpoemas.htm
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Figura 25 — Site de Antero na op¢io “POESIA”
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Fonte: https://www.anterodealda.com/poesia.htm

E como se iniciasse um dialogo entre autor/obra/leitor, pois as letras coloridas que dangam
a suave melodia ja interagindo com o leitor como se 0 convidasse a perceber a obra artistica
existente ali. E, entdo, basta que que o leitor desca um pouco a barra de ferramentas e faca a sua
opcédo de navegacdo. Ao escolher, poderd visualizar tanto os poemas visuais quanto 0s 75 poemas
digitais, enumerados na ordem decrescente de 75 a 1, os quais Alda denominou scriptpoemas.

O leitor, no seu percurso de leitura, ird compreender que, diferente dos poemas visuais
(analdgicos, escritos no papel e digitalizados para a internet), os scriptpoemas foram escritos em
um programa de computador (Javascript), o qual pode possibilitar maior interacdo do leitor devido
a convergéncia de linguagens: movimento (cine), palavra (verbi), musica, vozes, ruidos, (voco),
imagens (visual) - dai a expressdo cineverbivocovisual.

Portanto, ao optar pelos poemas digitais, o hiperleitor visualizara, além de imagens, cores
e letras (silabas e palavras), efeitos sonoros, musica e movimentos ludicamente tautoldgicos, tudo
partindo da criatividade do autor e da extenséo da significacdo do poema.

Tendo como trago marcante seu carater ludico, a série de poemas tanto os visuais como
0s scriptpoemas exigem uma maior reflexdo quanto ao tratamento do tema e a decodificagéo
semantica da linguagem. A linguagem natural e a linguagem de programacéo e uso conjugado de
ambas estdo presentes nos cenarios em rede das Ultimas décadas. Nesse cenario

[...] em rede e na rede, ao lermos e interagirmos com os Scriptpoemas de Alda,
estamos sempre a lidar com as interfaces da escrita e da leitura, naquilo que
verdadeiramente é uma metarreflexdo sobre os processos de decodificacdo de
sentido da escrita e a sua decodificacdo e requalificacdo pela leitura. (Torres e
Ministro, 2021, p. 122)


https://www.anterodealda.com/poesia.htm
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Essa metarreflexdo nos conduz também a uma anélise mais profunda e a um exame critico
dos nossos proprios pensamentos e das nossas a¢des acerca dos temas abordados, assim como do
nosso papel como cidaddos frente as injusticas e as transformacBes necessarias no mundo
contemporaneo.

Os poemas discutem temas variados, mas quase todos debatem uma temaética social,
acrescidos de uma critica. Quanto ao papel critico do leitor nesse contexto, Lemos (2015) traz algo
bem 6bvio, mas também interessante quanto as nossas atitudes: nés podemos utilizar a internet
para qualquer coisa, tanto para postar um bolo que comemos no café da manha quanto para causar
uma revolugdo, chamar as pessoas para a rua e provocar uma mudanca social. Essa Ultima parece
ter sido a escolha de Antero de Alda.

Provocar uma revolucao de pensamentos e ideias que trouxessem mudancas a esse mundo
duro, amargo e cheio de mazelas, chamando as pessoas para a reflexdo por meio de sua arte. Para
Lemos (2015, p. 65) “realidade social torna-se produto de processos de desmaterializacdo e de
simulacdo do mundo (Baudrillard), impulsionados pelo desenvolvimento de maquinas de
informacdo (os computadores).” Assim, Alda utiliza a mdquina, ou seja, o computador para
desvendar uma realidade social, no mundo contemporaneo, encoberta por simulacros, trocas
simbdlicas, farsa que se repete em nossa realidade historica.

Utilizando um programa de computador, Alda disponibiliza uma multimodalidade de
textos figuras, fotografias, imagens, masicas, etc. integrados a temas que muitas vezes chocam o
leitor, mas que estdo a servi¢o da arte e da representacao da realidade histérica que ndo é difundida,
principalmente, na sociedade po6s-moderna e pela midia. Basta observarmos as imagens, selfies,
fotos e temas abordados, por exemplo, nos perfis do Instagram e do Facebook, plataformas
bastante utilizadas pelos jovens e a sociedade em geral atualmente. Ndo € muito comum
visualizarmos imagens e fotos de guerras e do holocausto ou até mesmo de criangas e idosos sendo
maltratados.

Para continuar a nossa discussdo, a seguir, falaremos um pouco sobre os poemas visuais
de Alda.
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3. 4 Poemas visuais de Alda: a poesia verbivocovisual

As tecnologias digitais em sala de aula sdo um marco da inclusao “definitiva e necessaria
da escola no contexto tecnoldgico intrinseco a sociedade contemporanea, na qual informaces se
propagam de forma répida, interativa e por meio de textos e designs multimodais” (Rojo, 2013, p.
193).

Dessa forma, o conhecimento cibercutural € intrinseco a populagéo jovem, fruto de uma
geracdo que vive na era digital. Assim, analisaremos, neste topico do estudo, as possibilidades de
experiéncias que sdo disponibilizadas aos leitores nos poemas visuais de Antero de Alda, e
apresentaremos algumas reflexdes acerca da utilizagdo dessa diferente maneira de ensinar e de
aprender Literatura e Arte. Nesse sentido, captaremos alguns poemas visuais no site do proprio
autor (https://www.anterodealda.com), a fim de proceder as analises que realizaremos a partir das
categorias: interatividade, multimodalidade e convergéncia de midias.

Anteriormente, é importante falar um pouco acerca do que envolve a Poesia Visual, nesse

caso, principalmente, as producdes de Alda. Segundo Torres (2004), a Poesia Visual se baseia em

[...] dissolucéo das fronteiras entre géneros literarios e visuais, passando o poema a ser
uma entidade hibrida e intermédia, desse modo superando a exclusividade da linguagem
verbal e dos elementos tipograficos, e promovendo a sua articulagdo com elementos
visuais e plasticos (Torres, 2004, online).

A hibridez visualizada por meio dos jogos semidticos que intercalam imagem e texto na
leitura de um Poema Visual demonstra as potencialidades de leitura existentes nesse género, entre
elas, a interatividade. Os distintos suportes em que sdo apresentados, como os celulares, as telas
dos computadores, entre outros, ja convidam o aluno a uma reflexdo sobre a arte contemporanea e
as possibilidades de leitura que ela oferece, ao considerar aspectos verbais e ndo verbais do género,
leitura linear ou néo linear etc.

No caso do Poemas Visuais de Alda, podemos contar com a genialidade do autor que, ao
desenvolver seus textos, convida o leitor a reflexdo, ao discutir temas relevantes, bem como com o
“privilégio de encontrar uma voz e um olhar que mire o tempo presente e Visite outros tempos, de
maneira critica e equilibrada, numa perspectiva lucida e envolvente, sem perder, entretanto, o ethos
da liberdade poética” (Silva, 2012, p. 337).
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As andlises a seguir irdo demonstrar um pouco do trabalho de Alda, os temas sociais que
tratou e, com criatividade, tornou-os leve, ludicos, apesar do peso que representam para a
sociedade. Iniciemos nosso dialogo pela analise do poema Memdrias de Hibakusha.

Alda, em sua genialidade, retratou de varias maneiras o tema da Bomba de Hiroshima e
os horrores causados pela guerra, assim como as marcas deixadas por ela. A obra Memoria de

Hibakusha, Poema Visual de Alda que analisaremos agora, cujas imagens estéo a seguir, abordam
o0 tema.

Figura 26 — Imagem do poema Memdrias de Hibakusha — Antero de Alda
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Figura 27 — Imagem do poema Memorias de Hibakusha em ebook— Antero de Alda
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https://www.anterodealda.com/publicacoes_hibakusha.htm
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Fonte: https://www.anterodealda.com/images/antero_de_alda_friso_superior_hibakusha_2.jpg

Figura 28 — Imagem do poema Memoérias de Hibakusha em ebook— Antero de Alda

Fonte: https://www.anterodealda.com/images/antero_de_alda_friso_superior_hibakusha_2.jpg

O poema faz parte de um dos livros de Alda denominado Memdria de Hibakusha e outros
poemas. Foi publicado em 1986, na cidade do Porto, pela Associagdo de Jornalistas e Homens de
Letras do Porto. Hibakusha é o nome dos sobreviventes da bomba de Hiroshima, em 1945.

No final da Segunda Guerra Mundial, no ano de 1945, nos dias 6 e 9 de agosto, as cidades

japonesas Hiroshima e Nagasaki foram bombardeadas pelos Estados Unidos. O desastroso ataque
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nuclear provocou a morte de cerca de 300 mil pessoas; destas, 80 mil morreram instantaneamente,
outras sobreviveram, mas com muitas sequelas.

A partir dai, os sobreviventes foram obrigados a viver com traumas fisicos, alem de lutar
contra o preconceito e a ignorancia de muitos, o que fez com gue essas pessoas se tornassem porta-
vozes do desarmamento nuclear.

No Diério de Noticias, Elizabete Franga relata:

O autor procedeu a variacBes sobre o tema do bombardeamento, numa bela urdida
conjugacdo de linguagem visual e verbal, interpenetradas. Onze garrafas/onze poemas
dispdem-se, isoladamente ou em conjuntos, (...) revelando, no interior, o &cido corrosivo
de uma satira cujo humor € negro. (...) Com este trabalho, sucessor de outros na mesma
linha expressiva que lhe eram conhecidos, Antero de Alda confirma-se como autor
interessante no terreno especifico da poesia visual. (Franca apud Alda, 1987, online)

Em uma bela trama da linguagem visual e verbal, a genialidade artistica de Alda na
composicao deste poema inspirou-o a cria-lo em forma de garrafas, porque estas simbolizavam os
recipientes que continham o acido corrosivo que foi derramado sobre as pessoas durante o ataque
na Segunda Guerra Mundial. Garrafas, normalmente, compdem liquidos que alegram, como por
exemplo, o vinho. Mas nesta metéafora, elas continham o liquido da morte, e que, de forma
desumana, foi derramado sobre as pessoas, Correndo-lhes a pele, as carnes, 0s corpos, a saude, ...
a vida!

Nesse texto de Alda hd uma multimodalidade de linguagens e uma multimodalidade de
textos. Sabemos que todo ato de comunicativo de da por meio da linguagem, e esta pode ser verbal,
ndo verbal e mista. No caso desse texto, o autor utiliza a linguagem verbal, que é compreendida
pelas palavras e expressdes escritas, e a ndo verbal, pelas imagéticas, os signos visuais — 0s
desenhos das garrafas, o que representam as garrafas.

H& também nesse texto, uma convergéncia de midias que, conforme Santaella (2021),
ocorre em variados setores tecnolégicos quando as variadas midias e suas respectivas linguagens,
que antes eram separadas, convergem em um Unico ponto, no caso do texto de Alda, o poema.
Entéo, nesse caso, ha um contexto de imersdo midiatica da multimodalidade de linguagens e textos:
escrito, imagético, signos visuais, integrados formando o poema visual de Alda. Isso porque “a
convergéncia de midias se da quando em um mesmo ambiente estdo presentes elementos da
linguagem de duas ou mais midias interligadas pelo contetdo” (Pellanda, 2001, p. 96), que € o que

ocorre nesse poema visual de Alda. Todos esses elementos séo utilizados pelo autor para dar forma
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a uma producdo ludica e divertida. Assim, esses elementos se mostram como uma estratégia do
autor para trazer a tona o debate e a reflexdo de um tema pesado, mas que ndo pode ser esquecido.

Dessa forma, esses elementos, unidos a genialidade do autor, trouxeram vida a uma
composicdo que tem como representacdo um humor negro que traz a tona a dor da ferida e da
morte, relembrando um fato ocorrido num momento histérico cristalizado em nossas vidas, “a
bomba sobre Hiroshima e Nagasaki”, mas que hoje ainda precisa ser debatido.

Segundo a jornalista Elizabete Franca, a obra recria poeticamente o relato de um episodio
da vida do piloto que comandou o ataque sobre Hiroshima — 0 momento exato do langamento da
bomba atdmica sobre Hiroshima e Nagazaki. Franga, ao “traduzir” os escritos de Alda acerca da

obra Memorias de Hibakusha, o faz da seguinte forma:

Eu sei que Enola Gay (o avido) é nome da mée de Paul Tibbets, o famoso piloto
que conduziu “the gimmick” sobre Hiroshima. Ela o ajudou quando este trocou a
faculdade de medicina pelo curso de pilotos dos States.

“Tibbets, vocé torna-se um herdi ou acaba na prisdo...”, assim lhe falaram como
a um profeta.

Também sei que Paul Tibbets ndo gravou o seu nome no casco da bomba com um
lapis de cera como Thomas Ferrel, general da forca aérea norte-americana, “para

Hirohito com amor e beijos” porque ndo era do seu estilo fazer isso.

“Coronel, ndo ¢ nada atomico, pois ndo?” perguntou um dos tripulantes do Enola
Gay, minutos depois da decolagem.

Sei ainda que Paul Tibbets ndo tem sentimento de culpa.

Paul Tibbets ndo estava nervoso quando largou a bomba sobre Hiroshima, e
demorou sete minutos a fixagéo do objetivo.

Era boa a visibilidade sobre a cidade e Tibbets excluia, felizmente, a hipttese de
objetivo alternativo, o seu Gnico medo era ter feito qualquer erro de percurso.

Tibbets adormeceu no regresso de Hiroshima, depois de vinte horas e meia sem
descansar.

Voltou anos mais tarde ao Japdo e passeou por Nagazaki “onde a vida
continuava”, comprou cinzeiros feitos 8 mao que ainda hoje conserva.

Nas escolas de Hiroshima, as criancas aprendem hoje a saber que a detonacéo foi
feita a uma altitude que permitisse a maxima destruicao.
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Com Gail Lim me correspondo, sera ela descendente de um hibakusha?’.

Hibakusha é o nome que receberam os sobreviventes da bomba de Hiroshima, em 1945. Esse
nome ficou registado para melhor se distinguirem das gerac6es que os precedia. Ao estudar a obra
de Arte de Antero de Alda, podemos perceber o quanto ela tem abordado temas importantes como
a violéncia, as guerras, as injusticas sociais, entre outros, sob diferentes angulos, utilizando uma
multimodalidade de textos e de linguagens.

Em Memorias de Hibakusha, Alda utiliza um poema que conta a histdria do piloto que atacou
Hiroshima. No entanto, Alda brinca com as letras, silabas e palavras, transformando-as em signos
e icones, dentro de imagens, aproveitando o espa¢o do papel, enquanto vai elaborando um desenho
representativo do tema.

No caso dessa obra, Alda desenha garrafas para simbolizar o recipiente que carrega o
elemento representativo da dor e intitula seu texto de Memoria de Hibakusha. A palavra Hibakusha
simboliza a dor das vitimas dessa bomba nuclear. Assim, “a palavra para ele ¢ uma arma, no sentido
de que, por meio dela, o escritor pode e deve desvelar para o leitor a alienacdo que Ihe é imposta
pela sociedade [...]” (Perrotti, 1986, p. 34).

Dessa forma, a arte assume a sua funcdo literaria e a palavra se transforma em arma,
segundo Perrotti (1986). Em outras palavras, o poeta utiliza a manifestacdo literaria da arte para
despertar o espirito critico do leitor - uma reflexdo. Assim sendo, segundo o critico,

[...] se o poeta ndo pode usar “palavras-coisas” ndo pode como o prosador
comprometer-se, este, por utilizar “palavras-sinais”, que remetem diretamente
para o0 quadro vivo da histéria, deve fazer de sua pena um instrumento de
revelagdo das estruturas sociais que oprimem os homens. Por “palavras-sinais”, o
prosador ¢ alguém que “designa, demonstra, ordena, recusa, interpela, suplica,
insulta, persuade, insinua”. [...] o prosador € um homem que escolheu um modo
de acdo pelo desnudamento (Perrotti, 1986, p. 34 /aspas do autor/).

Dessa maneira, Alda semelhante a um prosador, mas utilizando de um outro formato de
texto, também literario, se utiliza das palavras, imagens, coisas atribuindo a elas a mesma funcéo:
desvelar a realidade para o leitor. Entdo, a obra de Alda ndo so traz ao leitor a oportunidade de

obter conhecimento acerca desses episddios traumaticos do seu passado histérico como também

7 In «Memoria de Hibakusha e outros poemas», pp. 23-27 - Primeira publicagio: «O Comércio do Porto»,
24/11/1985.) Disponivel em: https://www.anterodealda.com/publicacoes_hibakusha.htm
Acesso em: 10, abr. 2024
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proporciona a oportunidade da reflexdo sobre a dor e os traumas que esses episddios puderam
causar.

Outrossim, reflexdes sobre violéncia e guerras sdo importantes para promover, um
sentimento tdo raro e necessario no mundo atual, o sentimento de paz. Vivemos em um mundo
cheio de turbuléncias, onde impera a violéncia, a inseguranca, 0 medo e a incerteza. O que pode
provocar em muitos um sentimento de inseguranca, afinal, viver em um mundo em que impera a
barbérie, ndo é facil. Mas a arte € o contraponto de tudo isso, pois é capaz de promover o dialogo
e a reflexdo, mexer com a sensibilidade do leitor e convida-lo a paz.

Em outras palavras, a obra de Alda é importante ndo s6 para promover a interesse do aluno
pelaarte e a literatura, demonstrando, por meio de um cenario artistico e da convergéncia de midias,
episddios traumaticos que marcaram a nossa historia, mas também para transformar mentalidades.
A obra parece ser um convite a reflexdo e a paz.

Dito isto, veremos que o poema Memoria de Hibakusha dialoga com a pintura de
Kichisuke Yoshimura que também retrata a tragédia em Hiroshima. Esta obra de arte estd em

exposi¢do no museu Memorial da Paz de Hiroshima.

Figura 29 — Tela de Kichisuke Yoshimura

Fonte: https://wp.ufpel.edu.br/pelotasmun/files/2020/08/1461183822531550-1024x688.jpg
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A obra é uma pintura em aquarela que retrata a tragédia ocorrida na guerra. Nela o autor
utiliza cores quentes, predominando os tons vermelho e azul, nos cabelos e nos corpos das pessoas.
Cores estas que contrastam com o tom amarelo e branco, plano de fundo da obra. Na tela, o autor
demonstra a predilecdo por uma paleta de cores primarias.

Oviedo (2022) afirma que as cores utilizadas rememoram um movimento artistico
denominado Fauvismo, que preconizava a fungdo emotiva da cor. As cores puras e intensas
significavam o maximo de expressao e comunicacdo com o mundo interior, numa tentativa de
demonstrar e fazer prevalecer a intensidade das emocg6es. Essas cores contrastam também com
espagos em branco e tons entre laranja e amarelo.

As cores fortes e intensas parecem “referir-se ao calor intenso que causou a exploséo da
bomba” (Oviedo, 2022, p. 51). Esta forma de representar as pessoas parece dialogar com o
Expressionismo, em que a imagem denota a expressdo maxima da dor e emocao das pessoas feridas
com a Bomba de Hiroshima. A imagem retrata uma multiddo, em sua maioria, de criangas, que
parecem dilaceradas pelos horrores da bomba, da qual foram vitimas; algumas se quedam ao chéo
e outras ja estdo mortas.

Percebemos, ainda, na tela, pinceladas soltas e leves, o que sugerem “uma relagdo entre a
intencdo de néo definir completamente as formas anatdmicas com a pele dos sobreviventes, pois,
segundo o depoimento de muitos, durante o ataque atdmico, sentiram-se como se a sua pele
estivesse a derreter” (BBC News Brasil, 2020, online). A imagem das criancas se “derretendo” na
tela pode também indicar uma alusdo a fotografia muito difundida, anos depois, de uma menina
nua com todo o corpo em carne viva, queimado pelos efeitos da radiacdo. O poema Memdrias de
Hibakusha, promove também a intertextualidade com a fotografia feita pelo fotdégrafo Nick UT,
em 1972, a seguir:
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Figura 30 - Fotografia de Phan Thi Kim Phuc — Vitima da Guerra do Vietna em 1972

Fonte:https://www.open.edu/openlearn/pluginfile.php/99738/mod_oucontent/ouconte
nt/850/e3c7fc06/e7ada7e4/dd100_6005i.jpg

A fotografia € da menina Phan Thi Kim Phuc, de 9 anos, cujo nome em vietnamita
significa “felicidade dourada”. Ela, junto a outras criangas, corre em dire¢cdo a cdmera, suas roupas
em chamas foram arrancadas, e ela aparece nua com os bragos abertos e o corpo queimado. Sua
face e as de outras criangas expressam terror e, em lagrimas, eles correm fugindo de um ataque
com bomba quimica, logo apds avides dos EUA lancarem napalm (arma quimica) sobre tropas e
civis sul-vietnamitas, em 1972 (Manini, 2008).

Esta imagem tornou-se iconica e simboliza o horror e o sofrimento da guerra do Vietna.
A fotografia circula nas midias sociais até hoje, isso porque parece expressar ideias da sociedade e
da histéria. Até onde vai a crueldade humana! Imagens marcantes como esta sdo cristalizadas e

seus significados sdo socialmente constituidos e distribuidos.

O tema Bomba Nuclear, abordado por Alda em Memoérias de Hibakusha, faz
intertextualidade também com a musica Rosa de Hiroshima, de Ney Matogrosso, letra a seguir:
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Pensem nas criancas mudas, telepaticas
Pensem nas meninas cegas, inexatas
Pensem nas mulheres, rotas alteradas
Pensem nas feridas como rosas célidas

Mas, oh, ndo se esquegam da rosa, da rosa
Da rosa de Hiroshima, a rosa hereditaria

A rosa radioativa, estUpida e invalida

A rosa com cirrose, a anti-rosa atdbmica
Sem cor, sem perfume, sem rosa, sem nada

Fonte: https://www.letras.mus.br/110v/148716/

Vimos aqui que o fotégrafo Nick UT abordou o tema por meio de um texto imagético
(fotografia), ja o cantor Ney Mato Grosso abordou o tema por meio do texto (letra) e da musica,
enguanto o webpoeta Alda utilizou a multimodalidade de textos e de linguagens para abordar o
mesmo tema.

Alda, por meio desses textos multimodais, produz a obra Memoria de Hibakusha e
disponibiliza essa mensagem em outra midia, 0 que expande as possiblidades de leitura. Todos
esses elementos - a multimodalidade de linguagens e textos e a convergéncia de midias, unidos aos
conteddos semanticos do texto, ou seja, a sua significacdo, os seus sentidos, podem promover maior
interesse do estudante pela leitura e, consequentemente, a sua formacdo critica, até porque, é
impossivel passar por uma obra como esta, sem reflexdo. Além disso, é preciso destacar a
importancia de preservar memarias como estas, de vitima de uma grande tragédia nuclear, para
garantir que essas historias ndo se repitam.

Essas intervencgdes da arte, que dialogam com as grandes questfes de cada época e da
historia da civilizacdo humana, ressaltam a relevancia desses elementos da Cultura Visual e da
poesia na construcdo das nossas reflexdes, da nossa criticidade e da nossa formacéo leitora.

Na sequéncia, passaremos a analise de outro poema visual de Alda, cujo tema é o
Holocausto, um processo continuo e dolorosos que ocorreu por toda a Europa nos anos de 1933 a
1945,
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Figura 31 - Imagem de Vitimas de tragédias do século XX - Poema visual - Antero de Alda

frlends of Elie Wiesel

.- HENRI MILLER, Buchenwald, 1945

Fonte:https://www.anterodealda.com/images/antero_poema_victims_buchenwald1945.png

Nesse poema, Alda trata do tema Holocausto, um periodo negro da historia, na época da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), em que foram assassinados cerca de 6 milhdes de judeus.
Na abordagem do tema, Alda utiliza imagens marcantes desse periodo traumatico da historia
associadas a simbolos, signos, cores cinzentas e palavras. Todos os elementos compdem a
dimenséo do significado do poema, e tudo envolto a um sistema de signos e a uma linguagem
semidtica carregada de sentidos. As cores acinzentadas das imagens no quadro, por exemplo,

demonstram impress@es subjetivas acerca da guerra, do holocausto e dos horrores da época.


https://www.anterodealda.com/images/antero_poema_victims_buchenwald1945.png
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Sob um fundo branco o ciberpoeta apresenta um quadro com uma foto dramética, com
imagens de prisioneiros de Buchenwald, um dos maiores campos de concentracdo criados pelos
nazistas. A imagem chama a atencédo pelas péssimas condi¢fes dos alojamentos e 0 aspecto de
desnutricdo que apresentam os homens extremamente magros da foto. As cores acinzentadas e
escuras, demonstrando o caos vivido por aqueles homens contrastam com o fundo branco da tela,
utilizado na construcdo do poema, que provavelmente representa a paz, sonho de todos os homens.

A foto de 1945, provavelmente, é usada para trazer algumas reflexdes a respeito do tema.
Como por exemplo, acerca dos sentimentos desses homens, cuja dignidade perdida ndo se pode
mais ser resgatada. Em Buchenwald, estes homens foram submetidos a tratamentos
extraordinariamente cruéis e muitos deles foram mortos devido aos maus tratos. O poeta se apossa
da chocante foto para compor o seu poema visual e, assim, chama a atencdo para a historia de
wichimics. Um passeio pela historia e pela literatura de Elie Wiesel, autor de alguns livros sobre o
Holocausto, traz essa comprovagéo.

Por essa razao, Alda nomeia a foto de “os amigos de Elie Wiesel”, aparentemente tentando
trazer reflexdo a seus leitores acerca do tema e do poema. Aqui, aparece a tematica da impoténcia
da linguagem de expressar o inexpressavel, que sdo os horrores evidenciados por estas imagens.
Por isso “as imagens estdo presentes nas praticas sociais contemporaneas como um elemento
fundamental tanto nos modos de producdo quanto nos de apropriacdo das representacdes
simbdlicas e discursivas” (Sardelich et al, 2016, p. 159). A esse respeito, Martins e Tourinho (2011)
corroboram, afirmando que as imagens apelam para 0s nossos sentidos, para as nossas emocdes e
sentimentos.

Elie Wiesel foi um escritor judeu, sobrevivente dos campos de concentracao nazistas. A
frase em inglés “Friends of Elie Wiesel”, que esta em linguagem simbolica, com letras grandes
em negrito, é usada para chamar a tencéao do leitor, e soa como um grito de socorro em um ambiente
em que nenhum dos homens precisaria ter morrido.

A multimodalidade permite a combinacdo de diferentes formas de linguagem, como texto,
mausicas, imagens, videos etc. Esses elementos multimodais podem transformar a experiéncia
leitora do estudante, tornando-a mais imersiva e fruitiva. A linguagem verbal e ndo verbal constitui-
se em recursos multimodais que podem auxiliar na interpretacdo dos textos e ampliar o interesse

do estudante pela leitura.
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A multimodalidade ou multissemiose, conforme Rojo e Moura (2012) referem-se a textos
compostos por multiplas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem uma maior capacidade
de compreensdo, pratica e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para trazer significados
ao texto. Comprovamos essa afirmacdo ao analisar a obra em questdo, pois se 0 estudante nédo
pesquisar o nome “Elie Wiesel”, ndo conseguira decifrar os nés do poema.

N&o obstante a isso, Rojo (2013) afirma que a multimodalidade ou intersemiose é uma das
marcas dos textos que circulam atualmente na internet e nas midias de massa. Alda, nesse texto,
trata diversas semioses por meio de uma linguagem universal, o que possibilita a integracdo dessas
semioses aos textos como recursos para possibilitar a interpretacdo. O titulo do texto com letras
negritadas e em caixa alta, por exemplo, além de ser um recurso para chamar a atencdo do leitor €
também uma “dica” ou orientagdo para convida-lo a iniciar a leitura por meio do titulo.

Ao pesquisar sobre a multimodalidade na obra em questdo, podemos notar como essas
diversas maneiras de comunicacdo (multimodal) s&o utilizados no texto visual de Alda para
enriquecer as proprias obras e a experiéncia do leitor, assim como para ampliar a criticidade.

A multimodalidade de textos, integrando uma mesma obra é outro recurso utilizado por
Alda para enriquecer a experiéncia leitora. As fotografias, por exemplo, tém o poder de remeter o
leitor a um passado histérico e, por isso, exigem multiplos letramentos e uma maior atencao para
atribuir significados ao texto. O leitor precisa ter conhecimento acerca do Holocausto e de fatos
ocorridos & época ou pesquisar a respeito para compreender o texto. A direita do poema,
encontramos a bandeira da Alemanha, com um fundo vermelho, um pequeno circulo branco e uma
suastica® preta a0 meio. Essa énfase iconica ou semi6tica € uma nova orientaco para os sentidos
do texto.

Logo abaixo da bandeira esta gratado “Heil Hitller!”, que retrata a saudagao dos nazistas.
As letras grandes, em negrito, associadas a cor vermelha do fundo da bandeira e os homens
retratados na foto, bem como os demais elementos chamam a atencéo, quem sabe para a quantidade

de sangue derramado a época pelos nazistas.

& Um simbolo mistico que originalmente representa a busca pela felicidade, salvacdo e boa sorte. A suastica é
formada por uma cruz com as suas extremidades curvadas e posicionada em torno de um centro estatico. Em algumas
culturas, a sudstica representa o conceito do movimento ciclico e de regeneracao da vida (Enciclopédia, significados,
online).
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No percurso da leitura, mesmo ndo linear, o leitor acaba se deparando com imagens e
fotografias historicas que, provavelmente, ja conheca ao estudar historia ou transitar pelo espaco
digital, o que pode gerar nele algumas memorias. Imagens como as do holocausto impactam o
leitor e, envoltas a esse contexto artistico, poético e digital, permitem maior interagdo com a arte e
com a literatura, pois convidam a formacgdo de novas leituras e novos significados textuais. A
multimodalidade de textos como imagens, bandeira, fotografias, fatos historicos podem trazer mais
significados a leitura e contribuir para a formacdo do leitor, promovendo uma leitura mais
significativa, carregada de significados.

Ao analisar a obra em questdo, percebemos a convergéncia de midias em variados
momentos, pois diversas midias e suas respectivas linguagens convergiram em um Unico meio
(Santaella, 2021), o poema visual de Alda. A convergéncia de midias ocorreu quando se integraram
elementos de diferentes linguagens ou midias, interligando conteddo em um mesmo ambiente
(Pellanda, 2001).

Portanto, compreendemos que nos poemas Vvisuais analisados estdo presentes a
multimodalidade de textos e de linguagens e a convergéncia de midias. Apenas a interatividade
ndo se apresenta, porque essa configuracdo de texto e de leitura ndo pode propiciar entre o
usuério/leitor a interatividade com a interface do texto, o que lhe permitiria participar ativamente
da construgéo do texto (Rojo, 2012).

A categoria de andlise interatividade é um conceito relacionado a interacdo, mas enfatiza
a natureza bidirecional e dindmica das trocas de informacdes e comunicacdo em ambientes online,
a partir da interatividade do leitor com a maquina (Santaella, 2004). A interatividade se refere ndo
apenas ao ato de comunicacdo, mas a acdo do leitor com a maquina, a capacidade de os
participantes influenciarem e moldarem o contetdo ou a experiéncia compartilhada e intervirem
na interface do texto.

Essa configuragdo de texto ndo propicia ao leitor uma agéo abrangente de interatividade,
ou seja, 0 texto ndo obedece a nenhum comando do leitor. Ele ndo se transforma, ndo se modifica
a partir da acéo interativa do leitor, como € o caso dos scriptpoemas, 0s quais passaremos a analisar

a partir do préximo topico.
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3.5 Scriptpoemas de Alda: a poesia cineverbivocovisual

Primeiro, é preciso dizer que Antero de Alda inicia a escrita de uma coletanea de textos
denominados Scripoemas, em 2005, e da a coletanea 0 mesmo nome da linguagem de programacéo
utilizada, ao produzir os poemas. Nesse trabalho, ele reutiliza imagens historicas, de massa,
bastante conhecidas, bem como objetos e cita¢fes, a fim de vencer uma maneira tradicional de
enxergar a palavra-imagem, proporcionando uma nova Vvisdo desses elementos. Dessa forma, ele
explora detalhadamente a arbitrariedade do signo e desafia as nocdes ja estabelecidas na poesia
(Berens et al, 2022)°.

Entretanto, ao recusar a acatar as ideias ja estabelecidas a época, Alda ultrapassa os limites,
assumindo

[...] uma postura ativista contra a violéncia, a desigualdade, a repressdo e o
consumismo. Scriptpoemas é usado como um laboratério onde o poeta
experimenta a linguagem, mas também é usado como um arquivo multimodal
onde a memoria de experiéncias traumaticas e atos terriveis é armazenada e
dolorosamente revivida. O desvio da norma, a transitoriedade e a
recontextualizagdo de textos e imagens estdo, em ultima analise, relacionadas com
uma tentativa de libertagdo do status quo e com um compromisso de incutir
mudanca (Berens et al , 2022, online)™.

Assim, esse permanente comportamento de “rebeldia” mantido pelo autor em suas obras,
na verdade, mais parece demonstrar um artista que sonhava em fazer de sua arte um instrumento
de mudanca. Mudanca de um mundo injusto e um sistema tirano, para um mundo melhor, mais
humano mais justo e para um sistema mais ameno, em que a justica prevalecesse. Dai a permanente
postura de mudar o estado das coisas e trazer transformacao.

Ao desafiar o status quo, Alda demonstrou ser um artista que sonhava com a mudanca da
realidade em que vivia, ndo s6 a sua realidade, mas a de seus semelhantes, principalmente, em se
tratando de pessoas em situacédo de vulnerabilidade como idosos e criangas. Por meio de sua arte,

ele parecia tentar despertar no hiperleitor a reflexdo. Nesse sentido, ao estampar imagens tdo

¥ Disponivel em: https://collection.eliterature.org/4/scriptpoemas - (Trabalho original publicado em 2005).
10 Berens et al (2022). Berens, Kathi Inman, et al. “Declaracio editorial de 'Scriptpoemas.” Electronic Literature

Collection, editado por Kathi Inman Berens et al., vol. 4, Electronic Literature Organization, 2022,
https://doi.org/10.7273/vpk5-ww24.
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chocantes e escrever sobre temas tdo angustiantes, ele parecia almejar a promocéao de um debate e
0 despertar de um sentimento de revolta ao estado das coisas, a fim de promover mudangas.

O site de Alda estampa 75 “Poemas-Script”, que foram cuidadosamente programados pelo
autor, nos periodos de 2005 e 2018, ano em que faleceu. Para compor os poemas, 0 poeta utilizou
linguagens de script para questionar o carater e a funcdo da poesia na era digital, delimitando algo

simples como

[...] codificar a palavra “poema” para que possa suportar um conjunto diversificado de
operacOes e transformacBes, na forma e na substancia, ao nivel da expressdo e do
contetdo. Como resultado, estes poemas sdo caligramaticos e, no entanto, a sua disposi¢ao
visual é inconstante, uma vez que nao esta vinculada ao formato estatico da pagina. Como
tal, o “poema ilegivel” ndo pode ser lido; o “poema oculto” deve ser descoberto; 0 ‘poema
Google' sd pode ser decifrado com esforco, espalhado como estd dentro de um mapa

fragmentado; etc. (Berens et al, 2022, online)™.

Dessa maneira, Alda demonstra-se um poeta concreto e visual, além de fotografo e
professor, nomenclaturas evidenciadas pela sua experiéncia ¢ pela sua exuberante arte, “neste
repertorio de ideogramas cinéticos curtos e nitidos, empregando estratégias digitais “concretas”
para abordar ironicamente representagdes da cibercultura” (Berens et al, 2022%2, online).

Entdo, como sdo inimeras as tematicas disponibilizadas pelo autor, no site citado acima,
nos propomos a analisar trés scriptpoemas, sdo eles: Poema A Janela (05), Poema Puzzle (51) e
Poema Objeto (62). Os numeros, a frente dos poemas, sdo da sequéncia em eles aparecem no site
do autor. A escolha, se justifica, porque se trata de poemas que, devido a simbologia e peso das
imagens, bem como a relevancia dos temas, discutem fatos importantes que ocorreram em nossa

historia.

Figura 32 — Poema A Janela

11 Berens et al (2022). Scriptpoemas. Em KI Berens, JT Murray, L. Skains, R. Torres e M. Zamora
(Eds.), Alda2022 (Vol.  4). Organizagdo de  Literatura  Eletrbnica.  https://doi.org/10.7273/issn.1932-
2022.4.scriptpoemas.work (Trabalho original publicado em 2005). Disponivel em:
https://collection.eliterature.org/4/scriptpoemas.

12 0 trabalho original foi publicado em 2005.
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mus

Mysterious

Yuko Ohigashi
foto

Portalegre, 2006

arraste a cortina para ver o poema a janela

Fonte: https://www.anterodealda.com/poema_a_janela.htm

Nesta obra, o titulo ja remete ao proprio poema, pois um poema € uma janela para o
mundo. Um poema da voz ao seu autor que, de maneira indireta, se comunica com 0 Seu
interlocutor.

Nesse poema, como leitores, quando vemos a palavra “POEMA” por tras dos vidros da
janela, ja temos a curiosidade de abri-la. Mas como? Logo percebemos o convite do autor “arraste
a cortina para ver o poema a janela” (na parte inferior da obra). Ao atender 0 convite e clicar na
tela, esta vai se abrindo aos poucos, assim como se abre uma cortina. Percebe-se aqui a
possibilidade de interatividade do leitor com a obra/tela, pois ele ndo pode ter uma atitude passiva
diante do poema, ele precisa clicar repetidas vezes para que a janela va se abrindo até que se abra
por inteiro. Dessa forma, o poema oferece interatividade ao leitor, e essa interatividade propicia a
participacdo do leitor no processo de criacdo poética.

Na medida em que ele vai interagindo com o0 poema, a janela vai se abrindo, e quando ela
se abre por inteiro, o leitor visualiza a palavra “POEMA”. Nesse caso, desperta-lhe mais ainda o
interesse. Entdo podem surgir questionamentos: Qual poema? O que diz 0 poema? Quais temas
estdo encobertos? Por qué? Talvez haja uma infinidade de poemas que foram pensados, mas nao
foram escritos; por qué? O que impede as pessoas de escrevé-los?

A palavra “Poema”, na verdade, pode ser uma janela para a alma. Para liberar as emogoes

e sentimentos guardados. Notemos que todos os scriptpoemas de Alda foram construidos a partir
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da palavra “poema”. Mas isso ndo ¢ uma casualidade; ¢ intencional essa escolha do autor, porque
Alda quer trazer a poesia para a vida das pessoas: para fazer a denuncia; para pensar e envolver
fatos da realidade e do dia a dia; denunciar a injustica; o preco do arroz; os desmandos politicos;
as dificuldades vividas com as questfes financeiras; com a familia; com a casa (lar). Enfim, para
Alda qualquer coisa pode se transformar em poemal! Isso nos leva a refletir sobre o papel e a
relevancia da poesia para a discusséo das questdes mais caras da existéncia. Um poema pode tratar
de tudo! A janela apresenta uma janela que pode ser conhecida do autor ou do leitor. E o que pode
estar guardado nessa janela? Qualquer coisa. O leitor pode decidir.

Assim, nesse poema, tanto 0 autor como o texto parecem conversar e interagir com o
interlocutor. O ambiente virtual em que ele transita, a utilizacdo do teclado e do mouse para
desenvolver as acfes promovem a interatividade com o aparelho eletrénico, com a arte, com a
imaginacdo e com a Literatura.

E relevante o contato direto do hiperleitor com a maquina para promover a interatividade,
0 protagonismo e a fruigdo. Portanto, a poesia tem o poder de arrebatar o leitor e conduzi-lo a um
outro universo, propiciando uma sensacéo de imersao. Entretanto, se o leitor ndo interagir com a
tela, nada acontece.

A musica Mysterious, composta por Yko Ohigashi, surge assim que o leitor visualiza o
poema, enquanto a palavra, meio encoberta pelas grades da janela, atribui um ar de mistério a
atividade. No poema digital, hA momentos em que a palavra se transforma em imagem, atribuindo
um novo sentido, diferente da representacdo convencional. Imagem-palavra ou palavra-imagem?
Nesse tipo de poema, elas se misturam e se integram dando sentido a um novo texto.

Segundo Melo e Castro (1998), sem a interatividade do interlocutor, esses poemas nédo
existiriam. Para esses autores, o individuo, o operador, o hardware e o software sdo 0s trés
elementos necessarios para a promocgdo dessa interatividade, o que torna a atividade mais
interessante. Eles afirmam, ainda, que a poesia diagramética ou hipermidia pode compor todas as
formas nas quais o conhecimento se manifesta, como por exemplo, palavras, numeros, imagens,
sons, cores, movimentos, informagdes historicas entre outros.

Essa multimodalidade de textos e de linguagens formam uma espécie de diagrama
direcionando as formas néo lineares de leitura. Nesse caso, a multimodalidade de textos e de
linguagens, assim como a convergéncia de midias estdo presentes.

Para Torres (2017) essas formas néo lineares de escrita podem promover ao leitor
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[...] passagens entre mundos, do conhecido ao desconhecido, da luz a treva. A rede aparece
ao poeta digital com as suas portas fechadas. A poesia responde: “Abre-te, Sésamo!”.
procurando um novo alfabeto, um novo corpo-linguagem. Atravessar ndo é apagar, nem
negar, a presenca do meio, ou do ato de mediacdo: a poesia digital implica, pelo contrario,
um acentuar da materialidade do suporte, articulando, de um modo expressivo, as varias
linguagens que a constituem, afirmando o caminho. (TORRES, 2017, p. 3-4)

Com essa movimentacgdo e experiéncia, o leitor percebe o fascinio pela construcao, o que
Torres (2017) diz ser a expressividade ultima das linguagens em que se cruzam as imagens e as
artes. A construcao cineverbivocovisual chama a atencdo pelo engajamento e ousadia do autor para

com 0 seu experimentalismo poético que

[...] ao conjugar linguagem verbal e ndo-verbal, e empregar, em sua produgdo
poética, variados recursos oferecidos pelas Tecnologias Digitais da Informacéo e
da Comunicagédo (TDIC), a exemplo de aplicativos como o Flash e o Javascript, a
fim de produzir um volume diversificado de poesia cinética e videopoesia,
infopoesia interativa e composicdes intermidia (Silva, 2012, p. 346).

Nota-se, entdo, a abrangéncia da obra do autor, assim como a repercussdo dessas obras
visto ser Antero um importante expoente da poesia portuguesa. Segundo Silva (2012), a opcédo do
autor por produzir textos animados, multimidiaticos e interativos acarretou uma forte carga de
significacdo, que foi potencializada pela disseminacdo de sua producédo de forma on-line, em rede,
e ndo somente em suportes fechados como CDs e DVDs, como era no principio de sua obra.

A publicacdo da obra do autor com recursos multimidiaticos ndo envolveu somente
questBes técnicas, mas aspectos éticos e estéticos imbricados ao processo de criagdo e disseminacao
da obra literaria. Assim como aspectos referentes a autoria e direitos autorais, relagdo autor-leitor,
circulacdo da poesia portuguesa, dentre outros; além de trazer repercussdo a obra do autor.

Observemos o Poema PUZZLE, figura a seguir:

Figura 33 - Poema PUZZLE
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Fonte: https://www.anterodealda.com/scriptpoemas.htm

Ja foi dito anteriormente, mas é importante relembrar que o conjunto de Scriptpoemas é
uma colecgdo de poemas que se encontra em construcdo desde 2005. Alda foi descrito por Rui
Torres como um explorador de novos caminhos para “a poesia animada por computador” (Torres,
2008, online). Efetivamente, os Scriptpoemas foram criados através dos programas Flash,
JavaScript e ActionScript e representam frequentemente a atividade ou atributo citados no titulo.
A escolha do poema Puzzle se justifica por se tratar de um poema que, devido a simbologia e peso
das imagens, bem como a relevancia do tema, discutem fatos importantes que ocorreram em nossa
historia.

A interatividade se apresenta logo ao iniciar a leitura do poema, pois a0 mover o cursor,
o leitor percebe que a obra se desintegra como se fosse um quebra-cabecas, dai o titulo da obra:
Puzzle, palavra originaria do inglés, que traduzida, significa “quebra-cabeca”. Ao centro da obra
encontramos a palavra “poema” que, unida as imagens, traz uma forte carga de significados,
demonstrando a grande angustia humana, o estado emocional provocado pelos terriveis
acontecimentos.

Ao iniciarmos a leitura de Puzzle, podemos perceber que Alda optou por atribuir a sua
obra um fundo escuro, o que gera um aspecto meio funebre e angustiante. Sobre o fundo preto ha
um recorte da tela de Edward Munch (1863 - 1944), denominada O Grito, datada de 1893. Aqui
ja se apresenta a convergéncia de midia, pois o poeta traz o tema da tela de Munch para compor o
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seu poema digital, e ele o faz de forma bem criativa. A figura andrdgina da obra representada por
Munch aparenta estar em profundo desespero e imensa angustia, 0 que dialoga com o0s
acontecimentos retratados nas imagens historicas descritas por Alda.

Desde o inicio, a leitura de Puzzle é acompanhada pela cantata cénica Carmina Burana —
O’ Fortuna, composta por Carl Orff, cuja melodia retrata tramas imprecisas da vida, fazendo uma
alusdo as imagens histéricas e a tela de Munch. Na progressao da leitura, assim que o leitor interagir
com a obra, ao clicar na tela, percebe que a figura central e a palavra “POEMA” desintegram-se,
tornando-se inteiramente fragmentadas, na medida em que o leitor continua com a interacao.
Quando o leitor passa 0 mouse bem no meio da tela, pode entdo visualizar uma enorme boca que
se abre, desconfigurada, proferindo um grito. Esse grito angustiante, que sai da boca disforme, é
uma representacao da enorme angustia humana que se mostra diante dos sofrimentos retratados
nos fatos historicos apresentados pelas fotografias, a esquerda do poema.

Aqui, abrimos um espago para uma percep¢do mais atenta e uma melhor compreensao das
categorias de analise que integram o poema:

Desde o momento em que o leitor move o0 mouse, € como se iniciasse um didlogo entre
autor/obra/leitor, e essa acdo interativa do leitor com a obra vai lhe abrindo espacos para
descobertas: que mistérios envolvem esse poema? Quais possibilidades de interatividade o leitor
possui? Quais imagens sdo formadas a partir da acdo interativa do leitor com a obra? A obra
responde a que tipo de movimento? Ao movimentar o mouse em diferentes direcdes, como: direita,
esquerda, para cima, para baixo, em movimentos circulares, o que pode ocorrer? Por que aquelas
imagens sao utilizadas e qual a relacdo delas com a mdsica de abertura?

Esses questionamentos vao despertando no leitor a curiosidades acerca de respostas a
esses questionamentos e de outras descobertas, como se 0 convidasse a fazer parte do processo de
criacdo e interpretacdo do poema. A acao interativa do leitor o torna como que coautor desta obra
gue, em resposta a interatividade do leitor, vai se desdobrando em percursos de leitura critica e
reflexiva, que pode atribuir a obra diferentes formatos.

Ao escolher o seu percurso de navegacdo, o leitor tem a possibilidade de perceber a
multimodalidade de textos existentes, a saber: fotografias, imagens, Gifpoemas, poema visual,
mausica, scriptpoema etc.; assim como a multimodalidade de linguagens e de discursos, como:
movimento (cine), palavra (verbi), som (voco) e imagens (visual). Dai a expressao

cineverbivocovisual. Essa multimodalidade de linguagens como: verbal, ndo verbal, oral e hibrida
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ou mista, todas imbricadas em um mesmo texto, integrando a obra do autor, demonstram a
criatividade artistica de Alda em sua composicdo. E isso também exige do leitor uma leitura mais
interativa, imersiva e, consequentemente, critica.

Segundo Santos e Tiburtino (2018), os textos multimodais podem ser trabalhados, em sala
de aula, pelos professores, como base para o0 engajamento critico, pois auxiliam em como os modos
constroem significados em géneros especificos. Assim, a composicéo e a diversidade dos modos
na veiculacdo de discursos, mesmo que a colocacdo de imagens e textos nao veiculem a mesma
historia, forca o leitor a uma analise mais critica.

Com essa multimodalidade de géneros textuais, linguagens e midias, o leitor tem a
possibilidade de atribuir novos significados, novos sentidos que véo gerando novos textos, a partir
da sua interatividade. Ao integrar diferentes midias na producao desse poema, o autor faz uso da
convergéncia de midias, termo cunhado por Henry Jenkins (2009) que se refere a midias distintas
interligados entre si para uma producéo coletiva e colaborativa.

Dessa forma, neste poema, deparamo-nos com percursos plurais de leitura, devido a
convergéncia de diferentes midias tais como fotografia, musica, gifs e tela, que convergem e
integram o poema. Essa obra ndo oferece a possibilidade de uma leitura linear e progressiva, uma
vez que a leitura se da de forma randomizada e simultanea. No caso das fotografias postas a
esquerda da obra, por exemplo, visualizamos fotos historicas de periodos distintos do século XX.
Estas remetem a eventos tragicos ocorridos em diferentes locais e datas, como por exemplo,
Camboja - 1975, Alemanha - 1945, Vietnd - 1972, entre outros.

Cada uma das imagens disponibilizadas no poema demonstra fatos traumatizantes que
marcaram a nossa histéria no mundo, como é o caso do genocidio ocorrido no Camboja, entre 0s
anos de 1975 e 1979. Nesse periodo, estima-se que 1,5 milhdo de pessoas foram assinadas por
grupos comunistas que lutavam pela independéncia do Camboja, o que se desdobrou-se na Guerra
do Vietna.

A vertente historica é que a ditadura do grupo Kremlin Vermelho afastou a populacéo das
cidades, alojando-a em fazendas para trabalhos coletivos. Ali, eram submetidos a tratamentos de
extrema crueldade, aléem de ndo poderem manifestar suas crengas. Havia perseguicao e a prisdo de
grupos gque eram contrarios aos ideais estabelecidos. Nesse contexto, 0 Camboja foi bombardeado
pelos americanos, em 1975, isso porque o grupo Kremlin Vermelho demonstrou-se aliado do
Vietnad (Abarge, 2009 apud Morais, 2021).
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A imagem a seguir sdo representacdes de pessoas que morreram nessa tragédia. Entre elas
estdo homens, mulheres e criangas, o que indica que a guerra néo faz distingéo de pessoas. Notamos
ainda que cada uma dessas fotografias € enumerada. Isso ndo representa s6 um ndmero de arquivo
policial, mas nos remete a desvalorizacdo do ser humano, pois as pessoas ndo tém nome, apenas
ndmero. Isso também motiva a critica de Alda: ao invés de seres humanos, 0s mortos sdo vistos
apenas como um numero. Um ndmero se caracteriza apenas como um simbolo matematico, ndo
tem familia, ndo tem vida, sonhos, sofrimentos ou dor. Nado importam. Notemos os detalhes nas

duas figuras a seguir:

Figura 34- Foto de vitimas do genocidio cambojano (1975 e 1979)

Fonte:https://static. mundoeducacao.uol.com.br/mundoeducacao/conteudo
_legenda/04863d9d153bb1e35020368303326599.jpg

Figura 35 — Gifs poemas de acontecimentos historicos do século XX
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CAMBODJA, 1975
Fonte: https://www.anterodealda.com/script poema puzzle0.gif

Os textos que temos acima séo Gifpoemas. “Gifpoemas sdo pequenos poemas animados”
(Alda, 2005, online). Esses gifes foram copiados do scriptpoema Puzzle. Notem que as imagens
vao se modificando, passando de um acontecimento tragico para outro. Entre os Gifpoemas que
integram o scriptpoema Puzzle, o primeiro trata-se da imagem de uma crianca vitima do genocidio
cambojano, em 1975. A crianga ndo tem nome, mas é descrita pelo nimero 152. Se o leitor
observar, atentamente, vera que a figura andrégina dirige o olhar a criangca com uma expressao de
espanto. Os Gifpoemas fazem parte da série de producéo eletronica cinética de Antero de Alda.

A seguir, observemos a imagem do poema Puzzle com a intervencdo do leitor.

Figura 36 — Scriptpoema Puzzle com intervencéo do leitor

ito E. MUNCH
mina burana CARL ORFF ext.

Fonte: https://www.anterodealda.com/script_poema_puzzle0.gif
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Outra imagem que compde o poema retrata conflitos ocorridos na Alemanha Nazista, em
1945, durante a Segunda Guerra Mundial. Assim como outros acontecimentos terriveis que
remetem a guerras, genocidios e outros horrores do século XX. N&o faz parte do escopo dessa
pesquisa detalhar esses acontecimentos da historia. Por isso, trazemos apenas breves relatos que
contribuem para anélise deste poema.

Todos os acontecimentos retratados convidam o leitor a reflex&o e ao dialogo e, por meio
da convergéncia de midias, se tornam elementos de enriquecimento do texto e de ampliacdo das
possibilidades de leitura.

Para que o leitor compreenda a carga polissémica contida nas imagens, € necessario
mergulhar no texto, pesquisar os fatos, pois estes estdo a um clique no ciberespaco, ou possuir um
certo letramento histérico. E importante também que ele saiba utilizar minimamente as ferramentas
disponiveis no computador e na midia, do contrario, ndo obtera sucesso na leitura. Isso porque, na

abordagem criativa de Alda

[..] nada é o que parece e icones, conceitos ou fotografias famosas sdo
descontextualizadas e tornadas em armadilhas para os sentidos. Versos, estrofes e
linguagem verbal sdo reconfigurados como (ou interligados com) icones, sons e
animacdes. Estes ndo sdo representacdes fiéis de objetos, mas particulas de uma reflexdo,
ainda em curso, sobre linguagem, literatura e vida (Torres, 2015, online).

Ao continuar a leitura, temos a possibilidade de isolar a palavra “poema” e prosseguir em
uma leitura ndo linear, trazendo novos significados e novos sentidos ao texto. Esse processo de
abordagem ndo linear do poema ja demonstra uma ruptura com a poesia tradicional, cujo critério
aponta preferencialmente para uma leitura corrida, progressiva. No caso desse tipo de poema, as
imagens se sobrepdem as palavras e obtém um especial destaque, 0 que é uma caracteristica da
Poesia Experimental.

Ademais, ao compor “Puzzle”, como ja percebido, Antero integra como musica de fundo
a abertura da Opera Carmina Burana, de Call Off, ao seu webpoema. E o0 interessante € que esta
ndo pode ser interrompida enquanto durar o percurso da leitura, assim como a vida, independente
de seus infortunios.

Ao pesquisarmos o significado da abertura dessa Opera notamos:

O’ Fortuna
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Oh, fortuna

Es como a lua

Estado variavel
Sempre crescendo
Ou decrescendo
Vida detestavel

Ora oprime

E ora alivia

A mente s6 por diversdo
Pobreza

Poder

Dissolvem como gelo

Destino monstruoso

E vazio

Tu, roda da sorte

Es malevolente

Bondade em véo

Que sempre leva a nada
Obscura

E velada

Também me amaldicoaste
Agora - por diversao
Trago o dorso nu

E entrego a tua perversidade

O destino da saude

E virtude

Me é contrério

Dés (afeto)

E tiras (afeto)
Mantendo sempre escravizado
Entdo agora

Sem demora

Tange a corda vibrante
Porque a sorte
Extermina o forte
Chorais todos comigo

Fonte: https://www.vagalume.com.br/carl-orff/carmina-burana-o-fortuna-
traducao.html

A letra da musica alude a forca do destino, da fortuna, da sorte dos seres humanos diante
de seu fado tragico, como joguetes das manobras politicas. Assim como a lua que ora vai e ora
vem, essas manobras perversas fazem gerar, por exemplo, todos os eventos retratados nesse

scriptpoema. Percebemos que da letra emana angUstia, pois o eu-lirico enxerga a vida com



179

pessimismo e desesperanga. Se vé sempre escravizado e afirma que na vida nem mesmo o forte
tem sorte; por isso convida a todos para chorar com ele.

Dessa forma, percebemos que a dpera, as fotografias, a tela se ligam ao webpoema para
ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos do texto (Kristeva, 1974 apud Morais, 2021).
Portanto, a interatividade, convergéncia de midias e multimodalidade, latentes neste poema, se
unem tornando-se elementos que ampliam as possibilidades de leitura e contribuem para a
formacéo de leitores criticos, no contexto da Cibercultura.

Outro scriptpoema que faz parte da Ciberliteratura e que necessita de leitura imersiva e
critica para compreendermos a polissemia imbricada nas variadas linguagens e textos que o

integram, é o Poema Objecto:

Figura 37 - Poema Objecto

Fonte: https://www.anterodealda.com/poema_objecto.htm
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Figura 38 - Poema Objecto com intervencédo do leitor

W
STEPHEN WARBECK
il por favor, faca de min um poema!
bjecto ob'e.ctcg
jecto ¥ objecto
abjecto objecto = obje "bJedﬁb Ob"“_'m objecto
R S o it
objectoobjecto objecto objecto ob]ectobjecto ODIECLO oottt o objecto.
objecto objecto oject objecto of))ecto
Sedt ieto ShEcs SRS by O gk
objecto objecto. objecto objecto, . iectoobjecto
ob}ecto : objecto ; ' objecto 8@8‘5{8 ohjecto b'}ecto
objecto
objecto Mjecto

Fonte: https://www.anterodealda.com/poema_objecto.htm

O “Poema Objecto” apresenta-nos uma diversidade de objetos e imagens de pessoas que
sdo disponibilizadas em enorme rapidez, assim como a palavra objecto. Nesse poema, assim como
nos demais, 0 poeta explora as caracteristicas da poesia experimental como a valorizacdo da
palavra, a exploracdo da imagem e do aspecto sonoro e procura aproveitar bem 0s espagos em
branco para a estruturagdo do seu poema.

Todos esses aspectos contribuem para a promocgéo da reflexdo e da abordagem do tema

que o autor deseja trabalhar. Podemos perceber nesse poema uma mensagem forte que, unida a
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outros elementos, intencionam provocar no hiperleitor uma reagdo para a mudanca e a
transformacéo de uma ideologia anteriormente implantada.

A musica, ouvida ao abrir o poema, é do compositor de trilhas sonoras, Stephen
Warbeck (1953). Esta, unida aos outros elementos textuais, também contribui para a abordagem
do tema, pois é uma composicdo produzida para a TV e para o cinema inglés. Inclusive, o
compositor tornou-se famoso justamente apOs a serie de televisdo Prime Suspecte do
filme Shakespeare in Love, que deram a ele o Oscar de Melhor Trilha Sonora.

O poema permite a interatividade do hiperleitor com a obra, pois da a ele a possibilidade
de brincar com o vocabulo “objecto”, dispondo-0 para qualquer lugar na tela, assim como a todos
0s objetos que sdo disponibilizados: sapatos, bicicletas, pneus, relégios, perfumes, entre outros.
Mas notamos que nenhum destes objetos permanece disposto onde o leitor tenta fixa-lo. 1sso nos
permite compreender que h4 uma mensagem implicita ai que pode ser: por mais importancia que
tenham os objetos na vida do ser humano, eles nunca permanecem, ndo se fixam, passam. E isso
pode significar que 0s bens materiais s&0 menos importantes que os seres humanos.

E como se o0 autor quisesse deixar nesta obra uma mensagem acerca dos bens materiais e
a sua insignificancia na vida humana, como, por exemplo, uma mensagem semelhante a que traz a
Biblia Sagrada “...a vida de um homem néo consiste na quantidade dos seus bens™ (Lucas 12. 15b).
Ao lermos o versiculo inteiro, notemos que a parte “a” alerta quanto ao cuidado com a ganancia:
"Cuidado! Fiquem de sobreaviso contra todo tipo de ganancia; a vida de um homem néo consiste
na quantidade dos seus bens" ((Lucas 12. 15 - Biblia on-line, NV1).

Dessa forma, recorrendo a multimodalidade de textos (video, fotografias, animacéo,
narracdo, poesia cinética e multimidia) e de linguagens (verbal, ndo verbal, mista ou hibrida), e por
meio da convergéncia de midias, Alda elabora suas péaginas numa composicdo dinamica e
multidimensional pelo uso de recursos que ampliam as possibilidades de leitura. Dessa forma, “esse
processo de construcdo intersemioética intensifica, no nivel de sinestesias puras, a recep¢do do
poema, que € fruido com toda a potencialidade do signo cineverbivocovisual da ciberliteratura”
(Silva, 2012, p. 351).

E importante observar que o poema oferece varias possibilidades de leitura e ndo uma
apenas. Assim, outra possibilidade de leitura € a reificacdo do humano. No texto, objetos banais,
do dia a dia, circulam alternados entre rostos humanos, 0 que parece expressar a ideia de um

nivelamento de valor entre eles. A alternancia de rostos humanos e objetos pode simbolizar tambem
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essa ideia da reificacdo humana, critica feita expressamente por Alda, nessa segunda possibilidade
de leitura.

E preciso uma leitura atenta e critica do poema e das imagens para perceber as mensagens
integradas. O texto parece expressar uma concepcdo de mundo do autor e possui uma
intencionalidade que parece despertar no leitor a criticidade para que ele possa fazer essa leitura de
mundo e perceber a polaridade presente nas imagens.

Em vista disso, percebemos o quanto a arte, o texto visual, a literatura e, nesse caso, 0
texto digital de Alda trabalham uma leitura critica, auxiliando os alunos a perceber que nenhuma
imagem esta livre de uma ideologia. Eis a importancia desses textos serem trabalhados na escola
com o apoio e a mediacdo do professor. Muitos jovens estdo a deriva desse sistema capitalista que,
diariamente, saturam-nos de imagens, afirmando a necessidade de mais bens efémeros, segundo
Martins e Tourinho (2011).

No caso desse webpoema, 0 autor se utiliza da multimodalidade de textos (imagens,
fotografias, musica, poema etc.) e de linguagens (som, movimento, texto verbal, visual e misto) e,
por meio da convergéncia de midias, traz maiores possibilidades de interatividade do leitor com a
obra, a partir de uma leitura critica.

Diante dessa Cultura Visual a que estamos submetidos, as possibilidades de interatividade
com o texto podem despertar no estudante a criticidade, ja que ele lida com essa simbiose poderosa
da qual se referem Martinho e Taurinho (2001), imbricada nessa multimodalidade de textos. O
estudante precisa compreender que nenhuma imagem esta esvaziada de ideologia, assim, tem mais
possiblidade de fugir daquilo que é dominante, a partir de um olhar critico. Eis a importancia de
discutir na escola as diversas manifestacdes de sentido que se articulam entre os termos cultura e
visualidades, na atualidade.

A Cultura Visual € construida por associacdes de ideias, imagem, texto, entre outros, e vai
gerando outros textos, e é importante ser trabalhada, em sala de aula, ja que ela busca compreender
a prépria producéo visual como pratica social, cultural e politica.

De acordo com Silva (2012), nessa obra, a captura imediata do texto verbal apresentada
simultaneamente aos demais elementos requer do hiperleitor enorme atencdo, pois, s6 assim, o
hiperleitor podera perceber a obra como uma expressao cultural em que a velocidade das imagens

se faz e se desfaz diante dele com velocidade intensa e crescente.
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Dessa forma, as possibilidades de interatividade do hiperleitor com a obra se evidenciam
por meio da agdo do leitor e do manuseio do cursor, assim como a distribui¢do dos elementos na
tela. Ali, por meio do processo de criacdo digital e do fazer poético, podemos perceber a
multiplicagdo abundante do vocabulo “objecto” que uma vez multiplicado forma a palavra
“POEMA”. Podemos perceber ainda, de acordo com Silva (2012), que esses elementos tipicos do
cotidiano humano, unidos ao processo de autorreferenciardo, transitando entre a conotacdo e a
denotacdo, podem possibilitar diversas interpretaces.

No poema, junto a esses elementos que aparecem na tela, surge o verso: “por favor, faga
de mim de mim um poema”. Para Silva (2012, p. 352), a disposicdo dos elementos (cigarro,
gravata, sapato, reldgio, telefone etc.), unidos ao referido verso, desperta a seguinte davida:
“Seriam um material digno de um poema?” Estes, além de suscitarem no leitor reflexdes sobre
“objetos de desejo e consumo”, incitam também o questionamento sobre o que seria “digno” de
tornar-se poesia.

Silva (2012) afirma que o poema pode levantar o questionamento sobre o que seria
material literario para a constru¢ao de um poema. Dessa forma, a autora questiona “A vida, que
passa em ritmo alucinante diante das janelas (windows) da web ainda pode transformar-se em
Poesia?” (Silva, 2012, p.351). Cremos que o autor responde a essa questdo com a criagdo da propria
obra.

Ante as muitas possibilidades de leitura desse poema, a autora explica que ele traz a tona

o tema do consumismo contemporaneo, pois, segundo a autora, faz surgir

[...] a temética relacionada ao padrdo de vida contemporaneo, focado no
consumismo, como também no posterior descarte dos objetos consumidos,
incluindo os seres humanos (j& que rostos humanos se alternam aos objetos
assinalados na tela) (Silva, 2012, p. 351).

E horrivel essa ideia, mas na vida moderna percebemos que o descarte tanto de objetos
quanto de seres humanos tornou-se bem natural. Basta notarmos os amontoados de lixdes, a fluidez
dos relacionamentos, e como os relacionamentos sdo passageiros. Podemos observar isso na cultura
do cancelamento nas redes sociais, que foi tema de redagdo do Brasil Escola.

Segundo Silva (2021, p. 95), a cultura do cancelamento
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[...] consiste em expor um fato, geralmente por meio de alguma rede social e, em
seguida, a depender de uma reacao negativa das massas, o individuo ser rechacado
por esse publico. Tendo em vista o significado de cancelar como tornar sem efeito,
anular, eliminar; suspender, suprimir.

Podemos concluir que os efeitos dessa reacdo podem ser pesados, pois a pessoa €
simplesmente descartada. O mesmo acontece nos relacionamentos contemporaneos, pelo menos
em muitos deles, principalmente com os jovens. Enfim, a reificacdo do humano parece ser algo
cultural e contemporaneo, assim como como a cultura do consumo sem fim, mas séo ideologias
contrérias a ideia de paz, convivio em sociedade, respeito ao proximo e ajuda matua, que buscam
0s textos de Alda e que precisamos para viver em um mundo melhor.

Assim sendo, vimos que é possivel, mesmo com a proliferacdo de imagens de cunho
comercial, a reflexdo e o didlogo, de forma que desperte no estudante o equilibrio entre o prazer e
a critica.

Desta forma, encerramos este capitulo, em que procuramos demonstrar, por meio das
analises e discussbes dos textos poéticos selecionados do acervo digital do autor, as multiplas
possibilidades de leitura e interpretacdo critica que estes textos permitem ao hiperleitor,
favorecendo sua formacdo integral, ndo somente em habilidades de linguagem, leitura,
interpretacdo, mas sobretudo, na formacgdo humana, no senso critico e compromisso social.

Esperamos, com nossa abordagem dessas criativas produc@es de Alda, poder contribuir
para um maior interesse e apreciacdo do texto digital, e em especial, da poesia visual, da video-
poesia, do scriptpoema, assim como de todas as criacbes poéticas digitais, no ambiente escolar.

E nossa expectativa, igualmente, nesse trabalho, contribuir para uma melhor formagéo dos
futuros professores, que hoje iniciam suas carreiras docentes, ja com esse grande desafio nas maos,
enguanto atuamos junto aos nossos colegas, produtores de material didatico, colaborando com essa

nova geracgdo de professores que atua na escola hoje.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vimos que, na contramao de muitas plataformas, com uma visdo de mundo inteiramente
oposta, Alda, de forma sensivel e criativa, considera a dor de seus semelhantes, especialmente das
pessoas marginalizadas. Em sua obra poética, o autor utiliza fotografias de velhinhos
desamparados, criangas abandonadonas, mulheres e homens que vivenciaram guerras civis e seus
horrores. As imagens dos poemas dialogam com fatos historicos e expressam dor, angustia e
desespero: cenarios tragicos de guerras civis e de outros problemas sociais. Por meio de sua arte, 0
poeta discute temas sociais polémicos e fatos historicos e os disponibiliza no ciberespaco, deixando
ali um convite a reflexdo para transformacdo do mundo atual.

O que justifica o tema desta pesquisa e a escolha do autor, associado a necessidade de
conhecer mais sobre o tema cibercultura e os géneros digitais, € exatamente a genialidade
apresentada por Alda ao reunir fatos historicos dolorosos e transforma-los em arte, trazendo uma
discusséo leve de fatos tdo dolorosos e ideologias contrarias ao bem comum que parecem ter se
naturalizado na sociedade contemporanea.

Como professora da Rede Puablica Estadual, acredito que este trabalho trouxe a
oportunidade de dialogar com outros colegas professores acerca das aprendizagens adquiridas nesta
pesquisa, assim como de revisita-la para trabalhar com meus alunos e apresentar a poética de Alda,
uma obra peculiar que integra assuntos ainda atuais. Além disso, destacamos as possibilidades de
interatividade que os scriptpoemas de Alda proporcionam aos leitores, podendo despertar nos
alunos uma leitura mais critica e imersiva, algo que todo professor, independente da area de
conhecimento, busca.

Quanto a escolha das obras selecionadas para analise, ndo se trata apenas de serem obras
que fazem parte de nossa preferéncia, mas de priorizamos a relevancia dos temas, a clareza das
imagens, 0s movimentos, a beleza, a criatividade artistica empregada pelo poeta e a importancia
de trazer os assuntos abordados a reflexéo e ao debate. Isso, sem mencionar o desejo de conhecer
melhor a obra desse ciberpoeta portugués e torna-la conhecida para fruicdo de alunos da Rede
Publica Estadual, de professores e demais pessoas que se interessarem por Poesia Experimental
Portuguesa.

Nos nossos estudos acerca da obra poética de Antero de Alda, poesia visual e

scriptpoemas, percebemos diferentes componentes no dominio da textualidade, como o
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movimento, a multimodalidade, a interatividade, da qual resulta a necessaria utilizacdo criativa
do computador, a fim de que se possa produzir uma leitura literaria abrangente, que alcance os reais
sentidos e significados existentes no texto.

A pesquisa nos permitiu compreender que a interatividade do leitor/obra, assim como a
linguagem dos movimentos se apresentam apenas nos Scriptpoemas, visto que a estrutura dos
poemas Vvisuais ndo é propria para essas categorias. Porém estes apresentam uma multimodalidade
de textos e de linguagens que podem chamar a atencéo do leitor e desperta-lo para uma leitura mais
critica.

Durante os percursos de analises dos poemas propostos nesta pesquisa, percebemos a real
necessidade dos multiletramentos, pois eles podem apoiar o0s estudantes, de forma que possam
dominar minimamente informacdes a respeito dos acontecimentos retratados em imagens,
fotografias de chacinas, genocidios e guerras, que integram a obra do autor e traduzem sofrimento,
desespero, angustia, abandono e morte. Fica claro que o ciberpoeta se utiliza desses fatos histéricos
para criticar as mazelas desse mundo e do mundo atual cheio de violéncia e horror. Ademais, os
multiletramentos capacitardo os estudantes a lidarem com essa realidade de textos contemporaneos,
carregados por essa Cultura Visual que integra os textos atuais.

Com as andlises realizadas, vimos que o meio digital e a obra poética de Alda se
apresentam como um campo vasto de possibilidades para expandir a leitura e perceber a
interligacdo dindmica de elementos como a interatividade, a multimodalidade e a convergéncia de
midias como componentes de amplificacdo frutifera e criativa da leitura.

Ficou claro que a arte, assim como a literatura, influencia e é influenciada por meio desse
processo de virtualizacOes, e que as técnicas mediadas pela internet e pelo computador permitem
diversas construgdes textuais, por meio das dimensdes cineverbivocovisual. Assim, a Cibercultura
se apresenta como uma diferente dinamica social, fomentada pelas mudancas que ocorrem a cada
dia, as transformagdes na linguagem e nos textos, as evolugdes tecnoldgicas.

A pesquisa nos proporcionou compreender que a interatividade caracteristica da
Cibercultura aproxima o leitor da leitura por variados meios, como por exemplo, video-chamadas,
conferéncias, redes sociais. A esse respeito, Silva (2011) completa, afirmando que a Cibercultura
convida o leitor a produzir o seu préprio texto, conforme formato desejado: a velocidade do
movimento, o formato, as cores, 0 angulo, as imagens. Assim sendo, o leitor tem a oportunidade

de ndo somente ler, mas de imergir, interagir e vivenciar uma fruigdo estética com autonomia.
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Compreendemos que cada um constroi a propria mitologia pessoal, a partir de fragmentos
de informagGes extraidos do fluxo midiatico que séo transformados em recursos e permitem
compreender melhor a vida (Jenkins, 2009). Essa rede de informagdes de diversificadas midias e
grupos sociais se agregam ao conhecimento individual e vao sendo compartilhados, formando a
inteligéncia coletiva, que agregada a cultura popular, vai dando origens as mudancas nos diversos
setores da sociedade.

Assim sendo, o engajamento do leitor com a obra, unido as possibilidades oferecidas pelas
tecnologias digitais, nesse contexto da Cibercultura, pode despertar nele o protagonismo e
criticidade, pois ele tem a possibilidade ndo s6 de ler ou contemplar, mas de comentar,
complementar, ressignificar, criar, e a0 mesmo tempo, postar em outras midias. Assim, de forma
coletiva, por meio da convergéncia de midias, a Cibercultura promove novas configuracfes de
leitura/escrita, dentro do contexto social e educacional.

E fato que a presenca da internet vem modificando, a cada dia, as nossas relacdes pessoais,
profissionais e educacionais. A presenca de distintos géneros e de distintas linguagens vém
proporcionando uma nova relagdo com a leitura/escrita. O avanco tecnoldgico e as novas formas
de comunicacdo tém contribuido para essas transformag@es e para o surgimento de textos cada vez
mais multissemidticos, que demandam da sociedade e da educacdo letramentos e multiletramentos
para lidar com essa realidade atual.

Entretanto, as praticas de letramento da cibercultura e as atualizagdes discutidas nesta
pesquisa, ndo significam abandonar de vez as praticas ja consagradas pela escola, como 0s géneros
e praticas de letramento impressos, mas de enxergar com naturalidade as transformacfes na
linguagem e nos textos, devido a atualizagGes nas comunicacdes que exigem distintos letramentos,
entre eles, o visual e o digital. Isso porque a nossa realidade estd permeada de diferentes textos e
linguagens associados a esse tipo de letramento.

Dessa forma, € importante considerar a experiéncia e a pratica para lidar com as distintas
ferramentas digitais e reconhecer os diferentes géneros textuais, a fim de que possamos lidar com
essa realidade em que estamos inseridos. Assim, a partir deste estudo, visualizamos a oportunidade
de ampliar conhecimentos sobre a Cibercultura e os distintos géneros digitais, assim como a
formacédo de um leitor critico, a partir das obras de Antero de Alda. Dai a relevancia social dessa
pesquisa ndo s6 para o estudante e os profissionais envolvidos na educacdo, mas para qualquer

cidad&o que se interessa pelo assunto.
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Como o mundo estd sempre em movimento, as palavras, as imagens e 0s textos se
modificam e se atualizam. E muito natural que os artistas conhecam novos e distintos caminhos
para expandir a sua arte, educadores conhecam distintas formas de aprendizagem, estudantes
aprendam a lidar com diversificados textos, e essa rede de conhecimentos compartilhados vai
atingindo outros grupos e dando origens a outros conhecimentos, entre eles, a utilizagdo criativa
das midias emergentes.

Evidentemente, a escola ndo pode ficar de fora dessas atualizacBes que permeiam a
linguagem e as comunicacdes, e que fazem surgir distintos textos. Ainda que novos professores,
nascidos nessa cultura digital, venham integrando o palco educacional, € importante que os que
pertencem a cultura do anal6gico, do impresso, se aperfeicoem, ndo sé para dar conta dessa nova
realidade, mas para ndo se sentirem excluidos digitalmente.

Devido a pedagogia dos multiletramentos e das novas formas de comunicacao instaladas
na sociedade, a BNCC propde a insercao dos textos digitais na escola e nos curriculos. Em variados
momentos, percebemos no documento normativo a mengdo a emergéncia dita as instituicdes
escolares em cumprir essa tarefa. Ha de fato uma nova realidade social, e concordamos com a
necessidade dessa insercdo, pois vimos nessa pesquisa que 0s géneros digitais podem possibilitar,
se bem compreendidos e trabalhados, uma leitura mais atrativa, mais colaborativa e atualizada
(Rojo e Moura, 2012).

O problema € que a BNCC coloca isso como uma ordenanca as instituicGes escolares,
como se fossem as Unicas responsaveis por essa insercao, sem se preocupar com as limitacdes das
escolas e a formacéo dos professores para promoverem essa insercdo de forma segura. De fato, as
escolas precisam atentar para as diferentes praticas de linguagem e producdo atuais, a fim de
contemplar, de forma critica, as exigéncias do documento normativos, compreendendo qual é o seu
papel, assim como o papel do Estado.

Ademais, acompanhar as transformacgdes nas praticas de linguagens e responder as muitas
demandas sociais e ao uso qualificado e ético das TDIC néo é tarefa facil. E ha de ser realizada
pelos diversos setores da sociedade, de forma coletiva, envolvendo Estado, comunidade escolar,
instituicOes comerciais e familiares dos alunos.

Outrossim, nessa pesquisa, percebemos que Alda, em sua criatividade poética, parece
espelhar o significado literal das palavras usadas para descrever: o “poema na prisdo” surge atras

das grades, “o poema esférico” pode ser descrito como um objeto redondo. Porém, assim que os
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poemas sdo ativados pelo leitor, novos detalhes comegam a surgir” (Torres, 2015, online), dando
vasdo a interatividade e a multimodalidade de textos e leituras.

E assim que Alda, recorrendo & convergéncia de midias, elabora suas paginas numa
composicdo dindmica e multidimensional pelo uso de recursos de audio e video, fotografia,
animac0es, narrativas, poesia cinética e multimidia, utilizando, de forma criativa, programas de
computador. O que ndo significa que, para criar bons poemas haja a necessidade da maquina, visto
que, o computador ndo é maguina de compreensdo de signo semiotico, pois € necessario um cerebro
humano para manipula-lo.

Assim sendo, vimos que Alda transformou inimeros poemas visuais de sua propria autoria
em scriptpoemas, por meio do programa Java Script, o que deu origem a sua série de scriptpoemas,
ou seja, a géneros digitais. O nosso objetivo geral, nessa pesquisa, foi, justamente, compreender
como esses géneros digitais podem contribuir para a formacdo de leitores criticos no contexto da
cibercultura.

Quando nos referimos a leitores criticos, falamos de leitores capazes de compreender o
que leem, de realizar leituras mais criticas, perceber o sentido dos textos. Leitores imersivos
(Santaela, 2019) de forma que possam compreender o mundo em que vivem e contribuir para torna-
lo melhor. Nessa perspectiva, nos referimos as possibilidades desse leitor no ambiente virtual, de
suas possibilidades para interagir com os textos e buscar conhecimentos.

Assim, com essa pesquisa, por meio do aporte de textos tedricos estudados,
compreendemos gue os textos digitais sdo produzidos por uma multimodalidade de textos (video,
fotografias, animacao, narracdo, poesia cinética, poesia visual, gifs, etc.) e de linguagens (verbal,
ndo verbal, mista ou hibrida). Assim, por meio da convergéncia de midias, e do uso desses diversos
recursos midiaticos podem ampliar as possibilidades de leitura e contribuir para a formacéo do
leitor critico.

Durante os estudos, ao discutimos conceitos de Cibercultura e géneros digitais no &mbito
da formacdo do hiperleitor, percebemos como esses textos podem contribuir para a formacao de
leitores criticos. Isso porque, o ciberpoeta utiliza de forma criativa elementos multimodais de textos
e de linguagens na producdo de seus textos, além de uma mensagem compromissada com a
realidade que o convida a reflexdo e frui¢do. Esses recursos multimodais ampliam as possibilidades
de interatividade do leitor, assim como as possibilidades de leitura, e, consequentemente, podem

contribuir com a sua formacdo leitora e critica.
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Como por exemplo, ao analisar o Poema A Janela, percebemos a presenca da
multimodalidade tanto de textos como de linguagens, unidos a outros recursos tecnolégicos do
programa JavaScript, como a movimentacao das imagens, que permitem ao poeta atribuir diversos
significados ao texto. Esses recursos podem provocar a imersao do leitor no texto, ampliando as
possibilidades de interatividade, de leitura e compreenséo da obra.

Isso porque, por meio dos recursos tecnoldgicos, o ciberpoeta, ao tomar uma palavra e
tird-la do seu contexto original, como por exemplo, a palavra “poema”, ele amplia o seu significado
e faz com que ela va além da linguagem verbal. Assim, ele amplia os horizontes da arte e da poesia
e de suas delimitagcdes, para torna-lo cinético, sonoro, visual (cineverbivocovisual). Essas
diferentes formas de composicdo da poesia contemporanea exigem do leitor maior concentragéo
na leitura e podem despertar mais sensibilidade, devido aos amplos significados que podem ser
atribuidos as imagens, palavras e icones que compdem o texto.

Durante a leitura de um texto desta natureza, com estrutura hipermediéatica, o leitor tem
mais oportunidade de interatividade, de compreensao e de fruicdo do texto, o que pode ampliar o
seu interesse pela leitura e despertar a uma identidade leitora e critica.

Isso porque, com essa estrutura hipermidiatica ndo é mais possivel enxergar o texto da
mesma forma. H& todo um mecanismo eletrénico e digital, que pedagogicamente incentiva a
ampliac&o dos significados e sentidos dos textos, devido as diferentes possibilidades de leitura que,
tanto a multimodalidade quanto os recursos da tecnologia digital, proporcionam. O poema nao é
um texto pronto e acabado e, a partir da interatividade do leitor, ele ganha novas leituras, novos
sentidos e novos significados. Outrossim, a convergéncia de midias ocorre também quando, por
exemplo, esse leitor amplia suas impressdes sobre o que ele leu, comenta ou reescreve, e posta em
suas redes sociais.

Portanto, ao percebermos a presenca da multimodalidade e dos recursos proporcionados
pelas midias digitais, ampliados por meio da convergéncia de midias, presentes no discurso poética
de Alda, compreendemos que esses sdo elementos, pedagogicamente usados pelo webpoeta,
capazes de ampliar o nivel de interatividade possivel na experiéncia leitora e favorecer a formagéo
do leitor critico.

Dessa forma, esses leitores podem ser capazes de enriquecer e ressignificar as suas leituras
para compreender melhor a realidade em que estdo inseridos, uma vez que, em meio a essa Cultura

Visual na qual estamos inseridos, precisamos ressignificar as palavras, as imagens e 0s textos, e
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enxergar as ideologias neles imbricadas. Esse olhar mais atento e reflexivo possibilitara a defender-
nos quando as ideias forem contrérias ao bem comum, absorvé-las e compartilha-las, quando
trouxerem uma ideologia comprometida com a realidade e o bem coletivo, conforme as ideias que
integram os textos de Alda. Ademais, essa leitura critica nos fard compreender a Cultura Visual
como pratica social, cultural e politica.

Antero de Alda, ao realizar a criacdo de muitos de seus poemas em scriptpoemas e
disponibiliza-los no ciberespago, “abriu o leque” das possibilidades de leitura ¢ significagdo da
arte, deixando registrados o seu estilo e a sua marca. Esse diferente tipo de arte proporciona maior
possibilidade de interacdo do leitor com a obra e, a0 mesmo tempo, do leitor com a arte, a partir do
seu engajamento. Essa diferente possibilidade de arte e de poema no contexto da Ciberliteratura
incentiva o dinamismo e a criatividade do leitor, pois ao ampliar as suas possibilidades de
interatividade com a obra, amplia também a sua participacdo no processo de criacdo do texto
poético.

Assim, para expor brevemente como se deram nossas descobertas, esclarecemos que, no
primeiro capitulo, discutimos as mudancas provocadas pelas tecnologias digitais: a mobilidade de
informacdes; o surgimento de distintos textos e novas linguagens; novos espacos de discussao e
interacdo; distintas configuracOes de leitura/escrita e de diferentes letramentos, dentro do contexto
social da Cibercultura.

No segundo capitulo, abordamos as questdes que se interpdem entre a cultura digital e o
ensino de Literatura, no contexto escolar, assim como fatores que interferem na insercdo das
distintas linguagens e da tecnologia digital no campo escolar. Falamos também da importancia da
Literatura como disciplina, e do papel desta na formacdo humana ante a essa Cultura Visual.

No terceiro capitulo, falamos mais especificamente sobre a Poesia Experimental
Portuguesa e a Ciberliteratura, contexto em que esta inserida a obra poética de Antero de Alda.
Refletimos sobre suas ideias, temas e recursos multimodais que integram os seus textos. Por
ultimo, trouxemos andlises de alguns poemas visuais e scriptpoemas de Antero de Alda, numa
perspectiva literaria, considerando como categorias de analise a interatividade, a multimodalidade
e a convergéncia de midias.

Finalmente, apds pesquisas, estudos e as andalises presentes neste trabalho, pudemos
constatar que a interatividade, a multimodalidade e a convergéncia de midias se apresentam como

caracteristicas centrais da obra poética de Alda, visto estarem presentes nos textos analisados.
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Nesse contexto, a interatividade é um convite a leitura criativa e a fruicdo, assim como a
convergéncia de midias contribui para producéo autbnoma de novos textos. 1sso porque, a partir de
praticas de leitura, novas informacfes acessadas nas diferentes midias digitais, associadas a
distintos recursos tecnologicos e habilidades, unidas ao conhecimento acumulado pelo leitor, ddo
a luz a novos textos, novos significados e sentidos. Dessa forma, ao usufruir da poesia eletrénica
de Alda, o leitor ndo pode negar o impacto dessas producdes, tendo em vista os elementos que
integram os textos analisados e interpretados.

A partir das analises, ficou claro que Alda, por meio da imagem e da palavra, torna
expressivo alguma coisa que sentimos e para a qual ndo temos palavras, parafraseando Perrotti
(1986). E isso amplia a nossa consciéncia ou apenas a nossa sensibilidade, pois sem produzir esses
dois efeitos, segundo Perrotti (1986), ndo ha poesia.

Percebemos nas pesquisas e nos textos estudados, que Alda defende com convic¢do uma
atitude compromissada do escritor frente a realidade, semelhante a Sartre, fildésofo critico e escritor
francés, considerado o pensador mais expressivo do século XX. Ele acreditava que os intelectuais
deveriam desempenhar um papel ativo na sociedade (Perrotti,1986).

Para Perrotti (1986), a palavra e aimagem se transformam em armas, pois, por meio delas,
0 poeta pode e deve desvelar a realidade para o leitor, a alienacdo que lhe é imposta pela sociedade
atual. Nas obras lidas e analisadas neste estudo, vimos, portanto, que Alda o fez com maestria. Por
isso, é importante que sejam instituidos mais estudos linguisticos e literérios, voltados ao tema
Cibercultura, principalmente na area da linguagem. E necessario que se ofereca ao leitor textos que
suscitem a reflexdo, a fim de construir identidades leitoras e despertar a criatividade.

Como professora da educacdo Béasica da Area de Linguagens, essa pesquisa me trouxe
muitos novos conhecimentos e expandiu 0 meu olhar sobre a importancia da arte e do texto poético
para 0 ensino de Literatura. O acervo tedrico-metodoldgico adquirido com essa pesquisa me
permitiu aprofundar o assunto e contribuir com outros colegas professores e com os alunos em sala
de aula. A poesia visual e ciberliteratura, que agrega 0os poemas visuais, 0s scriptpoemas analisados,
as fotografias e os outros géneros estudados aqui, com certeza tém contetudo suficiente para
despertar a identidade leitora e despertar a criticidade do leitor, mesmo aquele iniciante.

Ao analisar essa diferente vertente da producéo literaria, compreendi que o meio digital é
um campo vasto de possibilidades e um espago de dimensbes multiplas, em que o texto se

materializa e se mostra bastante frutifero para a construcao de leitores criticos. Mesmo sabendo
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que esse estudo ndo esgota o tema e nem coloca um ponto final nas indagagdes aqui feitas,
acreditamos que essa pesquisa proporcionou, sem ddvidas, um crescimento pessoal expressivo e
motivou-me a continuar pesquisando e aprendendo sobre esses géneros, no contexto no da

Cibercultura.
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