~AmAnm-—

Ca . .
SQT Anapolis de Ciencias 3 Universidade
Socioecondmicas Estadual de Gmas

e Humanas

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
MESTRADO INTERDISCIPLINAR EM TERRITORIOS E EXPRESSOES CULTURAIS
NO CERRADO - TECCER

VALDSON RAMOS PEREIRA

FE, CORES E FORMAS:

Religiosidade, arte contemporanea e poéticas visuais em Goias (1993 - 2023)

Anapolis — GO
2024



VALDSON RAMOS PEREIRA

FE, CORES E FORMAS:

Religiosidade, arte contemporanea e poéticas visuais em Goias (1993 - 2023)

Dissertacdo de mestrado apresentada ao programa
de poés-graduacdo TECCER, da Universidade
Estadual de Goias, como requisito parcial para
obtencdo de titulo de Mestre em Ciéncias Sociais e
Humanidades Territérios e Expressdes Culturais no
Cerrado, na area interdisciplinar, linha de pesquisa:
Saberes e expressdes culturais do cerrado.
Orientador: Dr. Ademir Luiz da Silva

Anépolis - GO
2024



Prﬁ-Renlori_:gg a UnIVBI'SIdade = %g ESTADOI
Pbs beadone ( Estadual de Goias e DE GOIAS

TERMO DE AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO DE DISSERTACOES NA
BIBLIOTECA DIGITAL (BDTD)

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Estadual de
Goias a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes
(BDTD/UEG), regulamentada pela Resolugdo, CsA n.1087/2019 sem ressarcimento dos
direitos autorais, de acordo com a Lei n° 9610/98, para fins de leitura, impressdo e/ou
download, a titulo de divulgacao da produgao cientifica brasileira, a partir desta data.

Estando ciente que o conteudo disponibilizado é de inteira responsabilidade do
autor / autora.

Dados do autor (a)

Nome Completo: Valdson Ramos Pereira
E-mail: valdsonramos@gmail.com

Dados do trabalho

Titulo: FE, CORES E F ORMAS: RELIGIOSIDADE, ARTE C ONTEMPORANEA E
POETICAS VISUAIS EM GOIAS (1993-2023)

( X ) Dissertagao
Curso/Programa: Mestrado / Territorios e Expressoes Culturais no Cerrado

Concorda com a liberagao documento?
[x] SIM
[ ]NAO
Obs: Periodo de embargo é de um ano a partir da data de defesa

Anapolis, 10/07/2024
Local Data

Documento assinado digitalmente

ub VALDSON RAMOS PEREIRA
g Data: 10/07/2024 14:22:39-0300
verifique em https://validar.iti.gov.br

Assinatura do autor / autora
Documento assinado dgitalmente

“b ADEMIRLUIZ DA SILVA
g Data: 10/07/2024 22:18:38-0300

verifique em https://validar.iti.gov.br

Assinatura do orientador / orientadora

PRP - Pré-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduagao (62)3328-1153
BR 153 Quadra Area, Km 99, prp@uegbr / www.prpuegbr
CEP: 75132903, Anépolis - GO



Elaborada pelo Sistema de Geragédo Automatica de Ficha Catalografica da UEG

com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).

PP436
ff

PEREIRA, VALDSON RAMOS

FE, CORES E FORMAS: RELIGIOSIDADE, ARTE
CONTEMPORANEA E POETICAS VISUAIS EM GOIAS (1993-2023) /
VALDSON RAMOS PEREIRA; orientador Ademir Luiz da Silva.
--, 2024.

136 p.

Dissertagdo (Mestrado - Programa de Pés-Graduagdo
Mestrado Académico em Territédrios e Expressdes
Culturais no Cerrado) -- Unidade de Anapolis - CSEH -
NELSON DE ABREU JUNIOR, Universidade Estadual de Goias,
2024.

1. Religiosidade. 2. Arte contempordnea. 3.
Tradigdo. 4. Cultura. 5. Cerrado. I. Luiz da Silva,
Ademir, orient. II. Titulo.




-
) Vo »
§ @A &) o= (3) Eatadoat e Goids y DE GOAS

ATA DE SESSAO PUBLICA DE DEFESA DISSERTACAO DE MESTRADO

Aos dezenove dias do més de junho do ano de dois mil e vinte e quatro, a partir das 14 horas,
na UnuCSEH-Nelson de Abreu Junior, em formato PRESENCIAL, realizou-se a sessdo de
julgamento da dissertagdo do discente VALDSON RAMOS PEREIRA, intitulada “F E, CO-
RES E FORMAS: RELIGIOSIDADE, ARTE CONTEMPORANEA E POETICAS VISUAIS
EM GOIAS (1993-2023)”. A Banca Examinadora foi composta pelos seguintes Professores: Dr.
Ademir Luiz da Silva (Orientador), Dra. Nancy de Melo Batista Pereira (Membro Externo I), Dra.
Ligia Maria de Carvalho (Membro Externo II), Dr. Eliézer Cardoso de Oliveira (Membro Interno)
e Solemar Silva Oliveira (Suplente Externo). Os membros da banca fizeram suas observagdes
e sugestdes, as quais deverdo ser consideradas pelo discente e sua orientadora. Em seguida a
Banca Examinadora reuniu-se, em sessdo secreta, atribuindo ao discente os seguintes resulta-
dos.

Dr. Ademir Luiz da Silva (Orientador)
(3J aprovado ( ) reprovado.

Assinatura_ 406 ?}M e

Dra. Nancy de Melo Batista Pereira (Membro Externo I)

Dra. Ligia Maria de Carvalho (Membro Externo II)
(X) aprovado

Assinatura_4///(7/.¢ / a AL )

Dr. Eliézer Carso de Oliveira (Suplente Interno)

( ) aprovado ( ') reprovado.

Assinatura

Dr. Solemar Silva Oliveira (Suplente Externo)

( ) aprovado ( ) reprovado.

Assinatura

Resultado Final: (3 aprovado ( ) reprovado.

Observagdes:
A Prno-npo C Oprn LOUNSO@) [~ CAC28
PAaA PUBLICACAO €& cUGEsS TAD PE  Con-

SR~ Cioape 04 FESPvidA x0  PouTog, Do,

Unidade Universitaria Anépolis de Ciéncias Socioecondmicas e Humanas - Nelson de Abreu Janior
Av. Juscelino Kubitschek n. 146, Balrro Jundiai, Site: www.teccer.ueg.br
CEP: 76.110-390, Anépolis - GO. Instagram: @teccerueg




VALDSON RAMOS PEREIRA

FE, CORES E FORMAS:

Religiosidade, arte contemporanea e poéticas visuais em Goias (1993 - 2023)

Dissertacdo de mestrado apresentada ao programa
de poés-graduacdo TECCER, da Universidade
Estadual de Goias, como requisito parcial para
obtencdo de titulo de Mestre em Ciéncias Sociais e
Humanidades Territérios e Expressdes Culturais no
Cerrado, na area interdisciplinar, linha de pesquisa:
Saberes e expressdes culturais do cerrado.
Orientador: Dr. Ademir Luiz da Silva

Banca examinadora

Prof. Dr. Ademir Luiz da Silva
Presidente / UEG — TECCER

Prof. Dra. Ligia Maria de Carvalho
Membro / CCSEH - UEG

Prof.2 Dra. Nancy de Melo Batista Pereira
Membro / PUC — GOIAS

Prof. Dr. Eliézer Cardoso de Oliveira
Suplente / UEG - TECCER

Anapolis, de de 2024




A memoéria do meu pai
Joaquim Ramos Pereira, que mesmo nao tendo formacéo

académica, acreditava ser ela um caminho para a prosperidade.



AGRADECIMENTOS

Ao meu orientador professor Dr. Ademir Luiz, que suavizava todas as dificuldades
encontradas no caminho e, com muita sabedoria, soube alimentar os sonhos desse senhor de
meio século, “enferrujado”, que se aventurou nesta dificil missao “de volta a academia”. Aos
professores Eliézer Cardoso e Nancy de Melo pelas dicas e sugestdes que, de forma expressiva,
contribuiram na feitura dessa pesquisa. A coordenadora Poliene Bicalho e a todos os
professores do TECCER pelas contribuices.

Ao Paulo Henrique Silva e Talles Lopes, meus companheiros das artes, objeto
principal dessa pesquisa, obrigado pela atengdo, conversas nas viagens e pelos conselhos nos
meus momentos de inseguranca. Ao Joardo Filho que, além de colega das artes, foi também
quem se prop0s a contribuir de maneira direta, por meio da correcdo ortografica e um olhar
critico sobre minha escrita. Foi meu professor externo, sem nenhuma obrigacdo, ele
disponibilizou seu tempo em todo o periodo da minha escrita, lendo, corrigindo e dando
sugestdes. O pagamento, segundo ele, seria 0 bom éxito desse projeto.

O agradecimento especial vai para minha companheira, minha amada e minha esposa
Sirlene Rodrigues, que nas ultimas trés décadas dividiu comigo todo o seu tempo. Essa pessoa
merece meu mais profundo reconhecimento por ter suportado, além dos diversos problemas
pessoais, minhas crises de ansiedade e inseguranga. Ela inclinava seus ouvidos dispensando
atencdo total a cada palavra que eu lia, me devolvendo em seguida, o conforto e a seguranca.

Aos meus familiares, que apesar de ndo ter envolvimento direto com esse processo,
sempre me deram apoio em tudo que me proponho a fazer. Meu irmédo Valdir Ramos parceiro
de pescaria, acreditando na importancia da formacéo e do conhecimento, soube entender todas
as vezes que eu nao pude estar presente em algumas de nossas jornadas as margens de um rio.

Agradeco aos parentes mais proximos, sogros, cunhados, tios, primos e sobrinhos, que
souberam entender e conviver com minha auséncia nos diversos eventos familiares. E a todos
que, direta ou indiretamente, estiveram envolvidos nesse projeto que, para mim, é a realizacdo

de um grande sonho.



A criatividade faz parte da distingdo entre humano e ndo-humano.
Todas as pessoas sao, em algum nivel, criativas. A criatividade é
intrinseca a nossa hominalidade. (SCHAEFEER, 2010, p. 45).



RESUMO

Esta pesquisa pretende analisar a relacdo entre a arte contemporénea e a religiosidade em Goiés
no periodo de 1993 a 2023, aprofundando nas ramificacOes das tradicdes religiosas do cerrado
e seu reflexo nas producdes artisticas atuais, destacando artistas que tém como fonte de
inspiracdo eventos populares e religiosos. Nesse contexto, coloco-me também como sujeito
imerso nessas tradi¢des, a partir do meu envolvimento com a arte e a religido, adentrando as
préticas e poéticas visuais, conhecendo desde o processo de criacdo as técnicas, materiais,
conceitos e sentidos. Sdo apresentados elementos histéricos, o0s quais contribuem na
compreensdo de alguns questionamentos e divergéncias entre a arte e a religido, que por sua

vez trazem em comum, a for¢a da imaginacéo.

Palavras chaves: Religiosidade. Arte. Tradigdo. Cultura. Cerrado.



ABSTRACT

This research aims to analyze the relationship between contemporary art and religiosity in Goias
from 1993 to 2023, delving into the ramifications of the religious traditions of the cerrado and
their reflection in current artistic productions, highlighting artists whose inspiration comes from
popular and religious events. In this context, | also place myself as a subject immersed in these
traditions, based on my involvement with art and religion, delving into visual practices and
poetics, getting to know everything from the creative process to techniques, materials, concepts
and meanings. Historical elements are presented, which contribute to understanding some of
the questions and differences between art and religion, which in turn share the power of the
imagination.

Key words: Religiosity. Art. Tradition. Culture. Cerrado.
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Introducéo

Desde as pinturas rupestres percebemos a importancia do uso da imagem nas
manifestacdes ritualisticas - hoje consideradas artisticas - havendo nelas uma aproximacao da
arte e do sagrado que ainda nos alcanca, uma vez que a historia da arte ocidental permeia a
historia da imagem no cristianismo. A vitoria nos debates bizantinos dos iconofilos sobre os
iconoclastas, fundamentada na teologia da encarnacéo, privilegiou o lugar da imagem ao longo
do processo histdrico, de tal maneira que, se faz necessario percorrer sua histéria no contexto
teoldgico para compreender sua relevancia nas manifestacdes artisticas da atualidade.

Nesse contexto, observa-se que a histéria do Brasil é recheada de elementos da
teologia e que esses estdo atrelados ao contexto artistico e cultural, sendo parte fundamental
para se compreender nossa narrativa histérica. Do barroco, uma arte totalmente relacionada a
religiosidade, com pintura, escultura e uma arquitetura que envolve cidades inteiras contando a
historia do Brasil colonial, passando pelos movimentos pré-modernistas e modernistas, até a
p6s-modernidade brasileira. Destacam-se artistas que compdem 0 nosso cendrio historico e que
possuem uma producéo relacionada a religiosidade. Na contemporaneidade, os conceitos do
universo da arte e da religiosidade, apesar de uma aparente relacdo quase dicotbmica, ainda se
convergem em determinados aspectos. Todo esse processo demanda um olhar reflexivo sobre
0 processo histérico-criativo que atualmente esta sendo escrito.

Em Goias, os movimentos populares culturais trazem implicitos os valores que a
religiosidade e a arte implantaram no decorrer de sua historia. As tradicdes teoldgicas parecem
reverberar na contemporaneidade, sendo que em alguns momentos, 0s circuitos artisticos

tendem a reproduzir relagdes semelhantes com a imagem. Paulo Pires do Vale analisa que

Ao sair do contexto religioso, a arte parece ter-se transformado ela prépria em religido.
Também ela tem peregrinacdes a museus, a obras "site specific"(por exemplo no
deserto: Judd, Turrel, Holt), a romarias ciclicas (ex. Bienal de Veneza, Documenta de
Kassel...), reliquias e culto (VALE, 1997, p. 56).

Na cultura popular do cerrado percebem-se manifestacfes com forte expressividade
fundamentadas no universo das relagdes humanas com o sagrado que, baseados principalmente
no catolicismo, mantém ainda a imagem num lugar de relevancia. As Romarias, Cavalhadas e
muitas outras manifestacfes sdo alimentadas incessantemente pela presenca da iconografia
religiosa. Tais manifestacbes se perpetuam na atualidade, apesar dos processos de
modernizacdo do cerrado, tornando relevante a discussdo dessas expressdes para compreensdo

das dinamicas locais.
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Essas dindmicas promovem maior possibilidade de entendimento do imaginario
coletivo regional, de tal maneira que é frequente a apropriacdo de seus elementos na producdo
de artistas contemporaneos locais. Na mesma medida em que existe influéncia da tradicao crista
sobre a presenca da imagem na arte contemporanea, ha também um interesse em discutir o lugar
dessa tradicdo na cultura regional por parte dos artistas atuais. Neste trabalho, apresentamos
proposicdes reflexivas acerca da relacdo da arte com manifestacOes religiosas, a partir de
conceitos e praticas inspirados em diversos eventos, também nas producdes de artistas que
compdem o processo histérico de Goiads. Destacamos aqueles que se apropriam de eventos
religiosos como fonte de inspiracdo para seu trabalho e, como essas producdes contribuem no
processo de afirmacdo das tradicOes religiosas na atualidade quanto, apresentem a arte
contemporanea como um campo para pensar criticamente sobre o lugar dessas tradi¢des hoje.

Para essa dissertacdo, buscou-se inspiracdes nos trabalhos de pesquisadores que ja
trilharam o caminho entre arte e religiosidade em diversos campos de atuagéo pelo Brasil, Ana
Elizabeth Lisboa Nogueira Cavalcante, por exemplo, realizou sua pesquisa “Expressoes de
religiosidade na arte contemporanea”, em que apresenta uma discussdo sobre a produgao de
certos artistas plasticos pernambucanos, como uma forma de abordar a questdo a partir de
vivéncias significativas e diferentes posicionamentos, sdo produgdes contemporaneas com
tracos que denunciam a forte presenca da religiosidade em suas obras.

Isabela Guedes Arcuri, por sua vez, apresenta a pesquisa Arte e experiéncia religiosa
em Luigi Pareyson, a qual discorre sobre a arte entendida como linguagem simbdlica, uma
auténtica experiéncia religiosa, a partir do entendimento recolhido nas entrelinhas de obras do
fildsofo italiano Luigi Pareyson. Nesse sentido, a arte passa a ser um processo de formacao
desinteressado, proporcionando a revelacdo da espiritualidade pessoal do artista, sendo ela o
espago propicio para a manifestacdo do mistério. “A linguagem simbolica, propria da arte, €
coincidente com a pessoa que a fez forma, e assim coincide também com a liberdade, com a
verdade e com o ser” (ARCURI, 2014, p. 6).

Por fim, O céu pelo avesso: a religido na poética de Murilo Mendes € a pesquisa de
Edson Munck Junior, que busca empreender um estudo de identificagcdo, analise e interpretagcdo
dos didlogos com a religido presentes na poesia de Murilo Mendes. A efetivacdo do
modernismo na obra desse poeta, 0 qual experimentou a conversdo a fé cristd, &€ um fato que
acrescentou mudanga estética na sua escrita, ‘“uma vez que o universo simbolico do cristianismo
passou a ser, com frequéncia, acionado pelo autor afim de criar suas obras” (JUNIOR, 2019, p.
8). Edson Munck Junior apresenta a crueza da condi¢cdo humana, a inquisi¢céo da religiosidade

tradicional e ortodoxa em tempos presentes e a constatacdo do mistério que se oferta, como
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desafio, também para 0 homem moderno, como aspecto que compde a poesia de Murilo Mendes
a qual lida e propde a percepgéo do religioso na modernidade.

A arte € uma manifestacdo humana que se envolve em diversos campos do
conhecimento social, promovendo reflexdes acerca da prépria existéncia humana. Mas sua
definicdo ainda é uma incognita. Ao recorrer a dicionarios e textos classicos, € possivel
encontrar uma infinidade de significados para arte, pois esses variam conforme a época e a
cultura. Enquanto na antiguidade o filésofo grego Aristoteles (384-322 a. C.) afirma que a arte
imita a natureza, por vezes a completa. Para o filosofo alemdo Immanuel Kant (1724-1804) “a
arte distingue-se da natureza, como o fazer (facere) distingue-se do agir ou atuar em geral
(agere)” (KANT, 1995. p. 149).

Percorrendo a historia, € possivel perceber como as definicdes da arte podem ser
alteradas mudando radicalmente seu sentido. H& até mesmo a possibilidade de indefinicao,

como é o caso de Gombrich, que em seu livro A Historia da Arte expressa

Uma coisa que realmente ndo existe é aquilo a que se da o nome de Arte. Existem
somente artistas. Outrora, eram homens que apanhavam terra colorida e modelavam
toscamente as formas de um bisdo na parede de uma caverna; hoje, alguns compram
suas tintas e desenham cartazes para 0s tapumes; eles faziam e fazem muitas outras
coisas. Ndo prejudica ninguém chamar a todas essas atividades arte, desde que
conservemos em mente que tal palavra pode significar coisas muito diferentes, em
tempos e lugares diferentes, e que Arte com A mailsculo ndo existe (GOMBRICH,
1999, p. 15).

As mudancas no decorrer da histéria privilegiam os acontecimentos e 0s costumes de
cada momento, em cada cultura. Alteragcdes nas técnicas e nos materiais implantaram mudancas
no processo de execuc¢do, surgindo novas descobertas na pintura, desenho, escultura e diversas
outras linguagens, com isso, colocam a arte como meio de expresséo que traduz e documenta
0s sentimentos e costumes de cada povo.

As definicdes de arte foram - e continuam sendo - discutidas, tornando-se temas em
debates nos diversos meios de comunicacdo e na academia. Mas é possivel definir arte? Essa
pergunta alude ao titulo de um artigo escrito pela fildsofa Noéli Ramme, com andlise e
proposicoes a respeito da possibilidade de definir a esséncia da arte, feitas a partir da disputa
entre Morris Weitz (1957) e Arthur Danto (1964). Weitz, um dos primeiros filosofos analiticos
a tratar do tema da arte, colocou a questdo da impossibilidade de definir “arte” e Danto, apesar
de concordar com a interpretacdo de Weitz, afirma que é possivel sim, definir ou conceituar a

arte.
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Morris Weitz acredita na impossibilidade de se encontrar um conjunto de propriedades
capaz de nos fazer reconhecer uma obra de arte, por meio do “olhar ¢ ver”. Para o autor, os
aspectos sensoriais nao sao suficientes para definir a arte, porque a arte € um campo aberto que
se recria constantemente.

Danto, por sua vez, afirma que a arte pode ser definida como uma instituicdo?. Dizer
que a arte € uma instituicdo ndo remete apenas as instituicdes oficiais, como museus e escolas,
significa dizer, de modo mais amplo, que a arte € uma prética social, um tipo de relacdo entre
0 artista e o publico, por meio de um objeto e mediada por uma tradicao, algo que foi instituido
(mundo da arte). Para o autor, portanto, o que deve ser definido ndo é o objeto como arte, mas
0 sentido, a relagdo desse com outras coisas.

Ramme (2009) explica, depois de confronta-los com as teses das Investigagdes
Filoséficas de Wittgenstein, que a teoria da arte de Danto é mais ampla, complexa e coerente,

apesar de algumas inconsisténcias. Segundo Noéli Ramme

Na definicdo da arte de Danto exposta acima, a exigéncia de ser um contetdo
incorporado (embodied meaning) seria a condicdo necessaria, e a exigéncia de estar
inserida dentro de um mundo da arte, a condi¢do suficiente. Assim, o fundamental
aqui ¢ justamente o conceito de “mundo da arte”. Este é um conceito pragmatico, o
mundo da arte € a instituicdo arte, e 0 que constitui este mundo é a teoria e a historia
da arte. Os objetos que estdo dentro deste mundo séo aqueles que chamamos de obras
de arte (RAMME, 2009, p. 210).

Para melhor compreender o que ¢ a “instituicdo arte”, € importante percorrer 0s
caminhos feitos por Noéli Ramme em outro artigo intitulado A Teoria Institucional e a
Definicdo da Arte, nele a autora apresenta a Teoria Institucional da arte (TI) como sendo, de
acordo com George Dickie, “um artefato ao qual, uma ou varias pessoas agindo em nome de
uma certa instituicdo social (0 mundo da arte), conferem o estatuto de candidato a aprecia¢ao”
(DICKIE, 1997). Ou seja, é necessario que se conhegam as regras da instituicdo, para que um
artefato ndo dependa de ser apreciado e definido como arte apenas através de experiéncias
estéticas, mas percebido também o valor de sua relagdo com outras coisas.

E pertinente afirmar a existéncia de proximidades e assimilagdes entre a instituicao
arte e a instituicéo religido. Elas se assemelham no campo das sensacdes, das simbologias e dos
sentimentos, trazem em comum a for¢a da imaginagao, “arte e religido sdo duas maneiras de

jogar com o sentido da realidade” (DROOGERS, 2013).

! Essa vis&o da arte ¢ muito bem desenvolvida por George Dickie, na sua Teoria Institucional da arte. Ver: The
art circle: a theory of art. Chicago Spectrum Press. 1997.
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No primeiro capitulo vamos abordar a tradigdo cristd em seu contexto historico,
destacando sua influéncia em todos os segmentos sociais e suas contribui¢des que refletem no
processo formativo da sociedade ocidental. Em Goias, essa tradi¢do se manifesta por meio dos
eventos populares e religiosos, implantados pela cultura europeia e adicionadas aos costumes
locais como as cavalhadas, as congadas, as folias (de Reis e do Divino), o fogaréu, a romaria
do Divino Pai Eterno, dentre outras manifestagdes.

Esses eventos serdo aqui representados por imagens, que destacam as formas estéticas
de suas manifestacbes, tendo em vista a importdncia da imagem no contexto
historico/documental para esse trabalho. Por serem bastante relevantes na nossa sociedade, eles
ja sdo bem explorados por pesquisadores que estudam especificamente essa area.

Também serdo abordadas as produgbes iconogréficas religiosas como desenhos,
pinturas e esculturas de santos e outros elementos que promovem essa tematica em nosso
estado. Além de outras produgdes de artistas que apresentam em seus trabalhos elementos que
caracterizam essa tradicao, se fazendo proeminente na constru¢do de uma identidade regional
e sua relacdo com a arte contemporanea, discutindo a maneira em que ela se apropria dessas
expressdes como recurso para se fazer sensivel a cultura popular, encontrando ai o substancial
para compor esse universo simbdélico.

No contexto historico, é recorrente encontrar obras de arte colocadas em destaque nos
altares de Igrejas e templos religiosos, ganhando status de objetos de devogédo. Assim também,
pode-se encontrar objetos de devocéo sendo expostos em galerias e museus de artes pelo mundo
a fora. Na contemporaneidade, esse processo também se faz conhecido, sobretudo, a partir de
elementos conceituais que muitas vezes rompem a estetica e adentra ao universo do significado
e do sagrado. Neste caso, € pertinente comparar a arte com a religido, pois de acordo com
Droogers

A arte parece cOpia da religido. Museus parecem templos. Os conservadores sdo 0s
seus sacerdotes. Eles séo especialistas na explicacdo. Uma visita a uma exposi¢do e a
inauguracdo de uma exposicdo fazem parte do ritual do museu. Os visitantes admiram
0s artistas e suas obras. Um artista pode ser objeto de um culto ao redor da sua pessoa.

Aurte e religido sdo duas maneiras de jogar com o sentido da realidade (DROOGERS,
2013, https://www.andredroogers.nl/religiao-e-arte/).

No Brasil, encontramos colecdes inteiras de objetos de devogéo sendo cobicadas por
museus publicos e privados, e também colecionadores particulares, como a colecdo de Ex-
Votos do Museu de arte da UFC - MAUC. Do mesmo jeito, encontramos como objetos de
devocdo em alteres de igrejas obras de arte, por exemplo as obras de Frei Confaloni que

ornamentam a igreja Nossa Senhora do Rosario na cidade de Goiés.


https://www.andredroogers.nl/religiao-e-arte/
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No segundo capitulo serdo apresentados aspectos da histdria da arte de Goias,
destacando artistas que tém producdo relacionada a religiosidade. Compreenderemos que, ao
longo do processo histdrico a tradigdo catolica se fez proeminente na construcdo de uma
identidade regional no estado de Goias. Essa influéncia é perceptivel tanto na dimenséo sacra
das manifestagcOes populares como na producdo de artistas regionais.

Nesse capitulo, apresentamos trés artistas que se destacam como referéncias de cada
momento da histéria da arte goiana. Frei Confaloni (1917 — 1977), foi o artista que implantou
0 modernismo em Goias e promoveu a institucionalizacdo do ensino de arte no Estado. Mestre
italo-brasileiro, comprometido nas raizes com o processo historico-cultural de Goias. Pintor,
desenhista e muralista, com formacé&o nas melhores instituicdes de arte da Europa, teve como
preocupacédo unica documentar uma realidade mitico-social. E seus quadros, de tons regionais,
refletem personagens do drama do dia a dia, apresentando uma boa dosagem de resignacédo
santificada.

Siron Franco (1947) é o artista de maior relevancia em termo de reconhecimento pela
critica nacional e mundial. Ele é a ponte que faz a transicdo do modernismo para o
contemporaneo, produziu ao lado de Confaloni e diversos nomes dos primordios da historia da
arte goiana. Sua producdo perpassa por diversas tematicas, como social, politica, cultural e
ambiental, destacando-se também pela qualidade e quantidade de trabalhos produzidos em uma
carreira de mais de sessenta anos. Siron continua atuando com destaque ao lado de artistas no
cendrio da arte contemporanea regional, nacional e internacional.

Carlos Sena Passos (1952 — 2015) foi professor, curador, gestor cultural e artista, Sena
implantou o desafio da producgdo conceitual em Goias, trabalhou na década de 1970 e 1980 ao
lado de Siron Franco, Cleber Gouveia e D. J. Oliveira, recebendo diversos prémios e
reconhecimento da critica naquele periodo. Em suas pinturas figurativas da época, ele retratava
figuras humanas femininas, com semblantes carregados de tristeza, olhares reflexivos e
ambientes noturnos. Com estética deformada, cabecas alongadas e corpos desproporcionais, 0
artista, com uma técnica impecavel que demanda diversa camadas de tintas, como veladuras
renascentistas. Ele representava as grandes damas da sociedade sob um imaginario proprio. Por
meio dessas producdes, Sena tecia um olhar critico sobre o préprio mundo das artes do periodo,
das celebridades da moda e do cinema.

Sena, acometido por um enfisema pulmonar, rompeu com a pintura no final dos anos
80 para se dedicar a pesquisa conceitual. Ele se pds a encontrar nas pequenas coisas, o sentido
de sua pesquisa, buscava nos objetos da cultura popular e religiosa, como pequenas tampas,

vidros, garrafas, latas de aluminio, vasilhames, cartdes, fitas votivas etc. o substancial para sua
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producdo. Trabalhou com objetos, desenhos, instalacOes e pinturas digitais com uso de novas
tecnologias da época. Sena lancava mdo de elementos transitorios e, de certa forma, os
aprisionava, como se eternizasse um determinado momento de sua historia. Incentivou a
pesquisa de arte contemporanea institucionais e iniciou o0 processo de curadoria na historia da
arte goiana.

Para esse trabalho, optamos por fazer o terceiro capitulo em primeira pessoa uma vez
que se trata de um mergulho no meu préprio processo criativo como artista. Entendemos como
uma estratégia que possibilita melhor compreensdo ao leitor, tendo em vista a necessidade de
se fazer uma imersdo no campo da poética, onde o foco passa a ser o ponto de vista do artista.
Nesse capitulo serd pautada a questdo da poética, analisando meu processo de producdo
artistica, aprofundando na pratica, destacando técnicas, materiais, conceitos e sentidos que
compdem a visualidade da obra. E 0 momento de adentraremos ao mundo da figura do artista,
explorando as relagdes entre sua historia, seu processo de criagdo, pesquisa e a concepg¢éo de
seus trabalhos, como exemplo desse processo, engquanto artista e proponente, comprometido
com producdes visuais contemporanea relacionado a religiosidade, apresento meu préprio
trabalho a ser analisado.

Minha atual producdo se relaciona com elementos iconograficos da religido, langando
méo de materiais especificos como vinho candnico? e dgua benta para criagéo dos trabalhos.
Nesse contexto serdo analisadas producfes que compdem minha exposicdo Abaixo do Sol,
Acima da Terra, com obras diversificadas entre desenhos, pinturas, videos e instalacdes. A
mostra ficou aberta de 22 de julho a 27 de outubro de 2023 na Galeria Antonio Sibasolly em

Anépolis — Goiés.

2 Também conhecido como vinho de missa ou vinho litdrgico, carrega uma tradicdo secular e é produzido
especialmente para o ritual de eucaristia, celebrado por padres durante as missas. O vinho é elaborado seguindo a
risca as regras estabelecidas pela igreja catolica.
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CAPITULO 1

ARTE E RELIGIOSIDADE

1.1 Tradicdo crista e arte contemporanea

As relagdes entre seres humanos representam a base da construgdo de uma sociedade.
A necessidade de compreender e ser compreendido impulsionou as pessoas a criarem codigos
especificos que contribuem nesse processo. Surgiram assim, as primeiras manifestacGes
humanas, como as dancas, as encenacdes, 0s gestos e outros movimentos corporais.

Os ruidos e sons, bem como os desenhos e pinturas feitos nas paredes das cavernas,
ainda no periodo da pré-histdria, sdo exemplos do primeiro processo de comunicagao
desenvolvido entre os humanos. A crenca faz parte desse processo, atuando como um dos
elementos que desenvolve maior influéncia na formacdo tradicional de um povo. A necessidade
de projetar um sentido a vida, ou, quem sabe, 0 medo e/ou a inseguranca de lidar com a morte,
nos aproxima da fé.

A crenca, nesse contexto, pode ser associada a religido. Uma instituicdo que se insere
no campo social, por meio dos anseios da propria sociedade, intuindo dar direcionamento
espiritual, apresentando normas, regras e solucdes para diversos problemas relacionados.

A historia religiosa ocidental pode ser contada em consonancia a tradigdo social. O
sociologo francés Emile Durkheim afirma em seu livro As formas elementares da vida
religiosa: o sistema totémico na Australia que, “a religido é uma coisa eminentemente social.
As representagdes religiosas sdo representacdes coletivas que exprimem realidades coletivas”
(DURKHEIM, 1996, p. 16).

Fazer associacOes entre formas e crengas, imagens e fe, arte e religiosidade é algo que
remonta as mais longinquas formas de expressdes humanas, desde as primeiras manifestacdes
rupestres, em que os seres humanos faziam figuras de animais nas paredes das cavernas, talvez
acreditando, com isso, controla-los magicamente. Em outra perspectiva, na cultura do Antigo
Egito, toda a histdria era influenciada a partir dos direcionamentos dogmaticos da religido,
associando a arte as expressdes culturais e religiosas. Considera-se que, deuses manifestavam
seu poder, sua comunicagdo e sua imagem através da arquitetura, pinturas e esculturas. De 14
para c4, todo percurso da historia humana foi marcado por tradi¢cbes que envolvem, de certa

forma, essa relacdo entre estética e a crenca.
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Na tradi¢do ocidental, em que predomina o cristianismo, diversos periodos da histéria
da arte possuem relacdo direta com elementos da religiosidade. Nos mosaicos bizantinos, 0s
painéis feitos nas igrejas apresentam cenas frontais de personagens cristdos com caracteristicas
das personalidades do Império, com imagens de santos ao lado de figuras da realeza,
caracterizando o uso da arte como meio de expressar o poder absoluto do Imperador. Para
reproduzir a imagem de Nossa Senhora, por exemplo (Figura 1), os artistas se inspiravam no
rosto da Imperatriz, sendo obedecida uma ordem hierarquica na confeccdo dos demais
personagens do painel. Os artistas eram orientados por lideres religiosos, que por sua vez,

recebiam mecenato do Estado.

Figura 1. Imperador John Il Comnenus, Virgem Maria com Jesus e imperatriz Irene —
mosaico bizantino em Hagia Sophia, em Istambul, Turquia, 1122.

Fonte: https://hagiasophiaturkey.com/mosaic-john-komnenos-eirene-alexios/ - Acesso 17 outubro de 2023

Enguanto grande parte das producdes intelectuais e artisticas da ldade Média estava
diretamente ligada a religido, no Renascimento, movimento que caracteriza a transi¢éo da Idade
Média para a Idade Moderna, essa relacdo foi marcada por mudancas no comportamento social,
intelectual e cultural. A arte e o conhecimento voltaram sua aten¢do para o mundo “real”,
acreditando na capacidade humana em transforma-lo. Se somos filhos de Deus, somos herdeiros
desse mundo, portanto, temos que fazé-lo cada vez melhor. Nesse contexto, a religido comeca
a ser questionada, havendo renovacdo das ordens religiosas e surgindo novas formas de
devocéo.
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Os artistas desse periodo conquistaram autonomia para criacdo de seus trabalhos,
afastando-se dos dogmas catolicos, mas abragando ainda os temas religiosos. Na execuc¢do de
seus trabalhos foram desenvolvidas diversas técnicas, como a perspectiva na pintura, uma
técnica que representa a tridimensionalidade numa superficie plana, um tipo de profundidade
espacial. Com o uso dessa técnica, a imagem representada ganha volume e profundidade,
apresentando caracteristicas de realismo e se aproximando do objeto representado. As
producdes renascentistas com temas religiosos apresentavam carater humanizado e havia uma

forte ligacdo do homem com a natureza.

Figura 2. A Criacdo de Adédo 1511. Afresco 280 x 570 cm, teto da Capela Sistina.

Fonte: https://www.museivaticani.va/content/museivaticani/it/collezioni/musei.html Acesso 7 jan. 2024

A relacdo arte e religiosidade promove aproximacfes e distanciamentos em
determinados momentos da histdria, porém, sua ligacdo ultrapassa questdes sociais, adentrando
ao mundo da criatividade sob o prisma teoldgico. Ser artista, segundo o tedlogo americano
Francis A. Schaefeer, ¢ um dom, pois, “tendo sido feitos a imagem do Criador, somos chamados

a criatividade” (SCHAEFEER, 2010, p. 45), para ele:

uma obra de arte tem valor como criagdo porque o homem ¢é feito a imagem de Deus
e, portanto, pode ndo apenas amar, pensar e sentir emogdes — ele tem também a
capacidade de criar. (...) A criatividade faz parte da distincdo entre humano e néo-
humano. Todas as pessoas sdo, em algum nivel, criativas. A criatividade é intrinseca
a nossa hominalidade (SCHAEFEER, 2010, p. 45).
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O processo de mudanca que marca o final da Idade Média e inicio da Idade moderna
é caracterizado por uma diversidade de acontecimentos em todos 0s campos da sociedade. E a
criatividade ousava acontecer, sendo ela, o principal elemento de contribuicdo no processo
evolutivo. Um dos atos de criatividade de maior relevancia na historia desse periodo foi a
invencdo da imprensa por Johannes Gutenberg no século XV. Sua invencdo contribuiu para o
avancgo no processo de comunicacdo, levando informacGes muito mais rapidas por conta da
aceleracao na producéo de livros, uma vez que a impresséo passa a ter uma producao em série
mecanizada.

A maquina de imprensa de Gutenberg contava com uma prancha onde se colocavam
os caracteres moveis (letras, nimeros, pontos etc.), todos moldados em chumbo. Esses moldes
alimentados com tinta poderiam imprimir, em questdo de horas, inimeras copias de um mesmo
texto. Isso fez com que o tempo fosse amplamente reduzido, tendo em vista que o tempo gasto
na elaboracdo manual dos livros era muito longo.

No romance O corcunda de Notre-dame, do escritor francés Victor Hugo, a invengéo
da imprensa é apresentada como a completa e definitiva mudanca de pele da serpente simbélica
que, desde Adao, representa a inteligéncia (HUGO, 2013, p. 219). A arquitetura é colocada, no
romance de Hugo, como livros de pedras que contam a histéria da humanidade. Depois de uma
infinidade simbdlica gerada pela tradicdo, na qual a humanidade se firmava pela fé, tais
simbolos se multiplicavam, entrecruzavam e se dificultavam cada vez mais, mesmo nos
primeiros monumentos que intuiam conté-los. “O simbolo precisou se expandir no edificio. A
arquitetura entéo se desenvolveu com o pensamento humano, tornou-se gigante de mil cabecas
e mil bragos, fixando sob forma eterna, visivel, palpavel, todo esse simbolismo flutuante”
(HUGO, 2013, p. 219). A ideia do livro granitico expressada por Hugo em seu trabalho remonta
a antiguidade, pois:

o verbo, ndo se limitava apenas ao fundo desses edificios, mas penetrava também a
forma. O templo de Salomdo, por exemplo, de jeito nenhum se resumia a uma
encadernacdo do Livro Santo; ele, literalmente, era o Livro Santo. Em cada um dos
seus recintos concéntricos, os sacerdotes podiam ler o verbo traduzido e manifestado
aos olhos, seguindo, desse modo, de santuario em santudrio, suas transformagdes até

a apreensao final, no Gltimo tabernaculo, em sua forma mais concreta e também
arquitetonica; a arca (HUGO, 2013, p. 214).

Mas o romance de Hugo é apresentado a sombra das enigmaticas catedrais goticas
(Figura 3), esses imponentes, fascinantes e assustadores edificios com seus arcos ogivais, suas
temiveis gargulas e seus emaranhados arcobotantes, fundados sobre os pilares da histéria e

fundamentados nos conceitos sagrados, esses impressionantes livros de pedras narram infinitas
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historias. Com pensamentos escritos em suas fachadas, construidas verticalmente visando tocar
0 céu, suas torres, carregadas de simbolos, apontam para Deus que esta acima de nds. Adentrar
no prédio é acessar a leitura desse livro, onde a luz que ilumina seu interior perpassa através
dos vitrais multicoloridos, projetando um ambiente mistico, remetendo o fiel leitor ao

imaginario da morada eterna.

Figura 3. Catedral de Coldnia, Kélner Dom. Col6nia — Alemanha.

A T g S b R

Fonte: https://www.viator.com/pt-BR/tours/Cologne/Cologne-Walking-tour-with-a-Visit-to-world-famous-
Cathedral/d923-89617P14 - Acesso 27 outubro de 2023

Victor Hugo afirma em seu romance que “o livro mata o edificio”. A inven¢ao da
maquina de imprensa é a renovagdo total do jeito humano de se expressar. Nesse contexto, ele

diz que:
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Sob a forma impressa, 0 pensamento se torna imperecivel como nunca; se torna
volatil, impossivel de se prender, indestrutivel. Mistura-se ao ar. No tempo da
arquitetura, ele era montanha e poderosamente se apossava de um século e de um
lugar. No tempo da imprensa, se torna bando de péssaros, se espalha aos quatro ventos
e ocupa, a0 mesmo tempo, todos os pontos do ar e do espa¢o (HUGO, 2013, p. 219).

E, dessa forma, o livro de pedra projetado para durar, que, até Gutenberg, atravessou
geracdes acreditando ser a principal forma de eternizar pensamentos, escreve sua ultima pégina.

O trabalho ficcional de Victor Hugo apresenta elementos que promovem reflexdes
sobre a realidade, numa época em que a igreja ndo consegue se manter protagonista. O livro de
pedras, pesado e estatico, ndo mais atrai tantos fiéis leitores, esses, seduzidos pela moderna
tecnologia, buscam se libertar nos livros de papéis, muito mais leves, podendo se multiplicar e
movimentar levando e compartilhando informag6es a muito mais pessoas, contribuindo assim,
para o desenvolvimento educacional, intelectual e cultural. A invencdo da imprensa contribuiu
de forma significativa na maneira de pensar e perceber os conceitos sobre 0s quais se estabelece
a ldade Moderna.

Nos séculos subsequentes a arte e a religido encontram maneiras especificas de se
relacionar. A autonomia conquistada pelos artistas do renascimento continua ganhando forca,
firmando sua propria histéria a cada novo movimento. No século XVII1, mesmo as inspiracdes
artisticas vindas dos idearios da Antiguidade greco-romana, com 0s valores renascentistas
sendo implantados como conceitos basicos das academias mantidas pelo governo, os temas
religiosos foram substituidos por temas historicos, numa espécie de “arte documental” atrelada
a necessidade estética de valorizacao da beleza.

No século XIX, mais radicalmente no século XX com os modernistas, houve grande
entusiasmo com uma nova percepc¢do da realidade, gerada pelos diversos acontecimentos em
todos os campos da sociedade, como as inovagdes tecnoldgicas do telefone, cinema, automovel
e do avido, s6 para citar alguns exemplos. Os artistas se organizaram como vanguardas fazendo
coro para enfrentar as concepgdes artisticas académicas, consideradas extremamente rigidas e
engessadas nas regras renascentistas. A arte assume a expressividade de uma geracao. Nela,
estd estampada a médo do opressor e o grito do oprimido, a beleza natural dos bucélicos jardins
de Monet século X1X (Figura 4) e o horror das guerras retratado por Goya séculos XVII1 - X1X
(Figura 5).
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Figura 4. O Jardim de Monet em Vétheuil — 1881.

Fonte: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.52189.html - Acesso 17 outubro de 2023

Figura 5. 3 de maio de 1808, dimensdes 2,68m X 3,47m, de 1814.

Fonte: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-3-de-mayo-en-madrid-o-los-
fusilamientos/5e177409-2993-4240-97fb-847a02c6496¢ - Acesso 17 outubro de 2023
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No Brasil, acrescentou-se a busca por uma identidade que tivesse verdadeiramente a
cara do pais, partindo da ousadia de experimentar novas técnicas, impulsionada pela
possibilidade de libertacdo e inovacdo das metodologias e praticas. Os artistas buscaram os
detalhes da vida cotidiana e a valoriza¢do da cultura do povo brasileiro: sua realidade, seus
problemas, seu modo de falar e a exploragdo da vasta cultura dos povos originarios em suas
obras. Sendo apresentadas na “Semana de Arte Moderna de 22”, evento que aconteceu em Sao

Paulo em fevereiro de 1922 (Figura 6), marcando a entrada desse movimento no pais.

Figura 6. Belmonte (cartunista) fez um “reclame” bem-humorado divulgando a Semana de
Arte Moderna de 1922,
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Enguanto na Idade Média o espaco primordial da arte era a igreja e com 0
Renascimento era a realeza que tinha grandes cole¢des particulares, nos Gltimos séculos 0s
museus ganharam notoriedade e passaram a assumir postos de relevancia na manutencéo do
segmento artistico. Aqueles lugares de decorag¢fes suntuosas nao tinham fungdes publicas e
glorificavam seus proprios donos. J& 0os museus, como instituicdes publicas, refletem a mudanca
que o lugar da arte assume dentro da sociedade, além da importancia do seu papel na formagédo
social.

Posteriormente os investimentos em museus publicos se tornaram proeminentes,
sobretudo na arquitetura, cujo destaque estad nos impressionantes formatos dos edificios pelo
mundo afora. O critico americano Jason Farago, numa entrevista para a BBC Culture, afirma
que “se antes as igrejas e catedrais estavam no topo da hierarquia arquitetdnica, hoje o0 museu
¢ a forma de construc@o que todo bom arquiteto sonha projetar” (FARAGO, 2015, 16/07/2015).

A arquitetura dos museus comegou sua evolugdo impulsionada pelo encantamento
estético que se tornou austeridade no século XX, embora anteriormente, a proposta de criacéo
de um museu era fundamentada na ideia de que fosse um local onde pudesse ser trabalhado o
aperfeicoamento ético e social.

Os museus de arte da atualidade sao destaque nos grandes centros urbanos, ndo apenas
pelos seus imponentes edificios com suas monumentais formas arquitetdnicas (Figura 7), mas
pela quantidade. Em questdo de ambicdo arquitetdnica, os museus de arte se destacam em
relacdo as igrejas, ja a quantidade, deve-se aos investimentos feitos pelos Médicis financeiros
da atualidade, que sdo atraidos pelos impressionantes projetos de arquiteturas dos novos
museus, em alguma medida eles parecem ser uma nova versao de templo religioso. Segundo

Farago:

O museu de arte suplantou a igreja como o auge da ambicdo arquitetbnica, mas uma
mudanga eclesiastica mais curiosa pode estar a ocorrer dentro das paredes do
museu. Hoje em dia usamos frequentemente linguagem religiosa quando falamos de
arte. Fazemos “peregrinagcdes” a museus ou a marcos de arte publica em locais
distantes. Experimentamos a ‘'transcendéncia’ diante de grandes pinturas ou
instalagBes de grande escala. Obras especialmente importantes — a Mona Lisa no
Louvre, a mais famosa — sdo frequentemente exibidas em seus proprios nichos, e ndo
em apresentacdes histdricas, o que é melhor para a genuflexdo. Qual é o dia da semana
mais movimentado para a maioria dos museus de arte contemporanea? Esse seria o
domingo: o dia que costumavamaos reservar para outra casa de culto (FARAGO, 2015,

).
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Figura 7. Cidade das Artes e das Ciéncias, complexo cultural, 1998. Valencia, Espanha.

Fonte: https://cac.es/arquitectura/ - Acesso 17 outubro de 2023.

Embora um dos pilares da estética moderna seja a libertacdo da arte da tutela da
religido, € necessario perceber que a influéncia da religido na formacé&o social e cultural se fez
e se faz presente na sociedade. Mesmo que alguém se afaste completamente dos movimentos
ritualisticos religiosos, ou até mesmo que nunca tenha frequentado tais movimentos, ndo é
possivel se considerar ausente da cultura religiosa, pois ainda existe uma comunidade a qual
ele estd inserido. E a grande maioria das regras e costumes que determinam o comportamento
social foram e sdo implantadas por leis geradas e efetivadas a partir de influéncias religiosas.
Tal influéncia atua desde o calendario civil (no nosso caso é o calendario gregoriano, originado,
discutido e implantado pela religido), que determina quais dias devem ser dedicados ao trabalho
e 0s que podem ser usados como descanso, até as formagdes de grupos sociais, como as familias
e comunidades. A relacdo da religiosidade com as organizagOes sociais perpassa desde a
Antiguidade, percorrendo toda nossa historia até os dias atuais. Sobre a atuacdo da igreja nos
governos do Império Romano do inicio da era cristd, o professor e pesquisador Haroldo Reimer,

no seu livro Liberdade Religiosa na Historia e na Constituicdo do Brasil, afirma que:

A estruturacdo do pensamento europeu, em especial a forma do governo absolutista,
mantinha relagdo estreita com formulagdes derivadas de Agostinho, bispo da cidade
de Hipona, no norte da Africa, especialmente na sua obra A Cidade de Deus. Nessa
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obra, esse influente pensador norte-africano do final da Antiguidade propds e
sedimentou a ideia do governo cristdo no Império Romano. Segundo Agostinho, o
poder de governar derivaria do préprio Deus, estando 0 governante compromissado a
conduzir o seu governo no sentido da fidelidade as leis divinas cuidadosamente
ordenadas e zeladas pela igreja, instancia representante de Deus na terra (REIMER,
2013, p. 18).

A tradicdo cristd exerce fortes influéncias desde o inicio do processo formativo da
sociedade brasileira. Com os colonizadores portugueses vieram representantes da Santa Sé de
Portugal, trazendo como objetivo a inser¢do de sua cultura, seus dogmas, regras e costumes
religiosos, “Em termos praticos, por meio da estrutura do padroado, a igreja catdlica gozava do
absoluto monopo6lio em termos religiosos no Brasil” (REIMER, 2013, p. 46).

Ap0s a independéncia do Brasil em relacdo a Portugal, declarada em 7 de setembro de
1822 e o inicio da fase Brasil Imperial, com a criacdo da primeira constituicdo em 1824, a
proposta de liberdade religiosa comeca entdo a ganhar forgas. Mas somente na primeira
constituicdo republicana de 1891, que foi assegurado realmente o direito a liberdade religiosa;
“Pode-se, pois, dizer que a Constituicdo republicana assegurou o direito liberal a liberdade
religiosa em solo brasileiro, rompendo com o monopdlio quase exclusivo de um credo ao longo
dos primeiros quatro séculos da grandeza Brasil” (REIMER, 2013, p. 56), essa atitude
promoveu em principio o despertar para a proposta brasileira de um Estado laico.

A Igreja catolica adentrou ao Brasil demarcando territorios, juntamente com 0s
desbravadores e suas bandeiras, implantando suas ordens, regras e costumes por meio das
proprias culturas locais e regionais. A cruz, simbolo maior do cristianismo, passou a ser
reconhecida como o marco da conquista territorial, “A medida que vilas iam sendo criadas na
coldnia, a cruz figurava como simbolo de poder sobre o territério. A cada fundacédo, conquista,
a cruz era fincada e uma missa era rezada” (JUNIOR e BRITO, 2017, p. 346).

No caso de Goiés, ndo foi diferente, sendo um lugar permeado de manifestacGes
religiosas onde a tradicdo crista se faz presente por meio dos seus diversos acontecimentos.
Temos desde eventos ritualisticos e comemorativos, como festejos, festas e romarias, até
nomeacOes de cidades em homenagem aos seus santos padroeiros, nomes de pessoas em
honraria aos santos de devocdo particular.

Goiés e destaque em ambito nacional e internacional pela sua identidade cultural
diversificada e refletida em seus atrativos. Em seu calendario turistico, os eventos culturais e
religiosos sdo enfatizados por estarem presentes em todas as épocas do ano e em cada regido
do nosso estado. As Cavalhadas de Pirendpolis (Figura 8), as Congadas de Cataldo (Figura 9),

as Folias de Reis (Figura 10), a Procissao do Fogaréu na cidade de Goias (Figura 11) e a Festa
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do Divino Pai Eterno em Trindade (Figura 12), sdo apenas alguns dos diversos eventos que

compdem o calendario cultural religioso do nosso estado.

Figura 8. Cavaleiros participam de encenacéo e dao tiros de festim com suas garruchas.

Fonte: https://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/viajologia/noticia/2015/06/cavalhadas-revivem-batalhas-
medievais-e-animam-festejos-em-pirenopolis.html (Foto: © Haroldo Castro/Epoca) - Acesso 18 outubro de
2023.

Figura 9. Desfile da Congada na cidade de Cataldo, Goias - Brasil.

Fonte: https://mundodeaventura.com.br/blog/event/congada-catalao-go/ - Acesso 18 outubro de 2023.


https://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/viajologia/noticia/2015/06/cavalhadas-revivem-batalhas-medievais-e-animam-festejos-em-pirenopolis.html
https://epoca.globo.com/colunas-e-blogs/viajologia/noticia/2015/06/cavalhadas-revivem-batalhas-medievais-e-animam-festejos-em-pirenopolis.html
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Figura 10. Os trés Reis Magos reverenciando a bandeira - Brasil.

Fonte: https://pt.aleteia.org/2019/01/04/folia-de-reis-uma-manifestacao-da-religiosidade-popular/ - Acesso 18
outubro de 2023.

Figura 11. Procissdo do Fogaréu, Farricoco carrega o estandarte com a figura de Jesus,
simbolizando sua prisdo, Cidade de Coias, GO — Brasil.

Fonte: https://www.flickr.com/photos/daniloramos/26405654587 - Acesso 18 outubro de 2023.


https://pt.aleteia.org/2019/01/04/folia-de-reis-uma-manifestacao-da-religiosidade-popular/
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Figura 12. Romeiros da festa do Divino Pai Eterno em Trindade, GO — Brasil.

Fonte: https://trindade.go.gov.br/trindade-recebe-675-mil-romeiros-nos-tres-primeiros-dias-da-festa-do-divino/ -
Acesso 18 outubro de 2023.

Trata-se da forca da cruz fincada nos primordios de nossa historia reverberando na
cultura pés-moderna. As velas de uma procissao podem ser substituidas por lanternas de
modernos telefones celulares, musicas de violas emergem como sons de potentes alto-falantes
automotivos e, em vez de placas, galhos de arvores e até utensilios improvisados fixados nas
encruzilhadas das estradas vicinais indicando o local da festa na roga, somos guiados por ondas
digitais trazidas por satélites através do nosso GPS.

Essa riqueza cultural do estado promove atragdes em todos os setores da sociedade.
No campo das artes, essa quantidade e diversidade de eventos religiosos despertam curiosidades
e reflexdes. Muitos artistas de nossa historia desenvolveram seus trabalhos tematizando essas
festas, rituais e comemoracoes religiosas.

A arte faz parte da histdria de Goiés, ela se insere por meio da cultura, atuando como
fonte de reflexdo e expressdo em diversos temas sociais, sendo ela propria referéncia na
formacdo cultural do estado. Nos Gltimos dois séculos a arte se firmou em Goias e ganhou
destaque ainda maior, a partir da fundagdo da nova capital, mostrando para o Brasil e para o
mundo um pouco da cultura e da vida no estado. Em meados do século XX esse segmento
ganhou mais forga com a criacdo da Escola Goiana de Belas Artes, que contribuiu na formacéo
de uma nova geracdo de artistas e marcou presenca no cenario das artes visuais em nivel

nacional.


https://trindade.go.gov.br/trindade-recebe-675-mil-romeiros-nos-tres-primeiros-dias-da-festa-do-divino/
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O movimento modernista goiano, embora tardio, mas impulsionado pela construgéo
de Goiania (nova capital do estado), imprimiu uma pagina extremamente relevante na histéria
da arte em Goias. As producdes de seus protagonistas s@o objetos de pesquisas nas academias
e fonte de inspiracdo que continua influenciando na construcao do cenario artistico atual.

Na arte contemporanea, as producGes apresentam questdes relacionadas a vida na
atualidade. A metropolizagéo de Goiania influenciou na formagéo da vida urbana, incorporando
um ritmo acelerado com uma circulacéo infinita de informacgées, impulsionadas pela velocidade
e o0 desenvolvimento das novas midias digitais. Esse consumo exacerbado de informacdes
acarretou a vida citadina um aglomerado de novas referéncias visuais, que se apresentam como
um mosaico, mesclado a cultura ancestral, caracterizada como bagagem antropolégica. Toda
essa experiéncia ressignifica sua posi¢éo sociocultural.

A arte contemporanea cabe a missdo de promover reflexdes sobre a formacdo e
manutencdo da memaria, num cenario em que o fio de ligacdo entre o presente e 0 passado €
inconsistente e 0 processo de apagamento histdrico-cultural, em determinados aspectos,
caminha a passos largos. O artista e professor Carlos Sena Passos em seu ensaio A Arte
Contemporanea em Goiés: Experiéncias com a vida cotidiana diz que “a acelera¢ao do tempo
e a efemeridade das relacbes humanas influenciam no crescente processo de esquecimento
coletivo” (SENA, 2008, v. 9 n. 4). Mas a arte tem o papel de acentuar a importancia de preservar

as proéprias referéncias culturais para a formacao da memoria. Nesse contexto, Sena afirma que:

A partir dos anos 90, a producdo contemporanea goiana conseguiu formar um
conjunto significativo de artistas capazes de dialogar com as questdes dos circuitos
artisticos brasileiro e internacional. Sem esquecer o0s principios imemoriais da cultura
local, 0 compromisso desses artistas se fez com a reflexdo sobre confronto do sujeito
com o seu mundo, com 0 aqui e 0 agora, com o que é a esséncia do presente. (SENA,
2008, v. 9 n. 4).

Nas producdes de artistas contemporaneos sdo abordados temas sociais, culturais e
religiosos, buscando inspiragdes em acontecimentos do passado e do presente. Os artistas
apresentam reflexdes acerca de possiveis continuidades das tradi¢des culturais. Na relagdo com
a religiosidade, essa cultura de manifestacdes com forte expressividade fundamentadas no
universo das relagdes humanas com o sagrado, sobretudo no catolicismo, mantem a imagem
num lugar de relevancia. A arte apresenta ressignificacbes do que é cultuado, criando uma

forma de ver a propria cultura.
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Na mesma medida em que existe certa influéncia da tradi¢do cristd sobre a presenca
da imagem na arte contemporanea, h4 também um interesse em discutir o lugar dessa tradi¢do

na cultura regional por parte dos artistas atuais.

1.2 Objetos de devogao como obras de arte e obras de arte como objetos de devocédo

Apesar de aparentemente estabelecer uma relacdo quase dicotdmica, muitas vezes de
conflitos na contemporaneidade, os conceitos do universo da arte e da religiosidade convergem
em determinados aspectos. Importante afirmar que, em distintos momentos da histéria
testemunhou-se uma relagéo estreita entre esses campos, sendo comum encontrar artistas que
buscam suas inspiracdes recorrendo ao universo religioso para a producéo de seus trabalhos, e
ndo raro, ha no contexto religioso relacdo com a arte nas producfes de objetos de devocéo,
sobretudo os icones religiosos.

No decorrer da histéria e na atualidade, encontramos exemplos de obras de arte que se
tornaram icones religiosos. Grandes nomes da histéria da arte tém producdes relacionadas a
religiosidade, muitos de seus trabalhos se tornaram objetos de devogdo em paredes e altares de
igrejas pelo mundo a fora. Da mesma forma, podemos encontrar objetos de devocéo religiosa
que ganharam espagos em museus e galerias, sendo expostos como obras de arte.

Para melhor compreender a conexao entre a arte e religiosidade é necessario percorrer
0 processo histdrico, identificando e apresentando os conceitos relacionados. Entender o que é
icone religioso e obra de arte é o primeiro passo para adentrar a esse mundo de intensa relacéo,
visto que contribuem para comunicacdo e entendimento de determinados comportamentos de
uma sociedade, tais elementos séo assuntos recorrentes em eventos culturais e religiosos, como
romarias, festejos e festas populares. Para tanto, consideramos importante apresentar uma
rapida introducao relacionada ao que vem a ser um icone.

Uma necessidade basica da vida em sociedade é o desenvolvimento da comunicagéo
entre uma pessoa € a outra, nesse caso, € necessario construir sentidos, usando linguagens como
gestos, palavras e sinais para fazer uma conexdo entre uma coisa que esta a nossa frente com
outra coisa que esta ausente, o que se diz e 0 que se entende, o significante e o significado. A
esse processo se da o nome de signo.

Signo é simbolo, indice e imagem, sempre algo que representa outra coisa e que esta
presente diariamente no nosso processo de comunicagdo. Todos os dias somos bombardeados
por uma infinidade de signos, podendo ser classificados como imageéticos, textuais, gestuais e

sonoros. Sdo placas de transito, semaforos, outdoors, fachadas, buzinas e diversos outros
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elementos simbolicos, com o objetivo de auxiliar na informacdo, proporcionando melhor
desempenho na comunicagdo, contribuindo, assim, para o processo organizacional de uma
sociedade.

O principal foco da semidtica é o0 modo como construimos a esséncia das coisas que
estdo ao nosso redor, proporcionando significado ao mundo. Isso pode ser feito a partir do signo
como algo dotado de sentido, criando interpretacdes entre 0s objetos existentes e 0 Nnosso
pensamento.

O filésofo e semidlogo americano Charles Sanders Peirce, em seu livro Semidtica,
apresenta uma teoria na qual o signo possui trés tipos de relacdo com o significado, a primeira
relacdo, a Convencional, apresenta o signo como um simbolo abstrato, ndo havendo nenhuma
relacdo direta, apenas uma convencdo que pode associar a palavra ao objeto relacionado;
exemplo, a palavra cachorro associada a imagem do cachorro. Nao existe semelhanca entre a
palavra e a imagem, mas ao ouvir a palavra cachorro, naturalmente, pensamos em um cachorro.
“Sem duvida, nada € signo a menos que seja interpretado como signo” (PEIRCE, 2005, p. 76).

A segunda relacdo, a Causal, coloca o signo como um indice quando a relacdo com o
significado é causal ou motivada, por exemplo, o latido associado ao cachorro, ou seja, quando
se ouve um latido, naturalmente subentende a indicagdo de que existe um cachorro. “Tudo o
que nos surpreende € indice, na medida em que assinala a juncdo entre duas porgfes de
experiéncias” (PEIRCE, 2005, p. 67).

Na terceira relacdo, a Semelhanca, o signo € mencionado como um icone quando ha
uma semelhanca com o significado, assim, um desenho de cachorro associado ao cachorro,
nesse caso, ao visualizar um desenho, automaticamente fazemos a associagdo com 0 objeto
representado, portanto, icone pode ser um signo visual. Na verdade, é a representacédo de algo
que estabelece semelhanca com tal significado. icones sdo elementos que contribuem nos
diversos campos da sociedade por meio da comunicacdo, para Peirce (2005, p. 52), um icone é
um signo que se refere ao “Objeto” que denota apenas em virtude de seus caracteres proprios,
caracteres que ele igualmente possui, quer um tal “Objeto” realmente exista ou ndo. A foto de
um determinado lugar, por exemplo, indica sua existéncia mesmo ndo sendo possivel sua
contemplagé&o visual direta (in loco).

No contexto popular, um icone também pode ser a figura de uma pessoa em destaque
que representa determinado segmento de uma sociedade, como no campo artistico, econémico,
religioso, politico e outros. E comum dizer que Roberto Carlos é um icone da musica popular
brasileira, sendo 0 mesmo que afirmar sua representatividade como o mais significativo cantor

desse segmento musical. Também, € possivel dizer que o Pelé foi um icone do futebol mundial
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e JK um icone da mudanca politica brasileira, dentre outros que poderiamos citar como
representantes de diversos segmentos que possuem suas imagens associadas a
representatividade em diversos campos sociais.

Ja no universo da informaética, icone € uma representacdo grafica utilizada como
esquema para identificar programas (softwares) ou executar fungdes com um computador,
dispositivo ou aparelho. O icone € um elemento de grande contribuicdo para um sistema
operacional, facilitando sobremaneira a identificacdo do objeto. Atualmente, além da
importancia funcional, os icones ganharam relevancia também na parte estética e estratégica do
programa.

No contexto historico religioso, icone é uma representacéo feita geralmente em pintura
ou em relevo. Na sua grande maioria sdo quadros devocionais exuberantes que representam
figuras sagradas, como Jesus Cristo, a Virgem, os apdstolos, santos e martires. A importancia
de um icone religioso se da a partir do que ele representa, na maioria das vezes, € a
materializacdo ou representacdo de um sentimento, de uma crenca na qual esta inserido. Os
icones religiosos podem ser objetos de veneracéo, sendo elevados a categoria de sagrados, mas
também usados como simples ornamento decorativo; sdo encontrados normalmente em templos
e igrejas, bem como em oratdrios familiares.

De acordo com Claudio Pastro e André Tavares, a palavra 'iconografia', de origem
grega, significa "comunicar-se, escrever, através de imagens” (PASTRO e TAVARES, 2010,
p. 39). E imagem pode ser compreendida como 0s meios de expressao e representacdo que 0s
homens produzem em tempos e espacos distintos.

A ideia de icones como representacdo imagética religiosa é concebida desde os
primérdios do cristianismo, a partir de relatos como a histéria de “ver icone” (verdadeira
imagem), que segundo Georges Gharib (1997, p. 42), pela tradi¢do oriental apresenta o rosto
de Jesus Cristo sobre um pano como o primeiro icone. Segundo a crenca, por volta do ano 30
0 Rei Abgar V, de Edessa (atual Urfa, na Turquia), mandou um mensageiro, Ananias, a
Palestina com a missdo de entregar uma carta a Jesus, pedindo-lhe que fosse curé-lo, pois era
leproso e tinha ouvido falar sobre seus poderes de cura. O mensageiro entregou a carta a Jesus
na vigilia da Paixdo. Ndo podendo se ausentar por causa de sua missao, Jesus lavou o rosto,
pressionando uma toalha em sua face e imprimindo-a sobre o manto. Entregou a toalha a
Ananias, prometendo que depois um de seus discipulos iria até o rei. Essa seria a origem do
mandylion (lengo, manto) (Figura 13), imagem aqueropita (ndo feita por mdos humanas),

considerado o primeiro icone.
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Figura 13. Santa Face de Génova. Conhecido em Génova como “Santo Mandillo", termo local
que deriva do grego mandylion.

Fonte: https://www.visitgenoa.it/en/holy-face - Acesso 18 outubro de 2023.

Outro caso sobre 0s primeiros icones de Cristo ¢ o “Sudario de Verdnica”, um tecido
gue tem a estampa do rosto de Jesus, cuja histdria aparece na Sexta Estacéo da Via Crucis (Via
Sacra), das quatorze que compde a Paixdo de Cristo. Segundo relatos, a caminho do Calvario,
Jesus foi abordado por uma mulher chamada Ver6nica que, ao vé-lo ensanguentado e
desfigurado, em um gesto de querer aliviar seu sofrimento, enxuga seu rosto com uma toalha.
No manto de Verdnica ficou estampada a face sangrenta de Jesus. Verdnica ndo é mencionada
nos evangelhos e seu significado vem do latim ‘ver icone’ que quer dizer ‘verdadeira imagem’.

A Enciclopédia Catdlica de 1913 diz que

A crencga na existéncia de imagens auténticas de Cristo esta ligada a velha lenda do
rei de Edessa, Abgar, e o texto apdcrifo conhecido como ‘Mors Pilati’ (O Evangelho


https://www.visitgenoa.it/en/holy-face
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da morte de Pilatos). Para distinguir em Roma a mais conhecida e mais antiga destas
imagens, ela foi chamada de vera icon (imagem verdadeira), que na lingua comum se
transformou em ‘verdénica’ (CATOLICA, 2013).

No livro Santa Verbnica e o Sudario histéria, simbolismo, lendas e estrutura da

imagem “verdadeira”, a autora Ewa Kuryluk afirma

A imagem “verdadeira” era intimamente relacionada a morte ¢ a ressurrei¢do de
Cristo. Na Doutrina de Addai, o retrato foi obtido exatamente um dia antes da
crucificagdo, enquanto nas lendas medievais ele foi depositado nas méos de Veronica
no Gltimo instante. Assim, ambos, tanto o mandylion oriental como o sudério
ocidental, eram vistos em analogia as roupas flnebres de Jesus e de seu cadaver. Mas
Cristo ressuscitou e a sua mortalha também. O que parecia morto tornou-se animado,
0 que parecia material tornou-se espiritualizado (KURY LUK, 1993, p. 187).

Posteriormente a crucificacdo e morte de Jesus, muitos de seus seguidores foram
perseguidos e mortos pelo Império Romano, com isso, 0s cristdos, por mais de trezentos anos
se escondiam em galerias subterrdneas conhecidas como Catacumbas, sendo libertos da
perseguicdo apenas no século IV pelo Imperador Constantino. Diversos desenhos e pinturas
feitos pelos cristdos foram encontrados nas Catacumbas, dentre eles, imagens icénicas de Jesus,
sempre associadas a imagem do bom pastor. Em uma das imagens, Cristo é representado como
um homem de barba e cabelos longos, com uma auréola sobre a cabega, muito proximo a
imagem tradicionalmente conhecida. Os trabalhos tém a funcdo além de ornamentar o ambiente
interno das Catacumbas, catequisar os cristdos, contando a historia de Jesus e seus seguidores.

Foi apenas no Império Bizantino, ap6s o reconhecimento do cristianismo como
religido oficial, que se iniciou de fato a desenvolver as pinturas de icones religiosos, primeiro
na regido de Constantinopla, posteriormente se expandindo a tradicdo para diversas outras
regioes.

Para o professor pesquisador Paulo Augusto Tamatini, “O icone bizantino parece ser
assim. Para além de ser um objeto material pensado a partir do século Il para a projecédo de
poder e consolidacdo do pensamento estratégico de Bizancio através das imagens”
(TAMATINI, 2017). Os icones bizantinos sdo obras de arte que ganharam um aspecto de
grande suntuosidade por causa dos detalhes em joias e pedras preciosas. Ainda segundo

Tamatini

A lconografia bizantina foi um modo de arte que eclodiu no inicio da Igreja para
diferenciar do culto as estatuas dos deuses da mitologia grega e romana. Se as
divindades eram representadas por imagens tridimensionais esculpidas em marmores,
bronze, ouro ou pedra, as do cristianismo passavam a ser concebidas pela feitura em
uma simples tabua rasa de madeira (TAMATINI, 1017, p. 344).
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Na cultura cristd, para um icondgrafo produzir um trabalho, deveria ter conhecimento
profundo da Sagrada Escritura e da vida da pessoa representada, precisava ser extremamente
religioso, ter um procedimento irrepreensivel e ainda se dedicar a oracéo e ao jejum. O nome
mais conhecido de artista iconografico é o russo Andrei Rublev, que produziu diversos
trabalhos iconogréaficos, sendo reconhecido ainda em vida, 0 que era raro na época. Mesmo
sendo o0 mais conhecido pintor de sua geracdo, pouco ainda se sabe sobre suas origens,
conforme afirma a professora, palestrante e pesquisadora de arte sacra e religido, Wilma
Steagall De Tommaso, em seu artigo O sentido do icone na ortodoxia e a Trindade de Andrei
Rublev

Ha poucos documentos bibliograficos sobre Andrei Rublev. Ele nasceu por volta de
1360. Seu icone mais célebre foi pintado em 1411 para a Igreja da Santissima
Trindade do monastério que foi fundado por Sdo Sergio Radonej em Zagorsk, hoje,
Posad. Esse icone representa a visita que trés homens fizeram a Abrado sob o carvalho
de Mambré (TOMMASO, 2016, p. 11).

Os lconografos julgavam ser instrumentos nas maos do Espirito Santo, acreditavam
numa epifania de fato, num momento de uni&o entre o humano e o divino, que o pincel na méo
do artista era conduzido pelo “Espirito Santo” e que sua producao traria bén¢aos aqueles que
se aproximassem com veneracdo. Para o pesquisador Richard Gomes da Silva, em sua
dissertacdo A iconografia da arte sacra de Claudio Pastro na Basilica de Nossa Senhora
Aparecida, o icone é “um elemento pertencente a igreja universal e o fato de ser produzido por
um pintor era secundario no tocante a teologia, que via a imagem como veiculo de revelacao”
(SILVA, R., 2019, p. 49). Havia um procedimento inicial observado pelos monges, os primeiros
pintores de icones, eles seguiam algumas determinagdes da prépria igreja como regras para a

confecgdo dos icones. Segundo o mesmo autor

A mdo do icondgrafo tinha que se retrair antes de encontrar o tipo correto e que,
devido a sacralidade imagética, ndo era permitido ao pintor oriental seguir sua prépria
vontade e nem sua imaginacdo, pelo contrério, ele deveria observar regras claras de
composicdo, para as quais foram criados modelos que deveriam ser observados,
seguidos e imitados (SILVA, R., 2019, p. 49-50).

Esses pintores acreditavam estar a servico de Deus e que, além do dom, concedido por
Ele, era preciso também ter um coragcdo puro e uma vida exemplar. As regras e técnicas
“permitiram aos icondgrafos comporem suas formas que, pela sua conex@o com a ‘santa
tradicdo’, se tornaria um classico e inspiraria os artistas nos séculos subsequentes, até os dias

atuais” (SILVA, R., 2019, p. 50).
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Figura 14. Fragmento de um icone do Cristo Redentor, redescoberto em 1919 e atribuido ao
mestre Andrei Roublev (c. 1410, Zvenigorod). Em exposicdo na galeria Tretyakov, Moscou.

Fonte: https://my.tretyakov.ru/app/masterpiece/8772 - Acesso 18 outubro de 2023.

A figura representada no icone é sempre vista de frente, pintura plana, sem
profundidade, pouca expressdo para ndo apresentar caracteristicas humanas e reduzir o carater
sagrado. Para o fundo sdo aplicadas as cores douradas, feitas com finas laminas de ouro,

caracterizando uma cor lisa, reluzente e sem paisagens (Figura 15).

Figura 15. Nossa Senhora da Misericordia, Andrei Rublev.

Fonte: https://belygorod.ru/ - Acesso 18 outubro de 2023.
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O suporte para pintura do icone é uma tabua de madeira, preparada com uma tela de
tecido, sobre a qual se aplicava uma camada de gesso. A técnica de pintura da época € conhecida
como “témpera”, uma mistura feita com pigmentos e a gema do ovo. Aplicava-Se uma camada
de tinta sobre o fundo dourado proporcionando uma pelicula, desenhava sobre a camada de
tinta e em seguida, com suavidade, cortava com um estilete as espessuras das linhas que
contornavam as figuras. Por fim, retiravam as peliculas cortadas deixando aparecer a cor
dourada do fundo, caracterizando uma imagem colorida com contornos dourados.

Uma das caracteristicas da pintura de icones daquele periodo era a perspectiva inversa,
onde o ponto de fuga se encontra no olho do espectador reforcando a mensagem de que o lugar
do icone é intermediario entre o fiel e a divindade. Ou seja, ao contrario da perspectiva
renascentista, onde o ponto de fuga se encontra na obra e se abre para 0 observador, nesse caso,
¢ a partir do olhar do espectador que se abre colocando o icone como uma janela, através da
qual o espectador contempla 0 mundo espiritual. Por causa da perspectiva inversa, 0s pés das
figuras ndo podem ficar apoiados no solo, mas sobre o ar, como se flutuassem no quadro
reforcando ainda mais o carater espiritual delas (Figura 16), com isso, o espectador se coloca

pequeno diante da grandiosidade do mundo contemplado.

Figura 16. “A Trindade”, Andrei Rublev, galeria Tretyakov, Moscou.

Fonte: https://my.tretyakov.ru/app/masterpiece/8812 - Acesso 18 outubro de 2023.
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Com o passar do tempo, algumas mudancas técnicas foram acrescentadas aos icones,
como a inclusdo de paisagens nas pinturas, principalmente apds o Renascimento com a
descoberta da perspectiva e a utilizacdo do sfumato, elemento que possibilita uma espécie de
“dégradé” na pintura, onde uma tonalidade vai aos poucos se misturando a outra,
proporcionando um efeito de volume, profundidade. A ideia de tridimensionalidade aproxima
o trabalho de uma imitacdo da natureza, coisa que ndo era permitido nas regras iniciais da
pintura iconica.

As inovacdes das técnicas e materiais de produgdo promoveram influéncia na mudanca
visual e conceitual da iconografia em diversos momentos da nossa histéria. Atualmente,
potencializa-se uma imagem simplificada, propondo mais que a contemplacdo da natureza
estética. Busca-se refletir de modo subjetivo sobre a obra artistica. Apesar dessas mudancas,
alguns artistas iconografos de hoje, ainda preferem produzir seus trabalhos buscando
inspiracBes nos conceitos e técnicas desenvolvidos ainda nos primordios da era crista.

Walter Wellington é um exemplo de artista iconografo atual que trabalha na producéo
de icones religiosos em Goias. Na composicdo de seus trabalhos, ele usa os métodos e técnicas
desenvolvidos a partir de referéncias bizantinas.

Wellington, que é natural do Distrito Federal, mora e trabalha em Anéapolis. Segundo
ele, amotivacao de ser um artista iconografico vem de sua relagdo com a prépria igreja. Durante
seis anos ele viveu como monge em mosteiros catolicos da Ordem Beneditina em Olinda no
Pernambuco e Sdo Luiz do Maranhdo. Com a rotina de uma vida austera de oragédo
contemplativa, trabalho e muito estudo, ele teve seu primeiro contato com a iconografia
bizantina através de imagens em livros e literatura sobre o tema.

Ainda no mosteiro, comecou a ter as primeiras aulas de pintura de imagens em suporte
plano (tela e madeira), produzindo, ainda como monge, 0s primeiros murais sacros com a
tematica bizantina. E, mesmo deixando a vida religiosa, continuou a producdo de icones
bizantinos (Figura 17), sendo essa a linguagem artistica que, segundo ele, consolidou sua
carreira,

O fato de ver nesse tipo de arte uma continuidade da verdadeira arte sacra dos
primordios do cristianismo, me valida e me confere uma autoridade como transmissor

de uma arte teoldgica-litirgica e espiritual. 1sso sempre me motivou a continuar sendo
um icondgrafo. Eu me encontro, mostrando Deus pela imagem (SILVA, W., 2023).
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Figura 17. Pintura mural de Walter Wellington paréquia Menino Jesus, em Goiania - GO
(detalhe).

Fonte: Acervo pessoal do artista.

H& uma diferenca entre imagem religiosa e icones sagrados, ja que uma pode ser para
0 uso estético, enquanto a outra € exclusiva para o culto litargico. A Gltima exerce influéncia,
ligando visualmente a pessoa a experiéncia com o sagrado, principalmente na maneira e
materiais em que se produz o icone. No relato do pintor, fica clara a importancia que € atribuida

ao carater sagrado unido ao simbolismo das técnicas empregadas,

Eu aprendi a escrever icones bizantinos, no Mosteiro, com tinta acrilica, mas nos
livros eu lia que a técnica original era com témpera a ovo e havia nisso uma
simbologia, e também, a prova da durabilidade secular da técnica (SILVA, W., 2023).
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Figura 18. Pintura mural de Walter Wellington na Paroquia Santa Teresinha e Sdo Judas
Tadeu, em Santa Terezinha de Goiés - GO.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Fora do mosteiro, Wellington buscou aprender o verdadeiro modo de escrever icones,
utilizando todos os elementos e seus significados. O suporte, uma tabua de madeira, lembra o
madeiro da Cruz. Seu revestimento com tela de algoddo sinaliza para o tecido que imprimiu a
face sangrenta de Cristo. A preparacdo com gesso e cola de coelho, aponta para o santo
sepulcro, que, em seguida, ressurge transfigurada com uma nova imagem.

A tinta é preparada com o pigmento (mineral, vegetal ou de origem animal) adicionado
a témpera (emulsdo), uma mistura feita com gema de ovo e vinho branco, ou cerveja clara, ou
vodka, ou, ainda, vinagre. Para a pintura, o suporte deve ja estar preparado e com o desenho
transferido. Em seguida, a aplicacdo de folhas de ouro (23 kl) e camadas picturais, a partir de
pinceladas répidas e firmes em cores chapadas.

A insercdo da escrita na producdo de icones também faz parte da regra. A grafia deve
ser em grego ou eslavo, de vez em quando, utiliza-se o vernaculo. Esse processo contribui na

identificacdo do ser representado, da cena construida, ou a nomeagé&o a certos atributos.
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Figura 19. Icone do Pantocrator pintado por Walter Wellington (baseado no modelo de Santa
Catarina do Sinai, Egito), témpera a ovo e ouro, 2023.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

A preparacdo espiritual € um processo indispensavel antes de iniciar um icone. Mas
existe também o preparo intelectual, que consiste em estudar minuciosamente o icone a ser
executado. E bom lembrar que o icone sagrado ndo é algo inventado na atualidade, portanto, ja

ha uma regra para escrevé-lo. Para Silva (2023) “é necessario entender os movimentos
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empregados em sua composicao inicial, a perspectiva inversa, os chiasmos presentes, sua
historia, as possiveis estruturas geométricas existentes e sua simbologia”.

No processo de preparacao espiritual, ha uma pratica do “Jejum dos olhos”, uma
especie de mortificacdo da visdo para purifica-la. Essa preparacdo consiste em formar o
imaginario com imagens do personagem ou cena a ser pintada. As oragdes vocais também séo
um item muito importante durante o processo. Como o icondgrafo tem sua vida relacionada as
praticas religiosas, ele professa diversas oragdes diarias, sendo indispensavel a “oragdo do

iconografo”, que, segundo nosso entrevistado, ¢ proferida com as seguintes palavras

O Divino Mestre! Ardoroso artifice de toda criagdo. llumina o olhar do teu servo.
Guarda-o em teu coracdo. Rege e governa a sua mao para que, dignamente e com
perfeicdo, possa representar a tua Santa Imagem. Para a gloria, a alegria e a beleza da
tua Santa Igreja. Amém (SILVA, W., 2023).

Ao final, o trabalho é abencoado pelo sacerdote, para que seja usado no auxilio da
vida espiritual das pessoas. Por fim, o iconografo Walter Wellington afirma acreditar no
exercicio de sua religiosidade e sua fé por meio do cumprimento de seu oficio como artista
sacro. Para Silva (2023), “o artista sacro ¢ chamado a viver aquilo que pinta”.

Na atualidade, os icones religiosos, além das produgdes que se utilizam das mesmas
técnicas e métodos bizantinos, também podem ser compreendidos como representacfes mais
simples, podendo ser ndo apenas pinturas e relevos, mas também esculturas em madeira,
ceramica e diversos outros materiais. Normalmente, sdo representacdes simbolicas que
requerem cultos e honrarias, atraindo devotos em busca de alcancgar gragas, originando com isso
romarias, festas e festejos. Como exemplo de icone religioso nacional, podemos citar Nossa
Senhora Aparecida, que representa a padroeira do Brasil. Uma estatua de santa negra que,
segundo a historia, foi encontrada por pescadores dentro de um rio. Ainda na época do Brasil
colonial, acharam primeiro seu corpo por meio de uma rede de pesca e, em seguida, retiraram
também do rio a sua cabeca. “Quando a ergueu, percebeu no seu fundo um objeto escuro: era o
corpo de uma imagem de nossa senhora. Jodo Alves atirou de novo a rede e tirou a cabeca da
imagem” (PETERS, 2012, p. 27).

Outro icone nacional com reconhecimento internacional é “Cristo evangelizador do
terceiro milénio”, de Pastro (Figura 20). Esse trabalho foi realizado a partir de uma encomenda
feita pelo Vaticano, para que fosse realizada uma obra com a imagem de Cristo, representativa
para o ano jubilar 2000. “A igreja compreende o costume dos jubileus, pois que se comemora

o tempo e, Cristo ao se encarnar, passa a ser o marco do tempo cristdo” (TORRES, 2007, p.

103).
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Para a confec¢do desse trabalho, Pastro realizou um circulo de latdo banhado a ouro
sobre uma base quadrada de madeira. A unido das duas formas geométricas é elemento
primordial e, na mistica de Pastro, significa a perfeicdo, pois Jesus na sua forma humana é

perfeito, sem maculas.

Figura 20. Cristo Evangelizador para o Terceiro Milénio. 1998. Metal dourado e incisao
Diametro: 1m

Fonte: https://construtoresdoreino.wordpress.com/2016/10/30/claudio-pastro-artista-de-
deus/c302a0c4d300cd449de022eab6a555fa/ - cesso 27 setembro de 2023.

Em Goias, os movimentos populares, culturais e religiosos trazem implicitos os
valores que a religiosidade e a arte implantaram no decorrer da historia. Para Freitas e D abadia
(2019) os primeiros vestigios de festas populares no Estado foram dados por memorialistas e

viajantes europeus, que vieram para o Brasil conhecer os costumes, gostos e riquezas materiais.


https://construtoresdoreino.wordpress.com/2016/10/30/claudio-pastro-artista-de-deus/c302a0c4d300cd449de022eab6a555fa/
https://construtoresdoreino.wordpress.com/2016/10/30/claudio-pastro-artista-de-deus/c302a0c4d300cd449de022eab6a555fa/
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De acordo com Brandao (2015, p. 42), “essas festas sdo trocas, entre simbolos e entre gestos e
objetos. [...] Essas festas ou festejos tém uma forte unido entre a devocao e a diverséo, o sagrado
e o profano”.

A romaria do Divino Pai Eterno em Trindade, cidade no interior de Goias, & um dos
eventos de maior relevancia cultural e religiosa do estado, atraindo mais de 3 milhdes de fiéis
no periodo de dez dias. A maior parte dos romeiros faz a caminhada do trevo da capital Goiania
até Trindade, gastando em média 4 horas para percorrer os 18 km, trajeto conhecido como ““via
dos romeiros”. O principal simbolo e o elemento que deu origem a esta festa € um medalhao
em ceramica, medindo aproximadamente 6 cm, com a imagem em relevo da Santissima
Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo) (Figura 21), que, segundo relatos, por volta de 1840, foi
encontrado por um casal de agricultores na regido.

Figura 21. Medalhéo original de barro cozido, achado pelo casal Constantino Xavier
e Ana Rosa, por volta de 1843, quando cultivavam lavoura.
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Fonte: https://www.arquidiocesedegoiania.org.br/comunicacao/noticias/113-tradicional-festa-em-louvor-ao-
divino-pai-eterno - Acesso 18 outubro de 2023.
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A festa do Divino Pai Eterno, como é conhecida popularmente, em parceria com a
prefeitura da cidade, promovem diversas atracdes durante o evento, entre elas, os grandes shows
musicais com cantores de musicas religiosas e ndo religiosas. Uma das caracteristicas do evento
é a comercializacdo de objetos religiosos como tercos, medalhas, santos e a réplica do medalhédo
que originou a festa. Outra caracteristica e um costume tradicional é a aquisicdo de fitinhas
votivas para serem atadas ao pulso, sdo fitas confeccionadas em tecidos com diversas
tonalidades, estampadas em um de seus lados a frase “Divino Espirito Santo, [luminai-nos”.

Na relacdo entre fé, icone religioso, cultura e festas populares é necessério falar de
arte, pois as semelhancas se cruzam em determinados aspectos, sdo frequentes os exemplos de
artistas que se apropriam de objetos comuns e religiosos, dando-lhes novos significados em
ambientes de museus e/ou galerias de arte. Do mesmo modo, o espago sagrado de um templo
religioso pode estar repleto de obras de arte que foram sacralizadas. A arte, nesse contexto,
pode ser entendida como um meio pelo qual se torna visivel um sentimento, por meio dela,
existe possibilidades de dar formas pléasticas a fé.

Existe pontos de convergéncias entre o icone religioso e a obra de arte, pois tanto para
um, quanto para outro, seu significado ndo estd no objeto, mas no que esse representa. O que
faz um santo confeccionado em gesso ser associado a milagres ou, um simples sinal da cruz ser
um elemento de protecdo para um religioso é algo semelhante ao que atribui a um objeto comum
o sentido de arte, faz um urinol de Duchamp?® deixar de ser apenas um objeto industrial e passar
a ser também um elemento de composicdo numa obra de arte. O status dado aos objetos 0s
colocam em posicédo de destaque, atraindo olhares e estabelecendo conceitos que os diferenciam

em relacéo a outros objetos, como sugere Danto,

Pode-se admitir que a identificacdo de algo como de carater religioso o exclui pelo
menos da Orbita das realidades corriqueiras - a 4gua benta ndo é somente agua, por
impossivel que seja distingui-la da agua comum. De forma correspondente, ha um
paralelo légico a ser estabelecido entre as fronteiras de certos recintos sagrados (...) e
o recinto onde os acontecimentos sdo oficialmente classificados como arte (DANTO,
2011, p. 49).

No atelié, um santo é apenas uma peca genérica sendo confeccionada pelas maos do
santeiro, a imagem ainda nao possui caracteristicas que definem a sua identidade. Sobre um

altar, exposta no interior de uma igreja, a imagem precisa de elementos que evidenciem qual

% 0 urinol de porcelana branco apropriado por Marcel Duchamp em 1917 tornou-se A Fonte, obra mais notéria do
artista e uma das mais representativas do dadaismo na Europa.
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santidade estd sendo representada, como cores, texturas, objetos e outros. Nesse contexto, a
peca materializa a imagem hipotética de uma santidade, estando passivel de ser alvo de oragdes,
suplicas, lamentos e desejos direcionados ao santo. Consequentemente, a imagem passa a
ocupar um lugar no imaginario afetivo e espiritual dos fiéis. Portanto, os proprios fiéis
acrescentam aquela imagem, diversos valores simbolicos como fé, amor e esperanga, fazendo-
a assumir caracteristicas especificas de um objeto sagrado.

Um artista poderia colher uma rocha as margens de um rio e trazé-la para o interior de
um museu, assim, a essa rocha poder&o ser acrescentados elementos simbdlicos, como a historia
do lugar onde ela estava inserida, o contexto em que foi extraida, as observacdes e previsdes
do artista, tal qual fazia o artista Frans Krajcberg?, que, por sua vez, se apoderava de troncos de
madeira calcinados como esculturas em protesto contra a acdo humana, danosa a natureza.
Exposta, uma rocha assume lugar de destaque, provocando reflexdes acerca do sentido de sua
propria existéncia, sua textura, cores e formas e as possiveis leituras que tais elementos
proporcionam. Nesse contexto, ao ser colocada em um museu, a rocha ocupa um lugar
provocativo, instigando o senso critico do espectador, onde ndo mais sera vista somente como
uma pedra, mas percebida também como elemento base na constituicdo da obra de arte®.

No decorrer da histdria e na atualidade, encontramos exemplos de objetos de devocao
religiosa que ganharam espacos em museus e galerias pelo mundo, sendo expostos como obras
de arte. Podemos citar a colecdo de Abelardo Rodrigues com uma diversidade de objetos, em
sua maioria tridimensionais, destacando-se uma grande quantidade de crucifixos (Figura 22) e
iconografias de Nossa Senhora. As pecas foram confeccionadas em barro cozido, madeira,
marfim, pedra sabdo, chumbo e calcita. A colecdo de Abelardo Rodrigues foi disputada por
diferentes instituicbes museologicas publicas e privadas e ainda por colecionadores

particulares.

4 Nasceu na Polénia, em 1921 e faleceu em 2017, no Rio de Janeiro. Escultor, pintor, gravador e fotdgrafo,
Krajcberg estudou Engenharia e Artes na Universidade de Leningrado. Mudou-se para Alemanha, onde teve aulas
com Willi Baumeister na Academia de Belas-Artes de Stuttgart. Chegou ao Brasil em 1948 e, ja em 1951,
participou da 192 Bienal de Arte de S&o Paulo. Considerado um expoente ativista em favor da ecologia, 0s
elementos da natureza e a defesa do meio ambiente marcaram toda a sua obra. Fotografou desmatamentos e
gueimadas na Amazoénia e no Mato Grosso, dos quais utilizou troncos e raizes calcinados em suas esculturas. Usou
raizes, cipés e caules de palmeiras associados a pigmentos minerais. Em 2016, trabalhos de Krajcberg foram tema
central da 322 Bienal de Sao Paulo, sob curadoria de Jochen Volz. Aos 95 anos, a Unica exigéncia feita pelo artista
para participar da Bienal foi que o evento saisse em defesa das florestas, do territério indigena e da vida do planeta.

> Esse exemplo ¢ inspirado no meu proprio trabalho da série “Vocé primeiro” 2022. Rochas de Quartzito Micaceo,
vinho candnico e agua benta sobre papel. Dimensdes variadas. Acervo do Museu de Artes Plasticas de Anapolis.
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Figura 22: Calvario, marfim e pigmento, século XVII (detalhe), acervo do Museu Abelardo
Rodrigues, Salvador.

Fonte: https://eba.ufmg.br/revistapos - Acesso 27 de setembro de 2023.

E apresentada também com status de arte, a colecio Ex-Votos do Museu de Arte da
UFC - MAUC, que é composta por pecas confeccionadas majoritariamente em madeira, feitas
como representagdo de diversas partes do corpo humano (Figura 23): pés, bracos, pernas,
cabecas e outros membros que foram atingidos por doengas ou acidentes. Esses objetos foram
oferecidos por devotos ao serem curados de tais enfermidades como sinal de agradecimento
pelos milagres recebidos. Normalmente, eles sdo deixados em uma sala conhecida como “sala

dos milagres” em igrejas e santudrios como testemunhas das gragas alcancadas.


https://eba.ufmg.br/revistapos
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Figura 23: Colegéo Ex-Votos — Museu de Arte da UFC — MAUC

199
9

Fonte: https://mauc.ufc.br/pt/acervo-colecoes/colecao-ex-votos/ - Acesso 17 de janeiro de 2024.

Em Goiés, um dos maiores exemplos de objetos de devogdo que ganhou notoriedade
no mundo das artes sdo as obras de Veiga Valle (1806-1874), um santeiro que teve sua producao
artistica reconhecida posteriormente a sua morte, cujas pecas sao atualmente reconhecidas pela
UNESCO como um dos bens artisticos que representam a tradicdo vilaboense, nome que se
refere a cidade de Goias, antiga capital do estado. A maioria de suas obras se encontram no
Museu N. Senhora da Boa Morte na cidade de Goids. Uma de suas primeiras esculturas que
ficou famosa foi a imagem do Divino Pai Eterno. Trata-se de uma réplica, em dimensdes
maiores, do Medalhdo de Trindade (Figura 24), que se tornou um dos elementos simbélicos de
maior relevancia na composigao religiosa do imaginario coletivo em Goias, atraindo romeiros

para a festa do Divino Pai Eterno, na cidade de Trindade — GO.
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Figura 24. Escultura feita por Veiga Valle como réplica do Medalhao do Divino Pai Eterno.

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Divino_Pai_Eterno#/media/Ficheiro:Medalh%C3%A30_Sagrado_e_Imagem
_Milagrosa_Originais_do_Divino_Pai_Eterno.png - Acesso 27 de setembro de 2023.

Veiga Valle trabalhou caracteristicas proprias para desenvolver esculturas religiosas
que estdo, segundo a critica, entre as mais belas do género. Seu estilo enquadra, tanto pela
técnica quanto pela tematica, no barroco do século XVIII. Seus santos foram desenvolvidos em
madeira, com entalhes que evidenciam os detalhes e acabamentos, demostrando conhecimento
de estética, equilibrio e anatomia, dando formas leves e esvoacantes com suaves movimentos,
podendo ser percebidos na imagem de S&do Miguel (Figura 25). Os tragos delicados e angelicais
nas feigcdes de suas pecas, como o detalhe de Nossa Senhora do Bom Parto (Figuras 26 e 27),

também destacam sua habilidade nos finos acabamentos e nas cores de seus trabalhos.
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Figura 25: Sdo Miguel — Museu Nossa Senhora da Boa Morte, Cidade de Goias — GO.
Figura 26: Nossa Senhora do Bom Parto — Museu Nossa Senhora da Boa Morte, Cidade de
Goias — GO.

Fonte: fotografia acervo pessoal.

Figura 27: Detalhe - Nossa Senhora do Bom Parto — Museu Nossa Senhora da Boa Morte,
Cidade de Goias — GO.

Fonte: fotografia acervo pessoal.
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Da mesma forma, podemos encontrar obras de arte que se tornaram icones religiosos;
grandes nomes da historia da arte tém producdes relacionadas a religiosidade e muitos de seus
trabalhos se tornaram objetos de devogcdo como Pietd de Michelangelo, 1498-1499 e As
lagrimas de Sao Pedro de El Greco, 1585 (Figura 28).

No Brasil, diversos trabalhos de Portinari compdem ambientes religiosos como objetos
de devocado, tal qual a pintura mural de S&o Francisco da Pampulha em Belo Horizonte (Figura
29) e os afrescos de Frei Confaloni em Goias, feitos na igreja de nossa Senhora do Rosario na
cidade de Goiés (Figura 30).

Figura 28: As lagrimas de Sdo Pedro. Pintura de 1587 de El Greco no Museu Soumaya.

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/83/El_Greco_-
_Las 1%C3%Algrimas_de_San_Pedro.jpg
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Figura 29: Sdo Francisco se Despojando das vestes, 1945. Pintura mural a témpera. 750 X
1060 cm aprox.

Fonte: https://acervodigital.unesp.br/bitstream/unesp/378660/10/P06.JPG

Figura 30: 15 painéis na Igreja Nossa Senhora do Rosario - Pintura em afresco.

Fone: Acervo pessoal
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Para definir “objetos de devog¢do como obras de arte”, colocamos os trabalhos
pensados e executados para serem expostos apenas em ambientes religiosos, com um fim
especifico de evangelizar ou testemunhar algum beneficio recebido, esses trabalhos, via de
regra, foram executados dentro das normas estabelecidas pela prépria igreja. Por outro lado, as
“obras de arte que se tornaram objetos de devocao”, seriam as produgdes de artistas que
executaram seus trabalhos com liberdade de expressdo, fazendo uso de licenga poética no
processo criativo. Esses artistas, ndo se submeteram a padrdes pré-estabelecidos pela igreja,
mas suas producdes foram incorporadas aos ambientes religiosos ou aceitas como elementos

contribuintes no processo de evangelizagéo.
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CAPITULO 2

ARTISTAS GOIANOS E RELIGIOSIDADE

2.1 Artistas modernos e religiosidade

A ideia de projetar Goias no contexto de modernidade atravessa um plano politico
nacional. A Marcha para o Oeste foi uma proposta conduzida pelo Governo Vargas na década
de 1930, que apontava o centro do Brasil como um lugar de promissédo. Essa ideia conflui com
a edificacdo de Goiénia, cidade vista como promessa do novo, a capital que dialoga com o
ideario de que Goids possa ser incorporado a nacao, por meio do desenvolvimento e do
progresso, culminando na construgdo de Brasilia.

A historiadora Aline Figueiredo afirma em seu livro Artes plésticas no Centro-Oeste
que “Goiania se implantou como importante polo no Centro-Oeste. Sentiu necessidade do
progresso cultural, uma vez conquistado o progresso material, almejando afirmar seus proprios
valores” (FIGUEIREDO, 1979, p. 99).

A transferéncia da capital federal para o centro do Brasil, viria como atrativo para a
regido, reforcando a construcao de uma identidade goiana e a integracdo do Estado ao resto do
pais. A esse respeito, o historiador Luiz Sérgio Duarte da Silva, em seu livro A construcéo de

Brasilia: modernidade e periferia, diz

Os goianos esperavam pela redencdo que representaria a transferéncia, desde que a
Comissdo Cruls demarcara, em 1894, no Planalto Central, um quadrilatero cercando
a regido da qual emanavam rios que se dirigiam para as trés principais bacias
hidrogréaficas brasileiras. A imagem do coragdo marcou a construcdo da identidade
goiana. A vida natural, auténtica, essencial, do sertdo permitia reforcar a opcao préatica
e realista da nacionalidade que encontra, a si mesma, no seu centro. E como fonte de
vitalidade e renovagdo da brasilidade que Goids se apresenta na luta mudancista
(SILVA. 2010, p. 36).

A proposta de edificacdo da nova capital do estado como uma cidade moderna,
despertou animo de instituicdes culturais, artistas, politicos e intelectuais, que se instalaram na
cidade, marcando presenca desde sua fundagdo. A imigragéo possibilitou a adocdo da cultura
como uma estratégia politica por parte de liderangas, vindo ao encontro da proposta de
modernidade, afastando a ideia e a imagem do “atraso”, um peso a ser superado. A esse respeito,
a historiadora e pesquisadora Jacqueline Siqueira Vigario em sua tese de doutorado Diante da

sacralidade humana: producgéo e apropriacfes do moderno em Nazareno Confaloni (1950-
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1977), afirma “A cidade de Goiania foi pensada como locus do cultural, ndo somente em seus
aspectos fisicos, mas a vida cultural foi pensada por politicos e intelectuais da época como
premissa e realizacdes de tais utopias modernas” (VIGARIO, 2017, p. 140).

A inauguracdo de Goiania reforgou a ideia do novo, contando em suas solenidades
comemorativas com representantes da area da cultura, ciéncia, politica e da educacdo. O evento,

que é conhecido como Batismo Cultural®, segundo a autora

representou a certiddo de nascimento da cidade, fundada a partir de um ato cultural
que implementou uma série de medidas. Dentre elas, a criagdo de instituicBes culturais
de peso que congregaram intelectuais e artistas em torno do projeto politico
(VIGARIO, 2017, p. 141).

Podemos perceber a importancia do segmento cultural para a cidade de Goiania, bem
como para o estado de Goids. Esse espirito inovador, presente nos fundamentos basicos da
edificacdo da nova capital, foi de vital importancia para o desenvolvimento intelectual e cultural
da época. A criacédo de periédicos como a Revista Oeste’, possibilitou atravessar as fronteiras

do Estado divulgando suas poéticas em outras localidades do Brasil. Para Vigario

E de imaginar que, Goiania nascia com uma missdo que ultrapassaria os discursos de
isolamento e decadéncia, a jovem capital nascia sob um tempo de lutas e de conquistas
em um complexo projeto politico sociopolitico, econdmico e cultural, superando o
discurso de estagnacdo e vazio cultural, por meio de esforcos do grupo de intelectuais
que almejavam destruir a ordem vigente com a circulacdo desse boletim de
comunicagdo, que significou para nova geragao de escritores goianos da época, um
espago novo com possibilidade de divulgagdo de seus trabalhos (VIGARIO, 2017, p.
147).

® Termo utilizado para designar o dia da inauguracéo oficial de Goiénia, ocorrido em 05 de julho de 1942. Nessa
ocasido, a cidade foi palco de realizagbes culturais que atrairam varias personalidades politicas, artisticas,
eclesiasticas e intelectuais do pais, além de convidados ilustres e o pablico em geral. Dentre os varios eventos e
festividades que marcaram a inauguracao oficial de Goiania, a missa campal realizada na manha do dia 05 de julho
pelo arcebispo de Goias, D. Emanuel Gomes de Oliveira e pelo arcebispo de Cuiaba, D. Aquino Correia, constitui-
se como um momento de relevante significado para o restabelecimento de uma nova alianca entre a Igreja e o
Estado em Goias.

ARAUJO JUNIOR, E. D; SILVA, M. C. Batismo cultural de Goiania: significados simbélicos e socioculturais
na relagdo entre a Igreja e o Estado. In: Congresso de Pesquisa, Ensino e Extensdo da UFG — CONPEEX, 3,
2006, Goiania. Anais eletronicos do XIV Seminério de Iniciagdo Cientifica [CD-ROM], Goiania: UFG, 2006. n.p.

7 Surgiu durante as comemoragdes do Batismo Cultural em 1942, com a proposta de destacar os valores
intelectuais da regido e se tornar-se veiculo da efervescéncia sociocultural de Goiania, a nova capital,
que florescia no cerrado. InformacBes obtidas no site da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
https://acervo.bn.gov.br/sophia_web/Resultado/Listar?guid=1707314841123 Acesso em: 06 fev. 2024.


https://acervo.bn.gov.br/sophia_web/Resultado/Listar?guid=1707314841123
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O otimismo e o espirito de renovacao que pairava sobre Goiania, aliado a promessa de
modernidade cultural, foram importantes atrativos para fazedores de cultura. Ainda segundo
Vigario

Os avancos estéticos nas artes plasticas contaram com artistas que vieram de
diferentes lugares do Brasil e da Europa, dentre os quais Frei Nazareno. A chegada de
Confaloni em Goiania na década de 50 e sua atuacdo como artista e religioso,
complementa e amplia esse processo. Um dos fundadores da Escola Goiana de Belas
Artes, Frei Nazareno Confaloni foi inserido nesse processo e apropriado como um
arauto do moderno pela critica de arte da época (VIGARIO, 2017, p. 152).

Frei Nazareno Confaloni (1917-1977), mestre italo-brasileiro, sacerdote e artista,
chegou ao Brasil por volta de 1950. Ele foi um muralista comprometido com o processamento
historico-cultural de Goias. Através de seu trabalho, apresenta relagbes da arte com a
religiosidade, colocando em seus painéis personagens biblicos com caracteristicas de cidadéos
comuns, que carregam o peso € a tristeza em seus olhares, como as “Marias” representadas
pelas figuras de diversas maes de uma sociedade marcada pela dor da existéncia dificil, numa
tentativa de sacralizar o humano e humanizar o sagrado.

Confaloni, o terceiro filho de uma tipica familia de agricultores, nasceu na Italia em
1917, manifestando, ainda crianca, o desejo de ser padre, 0 que seria realizado mais tarde. Com
apenas dez anos de idade ingressou na Escola Dominicana do Convento de San Marco em
Florenca, onde teve também seu primeiro contato com a arte por meio das aulas de desenhos e
pinturas. “Foi por meio do mundo religioso apresentado a Confaloni, que aquilo que ja era
latente, logo, se fez presente: o territorio das artes passou a ser para Confaloni um horizonte de
tensdo entre o sagrado e o humano na busca por um sentido” (VIGARIO, 2017, p. 49).

Ainda jovem e imbuido pelo fascinio religioso e a vocacao pela pintura, Confaloni
frequenta aulas de desenho fora do convento. Estudou pintura com professores da ordem
Dominicana e posteriormente, ja como padre, frequentou a Academia de Belas Artes de Mildo
e de Florenga. Com o passar do tempo, a experiéncia de conviver com diversos artistas e a
proximidade dos grandes centros de arte, foi adquirindo dominio das técnicas e um
amadurecimento artistico.

A principio apresentava caréncia de originalidade em suas producdes, mesmo com
notavel dominio das técnicas tradicionais, ainda mais acentuadas pela influéncia de habitar em
ambientes religiosos onde havia obras sacras com formas e conceitos classicos. Porém, ainda
na Italia, estabeleceu contato com diversos artistas, firmando amizade, em especial, com Primo

Conti (1900-1988), considerado um dos grandes artistas do Novecento italiano e integrado ao
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Futurismo, movimento cultural da época, e que, segundo Vigario (2017), “tornou-se um mestre
querido e inspirador para Confaloni”, que mesmo tendo em sua produgao principal a arte sacra,
entendeu com facilidade os fundamentos da arte moderna.

Nazareno Confaloni chegou ao Brasil em 1950 a convite de Don Candido Penso, bispo
Dominicano da regido da Ilha do Bananal desde o final da década de 1930, cuja sede da Prelazia
situava-se na cidade de Goias. Dom Candido estava em viagem pela Italia, onde conheceu o
trabalho do Frei Confaloni, convidando-o a vir ao Brasil com a misséo de produzir os quinze
afrescos da igreja Nossa Senhora do Rosério na cidade de Goias, antiga capital do Estado. O
gestor cultural, escritor e documentarista Px Silveira, em seu livro Conhecer Confaloni, afirma
que “com segunda inten¢do ou nao, o fato ¢ que Dom Candido soube conduzir o convite de
forma a que Frei Nazareno aceitasse prontamente” (SILVEIRA, 1991, p. 28).

Inicialmente a ideia de vir para Goias foi uma experiéncia dificil, tendo em vista que,
em toda a sua vida recebeu educacéo artistica nos melhores centros de referéncias do mundo,
além da distancia do convivio familiar. Por outro lado, veio ao encontro de seu espirito
missionario religioso e do fazer artistico, que, por sua vez, ganharia novas versdes tematicas e
linguagens proprias a partir do seu convivio com pessoas simples dessa regiao.

Confaloni é considerado um dos primeiros artistas representantes de correntes
estilisticas europeias do século XX em Goias. Isso proporcionou um grande avango para 0 meio
artistico goiano, que teria, por meio do Frei artista, contato direto com o que estava acontecendo
de mais novo na Europa. Esse fato dispensava a necessidade de deslocamento para 0s grandes
centros nacionais como Sao Paulo e Rio de Janeiro em busca desse conhecimento, ja que era
por meio desses estados que havia maiores possibilidades de contato direto com tais referéncias.

Conforme entrevista de Silveira a TV Brasil Central

Confaloni foi pra n6s um marco “zero” [...] Confaloni chegou com informagao da arte
moderna que ele tinha estudado na Academia de Firenze, estava ali em pleno
efervescer da arte moderna, [...] o fato de Confaloni ter chegado em 1950, adiantou o
reldgio da nossa evolucéo cultural nas artes, [...] fez com que a gente ndo fosse mais
beber da influéncia de Rio/S&o Paulo, mas sim, diretamente la da Europa (SILVEIRA,
2021).

Ainda assim, seu estilo causou estranhamento social. Num lugar onde as pinturas de
paisagens, principais producdes artisticas da época, contracenavam com os héabitos tradicionais
de uma sociedade pacata, implantada no “interior do interior” de um pais continental, Cujos
veiculos modernos de informacdes - embora a proposta de modernidade por meio do progresso

avancava a todo vapor - ainda eram promessas. Tais linguagens artisiticas viriam a sofrer
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constantes atualizagdes no decorrer do tempo, influenciadas pelo convivio de Confaloni, como
artista e missionério religioso, em terras goianas.

Para a execucao do seu primeiro trabalho artistico fora da Italia, Confaloni iniciou 0s
estudos dos afrescos da Igreja do Rosario, na cidade de Goids. Como inspiracao para a pintura
dos painéis, o artista utilizava as caracteristicas naturais da regido e, para composi¢do dos
personagens convidava para posarem como modelos as préoprias pessoas de seu convivio.

Conforme afirma Vigario,

Com uma linguagem pictorica pensada, comedida, o olhar de suas imagens é sutil e
0S personagens que se incorporam as paisagens biblicas sdo pessoas do proprio local,
mulheres, homens, criangas, animais cujos tracos fisionémicos nos ddo ideia da
mistura étnica cultural a qual os brasileiros fazem parte (VIGARIO, 2017, p. 64).

“Quinze Mistérios do Rosario” ¢ o titulo do trabalho feito por Nazareno Confaloni na
igreja Nossa Senhora do Rosario na cidade de Goias. Esses afrescos sdo divididos em
“Mistérios Gozosos, Mistérios Dolorosos e Mistérios Gloriosos™™8. Em 1951 o artista finalizava
0s cinco primeiros painéis, porém, a conclusao de todo o trabalho se deu no ano de 1953, quando
ele ja residia em Goiania, momento em que o Frei estava envolvido em outros projetos de ordem
religiosa e artistica na capital, como a “Escola Goiana de Belas Artes”, da qual falaremos mais
adiante.

Importante mencionar que, durante a execucdo dos afrescos na igreja do Rosario,
houve um envolvimento direto da sociedade vilaboense, as pessoas eram convidadas a fazer
parte como modelos para a composi¢do dos personagens nos painéis. Segundo Vigario (2017),
“nenhum pedido foi negado e muitos até se orgulhavam de ter sido tomado como modelo para
tal personagem”. Outro fato a ser considerado sobre a participagdo da sociedade foi o
estranhamento sobre a pintura de Confaloni, “Os fiéis se entreolham, jamais teriam visto uma
Nossa Senhora daquele jeito, com as méos soltas como que num gesto teatral ou de danga e o
planejamento de sua roupa sugerindo um ventre proeminente” (SILVEIRA, 1991, p. 30). Os
personagens biblicos destorcidos, sem nitidez nos rostos e, 0 préprio Jesus com uma expressao

terrivel causavam enormes sustos as pessoas daquela cidade.

& De acordo com Px Silveira, “Os cinco primeiros destes mistérios sio os “Gozosos”, que vio da anunciagdo até
o Encontro no Templo. Os cinco seguintes sdo os mistérios “Dolorosos”, da agonia no Horto até a Morte na Cruz.
E os cinco Gltimos mistérios sdo os “Gloriosos”, que vao desde a Ressurreigdo até a Coroagdo de Nossa Senhora,
sendo que os trés ultimos sdo passagens que ndo constam do Evangelho” (SILVEIRA, 1991, p. 29).
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Considerando que, era um padre missionario dominicano com visdo social e
humanitaria, formac&o europeia e vasta experiéncia artistica dos melhores centros de artes do
mundo, era de se esperar que nas suas produgdes de imagens sacras ele apresentasse inspiragdes
a partir do imaginario classico, com inspiracdo também, no que para ele seria a inspiracao
maior: a prépria identidade local. Confaloni propde simplicidade do realismo das formas, com
possibilidade de distorcdo figurativa para ressaltar os sentimentos.

Mostrar por meio de seu trabalho o que era novo aos seus olhos, parecia ser uma
determinacdo do Frei. A linguagem e o estilo de vida simples do povo, os lugares, os sabores,
as cores, as paisagens naturais, as festas e festejos em vilarejos e aldeias deixaram fortes
impress@es, entusiasmando o padre artista. Ele, por outro lado, possuia uma vida agitada na
Cidade de Goias com seu tempo dividido entre o fazer artistico e os deveres religiosos.

Em 1952, conheceu os artistas Luiz Augusto Curado® e Henning Gustav RittertC.
Influenciado por eles e acreditando estar finalizando sua missdo na antiga capital, decide
mudar-se para Goiania. Com o crescimento da nova capital, que acontecia a passos largos,
aliado a uma proposta politica cultural, havia a necessidade de um ambiente cultural e artistico.
A juncdo daqueles trés artistas, apontaria para uma importante mudanca de rumo na historia
das artes plasticas em Goids. Essa percepcédo, despertou para o desejo de se instituir uma escola
de ensino de artes na cidade.

A ideia de uma escola de arte em Goiania amadureceu, ganhou forcas e, ao final de
1952, abriu-se, extraoficialmente, com trés cursos iniciais: pintura, escultura e desenho
aplicado. Sendo reconhecida oficialmente pelo Ministério da Educacdo — MEC, apenas em
maio de 1953.

A Escola Goiana de Artes (AGBA), primeira instituicdo escolar de ensino superior

especializada no ensino de arte de Goiania, foi proposta para funcionar na "Universidade do

% Escultor, gravador e professor, nascido em Pirendpolis, GO, em 1919, falecido em 1996. Em 1952, o professor Luiz Augusto
do Carmo Curado, juntamente com Henning Gustav Ritter, que hoje da nome ao Instituto, e Frei Nazareno Confaloni,
idealizaram a Escola Goiana de Belas Artes. Disponivel em: https://acervo.rotas.ufg.br/centrocultural/edna-goya/cochichos/ -
Acesso em: 06 fev. 2024.

10 Nascido em Amburgo em 1904, cursou a Escola de Artes Lerchenfeld, na Alemanha. Com 21 anos aportou no
Brasil pela primeira vez no Rio Grande do Sul, voltando para a Alemanha em 1920 para concluir seus estudos.
Em 1934 ja casado, desembarca em Belém, passando por outros estados do Brasil e pelo Peru, chegou em Goias
em 1949, depois de se naturalizar brasileiro. Professor da Escola técnica Federal e um dos fundadores da Escola
Goiana de Belas Artes, onde ensinou escultura e modelagem. Faleceu no ano de 1979 em Goiania, sendo
reconhecido também, posteriormente, com a participagdo na 112 Bienal de Arte de Sdo Paulo em 1980. Gustav
Rittel batiza um Centro Cultural em Campinas — Goiania. Disponivel em: https://opopular.com.br/gustav-ritter-
1.1490890 - Acesso em: 06 fev. 2024. Rogério Borges, Gustav Ritter, 0 nbmade que achou Goiania. O Popular,
Goiénia 03 abr. 2018, modificado em 04 ago. 2023.


https://acervo.rotas.ufg.br/centrocultural/edna-goya/cochichos/
https://opopular.com.br/gustav-ritter-1.1490890
https://opopular.com.br/gustav-ritter-1.1490890
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Brasil Central”, hoje Pontificia Universidade Catolica de Goias. Em seu artigo A recepcao
critica na invengdo das origens: a iconografia de Nazareno Confaloni e a cultura goiana,

Vigério afirma que

Na ata de fundacdo, constam os nomes de oito professores que fizeram parte do
primeiro corpo docente da Escola, entre os quais, seus idealizadores: Frei Nazareno
Confaloni, Luiz da Gléria Mendes, José Lopes Rodrigues, Henning Gustav Ritter,
José Edilberto Veiga, Jorge Félix de Souza, Antdnio Henrique Péclat e Luiz Augusto
do Carmo Curado (VIGARIO, 2014, p. 132).

Assim como na Cidade de Goias, a vida do Frei artista ficou entre os fazeres religiosos
e os diversos trabalhos de arte, acrescentando, na capital, o processo artistico-educacional.
Além do incessante esforco na conquista da EGBA, Confaloni buscava, por meio do seu
trabalho, firmar uma identidade nacional e regional aqui em seu novo mundo. Nesse contexto,
0 artista visual, pesquisador e curador Divino Sobral apresenta, no site Ermira — Cultura Ideias
e Redemuinho, uma coluna intitulada “Confaloni e 0 modernismo goiano”, em que expde a

obra de Frei sob um olhar histérico-visual do Brasil e da Italia. Segundo ele,

Confaloni soube compreender os caminhos da arte nacional, e que, a partir dessa
compreensdo, ele soube operar dentro dos quadros da arte brasileira, como um artista
que investiu no desvendamento do Pais e que soube abrasileirar sua obra para tornar-
se artista brasileiro (SOBRAL, p. 3).

Frei Nazareno Confaloni e a nova capital do estado s&o uma juncdo que prometia
inovacOes nas artes plasticas em Goias. A ideia de que um jovem padre artista, munido de
conhecimentos modernos com experiéncia artistica europeia, seja incorporado ao grupo de
artistas local, veio contribuir com a institucionalizacdo do ensino de arte em Goias, abrindo
novo horizonte e marcando o rompimento com a proposta estilistica apresentada até o
momento.

Um dos trabalhos de Confaloni que tem grande significado para sua carreira é um
painel feito na “Loja Eletromecanica”, no centro de Goiania. O trabalho foi intermediado pelo
artista e amigo, Luiz Curado, que apresentou junto a loja, um projeto feito por Confaloni, tendo
em vista que a Unica exigéncia por parte da loja é que deveria ser um “painel moderno”. A
exigéncia possibilita-nos a percepcao de uma onda efervescente de modernidade que pairava
sobre a capital naquela época, na qual o Frei se destacava como representante do segmento
artistico. O trabalho foi realizado com a tematica “comunica¢do”, algo bastante diferente para

0 artista padre, que por sua vez, possuia uma producédo relacionada a religiosidade. “Para a
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cidade de Goiania, esta obra adquiriu importancia imediata, por ter sido a primeira a ser
realizada neste porte e, além do mais, na técnica europeia ¢ milenar do afresco” (SILVEIRA,
1991, p. 35).

Bandeirantes Antigos e Modernos seria 0 novo projeto pleiteado por Confaloni. Dois
painéis com dimensdes de 8,10 m x 4,50 m cada (Figuras 31 e 32) foram a proposta apresentada
e aprovada, no processo seletivo que buscava escolher um projeto de painel artistico a ser
instalado no interior do novo prédio da Estacdo Ferroviaria inaugurada no ano de 1954 em
Goiania. Como artista moderno, Confaloni procurava estar atualizado em relacdo as mudancas
ocorridas no estado, no contexto historico, politico, econémico e sociocultural. Por isso, 0s
afrescos apresentavam dois momentos importantes da historia de Goias: o primeiro painel com
cenas de homens trabalhando na formacéo do espaco, numa época em que ainda se usavam
ferramentas simples e risticas se relacionando diretamente com a natureza. O segundo mostra
0 momento da tecnologia moderna, com trabalhadores na construgéo da ferrovia, representando

0 momento da expansdo econdmica do estado. Segundo Borela

O enfrentamento simbdlico da fronteira, capaz de produzir uma elaboragéo discursiva
sobre aspecto da modernidade, em particular das ideias de progresso e
desenvolvimento, é esteticamente apresentado por Confaloni nesta obra, tanto em
dimensao de critica a modernidade quanto de elogio a ela (BORELA, 2010, p. 107).

Figura 31. N. Confaloni (1917-1977), Bandeirantes antigos, painel I. Afresco e Témpera
caseira, 470 x 810 cm. Estacdo Ferroviaria de Goiania em 1953.

Fonte: Museu Ferroviario, antiga Estagdo Ferroviaria de Goiania. Tombamento Decreto estadual n°® 4.943, de 31
de Agosto de 1998. (VIGARIO, 2018, p. 12).
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Figura 32. N. Confaloni (1917-1977), Bandeirantes modernos, painel 1. Afresco e Témpera
caseira, 470 x 810. Estacdo Ferroviaria de Goiania em 1953.

Fonte: Museu Ferroviario, antiga Estacao Ferroviaria de Goiania. Tombamento Decreto estadual n® 4.943, de 31
de Agosto de 1998. (VIGARIO, 2018, p. 13).

Os afrescos da Estacdo Ferroviaria vieram refor¢ar o compromisso e a preocupagao de
Confaloni com a realidade cultural e social. Essa preocupacdo social do Frei foi influenciada
pela percepcdo, ao chegar no Brasil, de uma modernidade tardia, associada a uma experiéncia
vivenciada em meio aos costumes locais e as proprias formas de expressdes. Seu trabalho reflete
uma composic¢ado visual com apropriacdes de elementos presentes no contexto histérico/social
do nosso Estado. “E nitida a preocupacio social do artista missionario na representacio da
figura do lavrador em sua dura rotina diéria, sem ferir sua dignidade humana, mas algando-a a
um patamar transcendente” (VIGARIO, 2017, p. 181).

Outros afrescos viriam em seguida. Frei Confaloni é conhecido como um muralista e
iSso ndo € por um acaso, ele produziu uma grande quantidade de afrescos durante sua vida.
Além dos afrescos da Estacao Ferroviaria em Goiania, podem ser citados também os que foram
feitos na igreja matriz de Santo Anténio em Hidrolandia!!; o que compds o espaco da escadaria
interna da CELG (antiga Companhia Elétrica de Goias), em 19612 (Figura 33); outro para o

11 Foram uma série de afrescos que posteriormente que conforme Silveira (1991), Sem duvida, tanto pela
inovacdo espetacular como pela realizacéo, esta Via Sacra se torna um grande marco da arte moderna. Mas
infelizmente esse trabalho foi apagado. “No primeiro semestre de 1971, Frei Rodolfo Bianchi, da Ordem dos
Capuchinhos, consegue, junto ao entdo prefeito da cidade, Licardino Batista da Silva, o patrocinio para uma
ligeira reforma na igreja. Sem qualquer consulta a comunidade, o Frei manda lixar e pintar de branco a parede
inteira da igreja. (SILVEIRA, 1991, p. 42).

12 0 painel foi alvo de vandalismo, sendo totalmente coberto com diversas tonalidades de tintas e recentemente
removido pelo poder publico. Ele foi dividido em partes, transportado para 0 MAC, Museu de Arte
Contemporanea, onde, posteriormente sera restaurado.
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sagudo do Aeroporto Santa Genoveva em 1962%3; na igreja Nossa Senhora das Gracas em
Araraquara, Sao Paulo (Figura 34), s6 para citar alguns.

Figura 33. N. Confaloni (1917-1977), Energia Elétrica: a origem, a inovacao e o futuro.
Afresco, 9,00 x 3,50 m. Estacdo da CELG (antiga Companhia Elétrica de Goias) em 1961.

Fonte: https://agenciacoradenoticias.go.gov.br/93280-secult-conclui-transferencia-do-painel-de-frei-confaloni

Figura 34. N. Confaloni (1917-1977), Sacrificio de Cristo, afresco. Igreja de Nossa Senhora
das Gracas, Araraquara-SP em 1968.

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/1968-Frei-Nazareno-Confaloni-Sacrifi-cio-de-Cristo-afresco- Igreja-
de-Nossa-Senhora_fig3_370973209

13 Infelizmente esse painel ja foi totalmente destruido.


https://agenciacoradenoticias.go.gov.br/93280-secult-conclui-transferencia-do-painel-de-frei-confaloni
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Confaloni retorna a Europa em 1956 para rever os familiares e antigos amigos. Sua
primeira viagem de volta a terra de origem depois da chegada ao Brasil. Durante o periodo que
esteve por 4, além dos seus compromissos religiosos e pessoais, ele tambem se dedicou a
producdo de trabalhos artisticos. O artista voltou a beber direto da fonte. Ele absorveu toda
atmosfera dos movimentos artisticos de 14, que possivelmente lhe renderiam aqui novas
experimentacoes.

Essa viagem foi finalizada em fevereiro de 1958, quando o Frei volta ao Brasil,
despertando para o desenvolvimento de novas experimentacdes logo ap0s sua chegada em
Goiés. Influenciado pelas linguagens de movimentos artisticos modernistas como o Cubismo,
Futurismo e, em outras viagens, também o Abstracionismo e Expressionismo, ele desenvolve
experimentos adicionando tons, formas e tematicas brasileiras/locais. Posto isso, Confaloni
apresenta, de forma regionalizada, as linguagens artisticas dos movimentos que vigoravam na
Europa. Mais uma vez, o artista italo-brasileiro se colocaria como o elo por meio do qual nossa
cultura poderia se abastecer de forma atualizada do que estava acontecendo de mais novo na
arte europeia.

A importancia do trabalho de Frei Confaloni para a arte goiana pode ser percebida,
também, por meio desse processo de atualizagdo cultural, em que o proprio Frei trazia em suas
viagens o que podemos chamar de “alimentos culturais”. Foram experiéncias compartilhadas
através de técnicas de pinturas em atelié, conversas informais entre amigos, artistas e conteidos
formais ministrados na EGBA, além de materiais como tintas e pincéis. A influéncia de sua arte
sera percebida nas producdes de artistas modernos e ainda nas producdes atuais.

A década de 1960 foi promissora para a arte em Goids, com importantes
participacOes de artistas goianos em eventos dentro e fora de estado. Um dos acontecimentos
de maior destaque nessa década foi uma exposi¢cdo no MASP, Museu de Artes de Sdo Paulo,
organizada pelo professor Bruno Bardi, com supervisdo do diretor do MASP, Pietro Maria
Bardi, que por sua vez, nessa ocasido, pediu e foi contemplado com um dos trabalhos de
Confaloni, cedido para compor o acervo do museu. Essa exposi¢do aconteceu em 1966, com a
participacdo de varios artistas goianos, com Nazareno Confaloni fazendo parte desta
composicao. Essa participagdo, composta por professores e ex-alunos da EGBA, marca um
importante passo da arte goiana no cenario nacional.

Esse foi um periodo crescente na vida profissional de Confaloni, com muitas
exposicdes individuais e coletivas em Goids, fora do estado e também do pais. Foi um periodo
de novos experimentos e descobertas de tons e detalhes, como as rendas nos véus de suas

madonas, além de uma frequente tematica sobre a Sagrada Familia. Por meio dessa temaética,
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sobretudo as Madonas, o Frei consegue expressar, de forma ainda mais intensa e poética, 0s
motivos pelos quais fundamentam sua luta como artista e missionario religioso implantado no

interior de Goias. Conforme Vigario:

A percepgao da miséria do povo associada as mudancas do Concilio do Vaticano Il é
nitida em suas obras sacras, em especial em suas madonas. Constatamos como marco
estrutural de sua obra as articulag@es entre o sagrado e o humano. Poder-se-ia concluir
que o termo sagrado e humano sdo aspectos que compdem sua formagdo religiosa,
agregados ao seu espirito artistico, elementos que serdo explorados nas tens@es entre
amaneira como o artista foi apropriado pela critica de arte e as tensdes entre elementos
classicos e modernos em sua estética (VIGARIO, 2017, p. 95).

O percurso de construcdo das Madonas de Confaloni perpassa por toda sua historia,
como artista e religioso que teve em sua bagagem a formacao classica europeia. A primeira
Madona pintada pelo Frei foi em 1935 (Figura 35), quando ele ainda era bem jovem e morava
na Italia. Sobre esse trabalho, podemos dizer que sua técnica ja era apurada dentro dos preceitos
classicos de pintura europeia, havendo notavel inspiracdo nos renascentistas do Cinquecento,
principalmente em Rafael Sanzio. Mas sua mudanca para o Brasil, despertou inimeras
percepcgdes por meio do convivio social, acarretando-lhe novas possibilidades de luz, cores e

temas, que viriam reforcar sua originalidade enquanto artista.

Figura 35. N. Confaloni (1917-1977), N. S. Perpétuo Socorro, 1935. Oleo sobre tela 30 x 40
cm. Viterbo, Itdlia

Fonte: https://opopular.com.br/magazine/mostra-celebra-o-centenario-de-frei-nazareno-confaloni-no-mac-
1.1412293
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Podemos afirmar que a experiéncia de estar no interior de um pais de terceiro mundo,
com uma missdo de contribuir no desenvolvimento social, por meio da religido e da arte,
proporcionou de forma proeminente a evolugdo de suas Madonas. Ele acrescentou a préatica e a
busca pela atualizacdo de seu conhecimento principalmente as influéncias dos movimentos
artisticos europeus com suas constantes viagens para a Europa.

Por meio de suas Madonas, Confaloni insere elementos e temas sociais da regido,
carregados, por vezes, com tons de dendncia. Sdo imagens de mulheres pobres, sofridas, de
maos calejadas pelo trabalho &rduo, com roupas simples e pele desgastada pelo sol (Figuras 36
e 37). Essas mulheres, com caracteristicas regionais, expressam atraves de seus olhares tristes
0 peso da dor de uma vida dificil, mas que, por sua vez, representam a forca de mée, essa forca,
que tudo pode em amor do seu filho. Maes, que para um artista missionario dominicano,

expressam e representam o amor e a entrega da Virgem Maria dos dias atuais.

Figura 36. N. Confaloni, 1969.. Oleo sobre tela 90 x 60 cm. Coleg&o Particular.

Figura 37. N. Confaloni, Madona com o menino. Oleo sobre tela.

Fonte: https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/obra-de-frei-confaloni-pode-ajudar-redefinir-memoria-
coletiva-latino-americana-86344/

Fonte: https://www.jornaldotocantins.com.br/editorias/magazine/raridade-encontrada-1.832883


https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/obra-de-frei-confaloni-pode-ajudar-redefinir-memoria-coletiva-latino-americana-86344/
https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/obra-de-frei-confaloni-pode-ajudar-redefinir-memoria-coletiva-latino-americana-86344/
https://www.jornaldotocantins.com.br/editorias/magazine/raridade-encontrada-1.832883
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Essas Marias, que emergem das representacGes na arte sacra compondo a historia da
tradicdo ocidental, apresentadas como simbolos de pureza sobre forma de esplendor com
auréolas e panejamentos suntuosos, séo transformadas, pelas méos de Confaloni, em mulheres
daqui, da rudeza e simplicidade cotidiana local, apresentadas com simplicidade nos tracos e
tons terrosos das cores regionais. Eis o ponto alto de sua experiéncia artistica, em que, por meio
da estética, o Frei artista consegue ressaltar de forma humanizada o sagrado e sacralizar as
formas humanas.

A historia de Frei Confaloni € de um homem que nasceu na Europa, tornou-se padre e
obteve formag&o artistica nos melhores centros de ensino de arte do mundo, que trouxe para
Goias toda a sua experiéncia e, a0 mesmo tempo, encontrou aqui o substancial para a dignidade
e originalidade em suas produgdes. Essa historia dialoga com a proposta reflexiva da tradi¢éo
cristd em Goias apresentada no primeiro capitulo, e com a minha producéo artistica apresentada

de forma pratica e poética no terceiro capitulo deste trabalho.

2.2 Artistas contemporaneos e religiosidade

Um artista goiano que pode ser percebido como simbolo de transi¢do do moderno para
0 contemporaneo no estado, aquele que vivenciou 0 modernismo em suas primeiras produgoes,
conheceu e conviveu com nomes que contam os primordios da histéria da arte em Goias e que,
ainda hoje, atua de forma constante no universo artistico, marcando presenca nos principais
eventos de arte nacionais e internacionais € Siron Franco. Ele se destaca como o artista goiano
que ganhou maior projecdo em sua carreira, conquistando os mais importantes prémios
nacionais logo nos primeiros anos de sua producdo. Producéo essa, que ultrapassa os cinco mil
trabalhos em uma carreira de sessenta anos.

Gessiron Alves Franco nasceu em vinte e cinco de julho de 1947, na Cidade de Goias,
onde viveu até os trés anos de idade quando sua familia se mudou para Goiania em 1950. Na
nova capital, foram morar em um bairro de classe média baixa, vivendo ali durante os vinte
primeiros anos de sua vida. Desde crianga queria ser pintor e aderiu ao nome artistico de Siron,
ja que em seu convivio todos o chamava dessa forma. Conforme afirma a pesquisadora
Joscelina Frazdo em sua dissertacdo Siron Franco - pinturas em série, “foi o décimo filho de
Constancio Altino Franco e Semirames Francga Franco, sendo registrado pelo pai com o nome
de Gessiron Alves Franco, o qual s6 tomou conhecimento quando entrou para a escola, pois
todos o chamavam de Siron” (FRAZAQ, 1998, p. 17).
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Sua experiéncia com arte comegou muito cedo quando desenhava com carvéo no chéo,
nos muros da cidade e também ilustrava as histdrias de assombracdo que ouvia de sua mae.
Sem nenhuma referéncia artistica em sua familia, possivelmente sua vocacdo teria sido
estimulada visualmente pelas producdes de Veiga Valle. Conforme apresentado pela
pesquisadora Eliane Martins Camargo Manso Pereira em sua dissertacdo de mestrado O
realismo maravilhoso de Siron Franco: uma arte critica a mentalidade dominadora na

America Latina, onde o proprio Siron afirma:

Recebi meus primeiros estimulos visuais através da obra de Veiga Valle e de sua obra
barroca. Existe uma estatueta de uma negra nua, que dizem ser a sua Unica obra
profana, que é fantastica. Ndao podemos nos esquecer de que o barroco era sensual e
mégico (PEREIRA, 1990, p. 154).

A ideia de uma cidade que emergia no meio do Cerrado trazendo uma proposta de
progresso e o desenvolvimento cultural do estado de Goias foi um fator de suma importancia
na sua formacao artistica. Siron cresceu em meio a uma efervescéncia cultural com a ascenséo
de diversos artistas e a institucionalizacdo do ensino de arte, por meio da Escola Goiana de
Belas Artes. Esse movimento no meio cultural, que vinha desde a década de 1940 com o
Batismo Cultural de Goiania e o surgimento da Sociedade Pré-Arte de Goiaz!*, foi reforcado
com a chegada de Frei Nazareno Confaloni em 1952. Conforme apresentado anteriormente,
Confaloni foi um padre italiano que possuia formacdo artistica europeia e péde contribuir, de
forma direta, para a atualizacdo da arte goiana no que diz respeito aos movimentos artisticos
europeus, sendo também o principal incentivador e fundador da EGBA.

Siron conseguiu, por volta dos 13 anos de idade, frequentar, ainda que de forma nao
regular, aulas de desenhos e histdria da arte na EGBA, possivelmente quando conheceu seu
primeiro mentor, o Frei Confaloni. Nesse periodo, ele teve seu primeiro contato com as tintas,
aprendendo a lidar com os instrumentos, tendo a funcdo de lavar os pincéis e outros oficios
relacionados. Conheceu também os artistas e professores D. J. Oliveira e Cleber Gouveia, sendo

0 Ultimo aquele que viria a se tornar seu grande amigo e incentivador.

14 Entidade formada por um grupo de artistas na década de 1940 em Goiania, liderado por José Amaral
Neddermeyer, arquiteto participante da construcdo de Goiénia, compositor, musico e pintor. A Prd-Arte é
considerada o primeiro movimento artistico goiano, fez parte do Batismo Cultural de Goiania em 1942, organizou
uma exposicao em 1945, Em 1948, mesmo com um crescente nimero de participante, desfez-se. Anais do V
Seminério Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual Goidnia-G O: UFG, FAV, 2012 ISS N 2316-6479.
Disponivel em: https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/778/0/2012-32_Modernismo_em_Goia%CC%81s.pdf -
Acesso em: 27 fev. 2024.
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Os primeiros trabalhos formais de Siron foram paisagens e retratos. Produzia retratos
de pessoas da elite social Goiana, mas também aceitava encomendas de madonas, imagens
sacras e outros trabalhos graficos e decorativos para contribuir nas despesas de casa, enquanto
desenvolvia suas paisagens e cenas da antiga capital. Até por volta de seus vinte anos, Siron
ainda néo tinha um estilo definido e nem participado de exposi¢des. Quase ndo se encontram
registros de suas produgdes até 1967. Segundo Frazdo (1998), “quase nada restou dessa
producdo, pois, até 1967, ele queimava o que fazia no final de cada ano” (FRAZAO, 1998, p.
22).

Ainda em 1967 Siron faz sua primeira individual em Goiania, apresentando uma série
de desenhos. No ano seguinte, participou da segunda Bienal da Bahia, conquistando o primeiro
prémio, que viria como motivagdo para sua participagdo em outras mostras relevantes. Em
sequida, ele vai para Sdo Paulo em busca de aprimoramento e descobriu, por meio de
experiéncias adquiridas durante sua convivéncia em ateliés de artistas ligados ao Surrealismo,
a necessidade de buscar nas vivéncias e no seu universo interior sua propria visdo de mundo.

A experiéncia em S&o Paulo, portanto, 0 motivou a uma tendéncia surrealista e
fantastica. Siron volta para Goiania ap0s participar da coletiva Surrealismo e a Arte Fantastica.
As figuras disformes, mergulhadas em seu universo sombrio, de tonalidades reduzidas fazem
destacar em seu trabalho a percepcdo dessa experiéncia, apontada pela critica como surrealista
e fantastica. Porem o compromisso do artista, mesmo nas producdes sugestivas a linguagem
abstrata, € com a figura.

Siron Franco faz sua primeira individual no Rio de janeiro em 1972, onde o critico de
arte Walmir Ayala®® se entusiasma com seu trabalho e o convida para fazer uma exposicao
inaugural na Galeria Intercontinental no ano seguinte. Exposicéo essa, a qual o colocaria em
cartaz no cenario nacional de arte com rapidez, fundamentagdo consistente, excepcional
capacidade de trabalho e um talento incontestdvel. “A unanimidade da critica quanto a
qualidade da sua obra configurou-lhe um espaco especial no quadro da arte brasileira”
(SAMPAIOQ, 1987, p. 15).

Siron Franco se firma como o artista da época, com sucessivas exposicles e
premiacgdes expoentes, como o prémio de Viagem ao México, que conquistou em 1973 no 20°
Saldo Nacional de Primavera, em Brasilia. A Isencdo de Juri no Saldo Nacional de Arte

15 poeta, romancista, memorialista, teatr6logo, ensaista, critico literario e critico de arte brasileiro. Porto Alegre, 4
de janeiro de 1933 - Rio de Janeiro, 28 de agosto de 1991). https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-
autores/biografia/?id=1737 — Acesso em: 26 fev. 2014.


https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=1737
https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=1737
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Moderna do Rio em 1974 deu a ele direito a concorrer ao prémio de Viagem ao Estrangeiro,
sendo-lhe conferido logo no ano seguinte. Antes, porém, ainda em 1974, Siron recebe
reconhecimento com o prémio de Melhor Pintor Brasileiro, na Bienal Nacional, e em 1975
consegue o prémio Internacional de Pintura da Bienal de Séo Paulo. Em 1980, é agraciado com
0 prémio da Associagdo Paulista de Criticos de Arte. Torna-se um representante brasileiro em
importantes eventos no exterior e recebe o Primeiro Prémio da IV Bienal Ibero-Americana, no
México.

Mesmo no inicio da carreira, Siron foi considerado um artista plenamente
amadurecido, com uma plasticidade e criatividade que, apesar de apresentar delineagcOes
sugestivas do sertdo brasileiro, ultrapassava os limites da regionalidade, se legitimando com
caracteristicas universais. “Dono de um o6timo e particular dominio técnico, seu colorido de
tons baixos, cinzas e marrons acrescenta uma atmosfera dramatica aos seus trabalhos”
(FIGUEIREDO, 1979, p. 109). No seu trabalho de ambientes oniricos pode ser percebida uma
pintura com manifestacdes imagéticas simbolicas e perturbadoras ao mesmo tempo. Pessoas
monstruosas, animais deformados, distor¢des, grafismos e nUmeros proporcionam muitas vezes
identificar suas preocupacoes.

Seu interesse pela técnica nasceu da admiragdo dos grandes nomes da histéria da arte,
que ele conseguiu ver de perto no acervo do MASP, quando foi a Sdo Paulo. Porém ja os
conhecia de livros e por meio de suas reprodugdes do inicio de sua carreira. “Os criticos falavam
bem da sua pintura e o apontavam como um caso raro, diziam que se tratava de um artista jovem
que ndo havia sido contaminado pelos impulsos da época, mas, ao contrario, descendia dos
mestres do passado” (FRAZAO, 1998, p. 35).

As madonas fazem parte das suas primeiras producfes e sdo talvez as que mais
refletem a influéncia de Frei Confaloni sobre seu trabalho. Elas também proporcionam maior
possibilidade de percepcgédo da relacdo de Siron com um ambiente religioso em que estava
inserido desde sua infancia. Esse “clima religioso” perpassa pela propria convivéncia familiar
(a mée foi uma crista fervorosa e o pai devoto de Santa Luzia), pelas procissdes, costumes e
brincadeiras nas proximidades de conventos e igrejas locais. O critico de arte, pintor,
desenhista, poeta e professor Marcio Sampaio escreveu no Suplemento Literdrio de Minas

Gerais- Goiano, brasileiro, universal que:

Siron Franco viveu ali a infancia, absorvendo daquela atmosfera, em si fantastica,
todo o “pathos" que Ihe é proprio, acentuado pelo extremo insulamento da regido.
Magia e corroséo, celebragdo orfica e loucura, soliddo e deslumbramentos, Siron
Franco teve sua formag&o marcada pela contingéncia de sua origem, pela convivéncia
com as personagens delirantes (os loucos, os aleijados, frutos de casamentos
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consagiineos, comuns em regides e sociedades como a de Goias Velho) (SAMPAIO,
1987, p. 14).

Esse protagonismo indesejado de tragédias vivenciado pelo menino Gessiron viria,
posteriormente, se transformar em contedo de criacdo para o artista Siron. Suas madonas
continuavam sendo pintadas, mesmo depois de seu nome ganhar notoriedade nas midias, cair
no gosto da critica e estar vendendo bem os outros trabalhos. A expressividade dessas
personagens diz muito da visao de Siron sobre a sociedade, destacando sob formas distorcidas,
0s gritos e sua indignacdo em relacdo as injusticas sociais.

A estabilidade financeira de Siron possibilitou maior liberdade de expressdo na
confeccdo de suas madonas (figuras 38, 39 e 40). Agora, ele ndo se preocupava em suavizar
visualmente as figuras para poder vender bem. “Entdo, afastou-se 0 mais longe possivel do
tratamento convencional e criou figuras horrendas e perturbadoras, mas que, de alguma forma,
ainda continham a esséncia das imagens religiosas” (FRAZAO, 1998, p. 61). Esse carater
religioso pode ser observado desde posturas das personagens com a face inclinada e sugestdes
pictoricas de auréolas, habitos e outros elementos que expressam o sagrado, bem como 0 uso
de atributos reais da iconografia religiosa cristd, como o tridngulo da Santissima Trindade,

coracdo cravejado dentre outros.

Figura 38. Siron Franco, Madona, 1976, 60 x 60 cm. Oleo sobre madeira.

Fonte: http://galeriaclima.com.br/mobile/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=98&cod_Serie=90 - Acesso
em: 17 fev. 2024.


http://galeriaclima.com.br/mobile/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=98&cod_Serie=90
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Figura 39. Siron Franco, Sem titulo (pintura n® 33 da série Semelhantes), 1980, 180 x 170 cm.
Oleo sobre tela.

Fonte: http://galeriaclima.com.br/mobile/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=98&cod_Serie=90 - Acesso
em: 17 fev. 2024.

Figura 40. Siron Franco, Sem titulo, 1976, 64 x 60 cm. Oleo sobre madeira.

Fonte: http://galeriaclima.com.br/mobile/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=98&cod_Serie=90 - Acesso
em: 17 fev. 2024.


http://galeriaclima.com.br/mobile/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=98&cod_Serie=90
http://galeriaclima.com.br/mobile/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=98&cod_Serie=90
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A figura 38 apresenta sobre um fundo verde escuro o formato humano revestido com
um manto claro a cabeca de animal com olhos humanos. Tendo atréas dessa cabeca um triangulo
vermelho com contornos azuis, o qual desce pelos supostos ombros ligado por uma espécie de
artéria até a altura do peito esquerdo onde estd um coragdo cravejado. O tridngulo, um simbolo
da Sanissima Trindade, estd como uma auréola, reforcando o carater religioso da obra, assim
como o coragéo cravejado, comum nas imagens de Nossa Senhora das Dores. Esses atributos
da religiosidade cristd, contracenando com o olhar humano sobre uma cabeca animal, lembra o
lobo sob a pele de cordeiro, reforgando a ideia de um ambiente habitado pelo sagrado e o
profano, assim como na figura 39 onde a imagem de uma mulher segura em seus bracos a figura
de um animal, evidenciando a ideia do jogo entre o bem e o mal. A dogura de uma suave face
e de um gesto angelical, claramente conduzindo-nos a uma sugestiva interpretacdo da imagem
da Virgem contrap8e diretamente ao aspecto diabdlico do animal.

A producdo de madonas na carreira de Siron diminui sua intensidade no final da década
de 1970, porém nao desaparece completamente. “Outras figuras de fases posteriores guardam
0s vestigios destas pinturas, que podem ser vistos nas mulheres da sociedade, nas pinturas da
década de 80, e nos perfis sintetizados da década posterior” (FRAZAO, 1998, p. 62). O artista
continua sua producdo nas décadas seguintes, conjugando toda sua experiéncia de retratos e
madonas para confec¢do de novos trabalhos, propiciando recursos que reforcam o poder e a
originalidade de sua pintura.

Recentemente Siron pintou uma madona, Nossa Senhora, com tracos indigenas
(Figura 41), pensada e executada para ser entregue ao Papa Francisco. O trabalho foi
encomendado pelo prefeito de Goiania, Paulo Garcia, que o0 entregou durante um encontro com
o pontifice em julho de 2015 no Vaticano. Conforme foi noticiado, “inicialmente, a inspiragao
de Siron era Nossa Senhora Aparecida. Mas, antes de iniciar pintura, ficou impressionado com
tragos indigenas da regido do Araguaia, e criou uma Madona Karaja” (CAMAROTTI, 2015).
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Figura 41. Siron Franco, Sem titulo, 2015. Oleo sobre tela.

Fonte: https://g1.globo.com/politica/blog/blog-do-camarotti/post/papa-recebera-tela-do-pintor-siron-uma-nossa-
senhora-com-tracos-indigenas.html - Acesso em: 18 fev. 2024.

Siron foi uma excecdo entre os artistas da época. Sua rapida e consagrada trajetoria
deveu-se a qualidade e originalidade de suas pinturas. Ele sobreviveu as varias mudancas de
mercado, o que para alguns, foi uma demonstracdo de poder de sua pintura. Siron se firma na

atualidade como um dos maiores artistas brasileiros contemporaneos.

Carlos Sena

Outro artista que merece atencé@o e reconhecimento pela sua atuacdo no campo das
artes em nosso estado é Carlos Sena. Professor, artista, gestor cultural e curador, ele possuia
uma producdo voltada para as questfes sociais e politicas. Foi licenciado em desenho e plastica
pelo Instituto de Artes da UFG, mestre em Arte Publicitaria e Producéo Simbdlica pela Escola
de Comunicacdo e Artes da USP e dirigiu a Galeria da Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goiés e o Centro Cultural da UFG. Tem grande reconhecimento como
incentivador de novos artistas e divulgador das artes plasticas em Goias. Para a producgdo de
seus trabalhos, que abrangia pintura, desenho, objeto, instalacdo e midias digitais, buscava

inspiracOes nos diversos campos da sociedade, inclusive em eventos religiosos.


https://twitter.com/share?url=https%3A%2F%2Fg1.globo.com%2Fpolitica%2Fblog%2Fblog-do-camarotti%2Fpost%2Fpapa-recebera-tela-do-pintor-siron-uma-nossa-senhora-com-tracos-indigenas.html&text=Papa%20receber%C3%A1%20tela%20do%20pintor%20Siron%3A%20uma%20Nossa%20Senhora%20com%20tra%C3%A7os%20ind%C3%ADgenas
https://twitter.com/share?url=https%3A%2F%2Fg1.globo.com%2Fpolitica%2Fblog%2Fblog-do-camarotti%2Fpost%2Fpapa-recebera-tela-do-pintor-siron-uma-nossa-senhora-com-tracos-indigenas.html&text=Papa%20receber%C3%A1%20tela%20do%20pintor%20Siron%3A%20uma%20Nossa%20Senhora%20com%20tra%C3%A7os%20ind%C3%ADgenas
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Carlos Sena Passos nasceu em Mairi, Bahia em 1952 e quando ainda tinha seis meses
de idade, a familia se mudou para a cidade de Nanuque, Minas Gerais, onde ficou até os 19
anos. Desenvolveu uma pré-disposi¢éo para arte ainda crianca, brincando com seus irméos e
amigos da escola. Desperta para 0 desenho aos cinco anos sendo percebido por toda a familia
que comentava sobre seu talento e tecia elogios sobre o que ele fazia. Tais comentarios o
empolgava fazendo com que mergulhasse cada vez mais na prética e ja comercializando seus
trabalhos. Conforme afirma o pesquisador Armando Aguiar Guedes Coelho em sua dissertacdo

de mestrado Carlos Sena: a trajetoria de um artista na arte goiana (1980 — 1989):

Seu talento para o desenho ultrapassava o reconhecimento dos pais e de toda familia.
Desde a infancia a arte apresentava bons resultados econémicos para o artista. Ja aos
11 anos de idade comega a comercializar seus trabalhos. Na adolescéncia surgiam
encomendas para que Sena desenhasse cadernos inteiros contando alguma histdria
(COELHO, 2009, p. 35).

Se sentia solitario em Nanuque, mesmo com 0s nove irm&os e suas produgdes de
desenhos e brincadeira. Encontrava refugio no cinema, assistia todos os langamentos e o que
estava em cartaz, acompanhava tudo o que via. Sua relagdo com o mundo das grandes damas
do cinema marcou sua vida e influenciou, posteriormente, sua arte.

Aos dezenove anos Carlos Sena muda-se para Belo Horizonte onde teve os primeiros
contatos diretos com o meio artistico e, a convite de sua irma mais nova, vai para Brasilia. Em
sua nova cidade, Sena, que ja se via como um artista, decide que viveria do seu trabalho e
produziria pinturas para vender na Feira da Torre no Planalto Central. O periodo de
aproximadamente um ano que passou em Brasilia contribuiu para o aprimoramento de suas
técnicas. “Na Capital Federal, pinta em periodo integral aperfeicoando o desenho, a pincelada
¢ o dominio das cores e da composi¢ao” (COELHO, 2009, p. 39).

Em 1973 o artista Carlos Sena chega a Goiania, incentivado pela possibilidade de
comercializar seus trabalhos na Feira Hippie, enquanto fazia planos de cursar uma universidade.
Em Goias, Sena conviveu com uma boa fase do desenvolvimento cultural, quando despontavam
grandes nomes da arte goiana, como Cleber Gouveia, Maria Guilhermina, D.J. Oliveira, entre
outros, impulsionado pelo rompimento das fronteiras do cenario artistico nacional por Siron
Franco. Na década de 1970, a cidade de Goiania estava em pleno desenvolvimento, com um
crescimento populacional que ultrapassava todas as previsdes do planejamento inicial dessa
capital quarentona. Conforme afirmam os geografos Diego Tarley Ferreira Nascimento e

Ivanilton José de Oliveira no artigo Mapeamento do processo historico de expansao urbana do
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municipio de Goiania-GO, “acrescido ao processo migratério intraestadual, ao éxodo rural e
ao crescimento vegetativo, ocasionou um intenso crescimento demogréfico, principalmente
entre as décadas de 1950 e 1980” (NASCIMENTO e OLIVEIRA, 2015, p. 144).

O mercado da arte se firmava em Goiads naquele periodo, principalmente nas artes
plasticas, com diversas galerias de artes, saldes e prémios importantes. Goiania ja oferecia, para
0s apreciadores de arte, um roteiro de algumas exposi¢des, um importante saldo, como o
Concurso Nacional de artes de Goias, conhecido como Saldo da Caixego e o Instituto de Artes
da Universidade Federal de Goias. Esse, que de certa forma supria a auséncia da antiga Escola
Goiana de Belas Artes da década de 1950, incorporada, posteriormente encerrada, passando a
dedicar-se ao ensino de arquitetura da Universidade Catolica de Goias em 1972.

Carlos Sena buscava se firmar em Goiania pintando telas e vendendo na Feira Hippie,
enguanto estudava para entrar no curso de artes. Mesmo vendendo bem seus trabalhos na feira,
n&o conseguia cobrir seus custos, entdo comecgou a fazer pinturas em camisetas para ajudar nas
despesas. Carlos chegou a montar uma loja de camisetas para melhor comercializacéo de seus
trabalhos, mas no ano de 1978 decidiu fecha-la, pois havia sido aprovado no vestibular para
licenciatura em desenho e plastica pelo Instituto de Artes da UFG. Recebeu o Prémio Incentivo
no 2° Concurso Estudantil da UFG por meio de uma pintura. “Ja no segundo ano do curso de
licenciatura em 1979, se dedicando fervorosamente a producdo em atelié, recebe o convite para
ser monitor no Instituto de Artes, o que lhe garantiu um salario e o pagamento de suas despesas”
(COELHO, 2009, p. 43-44).

Com sua efetiva dedicacao aos estudos e uma producao acirrada, Sena conseguia tecer
uma boa participa¢do nos eventos culturais em Goias. Eram convites para mostras coletivas e
individuais, selecdo em saldes e premiacOes diversas. Tudo isso, ainda no final da década de
1970 e nos anos que se seguiram, em uma década promissora na carreira do artista.

Com uma sequéncia de participacbes em saldes e uma técnica amadurecida, Carlos
Sena ganhara importancia no meio artistico, vendendo bem, atraindo elogios e olhares da
critica.

Na década de 1980 Sena continuava sua ascensdo, sendo selecionado para o V Saléo
Nacional de Artes Plasticas do Rio de Janeiro. O Saldo, que era organizado pela Funarte, foi
considerado um dos mais importantes do Brasil, apresentava mostra com 0s mais renomados
nomes de artistas brasileiros. Aos 31 anos de idade, Sena conquistou o Prémio Revelacdo nas
Artes Plasticas promovido pelo jornal Folha de Goids em 1983. Esse era um Prémio de
reconhecimento, que acontecia anualmente escolhendo em diversas areas de atuacdo os “Mais

de Goias”. Em seguida, no Saldo do Cinquentenario de Goiania, Centro Municipal de Cultura,
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hoje MAG, Sena recebia 0 2° Prémio de Pintura e Prémio Aquisi¢ao pelo Melhor Conjunto de
Obras.

O trabalho de Sena virou grife, a imagem de suas “damas” ganhou circulagdo também
fora das telas, sendo estampadas em camisetas. A Dijon, grife especializada em moda
masculina, langava sua colecdo de verdo em janeiro de 1984 com estampas de artistas goianos.
“Entdo, neste ano, ndo seria de todo impossivel cruzar com alguém pelas ruas e se deparar com
uma das “Divas” estampadas em suas camisetas” (COELHO, 2009, p. 56). As representagdes
da figura feminina no imaginario ficcional foram o tema central do trabalho de Sena naquele
periodo. Essa natureza figurativa expressa a dor, a angustia, a soliddo, o sexo e a luxdria como
elementos de composigéo visual da obra. Mulheres glamorosas, como as damas do teatro e as
divas cinematogréaficas, numa espécie de metamorfose. Com cabegas enormes desproporcionais
aos corpos, carregam nos semblantes expressdes melancélicas e tristes, demonstrando numa
gestualidade toda essa carga de sentimentos.

O universo simbdlico de sua pintura pode ser interpretado como a materializacdo do
processo imaginario surgido desde seu periodo de formacdo. Os personagens do cinema, o
fantastico universo da magia circense, as fantasias de carnaval e as brincadeiras estdo implicitos
nas composicles das “Divas” (Figura 42) de Sena. O processo pictérico perpassou por uma
delicada feitura, com diversas camadas de tinta transparente, chegando a ultrapassar vinte

demaos, como se fazia na veladura renascentista.

Figura 42. Carlos Sena, Posto em Cena, 1983. Oleo sobre tela. Colecdo MAG.

Fonte: https://carlossenaarte.blogspot.com/2009/03/carlos-sena.html
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A pintura acima apresenta duas figuras humanas, femininas, caracterizadas como
mulheres de vidas noturnas, sendo que uma das figuras esta sentada lendo uma revista, enquanto
a outra, de pé, se confunde com o reflexo de um espelho, pendurado ao lado de duas telas que
fazem parte da composi¢do cenografica na parede ao fundo. Esse trabalho propde uma reflexao
acerca do momento em que ele foi feito, a década de 1980. Aquele periodo foi decisivo para
Carlos Sena, um momento de reconhecimento profissional e de transi¢do para uma nova fase
de sua carreira, da qual falaremos mais a frente.

Carlos Sena, na pintura Posto em cena, aprisiona, como se pretendesse eternizar um
determinado periodo daquela década. Os quadros que compde o cenario séo referéncia a Siron
Franco e Cléber Gouveia, os dois artistas de maior representatividade na época. 1sso pode ser
compreendido visualmente, a partir dos elementos pictoricos propostos nas telas. Sena ainda
coloca pendurada ao lado desses quadros, sua propria criagdo, numa espécie de metalinguagem
em que a imagem do espelho também seria um quadro compondo o cenério, sendo ao mesmo
tempo a figura humana do primeiro plano que estd em pé. Por meio desse processo, Sena
apresentava, sob um olhar critico, o cenario artistico goiano, se colocando também como um
artista reconhecido expondo e vendendo ao lado dos grandes nomes da época.

A revista Interview que é lida por uma das personagens da pintura de Sena era
conhecida pela sua relagdo com a moda, com 0s acontecimentos sociais e apresentava fotos de
celebridades. E um detalhe da pintura o qual Sena retrata as peculiaridades de um momento da
vida social da cidade, os glamorosos eventos de vernissages, 0s prémios, os reconhecimentos,
0 crescimento populacional e o desenvolvimento econdmico que Goiania vivia.

A vida profissional de Carlos Sena sofreria significativas alteracGes a partir desse
momento. Essa desconstrucdo da figura humana apresentada em sua obra, a partir da década
dos anos 1980, aponta, para as diversas experimentages com a inser¢oes de objetos da cultura
popular e regional, gerando composi¢es mais tensas com ar de expressionistas. A utilizagdo
de spray com mascaras de esténcil, possibilitou uma pintura experimental com uma forte
expressdo de uma arte mais livre. Tal arte, que parece se preocupar menos com a questdo
mercadoldgica, apontava para uma perspectiva de aproximagdo a conceitualizacdo; a esse

respeito Coelho afirma que

Uma mudanca brusca e radical é observada em algumas obras. A expressividade
latente da nova producgdo encerra o puro e limpo ato do primor detalhista da fase
anterior, o que faz estas obras do segundo periodo ainda carregar seu poder estético e
ainda possuir o folego da ruptura. Ruptura esta, que além de se ausentar do circuito
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mercadoldgico, fez o proprio artista enterrar o seu passado formal e desenvolver todo
um novo pensamento estético (COELHO, 2009, p. 152).

Para Divino Sobral (2016), Sena passou a desenvolver, dentro do contexto da arte
contemporanea, pesquisas em arte, mas que rompessem de forma total com sua producéo
anterior. Sobra (2016) disse em uma entrevista intitulada Arte com muita paixao, concedida
para a jornalista, Valbene Bezerra, publicada no site Ermira — Cultura Ideias e Redemuinho,

que

Ele enjoou do mercado de artes. Os anos 1980, quando estava no auge, foi muito rico
para as artes plasticas. Mas muito predador. Carlos vendeu todas suas pinturas.
Sempre viveu de arte. S6 que entendia que o que havia era uma exploracéo do artista.
Quem comercializava pegava sua comissdo e pronto. Ndo se falava mais do artista,
tampouco de sua obra. Havia um processo de diminuicdo do artista (SOBRAL, 2016,
05/set.).

O que veremos a seguir, sdo trabalhos que foram realizados pelo artista durante um
processo de desconstrucdo e que, contribuiu para a formulacéo da arte que desenvolveria até o
fim da sua vida. Conseguiremos por meio das Figuras 43, 44 e 45 perceber uma sequéncia de
acoes, pelas quais possibilitou Sena fazer uma transicdo entre a nova figuracdo e a expressdo
abstrata. Um processo em que ainda se faz presente a figura humana, mas aos poucos sua forma
vai se dissolvendo pela expressividade da composicdo. Veremos, 0 processo de atuacdo do

artista no sentido de transformar em tragos livres todas convencgdes da arte tradicional.

Figura 43. Carlos Sena, A primeira, 1985. Oleo sobre tela. Colegao particular.

Fonte: (COELHO, 2009, p. 153).
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Figura 44. Carlos Sena, Posto em Cena, 1983. Oleo sobre tela. Colecdo MAG.

Fonte: (COELHO, 2009, p. 154).

Figura 45. Carlos Sena, Posto em Cena, 1983. Oleo sobre tela. Colecdo MAG.

Fonte: (COELHO, 2009, p. 155).

As produgdes de Carlos Sena que se seguiram foram em suportes diversificados, sendo
mais comuns 0s bidimensionais, sem o uso da tinta 6leo, mas utilizando recursos tecnoldgicos.

A mudanca nos materiais, nas técnicas, nos suportes e na concepcao iconografica de seus novos



85

trabalhos ainda perpassa pelo seu imaginario pessoal. “As divas, o cinema, a noite, o glamour
decadente e claro, em companhia a estes ja citados, os elementos da cultura popular. Tanto nas
obras da década de 80 quanto nas manipulacdes visuais que vemos hoje, Sena preserva a relacéo
com o icone” (COELHO, 2009, p. 163).

A apropriacdo de imagens e objetos industriais como poética se tornou uma pratica
recorrente como estratégia, para a composicdo e formalizacdo de trabalhos artisticos desde
Marcel Duchamp. Mas, a partir da segunda metade do seculo XX, essa pratica se estende para
inimeras possibilidades de pesquisa, popularizada pelas acdes de Andy Warhol. Assim como
0 conhecimento, a arte contemporanea assume em Si mesma Sseu ser em obra. Sobre esse
assunto, o professor, filosofo e pesquisador Celso Favaretto em seu artigo Entre luzes e
sombras, a arte contemporanea, publicado na Poliética, revista de ética e filosofia politica,
afirma que

Neste evolver que vai abrir o campo do contemporaneo, a dissolugéo dos limites entre
as artes, e dos limites entre obra de arte e evento ou acontecimento - como na arte
ambiental, na performance, nos objetos e ndo objetos, nas instalagdes, intervencoes,
etc.- vai se impondo uma concepgéo de arte centrada na interseccdo do conceitual e

do processual, com destaque da figura do artista, como aquele que prop8e operagdes
a serem desenvolvidas (FAVARETTO, 2020, p. 19).

Nesse contexto, o artista passa a ser aquele que manipula os codigos, gerando um novo
ponto de vista em relagdo ao objeto. Em outras palavras, o artista se apropria de um objeto
industrial, desenvolvido para ocupar uma funcgéo especifica do cotidiano e o coloca de outra
forma, em um novo ambiente, passando a ser visto como arte. Divino Sobral no texto Carlos
Sena: apropriacdo poética do cotidiano, feito para o catdlogo da exposi¢cdo Carlos Sena:
Objeto In-Direto (2004), publicado no seu blog pessoal (divinosobraltextos.blogspot.com),
afirma que “o questionamento sobre os limites entre o que € e o que nao ¢ arte ¢ enredado no
processo de estetizagio do real, da vida e do cotidiano” (SOBRAL, 2010). E nessa circunstancia
que Sena desenvolve seus trabalhos. Assumindo o lugar de mediador, em que sua investigacao
possibilita a criagdo de uma diversidade de linguagens plasticas, utilizando elementos
industriais do consumo humano que ele mesmo recolhia como vasilhames, sacolas de plastico,
pequenas tampas, latinhas de aluminio, embalagens, vidros, cartes e diversos outros objetos;
era isso que ele utilizava para montar suas instalagoes.

Carlos Sena se apropriava daqueles objetos que, a principio, seriam descartados e por
meio de sua manobra os inseria no circuito de arte, redesenhando sua trajetéria e dando-lhes
novos significados. Ele lancava mdo dos elementos transitorios e, de certa forma, os

aprisionava, como se eternizasse um determinado momento de sua historia. Segundo Sobral,
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Ao apropriar-se da materialidade dos objetos de consumo e da visualidade da
linguagem publicitaria, apreende algo da esséncia do mundo contemporaneo: a
descartabilidade que a tudo atinge, a fugacidade que afeta sujeito e objeto, a
efemeridade que apaga a memoria. Entretanto, sua manobra suspende o objeto da
obsolescéncia, da-lhe outra existéncia e concede-lhe uma memoria, fixando pontos de
contato entre o efémero e o0 permanente, entre o vulgar e o singular (SOBRAL, 2010).

Um dos trabalhos realizado por Carlos Sena é uma série confeccionada a partir de
latinhas de aluminio, tanto de refrigerante como de cerveja. A producdo com esse material, que
teve inicio nos anos 90, perpassa por diversos formatos de criacdo que vai de esculturas a
instalagdes. Um exemplo dessa producdo é o trabalho Metal Sculpture (Figura 46), uma
instalacdo com onze pecas em formato cilindrico e expostas na vertical, sobre uma base branca,
uma ao lado da outra. Cada peca é formada por diversas latinhas acopladas umas nas outras,
em sequéncia, envolvidas com varias camadas de fitas tiradas de outras latinhas. A textura do
objeto se mistura as imagens e tonalidades dos rétulos, que coberto pela trama, se transforma

numa aparéncia mesclada entre cores e relevos.

Figura 46. Carlos Sena, Metal Sculpture, 1998. Embalagens metalicas. Dimens6es variadas.
Acervo. MAPA — Museu de Artes Plasticas de Anapolis.
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Fonte: Catalogo da Exposicdo Novas aquisicoes - MAPA.

A formalidade do processo de producdo que Sena dispde passa pelo manuseio dos
objetos, desde seu recolhimento as alteracdes feitas pelo artista. Alguns objetos sofrem
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modificagdes alterando sua forma inicial, enquanto outros, sdo apresentados com sua formacao
quase sem macula. Sdo coisas resgatadas, em sua maioria, da cultura popular e religiosa. “Tudo
isso é submetido a tratamentos que estetizam e historicizam 0s objetos, uma vez que Sao
derivados de praticas do circuito de arte e sobre elas se instaura um carater reflexivo”
(SOBRAL, 2016).

A proxima imagem (Figura 47) é uma instalacdo da década dos anos 2000, com
elementos impressos e emoldurados. Produtos midiaticos, confeccionados a fim de contribuir
na comunicacao, tendo como objetivo, facilitar a vida do cidadao das grandes metrépoles.

Sdo cartBes postais, cartbes de créditos, imds promocionais, panfletos, anuncios de
shows, servigcos de entrega, dente outros. Essas imagens efémeras e produtos com datas de
validade séo elementos caracteristicos da cidade de Goiénia do inicio dos anos 2000. No
conjunto de objetos apresentados pelo artista, se percebe um jogo estético de formas e cores,

em que os elementos se complementam, como pequenas pe¢as de mosaico exibindo uma
estampa multicolorida de um espago temporal.

Figura 47. Carlos Sena, Muito prazer, Goiania, 2003. Flyers, cartbes, imas de geladeira etc.
em molduras de gesso. Acervo UFG.
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Fonte: https://carlossenapassos.blogspot.com/ - Acesso em: 21 fev. 2024.

O processo reflexivo proposto pela investigagdo de Carlos Sena, caminha pelo
universo religioso, onde o artista se apropria de elementos da cultura religiosa para execugédo
de seus trabalhos.

A agdo expositiva ¢ a manobra pela qual o artista promove a “transformacao” de um
objeto comum em um elemento de destaque, tal objeto adquire valores simbolicos que o

aproximam do sagrado. Nessa perspectiva, apresentamos o trabalho S&o Pedro atendei a nossa


https://carlossenapassos.blogspot.com/
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prece (Figura 48). A imagem faz referéncia a falta de chuva e a seca, discutindo questdes
ambientais por meio da associacdo de elementos e argumentos poéticos da cultura popular.
Posteriormente, esse trabalho foi escolhido como referéncia para a identidade visual do 24°
FICA, Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental 2023, no qual Sena foi o artista

homenageado.

Figura 48. Carlos Sena, Sdo Pedro atendei as nossas preces, 2003. Dimensdes variadas. UFG.

Fonte: https://acervo.rotas.ufg.br/centrocultural/wp-content/uploads/sites/11/tainacan-
items/542/1641/sa%CC%830-pedro-atendeis-nossas-preces.jpg — Acesso em: 26 de fev. 2024.

Sena também realizou uma série, que faz uso direto de elementos da cultura religiosa,
Faca trés pedidos (Figura 49), confeccionada com fitinhas votivas do Divino Pai Eterno de
Trindade. O trabalho consiste em diversas tramas de 40 x 40 cm cada e expostas em diversos
suportes, de forma interativa, cujo objetivo é que os espectadores dissolvam as tramas, retirado

fitas e atando-as aos pulsos.


https://acervo.rotas.ufg.br/centrocultural/wp-content/uploads/sites/11/tainacan-items/542/1641/sa%CC%83o-pedro-atendeis-nossas-preces.jpg
https://acervo.rotas.ufg.br/centrocultural/wp-content/uploads/sites/11/tainacan-items/542/1641/sa%CC%83o-pedro-atendeis-nossas-preces.jpg
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Figura 49. Carlos Sena, Faca 3 pedidos, 2010. Trama de fitas votivas de Trindade, 40 x 40
cm. UFG.
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Fonte: https://carlossenapassos.blogspot.com/ - Acesso em: 26 fev. 2024.

Sena trabalhou com o auxilio das novas tecnologias, gostava de computadores e 0s
utilizava em suas produgdes. Com as ferramentas digitais desenvolvia suas pinturas através das
manipulacgdes virtuais, diversos trabalhos foram feitos por meio desse processo. Dois trabalhos
séo referéncia desse processo, Infinitus, 11 (Figura 50) e N. Sra. Afro/aparecida (Figura 51).

Figura 50. Carlos Sena, Infinitus, 11, 2005. Da série Infinitus, 11, 2002. Imds de geladeira
digitalizados, impresséo lamda-print. 80 x 80 cm.Trama de fitas votivas de Trindade, 40 x 40
cm. UFG.

Fonte: https://carlossenapassos.blogspot.com/ - Acesso em: 26 fev. 2024,
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Figura 51. Carlos Sena, N. Sra. Afro/aparecida, 2012. Lamda-print. 220 x 200 cm. Trama de
fitas votivas de Trindade, 40 x 40 cm. UFG.

Fonte: https://carlossenapassos.blogspot.com/ - Acesso em: 26 fev. 2024.

Sena faleceu no dia 16 de maio de 2015, deixando uma auséncia irreparavel no meio
artistico, também no mundo académico. Sua atuacdo como professor ndo poderia deixar de ser
mencionada, tendo em vista a admiracao e o respeito deste pesquisador que aqui escreve, que
carrega a honra de ter em sua formacdo, académica e artistica, a marca do ensinamento
profissional e humano do artista, professor e amigo Carlos Sena.
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CAPITULO 3

POETICA ARTISTICA E RELIGIOSIDADE

3.1 A produgéo de uma obra de arte: materiais, texturas, cores e formas

Sou artista plastico, mas também professor de arte, as duas atividades sdo
complementares. Na execucdo de qualquer projeto, a aplicacdo de algumas medidas técnicas
deve ser tomada como principio basico de prevencdo e qualidade: os planos, célculos, formas
e dimensbes sdo elementos fundamentais. A concepc¢do artistica ndo é diferente, hd uma
insercdo de atividades que promovem reflexdes acerca da sua utilidade. A arte se torna Util a
medida que proporciona reflexdo a respeito do ambiente em que esta inserida.

Como arte-educador da Secretaria Estadual de Educacdo, tive uma curiosa experiéncia
sobre a importancia da arte. Numa turma do ensino médio, logo no primeiro encontro, perguntei
se alguém gosta de arte e se ela proporciona alguma influéncia em sua vida. As respostas foram
diversas e alternadas entre quem gosta e quem ndo gosta, mas em um dado momento, alguém
diz ndo ver nenhum sentido na arte, que sua vida nunca dependeu dela e que ndo consegue
entender a existéncia dessa disciplina nos colégios.

Para comentar a resposta, comecei falando sobre o cotidiano, as coisas que fazem parte
da nossa vida diaria. Afirmei que, para confeccionar uma roupa de uso pessoal como a que
vestimos, € necessario planejar, fazer um desenho, um projeto e que o trabalho de um designer
de modas contribui nesse sentido. Para que haja uma sala de aula como a daqueles alunos,
organizada com os mobiliarios adequados, seria preciso projetar, pensando no modelo, na
resisténcia dos moveis, nas dimens@es e nas tonalidades. Normalmente, o profissional para esse
trabalho € um designer de interiores. Outro exemplo que me veio a memdria naquele momento,
foi a construcdo de um edificio, como o prédio daquele colégio; quem desenha sua planta com
desenhos arquitetbnicos e faz o projeto é o arquiteto. Para o carro, o desenhista mecéanico. O
reldgio precisa ser projetado por um designer de joias e, todas essas profissdes sdo segmentos
da arte.

Comentei sobre a importancia da arte para o conhecimento e sua relacdo com cada
disciplina do curso. Com historia, por exemplo, a relacdo se d& por meio das imagens,
fotografias, desenhos, pinturas, esculturas e diversas outras formas de expressao que ilustram e
ancoram o contexto escrito. Muitas imagens que estdo nos livros foram feitas por artistas em

campo, as vezes no exato momento do ocorrido, o que reforca a importancia dessas imagens
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como documentos visuais e dos artistas como autores que contam nossa historia dedicando a
promocao do conhecimento atraves do seu trabalho. O pintor, gravador e desenhista roméantico
Francisco Goya foi um dos que tiveram a missao de retratar cenas da guerra. Através do seu
trabalho, podemos perceber em detalhes os horrores que s6 a guerra consegue nos proporcionar.

Sobre o Brasil, os livros estdo recheados de historias e imagens que desde a missao
artistica francesa do seculo XIX proporcionam uma riqueza visual impressionante. Os artistas
foram trazidos da Europa com a missdo de difundir a arte em nosso pais, ensinando e
formalizando o ensino de belas artes. Eles promoviam viagens pelo interior do pais retratando
e descrevendo cenas do cotidiano da sociedade, documentavam a natureza, fauna, flora, os
costumes dos povos originarios e toda riqueza natural e cultural.

Em geografia os livros estdo repletos de informag6es visuais dos biomas, fronteiras,
com desenhos das linhas imaginarias do globo terrestre e mapas que ilustram nossa posi¢ao
geografica. Nossos primeiros desbravadores e as diversas outras missdes sempre foram
acompanhados por artistas munidos de seus lapis e papeis nas maos.

Entre as formas que constituem o estudo da Matematica, a arte aparece de maneira
espontanea nessa relagdo. Comeca com um ponto, depois, uma sequéncia deles formando a
linha, posteriormente as duas formas bésicas da geometria: o circulo e o quadrado. A relacéo
da arte com a matematica aparece nas producdes de diversos artistas da nossa histéria, desde as
proporcOes e simetrias que orientavam as producdes figurativas de artistas do renascimento,
aos que trabalham suas formas e conceitos dentro do abstracionismo geométrico.

Uma obra de arte deve ser observada, lida, interpretada e compreendida. Por isso, a
relacdo da arte com a lingua portuguesa se da de forma intensa e constante, com impossibilidade
de rompimento. E comum, ao repetir algo diversas vezes para alguém e este néo entendendo,
perguntar ironicamente se € preciso desenhar.

A arte reproduz a beleza estética da poesia, ela assume a imagem que se & no texto e
0 texto é a descricdo de uma imagem. Essa relacdo propde um alto poder de conhecimento,
ampliando a percepcéo e o olhar critico do individuo. A arte e a ciéncia sdo duas férmulas que
se complementam. A ciéncia cabe a missdo de responder questdes, para a arte, a missiva
responsabilidade em formula-las.

Enquanto expressividade, a arte pode se manifestar em qualquer ambiente.
Essencialmente, existe um lugar, um espaco com iluminacédo, temperatura, tonalidades e todos
0s signos que contribuem para a boa relagdo entre ela e o observador: a sala de exposicdes e

galerias, nelas a apresentacdo de uma obra de arte deve ser observada com os olhos do



93

espectador que utiliza, por meio desse olhar, todo seu repertorio, seu gosto, suas experiéncias e
seu conhecimento. E por meio desse processo que o dialogo sera promovido.

A estética € a janela que proporciona ao espectador adentrar o mundo do proponente.
Nesse mundo, onde o tempo nao existe, pode haver conexfes que geram novas possibilidades
de entendimentos, com experiéncias de uma vida inteira em questdo de minutos. Ao sair da
janela, a projecao do proximo passo ndo serd mais do mesmo espectador.

Abaixo do Sol, Acima da Terra, esse € o titulo da minha exposi¢éo individual que ficou
em cartaz de 22 de julho até 27 de outubro de 2023, na Galeria de Arte Antdnio Sibasolly na
cidade de Anépolis - GO. Nessa exposic¢do, foi apresentado um conjunto de obras produzidas a
partir de 2015, quando comeca minha pesquisa sobre religiosidade e arte contemporanea,
investigando a técnica da assemblage'® e seus desdobramentos.

O tema da mostra permeia a religiosidade e a arte contemporanea, possibilitando uma
reflexdo sobre o sagrado e o profano, levantando questdes sociais a partir de eventos e
elementos religiosos. Numa perspectiva em que a religido pode ser entendida também como
um segmento social, ela se insere nesse meio com proposicdes reflexivas sobre questdes fisicas
e espirituais da propria sociedade.

A mostra apresentou trabalhos produzidos a partir de elementos da religiosidade como
vinho candnico e agua benta, tais materiais sdo usados como pigmentos sobre papel, hum
aquarelado figurativo em que se destaca o realismo por técnicas tradicionais desenvolvidas e
aplicadas no decorrer da histéria da arte.

H& uma sobreposicao de camadas que comega com a diluigdo do vinho em uma grande
porcentagem de agua benta. Perpassa pelo processo de acimulo das tonalidades, provocado
pela diminui¢do da 4gua e aumento do vinho, destacando a formacao visual de volumes. E
finalizando com a aplicagdo do vinho puro, que acontece somente em alguns detalhes,
reforgando a luminosidade e sombreamento do trabalho.

A aplicacdo do vinho candnico sobre o papel promove uma tonalidade amarelada,
préxima da cor gerada por uma oxidacdo, diferenciando o trabalho em relacdo as tonalidades
comuns existentes. Esteticamente € uma cor bonita, sem nomenclatura definida, que possibilita

a sensacao de suavidade no ambiente. Essa tonalidade adquirida propde uma reflexao a respeito

16 Termo francés, uma linguagem das artes: colagem ou composicdo artistica feita com materiais ou objetos
diversos. Trazido a arte por Jean Dubuffet em 1953. No processo da minha producéo, séo construidas composi¢des
de objetos sobrepostos, registradas e transferidas para o papel por meio do desenho, caracterizando um
desdobramento indireto da assemblage.
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da espiritualidade, lembrando das impressdes aqueropitas, muito citadas e discutidas no
decorrer da historia.

A exposicao ocupou toda a parte superior da galeria, um ambiente composto por cinco
salas, sendo duas maiores e trés menores e ainda um espaco central que da acesso a todas elas,
de modo que ndo havia uma orientagdo sequencial para a visitagdo. O texto curatorial,
disponibilizado como anexo ao final deste, sugeria dispensar atencdo especial aos detalhes
estéticos e conceituais dos trabalhos, apontando ainda, para uma observagdo da sequéncia
temporal dos trabalhos para melhor compreensao e acompanhamento da producéo.

Os trabalhos foram distribuidos na galeria segundo uma visdo curatorial que levou em
consideracdo, em certa medida, uma ordem espacial e cronoldgica. Nesse caso, as salas
pequenas foram ocupadas pelos bidimensionais, os quadros emoldurados, que em sua maioria
sdo os trabalhos mais antigos. Naquelas que sdo as menores salas da galeria, estavam expostos
a maioria dos trabalhos, uma proposta que propicia dindmica de movimento na expografia. Para
as salas maiores foram dispostas as instalacdes e 0 video, numa perspectiva em que, a proporgao
espacial demandada pelos trabalhos evidenciava a necessidade do espaco ofertado.

A identidade visual dessa exposicdo (Figura 52), € uma composicdo exposta numa
parede vermelha no piso inferior, ao lado da escada usada como acesso para entrar na galeria.
Nessa composicao, hd uma base branca de madeira medindo 150 cm X 40 cm, fixada como
prateleira na parede abaixo do nome. Sobre essa base, foram dispostas doze mdos com parte do
antebraco, feitas com resina de poliéster transparente e fixadas na vertical, como se houvesse a
intencédo de suplicar. Tais maos foram produzidas tendo como modelo as méos de romeiros do
Divino Pai Eterno em Trindade — Goiés. Trata-se de um trabalho feito para compor a mostra

Dialetos em 2012 e aproveitada como identidade visual para essa exposicao.

Figura 52. Identidade visual da exposicéo.

abaixo do SOL,
ACIMA da terre

VALDSON RAMOS

Fonte: Acervo pessoal.
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Iniciaremos a descricdo das obras bidimensionais, sendo a primeira sala composta por
quatro trabalhos das séries Ver icone e um da série Rogai por nds. Eles estdo dispostos de forma
que, ao adentrar a sala, percebe-se dois na parede direita, dois na esquerda e um na parede da
frente. Os quadros possuem dimensdes variadas e sdo feitos com vinho candnico, agua benta e
aquarela sobre papel (Arches), colados em foam (com cola de PH neutro) e anexados em
molduras de caixa com vidro. A figura 53 apresenta a sala sobre o ponto de vista da porta de

entrada, ndo sendo possivel nesta imagem a visualizacao de todo o ambiente.

Figura 53. Panoramica da primeira sala.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O primeiro trabalho nessa sala € um diptico, exposto na horizontal acima da linha dos
olhos. Da esquerda para direita, o trabalho apresenta a imagem de um tecido pintado com vinho
candnico e gua benta, descobrindo algumas moedas, que por sua vez foram pintadas com tinta
aquarela. O tecido termina no outro quadro, cobrindo um crucifixo (Figura 54), de modo que
se pode perceber as marcas dos relevos. E importante ressaltar a dualidade implicita nesses
trabalhos a partir da materialidade, também da proposta de serem apresentados como dipticos
(separados).

O vinho candnico e agua benta sdo apresentados como elementos da ritualistica
catdlica contrapondo a tinta aquarela, trazendo a reflexdo sobre o sagrado e o profano,

reforcando ainda mais o conceito de dualidade.
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Figura 54. S/titulo da série “Ver icone” 56 x 76 cm cada, 2015.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O segundo diptico, exposto na horizontal abaixo da linha dos olhos e do primeiro
trabalho, forma um conjunto de quatro quadros. A imagem do tecido come¢a em um quadro
descobrindo um maco de folhas de papel em branco cravado com um prego ao centro. E termina
no outro quadro, cobrindo um livro sagrado (Figura 55), de forma que se pode perceber suas

marcas e a impressao dos relevos.

Figura 55. S/titulo da série “Ver icone” 56 x 76 cm cada, 2015.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

Na parede da esquerda, assim como na direita, hd& um conjunto com dois trabalhos
dipticos, um acima e outro abaixo da linha dos olhos com as mesmas dimensdes, expostos
também na horizontal. Para a composicéo do primeiro (Figura 56), da esquerda para a direita,
a pintura de um tecido dobrado e duas pegadas humanas. As pegadas saem de onde esta o tecido
rumo ao segundo quadro, de modo que metade da segunda pegada esta no primeiro e metade

no outro, que, por sua vez, apresenta a sequéncia das pegadas o atravessando horizontalmente
até sangrar na margem direita.



97

Figura 56. S/titulo da série Ver icone 56 x 76 cm cada, 2015.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O proximo trabalho (Figura 57) apresenta a imagem de um tecido cobrindo um terco,
deixando as marcas aparentes e a ilusao dos relevos, proporcionada pela aplicabilidade técnica
da matéria prima sobre o suporte. No outro quadro, do tecido sdo descobertas duas pérolas em
formatos de joias, um par de brincos. As cores das joias se aproximam das cores do tecido,

porém ndo sdo feitas com vinho candnico e 4gua benta como o tecido, mas com a tinta aquarela.

Figura 57. S/titulo da série “Ver icone” 56 x 76 cm cada, 2015.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O trabalho na parede frontal nessa sala (Figura 58), diferente dos demais, & mais
recente, foi o primeiro feito com cena composta por mais de uma pessoa. Nele ha a imagem de
trés pessoas em pé e uma deitada. Como nos outros, o tecido constrai as figuras destacando 0s
relevos e os formatos das pessoas. Ou seja, 0s personagens nédo estdo representados aqui, eles
s&o retirados para que o espectador formule sua cena. E um episddio religioso, uma estacéo da
via sacra, imagem forte onde Jesus € pregado na cruz. Nesse contexto, pode ser atualizada, por
exemplo, para uma tipica cena de violéncia no transito, onde h4 uma pessoa caida enquanto as

outras a observa.
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Figura 58. S/titulo da série “Rogai por nés” 140 x 100 cm, 2023.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O préximo ambiente é composto por oito trabalhos (Figura 59), onde um é poliptico.
Nesta sala, a maioria dos trabalhos sdo da série Rogai por nds, que apresenta uma proposi¢ao
discursiva em que relaciona a religiosidade a politica. A disposicédo é a seguinte: trés trabalhos

na parede da esquerda, trés na direita, um na parede frontal e um na parede da porta.

Figura 59. Panoramica da segunda sala.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.
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Apresentando uma sequéncia da esquerda para a direita, o primeiro trabalho é um
quadro que figura um santo coberto com um tecido (Figura 60). Observando uma caracteristica
de todos os trabalhos das duas séries Ver icone e Rogai por nds, a imagem do manto, que cobre
0 santo ou qualquer outro elemento, é sempre feita com vinho canbnico e agua benta. Ja 0s
objetos que contracenam com ele - nesse caso, a pedaco do santo que esta descoberto - séo
pintados com tinta aquarela.

Figura 60. S/titulo da série “Rogai por nds” 76 x 56 cm, 2018.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O segundo, é a imagem de um tecido preso por dois pregos nas extremidades
superiores, tendo ao centro a figura de uma coroa de espinhos com algumas pontas atravessando

0 manto (Figura 61). As pontas dos espinhos e 0s pregos sao feitos com tinta aquarela.
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Figura 61. S/titulo da série “Rogai por nds” 76 x 56 cm, 2018.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O proximo trabalho é a imagem de outro santo coberto, nesse caso, 0 santo esta
totalmente envolvido pelo manto sem mostrar detalhe algum que denuncie o seu corpo (Figura

62). Portanto, para esse trabalho foi usado apenas o vinho canénico e a agua benta.

Figura 62. S/titulo da série “Rogai por n6s” 76 x 56 cm, 2018.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.
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Na parede da direita estdo mais trés trabalhos de santos cobertos (Figuras 63, 64 e 65),
sendo dois totalmente e um parcialmente. A imagem dos santos cobertos propicia ao espectador
a possibilidade de dialogar com o trabalho usando seu préprio repertorio. Como foi falado
anteriormente, a impossibilidade de identificagdo do santo coberto d& margem para o espectador
adicionar qual figura ele quiser. A partir de uma pratica comum existente no ambiente religioso,
em que o fiel suplica ao santo que rogue por ele, o trabalho rompe as paredes da religiosidade
possibilitando ao espectador adicionar uma figura na qual ele pode, com um gesto semelhante

ao fiel, direcionar suplicas.

Figura 63. S/titulo da série “Rogai por n6s” 100 x 70 cm, 2021.
Figura 64. S/titulo da série “Rogai por n6s” 100 x 70 cm, 2021.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.
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Figura 65. S/titulo da série “Rogai por n6s” 100 x 70 cm, 2023.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O trabalho na parede da porta apresenta trés imagens distintas (Figura 66). Na primeira
aparece um tecido pendurado, completamente preso por dois pregos nas extremidades
superiores e encravados por um punhado de espinhos. Na segunda, o tecido esta subindo, 0s
pregos que o prendia estavam caidos. Na terceira, mais da metade do manto ja ndo aparece no

quadro, os pregos e o0s espinhos estdo caidos sobre a base. Esse trabalho apresenta um
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movimento de ascensdo dos tecidos na diagonal, na medida em que eles sobem, os objetos
externos ficam caidos no chao.

Figura 66. S/titulo da série “Ver icone” 95 x 85 cm, 2017.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

Na parede frontal esta o trabalho poliptico (Figura 67) composto por quatro quadros,
em gue é apresentada uma sequéncia de movimento de um tecido sendo rasgado. O pano esta
amarrado por cordas em cada uma das duas extremidades superiores, de maneira que cada corda
puxa para seu lado. Na primeira imagem, ele esté tencionado prestes a dar inicio a sua diviséo,
na segunda comeca a ser rasgado, na terceira continua seu rompimento e, por ultimo, o tecido
é deixado dilacerado quase por completo.
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Figura 67. S/titulo da série “Ver icone” 76 x 56 cm cada, 2018.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

O proximo ambiente foi a menor sala dessa exposi¢cdo, com apenas um trabalho
exposto (Figura 68). Um quadro fixado sobre a parede frontal pintada de vermelho contribuiu
para que o espago tambem dialogasse com o trabalho e o espectador. A imagem é um tecido

cobrindo um crucifixo destacado no meio do quadro.
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Figura 68. S/titulo da série Rogai por nos. 140 x 100 cm. 2018

Fonte: acervo pessoal

A sala seguinte teve, em uma das paredes, a projecdo de um video de nove minutos
ocupando toda a superficie. Proximos ao video, distribuidos um em cada parede das laterais,
estdo dois estandartes feitos com tecido de algodao cru, cujas bordas sdo decoradas com rendas
douradas e estdo presos com cordas de sisal sobre um mastro de madeira. Em cada um deles,
destaca-se a imagem de um santo coberto pintado com vinho canénico e dgua benta. Na outra
parede, a instalacdo com um tecido de linho branco com manchas pendurado no centro de uma

parede vermelha, com diversas pedras sobre uma base abaixo do linho (Figuras 69 e 70).
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Figura 69. Video Pedras molhadas no vinho e estandartes. Dimensdes variadas, 2023.

Fonte: acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

Figura 70. Instalacdo Pedras molhadas no vinho. Dimensdes variadas, 2023.

Fonte: acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

No meio desse ambiente havia um banco em que a pessoa podia sentar-se, de um lado
para assistir o video e do outro para ver a instalacdo. Esse elemento, proporcionava ao
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espectador um certo descanso fisico e normalmente configurava o espago como o ultimo a ser

visitado, mesmo ndo tendo orientacdo prévia.

3.2 A concepcdo de uma obra de arte: conceitos e sentidos

A concepg¢do de uma obra de arte é como projetar um mundo. Da parte do artista, ha
uma demanda de tempo, de pesquisas e de producdes. Ele insere todos os detalhes, trabalha nas
formas, cores e texturas, produz o0 som, 0s movimentos e os oferece ao publico. A obra do artista
visual é semelhante a um livro, cuja utilidade sé sera percebida com a leitura.

Sobre meu trabalho, a narrativa é composta por iconografias religiosas do catolicismo,
apresentando elementos dessa ritualistica em um campo subjetivo, criando uma linha ténue
entre o sagrado e o profano. Para reforcar a poética, € usado vinho canénico e agua benta como
matéria prima na confecgdo dos trabalhos. Para o processo, € utilizado um tecido que cobre
elementos da ritualistica catdlica, como estatuas de santos, tercos e crucifixos. Em seguida, com
a utilizacdo de vinho candnico e dgua benta sobre papel, a imagem é reproduzida. Em destaque
no aquarelado, é criado o volume e a rugosidade do linho que cobre as pecas.

Apbs envolvidas no tecido, a gestualidade dessas imagens sacras passa a se conectar
com um universo imagético mais amplo, dialogando com as cenas diérias da sociedade

contemporanea. Paulo Henrique Silva, curador da mostra, afirma que

Em uma perspectiva prépria e sutil, Valdson lanca mao de elementos iconograficos
cristdos, assim como signos terrenos. Apesar do figurativismo presente em seus
trabalhos, ele incorpora em seu repertdrio imagético, desde o material utilizado para
a producédo, como agua benta e vinho candnico, representa¢des provocativas sobre a
natureza da fé, da materialidade e do sagrado, construindo narrativa para além de
questdes regionalistas (SILVA, P., 2023, p. 1).

O tecido de linho branco, utilizado para cobrir os objetos na composi¢do dos meus
trabalhos, tem sua importancia na histdria social, cultural e religiosa. Ele é confeccionado com
fibras vegetais e conhecido como o mais antigo tecido vegetal da historia humana, sendo
constatados vestigios de sua existéncia em construcdes de moradias pré-historicas. De acordo
com estudos arqueoldgicos de Soares et al. (2018), a observacdo microscopica do tecido,
permitiu identifica-lo como sendo de origem vegetal, mais precisamente de linho. Afirmando

ainda que

[...] fragmentos de fios do tecido, com o peso de 8 mg, foram datados pelo
radiocarbono (AMS) na Universidade de Toronto, obtendo-se a data TO-4770
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3950+60 BP, que calibrada indica que o tecido tera sido manufaturado em meados ou
no terceiro quartel do 11l milénio a.C. (SOARES, RIBEIRO, OLIVEIRA,
BAPTISTA, ESTEVES E VALERIO, 2018, p. 74).

Mesmo sem uma data exata em que o homem comecou a tecer as fibras do linho,
registros comprovam gue 0s povos egipcios da Antiguidade ja trabalhavam em seu cultivo. O
linho fazia parte das vestimentas dos farads, dos rituais de mumificacdo e era usado como uma
forma de moeda. Por ser associado ao sagrado, acreditava-se que o uso do puro linho significava
luz e pureza.

De |4 pra ca, as tramas do linho marcaram presenca de forma muito proxima a
humanidade, as vezes real¢ando as principais cenas nesse enredo. Com seus fios resistentes e
duradouros, além das vestimentas pessoais, também é utilizado em diversas confeccdes, tais
como roupas de cama, toalhas de mesa, panos de cozinha, tecidos para estofado, sacos, velas
de barcos, redes de pescas cordas e muitos outros.

O valor do linho como elemento que, para 0s egipcios, aproximava-se do sagrado,
confirma sua relagdo com a religiosidade. Mas sua inser¢do ganha mais forga por meio do
simbolismo Judaico/Cristdo. Ele aparece em diversas citacdes biblicas no Antigo e no Novo
Testamento como exemplo de pureza, principalmente em ambientes sagrados, o Tabernaculo,

lugar de culto mais sagrado para os Israelitas era ornado com cortinas feitas de linho,

1 Faras o tabernaculo com dez cortinas de linho fino retorcido de parpura violeta,
purpura escarlate e de carmesim, sobre as quais alguns querubins serdo artisticamente
bordados. 2 Cada cortina tera vinte e oito cdvados de comprimento e quatro cévados
de largura: terdo todas as mesmas dimensdes. 3 Cinco dessas cortinas serdo juntas
uma & outra, e as cinco outras igualmente (EXODO, 26:1-3, p. 127).

O linho aparece nas revelacdes, em que os escolhidos para a vida eterna serdo
adornados “com linho fino”, como no episédio onde os sete anjos seguravam as maos no
passado e no futuro da humanidade usando puro linho branco. E ainda, nas diversas ocasioes
em que ele se faz presente como elemento que acentua a importancia de uma cena, fazendo
relevante sua atuacdo no contexto sagrado das citacdes biblicas.

Na religido cristd, sobretudo no catolicismo, o linho também atua como sinal de
pureza, ocupando um lugar de destaque em sua principal celebragdo. Denominados “linhos
litrgicos”, o conjunto de pegas de tecido utilizados na celebragdo da missa - a toalha do altar,
o corporal, a pala e o purificatdrio - sdo elementos tradicionais da ritualistica, que até o século

XX eram confeccionados com o puro linho branco (essa exigéncia tornou-se flexivel na
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atualidade, competindo essa decisdo a Conferéncia de Bispos de cada regido). Hoje, a
recomendacdo maior é de que sejam duraveis e prestem bem para o sagrado.

De ornamentacao sagrada, pecas raras sobre o altar em celebrac6es e indumentaria de
personalidades, as vestes comuns, o linho percorreu de perto todo esse processo. Como
vestimentas pessoais, ele esteve presente em campo, de forma cruenta, nas cenas de maior
relevancia historico-religiosas. Envolto nos que condenam e ao lado dos condenados, no
glamour dos opressores e sobre a pele dos oprimidos. Nele, ficariam estampadas as marcas de
personagens com os quais dividiu 0 mesmo cenario.

O linho é um dos elementos de relevancia presente na principal cena do cristianismo.
N&o ha confirmacdo oficial do Vaticano ou de fontes cientificas, mas a crenca popular atribui
as marcas presentes no chamado Sudario de Turim ou “Santo Sudario” (Figura 71) como sendo
resultado da crucificacdo de Cristo. Ele é apresentado como o tecido que cobriu Jesus ap0s a
sua crucificagdo e morte, deixando estampadas as marcas de seu corpo, estando conservado até
os dias de hoje. As primeiras referéncias de um possivel sudario se encontram na propria Biblia.
O evangelista afirma que “José tomou o corpo, envolveu-o num lengol limpo de linho” (Mateus,
27:59, p. 1321). Esse episddio ainda é narrado por outros evangelistas, que relatam também a
visita que os apostolos Pedro e Jodo fizeram ao tumulo de Jesus ap0s a ressurreicdo,
encontrando os lengdis dobrados.

Figura 71. Sudario de Turim, também conhecido como Santo Sudario

Fonte: https://sindone.org/telo/index.html - Acesso 06 de novembro de 2023.

O Santo Sudario é motivo de estudos e pesquisas por especialistas em diversas areas
do conhecimento. As informacOes logradas por tais pesquisadores ultrapassam o contexto
religioso, adentrando ao campo da antropologia, fisica, historia, quimica, das artes, biologia
entre outros.

O professor e pesquisador Dr. Anténio Jackson de Souza Branddo, em seu artigo O
Sudério de Turim: entre a historia da arte e a datacdo do Carbono 14 publicado na Revista

Lumen Et Virtus, afirma que
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A partir do século XIX, o Sudario de Turim deixa sua obscuridade e, por meio da
fotografia, adentra no século XX, como um dos objetos mais analisados e estudados
de que se tem noticia, seja pelo nimero de técnicos, artistas, tedlogos e cientistas
envolvidos, seja pelo nimero de horas que se dedicou ao antigo tecido de linho
(BRANDAO, 2014, p. 191).

Brand&do aponta para a importancia da historia da arte como um campo de pesquisa
sobre o Sudario de Turim. Ele apresenta as obras de arte - nesse caso, as producoes
iconogréficas da crucificacdo e morte de Jesus Cristo - como elementos que possuem
caracteristicas especificas de uma época e que, por meio das quais, é possivel encontrar
referéncias que possam ser relacionadas ao Santo Sudario, “A arte, como reflexo da sociedade
que a compde, também tem seu proprio tempo” (BRANDAO, 2014, p. 205).

O tecido dispde sua participacdo de forma efetiva na histdria da arte. Em produgdes
escultoricas no periodo classico, sob o dominio técnico da anatomia humana, o drapeado
promove a suntuosidade e a beleza das formas contracenando com deuses da mitologia grega.
Em diversos casos, sua contribuicdo se d& como suporte de equilibrio das imagens. O
panejamento envolve bragos e pernas dos personagens, proporcionando sustentacdo, ja que
esses membros se rompiam com facilidade por serem as partes mais frageis da escultura, devido
a espessura.

Nos quadros do renascimento, o0 panejamento destaca 0 movimento e a beleza estética
dos personagens. Como na leveza e sensualidade das ninfas, que em Botticelli flutuam como o
vento em cenas mitologicas e na dramaticidade das madonas sobre os temas religiosos. Como
vestes cobrindo os corpos ou desnudando-os caido ao chéo, o tecido adquire autonomia, como
figura, torna-se um personagem comandando a historia. “Quando um corpo se despe dos véus,
0 tecido adquire, ndo menos do que a carne, uma autonomia visual e uma ‘vida’ propria” (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 50).

Em distintos momentos da histdria, o tecido se faz presente contribuindo de forma
reflexiva nas composic¢des estéticas das produgdes artisticas. Na contemporaneidade, o tecido
é usado como elemento de apreciacdo visual, absorvido pelo potencial criativo do artista que,
por meio de sua linguagem, promove discussdes acerca das possibilidades utilitarias do
material.

Em minha perspectiva, a aplicabilidade do tecido desperta curiosidade e atencéo sob a
dtica do velar e desvelar. O ato de cobrir um objeto usando do tecido atenta para a ocultacao de
uma imagem e a0 mesmo tempo, a revelacao de outra. E num processo metalinguistico, o tecido

se torna, ele proprio, a matéria prima de uma nova figura. Existe ainda a formacdo de uma
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terceira imagem, utilizando o vinho candnico e agua benta na reproducdo imagética sobre o

papel. Paulo Henrique Silva reforca essa percepcéo sobre meu trabalho, afirmando que

Ramos produz trabalhos que ressignificam a utilizacdo da imagem do objeto, tecido.
Ora encobrindo com um tecido de linho branco artefatos como uma réplica da coroa
de espinhos utilizada na crucificagéo de Cristo, resultando em imagens que criam uma
relacdo de velar e desvelar de sua verdadeira forma, ora representando uma sequéncia
de tecidos que se partem ao meio, tencionados por cordas de sisal, insinuando uma
possivel ruptura de conceitos cristalizados no imaginario coletivo (SILVA, P., 2023,

p. 2).

Como exemplo, as figuras 72 e 73 apresentam imagens de trabalhos da série Rogai por
nos que compde a mostra. A escultura coberta, apresentada dessa forma, convida o observador
a uma reflexdo sobre a verdadeira funcdo da imagem. Originalmente o santo é exposto sobre o
altar no interior de uma igreja, motivo de veneracdo e suplicas de fiéis que rogam serem
atendidas suas necessidades. Nesse novo formato e fora do ambiente religioso, o personagem
da lugar a algo indefinido. Sob o olhar do espectador, poderia ainda atender seus anseios e
suplicas? O santo poderia ser substituido por um lider, um politico, alguém com poder de

intercessao que possa suprir as necessidades rogadas pelo cidadao?

Figura 72. Processo: Imagem de santo coberta por tecido.

Figura 73. Finalizado: Da série “Rogai por n6s”, Vinho Candnico e agua benta sobre papel.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.
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O trabalho assume a responsabilidade de alterar a forma do que é cultuado,
apresentando, com isso, novas possibilidades de ver a propria cultura. E a arte que, a principio,
nos envolve de tal maneira, que muitas vezes perdemos o sentido, o rumo de nossas ideias e,
quando tudo nos parece confuso, surge o novo. O sentido renasce como uma forca propulsora,
impulsionando-nos a refletir sobre a nossa propria vida. Séo as possibilidades de representaces
da nossa atualidade, que por meio da arte podemos viajar nas infinitas formas que refletem o
contexto social em que estamos inseridos. A arte nos faz pensar.

Alguns elementos usados como matéria prima na execucgdo dos trabalhos fazem parte
da composicao ritualistica catolica. O vinho candnico € utilizado na celebracdo da missa (o
principal culto do catolicismo), destacando sua importancia na relagdo com o sangue de Cristo
que acontece durante a transubstanciacdo!’. Esse elemento liquido, licoroso, alcodlico,
produzido de acordo com as regras determinadas pela igreja, possui uma imensa carga
simbdlica, sendo associado - por meio do ritual - a uma alianca eterna entre Deus e homem.
Como pigmento, o vinho se transforma em imagens que transcendem os rituais religiosos,
ganhando espaco e promovendo reflexdes também em outros campos da sociedade, como
politico, social e cultural.

A utilizacdo do vinho canénico na construcdo estética convida-nos a adentrar ao
campo da subjetividade, em que o reflexo da existéncia pessoal determina o processo de relacéo
entre o observador e a imagem observada. A suavidade dos movimentos pictéricos em que o
vinho percorre a superficie (Figuras 74 e 75), promovendo nuances, volumes e formas, faz
pensar na gestualidade ritualistica da transubstanciacdo. Esse evento que o transforma de uma
matéria a outra, mudando totalmente seu significado, também aqui se concretiza.

Nas proximas duas figuras serdo apresentados detalhes do processo de producdo em
que o vinho, esse elemento liquido sem forma, sob o prisma da arte, se transforma em figura,

imagem sobre a qual serdo lancados diferentes olhares e novas percepcoes.

17 “pela consagracéo do pdo e do vinho opera-se a mudanca de toda a substincia do p&o na substancia do

Corpo de Cristo Nosso Senhor e de toda a substancia do vinho na substéncia do seu Sangue; esta mudanga, a Igreja
Catolica denominou-a com acerto e exatidao transubstanciacéo.” (Catecismo da Igreja Catdlica No. 1376 e
Denzinger-Schénmetzer No. 1641).
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Figura 74. Pincel com vinho candnico e agua benta sobre papel, detalhe (processo).

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 75. Pincel sendo molhado no vinho canénico (processo).

Fonte: Acervo pessoal.
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A é&gua benta, como elemento importante na religiosidade, é um sacramental®,
considerado, portanto, um canal de béncdos que conduz ao Pai. O sacerdote abencoa a &gua,
lembrando sua importancia vital e social na nossa histéria, em que a agua € sinal de vida e
purificacdo, que uma nova humanidade nasceu a partir das aguas do diltvio; a liberdade do
povo de Israel em relacdo ao Egito veio através das aguas do Mar Vermelho e pelas aguas do
Batismo, fomos sepultados e ressuscitados para uma vida nova. Como diluente no meu processo
de producdo, a &gua benta se mistura ao vinho can6nico, suavizando as tonalidades e destacando
a luz. Talvez, com isso, proporcionando a percepcdo da espiritualidade sob suas formas
plasticas.

H& uma cumplicidade entre &gua e vinho, como no mistério da transformacéao, em que
um complementa o outro para que juntos se tornem sangue. A imagem passa a ser o todo por
meio dessa juncdo, em que esses elementos se jogam como oponentes sobre o campo do
imaginério, promovendo dialogos na formacéo da estética. A materialidade desses elementos
na minha producédo convida-nos a uma reflexdo acerca da nossa atual realidade, numa viséo de
coexisténcia entre o profano e o sagrado, que, de forma alguma, excluem suas contradigdes e

complexidades. Nesse sentido, Paulo Henrique Silva afirma

Abaixo do sol, acima da terra aponta para o lugar onde o sagrado e o profano se
entrelagam: o mundo fisico, palco das experiéncias humanas, sujeitas as leis naturais,
aos ciclos e as vivéncias comuns da humanidade. E abaixo do sol e acima da terra que
nascemos, crescemos, sonhamos e enfrentamos nossos medos (SILVA, P., 2023, p.
1).

Algumas normas e regras pré-estabelecidas determinaram as produgdes de muitos
artistas no decorrer da histéria da arte, mas o rompimento de paradigmas é um dos principais
mecanismos que a movimenta. As propostas de mudancas e inovagdes sdo incentivos reais nas
grandes tomadas de decisdes que marcaram nossa historia. A conquista da liberdade de
expressdo abriu caminho para novos experimentos no campo das artes. Diferente dos

movimentos modernistas, em que havia uma preocupagdo com as regras, técnicas e formas, a

18 «Sinal sagrado, pelo qual, & imitacio do sacramento, é significado efeito principalmente espiritual, obtido pela
impetragdo da igreja. Pelo sacramental o homem se dispde a receber o efeito principal dos sacramentos e séo
santificadas as diversas circunstancias da vida.” (Catecismo da Igreja Catdlica No. 1997, p. 455). Os sacramentais
podem ser coisas: agua, velas, cinzas, tercos, crucifixos, escapularios, imagens dos santos, da Virgem, etc. E
podem ser acdes: compreende diferentes béncdos e exorcismos, que sdo concedidos através dos bispos e
sacerdotes.
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caracteristica da arte contemporanea se expande para a possibilidade de que tudo pode se tornar
arte.

Partindo do pressuposto de que, o conceito e 0 processo de producgdo de um trabalho
tém relevancia tanto quanto, ou mais, do que sua propria estética, o uso de novas materialidades,
bem como, a apropriacdo de objetos e elementos j& existentes, passou a ser uma atitude comum
nas producdes de artistas atuais. A proposta da arte contemporanea rompeu com alguns aspectos
da arte moderna, abandonando paradigmas e implantando valores para a constituicdo de uma
nova mentalidade, a0 mesmo tempo em que abriu espaco para novas perspectivas, diversidade
estilistica, técnicas e abrangéncia de linguagens, como instalagdes, videoarte, performance etc.

Uma das maiores referéncias nacionais e mundiais na utilizacdo da liberdade de
expressao no meio artistico é Hélio Oiticica, artista que marca a transi¢cdo da arte moderna para
a contemporanea no Brasil. Em seus trabalhos Oiticica utiliza uma diversidade de materiais e
suportes ndo convencionais, como areia, madeira, pedras, plantas, tecidos, entre outros,
apresentando uma nova maneira de ver a arte, ele coloca o espectador como participador da
obra. Para Oiticica, “a antiga posicdo frente a obra de arte ja ndo procede mais - mesmo nas
obras que hoje ndo exijam a participacdo do espectador, o que propde ndo € uma contemplacéo

transcendente, mas um ‘estar’ no mundo” (OITICICA, 2019, p. 40). Ainda segundo ele

Neste século a revolugdo que se verificou no campo da arte estd intimamente ligada
as transformacdes que acontecem nessa relacdo fundamental da existéncia humana.
Jando quer o sujeito (espectador) resolver a sua contradicdo em relacdo ao objeto pela
pura contemplacdo. Os campos da sensibilidade e da intui¢do se alargaram, sua visdo
do mundo se agucou tanto na direcdo de uma concepgdo microcésmica como na de
outra macrocosmica (OITICICA, 2019, p. 29).

Nesse contexto, a utilizacdo de novos suportes e diferentes materiais se justifica com
a proposicdo de que na arte contemporanea a apresentacdo assume o lugar de representacao.
Essa perspectiva propde que a inclusdo de tais materiais nas producfes artisticas atribua
verossimilhanca a obra de arte a ser vivenciada pelo observador (participador).

A busca de novas materialidades caracteriza 0 processo de criagdo e inspiragcdo na
concepcao de trabalhos pela maioria dos artistas atuais. No meu caso ndo é diferente. Com a
intencdo de apresentar uma proposta que possibilita ao espectador experimentar uma relacédo
de proximidade e veracidade com a tematica religiosa, adentrei ao processo, lan¢cando méo de
elementos da prépria ritualistica. O uso do vinho candnico e agua benta, como matéria prima

na construcdo do meu trabalho, propde uma relacéo direta e verdadeira com o ambiente de
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atuacdo desses elementos. Trata-se dos proprios materiais usados na ritualistica catolica, ndo
de uma representacdo deles aqui colocada.

A materialidade contribui na construcdo da autenticidade do trabalho numa
perspectiva benjaminiana, em que “a autenticidade de uma obra ¢ a quintesséncia de tudo o que
foi transmitido pela tradicdo, a partir de sua origem, desde sua duracdo material até o seu
testamento historico” (BENJAMIM, 1987, p. 168). Para Benjamim, o0 que constitui a

autenticidade de uma obra € o aqui e agora dela, segundo ele

Mesmo na reprodugdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o0 aqui e agora da obra
de arte, essa existéncia Unica, no lugar em que ela se encontra. E nessa existéncia
Unica, e somente nela, que se desdobra a histdria da obra. Essa histéria compreende
ndo apenas as transformagfes que ela sofreu, com a passagem do tempo, em sua
estrutura fisica, como as relagdes de propriedade em que ela se ingressou
(BENJAMIM, 1987, p. 167).

A autenticidade do trabalho contribui na constitui¢do da aura, “uma figura singular,
composta de elementos espaciais e temporais: a apreciacdo Unica de uma coisa distante, por
mais perto que ela esteja” (BENJAMIM, 1987, p. 170). A unicidade de uma obra de arte tem
sempre um fundamento teoldgico, uma funcao ritualistica. Sabemos, por exemplo, que as mais
antigas obras de arte surgiram a servigo de rituais, primeiro de magias, depois religiosos.

Os trabalhos que na atualidade apresentam elementos da ritualistica religiosa e séo
expostos em ambientes ndo religiosos despertam uma promogdao reflexiva espontanea entre o
observador e a obra. Essa reflexdo e troca de sensibilidade em um ambiente expositivo neutro,
desperta para a percepc¢do de novas possibilidades, em que a influéncia acontece a partir da
relacdo pessoal com o trabalho apresentado.

Coloco essas possibilidades por meio de um dos trabalhos da série Rogai por nés que
compde a exposi¢do Abaixo do sol, acima da terra. Esse trabalho, um quadro com dimensdes
de 140 cm X 100 cm (um pouco maior em relacdo aos demais apresentado na mostra), apresenta
a imagem de um tecido cobrindo um crucifixo (Figura 76). Ele esta exposto sobre a parede ao
fundo (somente ela pintada de vermelho), como unico trabalho numa sala branca de
aproximadamente 5 m X 3 m.

Ao entrar na sala, a projecao do olhar para frente nos convida a uma aproximacéo do
trabalho exposto. De modo que, para se aproximar do quadro, é necessario percorrer 0
comprimento da sala, proporcionando ao espectador uma percepgdo a partir do espago. Os
poucos passos dados da porta de entrada a parede do quadro, proporcionam uma experiéncia

diferente a cada espectador, que nesse processo interativo, se torna participador.
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Alguns espectadores durante a exposicao apresentaram diferentes relatos sobre o que
vivenciaram em relacdo a espacialidade desse trabalho. Na maioria dos relatos, o espaco lhes
proporcionava a sensacao de estar em um ambiente considerado sagrado. Para uns, era evocada
uma paz interior e para outros, seria como se tivesse de fato dentro de um ambiente religioso.

E importante dizer que o espago expositivo é neutro. Porém, a forma como se dispde
a apresentacdo dos trabalhos pode proporcionar dialogos entre 0 ambiente e o observador,
possibilitando percepc¢oes e sensagdes de estar em outro ambiente. Nesse caso, cada espectador
disponibiliza seu préprio repertdrio, sua experiéncia de vida nesse processo de comunicacao,

onde a fatura é resultado dessa troca.

Figura 76. Panoramica ambiente expositivo, Abaixo do sol, acima da terra com o trabalho
s/titulo da série Rogai por nos.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.
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A imagem no quadro (Figura 77) nos convida a pensar sobre o corpo. A crucificacao,
uma cena de violéncia, talvez a mais forte contra o corpo humano, ao ser coberta com um tecido
provoca reflexdes sobre os dias atuais, podendo se expandir para além da religiosidade. A cena
dialoga com outros tipos de violéncias praticadas contra o corpo, como exploracdo sexual,
violéncia doméstica, trabalho analogo a escraviddo e diversas outras violéncias que tém o corpo

como fonte de exploragéo.

Figura 77. S/titulo da série Rogai por nos.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

Outro ambiente dessa exposi¢do que proporcionou reflexdes acerca da espacialidade,

foi a sala com a instalacdo Pedras molhadas no vinho. Numa parede, estava a projecdo de um



119

video de nove minutos, em que aparece um tecido sendo apedrejado com pedras molhadas no
vinho (Figura 78), na outra extremidade da sala, estava o proprio tecido de linho exposto sobre
uma parede vermelha, pendurado com cordas de sisal, assim como no video enquanto era
apedrejado. No chéo, abaixo do tecido, uma base branca com todas as pedras que foram usadas
durante a gravacao (Figura 79).

O video comeca com o tecido branco pendurado com duas cordas de sisal presas em
suas extremidades superiores, uma puxa para a direita e outra para a esquerda, de forma que o
tecido fica verticalmente ao centro da projecéo. Em frente a um cenario terroso com um enorme
barranco e uma auséncia de vegetacao, ele se destaca e por um instante percebemos um tecido
limpo, alvejado, como um pano estendido no varal. Sua imagem demonstra pureza, podendo
também ser associado a figura humana, como fundamentado por Didi-Huberman no livro Ninfa
moderna, no qual apresenta o tecido fora do corpo como uma autonomia visual e detentor de
“vida” propria.

Por alguns instantes o tecido permanece assim, incélume no meio da tela, de repente,
um movimento brusco é provocado por um arremesso de pedra que o acerta em cheio, deixando
uma grande marca. O som ambiente nos proporciona ouvir nitidamente o barulho da pancada
e, num misto de espanto e decepgdo, parece-nos ouvir também um sufocado grito de dor. Essa
é a primeira de uma série de pedradas que o atinge. Ao ser alvejado com uma sequéncia de
arremessos, altera-se a forma do seu drapeado. O apedrejamento se intensifica como chuva de
pedras, provocando movimentos sequenciais no tecido em que hora parece chorar contorcendo-
se de dor, hora como se fosse passos de danca.

Ao final, em siléncio, um pano quieto, dependurado ao centro inferior, com uma parte
sangrando ao se esconder fora da tela. A sua imagem, um panejamento triste, amarrotado e
totalmente coberto pelas marcas das pedradas. E como o suplicio da ninfa warburgueana?®,
citada por Didi-Huberman, que percorria pelos quadros renascentistas, caiu no limiar da
representacdo moderna e saltou para um video contemporaneo encontrando ai o seu declinio.

Ao assistir ao video o espectador se coloca de fora, de onde as pedras sdo
arremessadas. Nesse contexto, ha uma cumplicidade e o espectador pode assumir o lugar de um

dos atiradores de pedras, ja que em meio a tantos, ndo serd percebido. E possivel apontar,

19 Como se refere as obras de Abrahem Mortz Warburg mais conhecido como Aby Warburg (Hamburgo, 13
de junho de 1866 - 26 de outubro de 1929) foi um historiador de arte alemao, célebre por seus estudos sobre o
ressurgimento do paganismo no renascimento italiano. Fundou a Biblioteca Warburg, mais tarde transformada no
Instituto Warburg. Seu principal tema de pesquisa foi o legado da Antiguidade Cléssica, com foco em sua
transmisséo ao longo dos séculos, nas mais variadas areas da cultura ocidental, por meio da Renascenca.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Hamburgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/13_de_junho
https://pt.wikipedia.org/wiki/13_de_junho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1866
https://pt.wikipedia.org/wiki/26_de_outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1929
https://pt.wikipedia.org/wiki/Historiador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paganismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento
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também para a reflexdo acerca da injustica social, em que os golpes de violéncia sdo as
privagdes dos direitos assegurados.

Figura 78. Video Pedras molhadas no vinho. 2023.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.

Figura 79. Instalagdo Pedras molhadas no vinho. Dimensdes variadas, 2023.

Fonte: Acervo pessoal, fotografia Paulo Rezende.
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O mesmo tecido que hora estava no video, esta agora fisicamente presente como na
ultima cena; marcado, amarrotado e danificado pela violéncia das pedradas, ele esta pendurado
frente a uma parede vermelha. Essa instalacdo, que complementa e leva 0 mesmo nome do
video, convida o espectador a refletir sobre sua condi¢do enquanto participador no trabalho. As
pedras que estdo sobre a base branca, como se tivessem acabado de cair, séo as mesmas
arremessadas contra o tecido. Cada uma delas foi jogada por alguém, portanto, a do espectador

também pode estar Ia.
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Considerac0es finais

Diante da problematica exposta sobre arte e religiosidade em Goias, reconhece-se a
importancia de compreender esse envolvimento, & medida em que a constru¢do da nossa
sociedade se baseia em principios com dimensfes culturais e religiosas. A influéncia é
perceptivel quando se observa que, faz parte do universo de criacdo de artistas locais, a busca
por inspiracfes nos eventos culturais e religiosos para producgéo de seus trabalhos.

Consideramos que, a atividade artistica inspirada em eventos culturais e religiosos
determina a continuidade dessa relacdo. Apesar do processo de modernizacgdo, que muitas vezes
implicam em alteragdes nos instrumentos, a arte consolida a continuagao de eventos religiosos,
bem como o surgimento de novas formas de expressoes dessa tradi¢do cultural em nosso estado.

Para essa pesquisa foram observados referenciais tedricos na perspectiva de
estabelecer compreensdes essenciais da arte. Descobrimos que ndo € possivel defini-la tdo
somente a partir de aspectos sensoriais, porque a arte € um campo aberto que se recria
constantemente. Nao obstante, a arte pode ser compreendida como uma “instituicao” e sua
definicdo ndo deve ser resumida apenas ao objeto, mas considerando seu sentido e sua relacéo
com outra coisa. Deixando evidente que a instituicdo mencionada se trata de algo que foi
constituido, pode ser chamada de “mundo da arte”.

No que concerne as proximidades na relacdo entre a arte e a religiosidade, podemos
assumir o entendimento de que, tanto a arte como a religido possuem referenciais os quais se
assemelham no campo das sensagdes, das simbologias e dos sentimentos e que, existe pontos
que se convergem em determinados aspectos. O que proporciona status de sagrado a um objeto,
confere legitimidade a uma obra de arte.

A porosidade conceitual entre os dois campos, arte-religiosidade, se traduz no transito
entre objetos que vao do mundo da arte para o religioso e vice-versa. Obras de grandes nomes
da historia da arte ocupam lugares de destaque em templos e igrejas, ganhando status de
sagradas e se transformando em objetos de devogéo religiosa. De modo igual, encontram-se
objetos especificos da ritualistica religiosa que ganharam notoriedade no mundo das artes,
sendo destaque em ambientes expositivos como galerias de arte e museus.

Reconhecemos o valor da histéria da arte em nosso estado e que, por meio da produc¢éo
de artistas regionais, se pode compreender os diversos periodos de nossa cultura. Os
movimentos artisticos goianos possibilitaram o desenvolvimento de uma identidade regional,
tendo o artista como protagonista no processo de construcao dessa identidade. Entendemos ser

importante a identificacdo dos principais momentos da histéria da arte em Goiéas e sua relacao
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com a religiosidade. Para tanto, foram apresentados trés artistas que desenvolveram e
desenvolvem suas producgdes, a partir de elementos que caracterizam cada momento dessa
historia.

Frei Nazareno Confaloni (1917 — 1977) teve um papel importante em nossa historia,
sendo o artista que implantou 0 modernismo em Goiés. Sua atuagdo possibilitou uma vantagem
para a arte no estado, ao passo que ele foi um mediador entre 0s movimentos artisticos europeus
e 0 nosso estado. Nesse contexto, Goias ndo precisava mais buscar nos grandes centros
brasileiros, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, informacdes do que estava acontecendo na
Europa.

Confaloni, um padre artista que encontrou em Goias o cendrio de inspiracdo para o
desenvolvimento de suas vocagOes. Teve sua producdo voltada para tematica social e religiosa,
despertando reflexdes e levantando questionamentos. Retratava, com cores regionais, a vida
simples e sofrida de uma sociedade marginalizada, como se quisesse, por meio do seu trabalho,
fazer uma aproximagéo da criatura com seu criador, numa manobra de humanizar o sagrado e
sacralizar o humano. Ele estimulou a producéo artistica local institucionalizando o ensino da
arte em Goiania e influenciou toda uma geracéo de artistas alcancando até os dias de hoje.

Siron Franco (1947) pode ser entendido como o artista que, por meio de seu trabalho,
fez a transicdo do moderno para o contemporaneo. Genuinamente goiano, nasceu na cidade
Goiés, se mudando para Goiania ainda crianca. Foi aluno de Confaloni e pintou ao lado de
grandes nomes dos primordios de nossa historia da arte. “A pintura de Siron Franco contribuiu
incisivamente para a afirmagdo da arte goiana” (FIGUEIREDO, 1979, p. 109). Desenvolveu
pesquisas que perpassam por diversos campos da sociedade como meio ambiente, religido,
cultura e politica.

A qualidade e originalidade de sua pintura determinou seu reconhecimento junto a
critica, que o consagrou logo nos primeiros anos de sua carreira. Siron propde um olhar critico
do cotidiano, observando principalmente o lado absurdo dos fatos. “Ao trabalhar essas ideias
ele as coloca num cenario rico de implicagcdes, onde o efeito pictorico fala mais alto”
(FIGUEIREDO, 1979, p. 109). Particularmente dotado de um 6timo dominio técnico e uma
atmosfera dramatica em seus enredos, ele foi uma exce¢do da época, sobreviveu a varias
mudancas de mercado, se firmando na atualidade como um dos maiores artistas brasileiros
contemporaneos.

Carlos Sena (1952 — 2015) teve a ousadia de fazer a implementagéo do conceitual na
historia da arte em Goids. Incentivou o desenvolvimento institucional sobre pesquisa em arte,

possibilitando a insercdo de curadoria, que se efetivou a partir da década de 1990. Sena foi
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professor universitario, gestor cultural, curador, incentivador da arte contemporanea e apoiador
de novos artistas goianos.

Nascido na Bahia, Sena veio para Goias na década de 1970, onde consolidou sua
carreira produzindo pinturas que destacavam a figura feminina no imaginario ficcional, uma
composicao visual que expressavam a dor, angustia, soliddo, o sexo e a luxdria. S&o mulheres
glamorosas, como as damas do teatro e as divas cinematogréficas, numa espécie de
metamorfose. Essas figuras, carregam no semblante expressdes melancélicas e tristes,
demonstrando numa gestualidade toda essa carga de sentimentos.

Seu trabalho ganhou reconhecimento da critica, destacando Sena como um nome de
peso no cendrio das artes em Goias ao receber os melhores prémios regionais. Desse modo,
teve seu reconhecimento expandido em ambito nacional, expondo ao lado de importantes
nomes da arte. Porém, no final dos anos 1980, Sena abandonou radicalmente a pintura, se
dedicando a docéncia e pesquisa em arte. Assumiu um lugar de mediador, cuja investigacdo
possibilitou a criacdo de uma diversidade de linguagens plasticas, utilizando elementos
industriais do consumo humano recolhidos por ele mesmo. Trabalhou com o auxilio das novas
tecnologias, gostava de computadores e os utilizava em producgdes, desenvolvendo “pinturas”
através de manipulacéo digital.

Entendemos a importancia de se conhecer os conceitos de contemporaneidade na arte,
discutindo sua manifestacdo no cotidiano das pessoas através de elementos simples, como a
roupa gque se veste, 0 carro que se usa, a arquitetura, diversos outros que possibilitam a
expressdo direta da arte na convivéncia diaria das pessoas. Destaca-se a necessidade da
existéncia de ambientes especificos para a apresentacdo da arte como esséncia, tais ambientes
conhecidos como museus e galerias de arte, possuem iluminacdo, temperatura e cuidados
estratégicos para a manutencéo e preservacao da obra de arte.

Por meio dessa pesquisa, percebemos a importancia da produgéo atual como incentivo
para a continuidade da tradigdo cultural local. Destacamos como exemplo de religiosidade e
arte contemporanea da atualidade em Goias a producdo deste pesquisador por meio da
exposicdo Abaixo do sol, acima da terra, realizada em 2023, na qual foram apresentados
desenhos, pinturas, video e instalagdes, produzidos a partir de elementos especificos da
religiosidade, como o vinho candnico e a agua benta. Para tanto, aprofundamos no processo de
execucdo dos trabalhos, conhecendo as técnicas, as formas, cores e texturas. Nesse
procedimento, exploramos também o conceitual, adentrando & poética, discutindo a concepgéo,

conceitos e sentidos dos trabalhos.
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Sobre esse assunto, 0 pesquisador e artista visual Talles Lopes produziu uma anélise

critica onde afirma:

Percebo que, a obra de Valdson Ramos introduz elaboracfes complexas de maneira
muito sutil. Os trabalhos surgem a partir do gesto simples e delicado que o artista faz,
de cobrir imagens sacras com tecidos, ocultando a imagem popularmente conhecida
das entidades, enquanto destaca detalhes geralmente ignorados como as pontas dos
dedos de seus pés humanos. Esse jogo que Ramos faz, que oscila entre o visivel e 0
oculto, por um lado nos faz pensar nas formas classicas de representacdo, que
privilegiaram o rosto como principal parte do corpo na representacdo da figura
humana. E curioso como na obra de Valdson Ramos, nossa atencao se desloca da parte
superior (cabeca) para a parte inferior do corpo, que quase nunca é considerada pelo
nosso olhar, desnaturalizando a maneira como lemos as imagens. Por outro lado, me
interessa como esse jogo entre mostrar e esconder, também faz pensar sobre a super
visibilidade de determinadas visdes de mundo diretamente relacionadas a essas
imagens sacras, em detrimento a uma série de narrativas historicamente
invisibilizadas. (LOPES, Talles. Citacdo produzida especialmente para dissertagéo.
Maio de 2024).

Por fim, constatamos a importancia das producdes artisticas locais como fonte de
pesquisa, conhecimento e manutencéo da nossa cultura. Percebemos que a relacdo da arte com
a religiosidade ultrapassa a superficie de opinides individuais, suscitando um processo de
imersdo nas questdes coletivas, promovendo contribuigdes na base de sustentacdo cultural de

nossa sociedade.
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ANEXQOS

Texto curatorial

O sagrado e o profano na obra de Valdson Ramos

Em sua segunda exposicao individual, Valdson Ramos apresenta um conjunto de obras
resultantes de sua atual pesquisa, iniciada em 2015, quando produziu os primeiros trabalhos da
série "Ver Icone", o que, por sua vez, retomava as investigacdes com a técnica de assemblage
e seus desdobramentos. A instalacdo "Sem titulo, de 2012", que ilustra a identidade visual da
exposic¢do, composta por maos de resina de poliéster e fitas religiosas da tradicional festa do
Divino Pai Eterno de Trindade — GO, de fazer artesanal e moldadas em maos de diferentes
pessoas que percorreram em procissao a via dos romeiros rumo a festa do Divino — trajeto entre
Goiania e Trindade —, revela o interesse do artista em incorporar as suas narrativas poéticas
questdes estabelecidas entre o sagrado e o profano.

A narrativa poética que Valdson elabora em seus trabalhos € impregnada da
iconografia religiosa, sobretudo catolica e seus desenhos feitos com &gua benta, vinho candnico
e aquarela buscam traduzir o uso politico da religiosidade como instrumento de opressao e
manipulacdo. O conjunto de trabalhos escolhidos para integrar a mostra apresenta elementos
iconograficos da igreja catélica em um campo subjetivo, criando uma linha ténue entre a
representacdo do sagrado e do profano. Além disso, abordam outras questfes inerentes ao ser
humano contemporaneo - que ultrapassam a obra de Valdson Ramos - instigam o fruidor a
refletir sobre a crise subjetiva da aquisicdo de bens materiais e valores espirituais.

A iconografia da Igreja Catdlica tem sido uma presenca recorrente na arte ao longo
dos séculos, sua influéncia também se estende a arte contemporanea, abrangendo uma gama
variada de temas como eventos biblicos, figuras divinas e, mais recentemente, até acfes e
posicionamentos dos cleros papais. Essa influéncia é frequentemente abordada de maneira
critica e subversiva, explorando questfes sociais, politicas e culturais, bem como questionando
a autoridade e os dogmas instituidos pela Igreja ao longo da histdria.

Em uma perspectiva propria e sutil, Valdson langa méo de elementos iconogréficos
cristdos, assim como signos terrenos. Apesar do figurativismo presente nos trabalhos, ele

incorpora em seu repertdrio imageético, desde o material utilizado para a producéo, como a agua
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benta e 0 vinho canénico, representacfes provocativas sobre a natureza da fé, da materialidade
e do sagrado, construindo narrativas para além de questdes regionalistas.

“Abaixo do sol, acima da terra” aponta para o lugar onde o sagrado e o profano se
entrelacam: o mundo fisico, palco das experiéncias humanas, sujeitas as leis naturais, aos ciclos
e as vivéncias comuns da humanidade. E abaixo do sol e acima da terra que nascemos,
crescemos, sonhamos e enfrentamos nossos medos. Seja por meio dos trabalhos que tém a rocha
como elemento central e referéncia alusiva a pedra angular, ou obras que remetem a passagens
biblicas e elementos iconograficos que estabelecem possiveis relacbes entre o espiritual e o
material, Ramos nos convida a ver o sagrado e o profano ndo como esferas mutuamente
exclusivas, mas sim, como coexistentes em um mesmo lugar, com suas contradi¢bes e
complexidades.

A exposicdo apresenta trabalhos das séries "Ver icone", "Rogai por Nos" e "Sem
Titulo", além da instalagdo "Pedras Molhadas no Vinho" e os trabalhos "Vocé Primeiro"” e
"Conhecereis a Verdade", premiados no 1° Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Goias,
realizado em 2022, no Museu de Arte Contemporanea de Goias - MAC, Goiania/GO.

Na "Série Ver icone", o artista lanca mao de narrativas criadas a partir de imagens que
remetem ao Santo Sudario, tecido de linho que, segundo a Igreja Cato6lica, teria sido usado para
enxugar o rosto de Cristo e, supostamente, utilizado para cobrir seu corpo apds a crucificacao.
Independentemente da veracidade historica, é considerado pelos fiéis um dos maiores simbolos
da iconografia cristd. Assim como retratado ao longo da historia da arte por diversos artistas,
com camadas pictéricas suaves, mas claramente visiveis as formas do rosto de Cristo
encobertas. Ramos produz trabalhos que ressignificam a utilizagcdo da imagem do objeto, tecido.
Oraencobrindo com um tecido de linho branco artefatos como uma réplica da coroa de espinhos
utilizada na crucificacdo de Cristo, resultando em imagens que criam uma relacdo de velar e
desvelar de sua verdadeira forma, ora representando uma sequéncia de tecidos que se partem
ao meio, tencionados por cordas de sisal, insinuando uma possivel ruptura de conceitos
cristalizados no imaginario coletivo.

Nos trabalhos da "Série Rogai por N6s", o artista problematiza questdes como a
veneracao cega, a instrumentalizacdo da religido para fins politicos ou comerciais e a producao
de imagens sacras em uma escala industrial. Apesar das técnicas de producdo terem se
desenvolvido muito ao longo do tempo, a confeccdo das imagens ainda segue Processos
semelhantes aos de séculos atrds. As estatuas, produzidas em sua maior parte em gesso, sao

feitas a partir de uma mesma forma, diferenciando-se apenas pelas vestes e ornamentos.
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Ao cobrir parcialmente ou quase totalmente as imagens de santos e santas para registro
e producdo das obras, Ramos questiona o sistema industrial em que o objeto sagrado perde sua
representatividade e individualidade, além de ser comercializado ou utilizado como simbolo de
poder. Os trabalhos da série instigam a refletir sobre o papel das imagens sacras na sociedade
atual, gerando questionamentos sobre a relevancia das representagdes religiosas, sobre como
s&o vistas e interpretadas na contemporaneidade.

Também faz parte da série a instalagdo "Pedras Molhadas no Vinho". O trabalho,
composto por video, tecido de linho, cordas de sisal e pedras molhadas em vinho, com
dimensdes variaveis, remonta a uma performance realizada pelo artista e colaboradores, em um
barranco de uma area destinada a extracdo de argila para cerdamica, em um bairro periférico de
Anépolis. A presenca das cordas de sisal e dos mastros de madeira utilizados como estrutura
para esticar o tecido, como uma espécie de estandarte, durante a gravacdo do video garantiu a
disposicdo adequada do tecido para o arremesso das pedras ap6s serem submersas no vinho,
além de remeter a elementos de conexdo e ancoragem. A instabilidade aparente existente nos
mastros de madeira fincados sobre a superficie argilosa sugere reflexdes acerca de questdes
estruturais existentes nas regides periféricas, onde as minorias, em seu dia a dia, sdo
metaforicamente apedrejadas.

A série "Sem Titulo", composta por seis trabalhos com imagens de moedas e medalhas,
reafirma a pesquisa poeética do artista sobre possiveis relacdes estabelecidas entre o poder, a
exploracdo e a influéncia religiosa. Pecas cobicadas por colecionadores e humismatas devido
ao valor historico e econdmico, representam o acumulo de riqueza e de controle financeiro. A
representacdo de imagens sacras em medalhas da Igreja Catélica ao longo da histdria, evidencia
ndo s6 a valorizacdo da fé, mas o valor politico e econémico do objeto dentro do proprio
contexto religioso.

Completam a exposic¢ao as obras "Vocé Primeiro", instalagdo composta por desenhos
e rochas de quartzito micaceo, e "Conhecereis a Verdade", objetos - rochas de quartzito
micaceo, resina de poliéster e tinta. Em ambos, Ramos utiliza pedagos de rochas coletados as
margens do Rio das Almas, em Pirenopolis, GO. Essa cidade histdrica foi marcada pela
atividade de extracdo de minérios e explorada por suas riquezas minerais, COmo 0 ouro e a prata.

Em "Vocé Primeiro”, Valdson da continuidade a pesquisa com pedras iniciada na
producdo do trabalho "Pedras Molhadas no Vinho". No entanto, diferentemente dessa obra, em
que as pedras sao empunhadas nas méos e langadas, remontando praticamente a uma cena de
apedrejamento, Ramos busca, nos fragmentos do minério, o conceito de valor monetério,

riqueza. A obra propde possiveis relacdes e reflexdes sobre a violéncia colonial presente nas
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relacOes sociais estabelecidas durante o periodo da extracdo de minérios, especialmente a mao
de obra escrava.

"Conhecereis a verdade" apresenta-se como uma obra intrigante no conjunto de
trabalhos que compdem a mostra, incitando reflexdes sobre historia, estética e identidade.
Composta por dois objetos de grandes semelhancas, aparentemente iguais, o trabalho conduz o
fruidor a um exercicio sistémico e analitico de tentar descobrir o porqué de duas rochas iguais
estarem lado a lado. Apropriando-se da frase biblica "E conhecereis a verdade, e a verdade vos
libertara" para dar titulo a obra, Ramos nos convida a refletir sobre a desnaturalizacdo das
narrativas coloniais e a complexidade de construir uma identidade cultural auténtica em meio a
um contexto histérico marcado por invasdes, exploragdo e mitos.

Paulo Henrique Silva
Curador da mostra
Anépolis, junho de 2023



