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RESUMO

A Teoria da Iconicidade Verbal, desenvolvida pela renomada linguista/semioticista
brasileira Darcilia Simdes, aponta que 0s textos verbais se constituem a partir da
iconicidade verbal desencadeada pelas escolhas lexicais realizadas pelo autor.
Amparada nesse apontamento, esta pesquisa objetiva compreender como o
romance A casca da serpente, de José J. Veiga, se constitui como uma narrativa de
extracdo historica, a partir de sua trilha Iéxica. Para tanto, adotou-se o aporte
tedrico-metodolégico da Teoria da Iconicidade Verbal (Simdes, 2009, 2019) e da
teoria da narrativa, reflexdes sobre narrativas de extracao histérica (Trouche, 2006)
e a base metodolégica da Linguistica de Coérpus! (Assis, 2018; Sardinha, 2004,
2009). Os resultados deste estudo, nesse sentido, revelam que o enredo, as
personagens, o tempo, 0 espago e o narrador do romance-cérpus sao elementos
indispensaveis na constituicdo da matéria de extracdo, por serem constituidos
iconicamente pelas escolhas realizadas pelo autor. Além disso, a pesquisa
comprova que a utilizacdo do programa WordSmith Tools, ferramenta da Linguistica
de Corpus, possibilita levantar/mapear os itens lexicais que corroboram com a
organizacdo da narrativa de extracdo historica veiguiana. Diante desses resultados,
conclui-se que a trama textual de A casca da serpente é construida pela trilha léxica,
de modo a recontar a historia oficial da Guerra de Canudos e de Antdnio
Conselheiro, apresentando certas distorcdes (exageros, acréscimos, omissoes),
caracteristica indispensavel de uma narrativa literaria.

PALAVRAS-CHAVE: Iconicidade lexical. Romance de extracdo historica. A casca
da serpente.

! Emprega-se a forma aportuguesada, segundo o paradigma das paroxitonas terminadas em -us, tal
como ténus, bonus etc.



ABSTRACT

The Theory of Verbal Iconicity, developed by the renowned Brazilian
linguist/semioticist Darcilia Simdes, points out that verbal texts are constituted from
verbal iconicity triggered by the lexical choices made by the author. Supported by this
theory, this research aims to understand how the novel A Casca da Serpente, by
José J. Veiga, constitutes a narrative of historical extraction based on its lexical
index. To achieve this goal, the theoretical-methodological contribution of the Verbal
Iconicity Theory (Simdes, 2009, 2019) and narrative theory was adopted. reflections
on narratives of historical extraction (Trouche, 2006) and the methodological basis of
Corpus Linguistics (Assis, 2018; Sardinha, 2004, 2009). The results of this study, in
this sense, reveal that the plot, characters, time, space and narrator of the novel-
corpus are indispensable elements in the constitution of the extraction material as
they are iconically constituted by the choices made by the author. Furthermore, the
research proves that the use of the WordSmith Tools program, a Corpus Linguistics
tool, makes it possible to survey/map the lexical items that corroborate the
organization of the Veiguian historical extraction narrative. Given these results, it is
concluded that the textual plot of A Casca da Serpente is constructed by the lexical
index in order to retell the official history of the Guerra de Canudos and of Antbnio
Conselheiro, presenting certain distortions (exaggerations, additions, omissions), an
indispensable trait of a literary narrative.

KEYWORDS: Lexical iconicity. Romance of historical extraction. A casca da
serpente.



LISTA DE QUADROS

Quadrol Tamanho do corpus 82
Quadro 2  Palavras-chave sinalizadoras do enredo 93
Quadro 3  Classificacdo das personagens do romance 97
Quadro4 Iconicidade da personagem protagonista 100
Quadro5  Cotextos em que aparece 0 protagonista ho romance 101
Quadro 6 Iconicidade das personagens antagonistas 103
Quadro 7  Cotextos em que aparecem as antagonistas no romance 104
Quadro 8 Iconicidade das personagens secundarias 106

Quadro9 Cotextos em que aparecem as personagens secundarias no 107
romance
Quadro 10 Iconicidade das personagens coadjuvantes 109

Quadro 11 Cotextos em que aparecem as personagens coadjuvantes no 112

romance

Quadro 12 Cronologia do romance 115
Quadro 13 Referéncias temporais no marco “a retirada” 115
Quadro 14 Referéncias temporais no romance 116

LISTA DE GRAFICOS

Graficol As duas personagens com maior niamero de ocorréncias e a 99
personagem com menos
Gréfico 2 Comparacdo das ocorréncias das personagens secundarias e da 105

protagonista

LISTA DE FIGURAS

Figural Tela inicial do WordSmith Tools 5.0 86

Figura 2 Tela inicial do WordList 86
Figura 3 Tela inicial do Keywords 87



Figura 4 Tela inicial do Concord
Figura 5 Utilitarios do WordSmith Tools 5.0

88
89



SUMARIO

INTRODUCAO 12
1 CONTRIBUICOES DA TEORIA DA ICONICIDADE VERBAL PARA A 17
INTERPRETACAO DE UMA NARRATIVA DE EXTRACAO HISTORICA

1.1  ATeoria da Iconicidade Verbal 17
1.1.1 Iconicidade lexical 21
1.1.2 Iconicidade isotopica 24
1.1.3 Iconicidade diagramatica 26
1.1.4 Alta e baixa iconicidade em narrativa 28
1.1.6 Signos orientadores e desorientadores 29
2 A CONSTITUICAO DO ROMANCE DE EXTRACAO HISTORICA 30
2.1  Oromance 30
2.1.1 Otempo ol
2.1.2 O espaco 61
2.1.3 As personagens 64
2.1.4 O enredo 70
2.1.5 O narrador 73
3 CAMINHOS METODOLOGICOS 78
3.1 Tipos de pesquisa 78
3.2 O corpus da pesquisa 81
3.3  Procedimentos da coleta de dados 84
3.4  Procedimentos para analise de dados 89
4 A CONSTRUCAO COMPOSICIONAL DO ROMANCE A CASCA DA 92

SERPENTE
4.1 O enredo de uma narrativa de extracdo histérica brasileira 92
4.2  Aconstituicdo das personagens pela iconicidade verbal 96
4.2.1 Protagonista 99
4.2.2 Antagonistas 102
4.2.3 Personagens secundarias 104
4.2.4 Personagens coadjuvantes 109
4.3  Aconstituicdo do tempo da narrativa pela iconicidade verbal 114
4.4  Aconstrucdo do espaco da narrativa pela iconicidade verbal 120
4.4 A voz do narrador de A casca da serpente revelada pela iconicidade 127

verbal

CONSIDERACOES FINAIS 135

REFERENCIAS 137



12

INTRODUCAO

O romance de extragdo historica refere-se a um conjunto de narrativas
ficcionais que enfatizam a liberdade criativa do escritor, na representacdo de
eventos historicos. Diferente do romance historico tradicional, essas obras nao
buscam uma representacéo fidedigna dos fatos, sendo uma recriacao literaria que
valoriza a habilidade narrativa e a imaginacdo do autor. Segundo Trouche (2006),
esses romances dialogam com a historia de maneira transgressora, propondo
releitura e questionamento da experiéncia histérica, sem se enquadrarem nos
moldes do romance historico convencional ou do romance historico metaficcional.
Trouche argumenta que a expressado “narrativa de extracdo histérica” € adequada
para classificar obras literarias que, embora baseadas em eventos historicos,
utilizam a ficcdo para explorar e ressignificar o passado. Esse tipo de narrativa
desafia as fronteiras rigidas entre histéria e ficcdo, relativizando o conceito de
verdade histérica e enfatizando a construcdo cultural e subjetiva da narrativa
historica.

A Teoria da Iconicidade Verbal (doravante TIV), fundamentada na Semiédtica
de base peirceana (Peirce, 2003), € adotada nesta pesquisa como um instrumento
analitico, para investigar a iconicidade lexical no texto-corpus. A TIV, conforme
delineada por Simdes (2009, p. 68), busca criar uma base tedrica que observe o
signo em sua materialidade sonora ou visual, a fim de desenvolver uma metodologia
para o ensino de leitura e producdo de textos, sob uma perspectiva imagética e
diagramatica. Em outras palavras, a proposta de Simfes visa a aprimorar 0S
processos de leitura e producdo textual por meio da iconicidade observavel na
estrutura lexical do texto.

Ademais, a TIV permite uma investigacdo minuciosa da estrutura signica de
um texto em busca do sentido construido na trama textual, partindo da interagéo
entre o texto e o intérprete. Esta abordagem se fundamenta na relacéo entre o signo
e o0 objeto (icone, indice e simbolo), com o objetivo de subsidiar o entendimento da
semiose textual e das consequéncias semidticas resultantes da interagdo entre
sujeito e texto, considerando as influéncias do contexto de produgédo e recepcéo.
Dessa forma, a teoria concebe que os significados de um texto sdo construidos no
tecido social, envolvendo a mente do intérprete em um processo de producéo de

sentido a partir das fungdes-valores dos signos escolhidos pelo autor do texto
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(Simdes, 2009, p. 60). Essa teoria destaca a importancia da iconicidade na
compreensao textual, entendida como uma negociacdo entre imagens mentais
formadas pelo enunciador e reinterpretadas pelo coenunciador, refletindo os mundos
particulares dos interlocutores envolvidos na interacéo.

De acordo com essa assertiva, percebe-se que o0 romance de extracao
historica é constituido pela iconicidade verbal, pois utiliza a linguagem nao apenas
para narrar eventos passados, mas também para criar uma teia de significados que
envolvem a imaginacgéo e a subjetividade, tanto do autor quanto do leitor. A partir da
TIV, pode-se analisar como esses romances reconfiguram a histéria, transformando-
a em uma experiéncia estética que vai além da simples reproducdo dos fatos. A
iconicidade verbal, nesse contexto, emerge como um elemento crucial na construcao
de uma narrativa que, a0 mesmo tempo, evoca e reinventa o passado, permitindo
uma interpretacdo multifacetada e dinamica da experiéncia historica.

Pensando nisso, a opc¢ao por limitar o cOrpus desta pesquisa ao romance A
casca da serpente, de José J. Veiga, encontra guarida em diversas questdes.
Primeiramente, deve-se ao fato de a pesquisadora possuir formacdo em Historia, o
qgue lhe confere um olhar critico sobre a representacdo de eventos histéricos na
literatura. Esse conhecimento aprofundado permite uma analise mais precisa e
fundamentada das recriacfes e ressignificacdes presentes no romance. Além disso,
A casca da serpente caracteriza-se como um exemplo dessa modalidade de
romance, pois reconta a histéria da Guerra de Canudos com distor¢ées e omissoes,
mantendo um constante didlogo intertextual entre o histérico e o literario. Por fim, a
escolha desta obra especifica também proporciona um campo fértil para a aplicacao
da TIV, permitindo investigar como a iconicidade lexical do conteddo historico
contribui, para a construcdo de uma narrativa que transgrida as fronteiras entre
histéria e ficcao.

Reafirmando o que foi mencionado, a escolha de limitar o cOrpus da pesquisa
a essa obra justifica-se na necessidade de explorar, em profundidade, suas
caracteristicas como literatura recriadora da historia. A analise da iconicidade verbal
presente nesse romance torna-se, assim, relevante por diversos motivos. Em
primeiro lugar, ela contribui para uma maior compreensao das estratégias narrativas
utilizadas, enriquecendo o debate académico sobre a relacdo entre literatura e
historia. Além disso, com a aplicacéo da TIV, para analisar os aspectos linguisticos e

semidticos da obra, esta pesquisa aponta como a linguagem contribui para a
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construcdo de significados e para a criacdo de mundos ficcionais que dialogam com
o passado histérico. Por fim, esta dissertacdo ndo apenas amplia o conhecimento
sobre um romance especifico, mas também lanca luz sobre os processos de
representacao e interpretagdo presentes em narrativas que se apropriam de eventos
historicos para criar ficcoes literarias.

Na coleta de dados, a abordagem da leitura de reconhecimento e a seletiva
proposta por Andrade (1999) se revelaram fundamentais para o processo de sele¢cao
dos itens lexicais e fragmentos do romance em foco. Essa metodologia permitiu uma
compreensao abrangente da obra, identificando tanto palavras-chave quanto trechos
especificos que apresentam relevancia para a analise da iconicidade lexical. A
leitura de reconhecimento possibilitou uma familiarizacdo geral com a narrativa,
enquanto a leitura seletiva direcionou a atencdo para aspectos especificos, como
termos incomuns, metaforas ou repeticées, que pudessem evidenciar a presenca de
iconicidade lexical. Além disso, a utilizacdo do programa WordSmith Tools,
simplificou, de certa forma, o processo de coleta e organizacédo dos dados e permitiu
uma andlise eficiente e sistematica dos itens lexicais e fragmentos identificados. A
combinacdo dessas estratégias metodologicas proporcionou uma abordagem
robusta e criteriosa na coleta dos dados cuja analise sera, posteriormente,
apresentada, enriguecendo a pesquisa com uma selecao precisa e representativa de
elementos textuais relevantes.

A leitura critica/reflexiva e interpretativa proposta por Andrade (1999) se
mostrou essencial para a compreensao da constituicdo do enredo, personagens,
tempo, espaco e narrador do romance A casca da serpente. Por meio dessa
metodologia, foi possivel realizar uma andlise profunda e contextualizada dos
elementos narrativos presentes na obra, identificar nuances e sutilezas que
contribuiram para a construcdo do significado global da narrativa. Além disso, a
aplicacdo das categorias de anadlise da TIV — icone, indice e simbolo — permitiu
uma investigacao mais detalhada da linguagem utilizada pelo autor, revelando como
0os elementos textuais funcionam como representacdes iconicas; indiciais ou
simbdlicas que evocam e comunicam significados diversos. Essa abordagem
enrigueceu a compreensao da relacao entre texto e contexto, evidenciando como as
escolhas linguisticas contribuem para a construcao da atmosfera historica e ficcional
do romance, além de proporcionar reflexdes sobre a construcdo de personagens, a

ambientacdo temporal e espacial, bem como a perspectiva narrativa adotada pelo
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autor. Assim, a combinacdo da leitura critica/reflexiva e interpretativa de Andrade
com as categorias de analise da TIV ofereceram um arcabouco tedrico-metodolégico
sélido, para a analise da constituicao textual e semioético-semantica do romance.

Esta pesquisa fundamentou-se na hip6tese de que o romance de extracao
historica é construido, principalmente, por meio da iconicidade lexical. Essa hipotese
pressupde que a selecao e o arranjo especifico de palavras e expressdes dentro do
texto em foco desempenham um papel crucial na evocacéo e na representacéo de
eventos histéricos. A iconicidade lexical sugere que as escolhas linguisticas feitas
pelo autor ndo sdo apenas veiculos de comunicacao de informacdes, mas também
elementos que carregam significados culturais, historicos e simbdlicos. Assim, a
andlise da iconicidade lexical busca identificar como os elementos textuais séo
utilizados de forma a evocar imagens, conceitos e emocdes relacionados ao
contexto historico retratado na obra. Essa hipdtese orientou a investigacdo sobre
como a linguagem contribui para a construcdo da experiéncia literaria em dialogo
com a histéria, destacando a importancia da analise detalhada dos aspectos lexicais
para a compreensao da relacao entre historia e ficcdo na literatura.

O objetivo desta dissertacdo de mestrado € realizar uma analise minuciosa da
constituicdo do romance de extracdo histérica A casca da serpente, com foco,
especificamente, nas escolhas lexicais realizadas pelo autor. Para atingir esse
objetivo, serdo investigados diversos elementos narrativos, tais como enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador, a fim de se compreender como a
linguagem € empregada para construir a atmosfera histdrica e ficcional da obra.

O texto esta organizado em quatro capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
“Contribuicbes da Teoria da Iconicidade Verbal para a interpretagdo de uma
narrativa de extracdo historica”, apresenta um dos fundamentos tedricos desta
pesquisa. Inicialmente, discutem-se os principios basicos da Teoria da Iconicidade
Verbal. Em seguida, discorre-se sobre a iconicidade lexical, isotopica e
diagramética. Por fim, explora-se a distingdo entre alta e baixa iconicidade, bem
como a funcgdo dos signos orientadores e desorientadores.

O segundo capitulo, denominado “A constituicdo do romance de extragao
histérica”, apresenta outro fundamento tedérico desta pesquisa. Inicialmente, recorre-
se a teoria da narrativa, especialmente a teoria do romance, para discutir a definicdo

de romance de extracao historica. Em seguida, analisa-se a constituicdo desse tipo
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de romance, considerando os elementos da narrativa: tempo, espaco, personagens,
enredo e narrador.

O terceiro capitulo, intitulado “Caminhos metodologicos”, delineia os
procedimentos metodoldgicos adotados na pesquisa. Primeiro, discute-se o tipo de
pesquisa. Em seguida, apresenta-se o cOrpus da pesquisa e os procedimentos de
coleta de dados. Por fim, abordam-se os métodos de analise de dados.

No quarto capitulo, realiza-se a andlise de dados de modo a delinear a
constituicdo do romance de extracdo histérica A casca da serpente. Primeiramente,
apresenta-se uma explanacado sobre o enredo do romance. Em seguida, analisa-se
a constituicdo das personagens, como também do tempo e do espaco da narrativa,
pela iconicidade verbal. Por ultimo, reflete-se sobre a constituicdo do narrador pela
iconicidade verbal.
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1 CONTRIBUICOES DA TEORIA DA ICONICIDADE VERBAL PARA A
INTERPRETACAO DE UMA NARRATIVA DE EXTRACAO HISTORICA

Este capitulo apresenta os fundamentos da Teoria da Iconicidade Verbal e
suas contribuicdes para a analise de narrativas de extracdo histérica. Primeiramente,
explora-se o conceito da TIV, destacando a iconicidade Ilexical, isotdpica e
diagramética. Em seguida, discute-se a diferenca entre alta e baixa iconicidade.
Posteriormente, sdo analisados o0s signos orientadores e desorientadores.
Finalmente, o capitulo demonstra como a TIV pode ser aplicada na interpretacao dos

signos em uma narrativa de extracao historica.

1.1 A Teoria da Iconicidade Verbal

A Teoria da Iconicidade Verbal (TIV) foi desenvolvida pela professora Darcilia
Simoes, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), e teve inicio em sua
tese de doutoramento intitulada “O livro-sem-legenda e a redagao”, defendida, em
1994, no Programa de Pdés-Graduacdo em Letras Vernaculas da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Simdes prop6s a TIV com o objetivo de se criar uma base
tedrica que considerasse 0 signo em sua materialidade — sonora ou visual—
voltada inicialmente para a criacdo de uma metodologia, para o ensino da lingua
escrita, a partir de uma perspectiva imagética e diagramatica, com apoio em livros
de imagens. Posteriormente, a teoria evoluiu, para aprimorar 0os processos de leitura
e producdo textual por meio da iconicidade. Na presente dissertacdo, analisa-se,
especialmente a iconicidade lexical, ou seja, a que é gerada pela estrutura léxica do
texto (Simodes, 2019).

A TIV permite uma investigacdo detalhada da estrutura signica de um texto,
procura entender o sentido construido na trama textual, algo viabilizado pela
interac&o entre o texto e o intérprete. Esse estudo tedrico se baseia na relagéo entre
o signo (icone, indice e simbolo) e o objeto, com o objetivo de subsidiar o
entendimento da semiose textual e das consequéncias semanticas resultantes da
interagdo entre sujeito e texto, influenciadas pelo contexto de producéo (Simdes,
2009, p. 60). Simdes afirma, assim, que os significados de um texto sdo construidos

no tecido social.
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Na TIV, a autora defende que, devido ao seu carater iconico, as unidades
léxicas fazem emergir na mente do intérprete valores de natureza semidtica e
semantica — o que revela que essa teoria estuda as significagcdes concretizadas em
um sistema linguistico em uso, explorando o processo de producdo de sentido, a
partir da andlise das fungdes-valores que os signos escolhidos pelo autor do texto
adquirem na trama textual (Simées, 2019, p. 77). H4, portanto, uma relacéo estreita
entre o léxico utilizado na construcéo textual e os processos de semiose gerados

pelo texto, conforme pode ser observado a seguir:

A funcdo lexicolégico-semidtica faz das palavras (signos atualizados em
contextos frasais) signos evocadores de imagens, impregna-se de conceitos
(emergentes da cultura em que se inserem) por meio dos quais o redator
tenta estimular a imaginacdo do leitor. A mente interpretadora se tornara
tanto mais capaz de produzir imagens — sob o estimulo do texto — quanto
mais icénicos ou indiciais forem 0s signos com que é tecido o texto, pois a
semiose € um processo de producdo de significados. O sentido é a
resultante da interpretacdo de um significado emergente da estrutura textual
e contextual de que patrticipa, e o leitor (ou intérprete) procura desvelar um
sentido que estabeleca a comunicacdo entre ele (leitor, coautor) e o autor
primeiro do texto. (Simdes, 2019, p. 77)

A compreensao textual, para a TIV, diz respeito a “uma negociagdo entre
imagens mentais construidas por um enunciador e reconstruidas por um
coenunciador” (Simdes, 2019, p. 91). Por meio do cédigo linguistico, o processo de
argumentacao reflete mundos particulares dos interlocutores envolvidos no processo
de interacdo. Empreende-se dai a plasticidade textual que é referéncia de
iconicidade e que pode levar o intérprete a compreensao da mensagem inscrita na
trama textual, tanto no nivel abstrato como também no nivel concreto. O nivel
concreto se refere a iconicidade diagramatica que € construida no eixo
paradigmatico e sintagmatico, enquanto o abstrato concerne a modalidade imagética
e metafdrica que o identifica em sua abstracdo pelo fato de a percepcao do plano
icbnico-indicial da imagem e do iconico-simbodlico da metafora consistirem em
operacOes subjetivas. Sendo assim, diante dos apontamentos, a TIV edifica-se

através das seguintes proposicoes:

1. O signo verbal € uma imagem (sonora ou visual);

2. A selecdo e a combinacdo produzem a iconicidade textual no nivel
diagramatico;

3. O projeto comunicativo funda-se na verossimilhanca e visa a eficacia
textual;

4. O texto deve também ser analisado em seus atributos plasticos;
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5. A eficiéncia do projeto de dizer € a comunicacdo de uma mensagem
verdadeira ou falaciosa;

6. Ha intima relagéo entre a iconicidade da imagem textual e a cognicao;

7. As imagens textuais ativam imagens mentais (espagos cognitivos) que
deflagram raciocinios. (Simdes, 2019, p. 84-85)

Avancando a discussdo, Simbes (2019) ressalta que, além do plano da
estrutura gramatical, a iconicidade verbal permite analisar a trama textual a partir da
selecdo vocabular praticada pelo autor que, iconicamente, faz emergir as matrizes

interpretativas do texto. Isso porque a autora reconhece

gue a leitura de textos procede de uma negociacdo entre imagens mentais
construidas por um enunciador e reconstruidas por um coenunciador (leitor
ou intérprete), que tais imagens séo traduzidas em signos verbais e néo-
verbais combinados na folha de papel (no caso do texto escrito) e que tanto
a enunciacdo quanto a coenunciacdo refletem mundos particulares
mediados (no caso) pelo cédigo verbal. [Entende] que a plasticidade textual
é referéncia de iconicidade e pode funcionar como a base para a conducao
do intérprete a mensagem bdasica inscrita no texto. (Simées; Dutra, 2004b,
p. 38)

Este excerto esclarece sobre o uso da TIV como suporte tedrico que permitiu
averiguar, no romance-corpus, como as escolhas lexicais realizadas por José J.
Veiga arquitetaram as producdes que demarcam a presenca da histéria por meio de
signos icénicos.

Simbes (2019, p. 94) apresenta os niveis de iconicidade que auxiliam na
aplicacé@o da TIV: (1) diagramético — corresponde ao plano visual ou sonoro e a sua
organizacdo em sintagmas; (2) lexical — converge a eleicdo, recorréncia e co-
ocorréncia lexical que é responsavel pela ativacdo de imagens mentais; (3) isotopico
— fixa os blocos semanticos construidos pelas escolhas lexicais que indicam o
itinerario de leitura para o texto; (4) alta ou baixa iconicidade — acontecem quando
0S recursos usados no texto em conexdo com o enunciador favorecem a acdo do
intérprete, o que possibilita atingir seus objetivos comunicativos (que podem,
segundo Simdes, instruir o leitor ou engana-lo); nesse caso temos a alta iconicidade;
caso contrario, a baixa iconicidade. (5) escolha de signos orientadores e
desorientadores — delineia a presenca de signos que podem, ou nao, conduzir 0
intérprete pela superficie textual.

Sabe-se que a relagdo peirceana com os proprios elementos da triade dos
signos podem ser percebidas em trés categorias fenomenologicas: o0 signo em si

mesmo ou primeiridade; o signo em sua relagdo com seus objetos ou secundidade;
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e 0 signo em relacdo com seus interpretantes ou terceiridade. O presente estudo
demonstrara um quadro com a triade peirceana com intuito de se compreender a
sistematizacdo da composicao que faz parte do corpus.

A Semidtica de Peirce divide e classifica 0os signos em tricotomias. As mais
conhecidas sédo as trés ja referidas. Para o momento, interessa a segunda
tricotomia, que trata da relacdo do signo com seu objeto e que consiste no fato de o
signo ter algum carater em si mesmo ou manter alguma relacdo existencial com
esse objeto em sua relagdo com um interpretante (cf. Peirce, 2003, p. 51). Segundo
essa tricotomia, um signo pode ser denominado icone, indice ou simbolo.

O icone é um signo que se refere ao objeto que denota apenas em virtude de
seus caracteres proprios, € a representacao cabal do objeto, este existindo ou nao.
Como representacdo do mar tem-se, por exemplo, o icone das cores azul ou verde;
essas cores estdo no imaginario das pessoas, conhecendo ou ndo o mar, podendo
mudar de cor pela incidéncia de luz sobre o oceano. Um outro exemplo € a imagem
hipotética de metade mulher e metade peixe a que denominamos sereia; tal imagem
€ o0 icone de um ser ficticio.

O indice é um tipo de signo que se refere ao objeto que denota em virtude de
ser realmente afetado por ele, seja por contiguidade, por causalidade etc. Por
exemplo, a expressao “onde ha fumaca ha fogo” traduz a relagao indicial (causal)
entre fumacga e fogo.

O simbolo € um signo que tem sua configuracdo referente a um objeto em
virtude de uma lei, de uma convencao, a qual comporta uma associacao de ideias,
no intuito de fazer com que o simbolo seja interpretado como se referindo aquele
objeto. llustrando: as palavras sdo signos simbdlicos, pois ha uma convencao
linguistica que os determina. Ndo é dado ao falante o direito de substitui-los,
conforme a arbitrariedade do signo ensinada por Saussure. E arbitrario no que se
refere a sequéncia de fonemas que constitui o vocabulo, porém, uma vez criado, nao
podera mais ser substituido. Um exemplo pratico de simbolo € a balanca da justica,
gue nédo pode ser substituida por um carro (cf. Saussure, 1974, p. 81-82).

Veja-se a explicacao de Peirce:

Ha trés classes de signos. Em primeiro lugar, hd semelhancas ou icones;
gue servem para transmitir ideias das coisas que representam
simplesmente imitando-as. Em segundo lugar, h& indicacdes ou indices;
gue mostram algo sobre as coisas por estar fisicamente conectados com
elas. [...] Em terceiro lugar, ha simbolos, ou signos gerais, que foram
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associados com seu significado pelo uso. Tais sdo a maior parte das
palavras, e as frases, e o discurso, e os livros, e as bibliotecas. (Peirce
[1894] apud Uxia Rivas, 1999)

Desses tipos signicos, 0 que mais interessa a esta pesquisa € o icone, dai o
nome Teoria da Iconicidade Verbal (Simdes, 2009, 2019). Abaixo, a definicdo de

iconicidade:

Trata-se de uma propriedade semiotica fundada na plasticidade —
propriedade da matéria de adquirir formas sensiveis por efeito de uma forga
exterior (Simdes, 2017, p. 49). Tal atributo pode ser estendido ao plano
abstrato, uma vez que a capacidade cognitiva humana confere a faculdade
da imaginacdo a condi¢cdo de uma fabrica de imagens de entes e seres
reais ou ficticios. Nessa linha de raciocinio, torna-se possivel aplicar a
iconicidade em niveis concretos e abstratos. No nivel concreto, verifica-se a
iconicidade diagramatica — sintagmatica e paradigmatica; no nivel abstrato,
observam-se as modalidades imagética e metaférica. (Simdes, 2019, p. 91-
92).

Dessa forma, a iconicidade pode ser identificada nas producdes de textos
verbais, ndo verbais ou hibridos. Os verbais s&o identificados nas palavras e
expressfes-chaves, a partir das quais se apresenta a unidade isotépica do texto,
gue sao recortes tematicos de que trata o texto. Nos textos ndo verbais ou hibridos,
a iconicidade pode ser apontada tanto em palavras e expressées como em formas,

cores, posicoes, relacdes etc.

1.1.1 Iconicidade lexical

Ao iniciar a abordagem tedrica que corresponde as propostas desta pesquisa,
€ preciso falar do Iéxico. Conforme a afirmacdo de Cabré (1998, p. 29), “Um dos
componentes basicos de uma lingua € o Iéxico, o qual consiste em palavras de uma
lingua e as regras que controlam a criatividade do falante. As palavras sdo unidades
de referéncias da realidade e nos conectam ao mundo real”.

Para a estudiosa o léxico se localiza na estrutura de uma lingua, sendo
elemento formador da palavra no campo linguistico. Compde-se de regras que
controlam a dinamica criativa do falante, sendo que as palavras sédo particulas que
formam os corpos condutores de referéncias da realidade e fazem a interligacéo

com o mundo real.
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Biderman (2001) ressalta que o Iéxico se origina da relacédo entre o individuo
e a sociedade, dois polos que estruturam o universo semantico. Corroborando essa

afirmacao, Vilela (1995, p. 13) assim refere:

O léxico é, numa perspectiva cognitivo-representativa, a codificacdo da
realidade extralinguistica interiorizada no saber de uma dada comunidade
linguistica. Ou, numa perspectiva comunicativa, € o conjunto das palavras
por meio das quais os membros de uma comunidade linguistica comunicam
entre si.

Nesse sentido, aponta Barbosa (1981, p. 77) que o Iéxico “é o reflexo do
universo das coisas, das modalidades do pensamento, do movimento do mundo e
da sociedade”, que podem ser enriquecidos por novos vocabulos, ou novas
significacdes (Biderman, 2001).

Seguindo os passos de Gilbert (1975), pode-se afirmar que o Iéxico é o
testemunho da realidade — em que se aborda a historia de uma civilizagédo, a qual
reflete seus anseios e valores —, apresentando-se como portador de expresséo e
interacdo social. Desse modo, todo e qualquer ser humano partiiha de um
conhecimento linguistico e deposita, no seu léxico mental, uma somatéria de
palavras. O dominio desses registros vocabulares é o elo de sua linguagem com o
universo cultural circundante.

As palavras de Gilbert permitem afirmar que o Iéxico é um sistema aberto,
que a Lexicologia pode auxiliar na descricdo de seus varios contornos e matizes,
procurando retrata-los dentro de um sistema individual e coletivo. Como se vé, essa
ciéncia proporciona o estudo da palavra, a categorizacdo lexical e uma andlise
interna da estrutura intrinseca do Iéxico nas relacdes e inter-relacdes.

Nesse sentido, a Lexicologia propicia o estudo do Iéxico de forma completa e
integrada — a Fonologia, a Morfologia, a Sintaxe, a Semantica e a Pragmatica.
Nesta pesquisa, porém, atenta-se mais especificamente para as relacdes
semanticas do léxico que compdem os eventos da verossimilhanca e como os
elementos verossimeis ilustram a dimensao historica das personagens do romance
A casca da serpente, de José J. Veiga.

Ao considerar a dimenséo significativa do Iéxico, pode-se verificar que as
unidades lexicais de uma obra literaria retratam como o autor apreende e nomeia a

realidade representada por meio de signos linguisticos — as palavras.
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Nos textos em geral e nos textos literarios, em especial, ha palavras cujos
componentes imagéticos constituem o0 mapa que orienta a leitura. Assim, 0s
apontamentos de Simdes (2009, 2019) servirdo para proceder a associacdo dos
estudos lexicolégicos a Teoria da Iconicidade Verbal, em busca da compreenséo da
obra de José J. Veiga.

Com intuito de fazer tal associacao, levam-se em conta os sistemas de signos
e significacdo. A obra, ao ser elaborada por meio de um sistema de signos, denota
que o sistema de significacdo € criado antes, durante e depois de sua producéo,
porque é notavel o uso desse sistema pelo escritor, baseado em um modelo
preexistente. A obra recria, portanto, o sistema, segundo suas necessidades. Assim,
ela se submete ao leitor, que a recriara mediante um dialogo com a sua experiéncia;
o texto é todo construido a partir do conhecimento semiético que o leitor traz de sua
comunidade discursiva (Simodes, 2009).

Com base nas palavras de Simdes (2009, p. 59), nota-se que é indispensavel
apreciar o léxico que opera na arquitetura textual. “A malha semidtica é construida
na trama textual;, a significacdo dos itens lexicais é construida no texto. Logo, o
dicionério deve ser apenas ponto de partida para a busca dos sentidos possiveis das
palavras e expressdes”. A iconicidade lexical conecta suas bases e estruturas ao
potencial signico com a dindmica dos itens lexicais, arquitetada pelas escolhas
lexicais realizadas pelo enunciador para a producdo de seu texto. Dessa forma,
pode-se dizer que o projeto comunicativo construido, no texto, pela selecao lexical
“produz uma energia mental capaz de ativar signos que possam representar (icones)
ideias ou conduzir (indices) o interlocutor a mensagem basica da comunicagao”
(Simdes, 2019, p. 100). Destarte, a habilidade do enunciador em realizar escolhas
lexicais adequadas garantira a producdo de um texto altamente icnico, como

explica o trecho a seguir:

Essa habilidade demanda dominio razoavel da lingua-objeto, assim como
largo repertério. O dominio da lingua é o esqueleto sistémico para a
estruturagdo textual; e o repertdrio amplo € condicao para disponibilizagédo
de itens léxicos suficientes a expressdo das ideias de forma iconica. A
representacdo do pensamento sera tdo mais icdnica quanto mais proficiente
for o enunciador; da mesma forma que a comunicacao sera tdo mais efetiva
guanto mais proficientes forem os interlocutores. (Sim&es, 2019, p.100)

Os itens lexicais servem como molas propulsoras, na construcéo escrita, pelo

dominio da lingua, no ambito da producéo textual, quando a expressao das ideias do
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texto se faz na forma icbnica. E o pensamento transita no contexto mais icénico
dependendo dos dominios linguisticos ativados pelo enunciador. Da mesma forma, a
comunicacdo serd mais proficiente quanto mais proficiente for a pratica linguistica
dos interlocutores.

Conforme nos ensina Simdes (2004b), a dinamica organizacional das
escolhas lexicais nos eixos paradigmatico e sintagmatico faz surgir pistas iconicas e
indiciais, “em cuja combinagéo formar-se-&o as imagens semantico-pragméaticas que
subsidiardo a leitura e a compreenséao” textual (Simdes, 2009, p. 87). Segundo essa
assertiva, a analise do plano lexical, edificada pelas tessituras morfossintaticas,
direciona a compreensao de que a imagem mental construida pela palavra/signo —
mediante o processo de representacdo — faz desenvolver a mensagem inscrita na
arquitetura textual (Haensch et al., 1982). Cabe apontar, também, que a ironia, o
insolito, o tragico e o comico se manifestam no texto por meio de seu “potencial
iconico e indicial e de sua organizacéo sintatica” (Simdes, 2009, p. 88). E notavel, na
fala de Antonio Conselheiro, o iconico na forma de expressar preocupacgdes junto a
seus seguidores e a representacao desta fala para a realidade dos acontecimentos

relatados na obra A casca da serpente:

Antes de retomarem o caminho, o Conselheiro pediu atencdo do bando e
explicou que enquanto se aliviava esteve também meditando, e nesse
meditar recebeu uma inspiracéo alvissareira, talvez mesmo salvadora. Era
para eles se instalarem por algum tempo no alto da serra. (Veiga, 2003, p.
17)

Esse trecho tem uma representacao icénica do tragico e cdmico, no contexto
apresentado, estrategicamente, por Antonio Conselheiro aos componentes do
bando, seus seguidores. Ai se apresenta uma situacao de fuga, o que demonstra ser
tragico, pela ndo capacidade de enfrentamento, e comico, pelo alivio e meditagéo,

em uma saida salvadora ao mesmo tempo.

1.1.2 Iconicidade isotOpica

De acordo com os estudos de Simdes, a iconicidade isotdpica se desenvolve
por meio da iconicidade diagramatica e da iconicidade lexical. Por intermédio dos
signos-chave, ela identifica os recortes tematicos que indicam a construcdo de

sentido do texto. Nesta pesquisa, a iconicidade isotOpica torna-se essencial para a
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analise, pois ela permitira verificar como as escolhas lexicais e as combinacfes
incongruentes formalizam a manifestacdo, de modo essencial, do insdlito no
romance A casca da serpente, de José J. Veiga.

Avancando nesse contexto, as palavras de Simdes (2019) reiteram a

importancia da iconicidade isotopica para a analise textual:

No plano da analise de textos em geral, a iconicidade isotépica se faz no
rastreamento de palavras e expressdes que possam sustentar esse ou
aquele tema. A garantia dos recortes isotdpicos propostos para esse ou
aquele texto se assenta exatamente na possibilidade de identificacdo de
itens léxicos (palavras ou expressdes) que constituam campos semanticos
que ratifiguem a opg¢do tematica proposta. (Simdes, 2019, p. 111-112)

Esse fragmento evidencia que a iconicidade isotépica € uma construcdo de
palavras e expressfes que estrutura bases de sustentacdo a esse ou aguele tema.
Sendo assim, perseguem-se questdes que despontam, ao indicar as isotopias
textuais, como uma construcdo sustentada pela iconicidade lexical:

a) A selecéao lexical é essencial para elaborar e demarcar recorte tematico do
texto-corpus?

b) A identificacdo dos itens léxicos (palavras ou expressfes) caracteriza a
constituicdo de campos semanticos que possam ratificar a op¢ao tematica proposta?

Normalmente, evidencia-se, no texto, a selecdo lexical que permite ao
intérprete (leitor) identificar os recortes tematicos do texto em analise. Assim, se 0s

campos semanticos se mostram na superficie da tessitura textual, argumenta-se

[,,,] se as isotopias se mostram na superficie do texto, isto é, sao
perceptiveis ao leitor a partir da captacéo da posicao discursiva manifestada
na sele¢do lexical, no modelo gramatical, no género ou no tipo textual, na
diagramacéo (ou projeto visual do texto) etc. (Simdes, 2019, p. 118)

As isotopias, manifestadas nos estudos de Simoes, fazem parte integral do
texto, sdo evidentes na superficie do texto, perceptiveis na decodificacdo do leitor,
na captacdo da posicao discursiva presente na selecdo lexical, no modelo
gramatical, no género ou no tipo textual, na diagramacéao (ou projeto visual do texto)
etc. — o0 que favorece a classificacdo em baixa ou alta iconicidade, pelas
inferéncias, ilagbes, dedugdes. Outrossim, quando ha a predominancia de opacidade

maxima na organizagao textual, & possivel verificar a baixa iconicidade.



26

1.1.3 Iconicidade diagramatica

A iconicidade diagramatica, de acordo com Simdes, € desenhada no texto a
partir do plano visual (na escrita), sonoro (na fala) e da organizacao dos sintagmas.

Ela elabora imagens acopladas ao projeto de raciocinio pensado pelo autor do texto.

A producéo imagética se desenrola conforme o projeto de raciocinio. Pode
ser dedutiva ou indutiva. Esta vai reunindo um a um 0s signos de que se
constitui o texto de modo a compor o seu significado global; enquanto
aquela parte do todo do texto e tenta decompd-lo em partes menores que
possam referendar a ideia global que Ihe fora atribuida. (Simées, 2019, p.
96)

Esses parametros da cognicdo, apoiados nas marcas formais presentes na
arquitetura textual, facilitam a producéo de sentido de um texto oral ou escrito. Em
um texto oral, os elementos prosddicos (cf. Massini-Cagliari; Cagliari, 2003) geram “a
iconicidade diagramatica e conduzem o interlocutor na producdo da semiose, que é
a deducado ou inducdo dos significados ativados pelo enunciador, da qual nasce o
sentido do texto” (Simdes, 2019, p. 96). JA no texto escrito, a iconicidade
diagramética evidencia-se a partir do plano “grafico ou do design textual” que
consiste na distribuicdo dos signos na folha de papel ou na tela (no caso de
producdo por meio digital) e que opera nos eixos de sele¢cdo e combinacdo dos
signos, conforme propusera Saussure no Curso de linguistica geral (1974). (ver
Simdes, 2019, p. 96).

Nesse cenario, a iconicidade diagramatica verbal configura-se
primordialmente com base nas prioridades lexicais que o autor realiza, para elaborar
seu texto. A escolha adequada dos itens léxicos (palavras e expressdes) pode

configurar a eficiéncia da iconicidade material projetada no texto:

A iconicidade material no texto escrito se mostra, por exemplo, na
distribuicao do contedudo textual em paragrafos; na apresentacdo do texto
por um titulo e das por¢cdes ou secdes internas do texto por subtitulos. O
uso de mailsculas, de capitulares etc., os recursos graficos como itélico,
negrito, os travessbes, parénteses, colchetes, aspas etc. sdo materiais
integrantes, constitutivos da plasticidade material, objetiva, do texto.
(Simdes, 2019, p. 97).

A diagramacéo textual arquitetada na estruturacéo do texto em paragrafos e a

sua organizacdo na péagina indicando o itinerario de leitura sdo pontos de apoio as
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afirmacdes feitas no estudo da brilhante pesquisadora. Além disso, a selecdo e a
concordancia dos itens léxicos no eixo paradigmatico e sintagmatico se relacionam
com a iconicidade lexical.

Em sua configuragdo, a iconicidade diagramética se divide em dois tipos

principais: a sintagmatica e a paradigmatica.

A iconicidade diagramatica sintagmatica se desenvolve na linearidade da
lingua e refere-se, principalmente, as relacdes temporais, espaciais e
conceituais. O diagrama temporal é bem representado pelas narrativas
classicas, em que as acdes se sucedem consecutivamente. Quanto ao
diagrama espacial, a descricdo de um caminho € um exemplo simples e
objetivo, pois a ordem dos enunciados que representam os locais de
referéncia deve corresponder a ordem em que esses mesmos lugares estdo
relacionados com o ponto de partida. Em relagdo ao diagrama conceitual,
pode-se ilustrar com a apresentacdo primeira da causa em relagcdo ao
efeito, ou com a apresentacdo prévia do que € importante em relagdo ao
gue é secundario, conforme indica Halliday em sua Gramatica Sistémico-
Funcional. (Simdes, 2019, p. 98)

Segundo Simdes, a iconicidade diagramatica sintagmatica estd incorporada
na dinamica e na fluidez da lingua, principalmente em suas relacdes cronotopicas e
conceituais, em uma sequéncia linear de acontecimentos e processos narrativos, em
um diagrama com apresentacdo prévia do que é importante e do que é secundario,

da causa em relacao ao efeito.

A iconicidade diagramatica paradigmatica pode ser endoférica ou exoforica.
Sera endoférica quando a estrutura paradigmatica se referir a todas as
outras estruturas da mesma lingua, pertencentes, portanto, ao mesmo
paradigma. A fungdo diagramatica paradigmética sera exoférica quando
refletir estruturas cognitivas. Por exemplo, a marcacdo de formas de plural
com s é uma forma icdnica de indicar a oposi¢cdo de nimero; no entanto, é
exoférica porque é um recurso que atende a uma necessidade cognitiva de
identificacao e ndo exatamente a estrutura da lingua. (Simdes, 2019, p. 98)

Portanto, entende-se que a iconicidade diagramatica paradigmatica
endoférica representa todas as estruturas cognitivas da mesma lingua, sendo parte
do mesmo paradigma. A exoférica ndo atua como representante da lingua, porém
responde como um recurso que atende a necessidade cognitiva de identificacdo da

coesao lexical.
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1.1.4 Alta e baixa iconicidade em narrativa

Uma das pretensfes desta dissertacéo foi analisar as imagens construidas
em um romance de extracao historica, cujo contexto histérico permeia a propria
existéncia da narrativa; ndo ha como negar a importancia do potencial icénico dos
signos que indicam o itinerario de leitura do texto. Segundo Simdes (2019), a
iconicidade se revela na arquitetura textual a partir das escolhas lexicais que o
enunciador faz para cumprir 0 projeto comunicativo, e a sele¢cdo dos itens Iéxicos

feita pelo enunciador estabelece a alta ou a baixa iconicidade.

Temos como alta iconicidade a realizacdo de um projeto comunicativo,
porém, sem compromisso com a verdade. J4 a baixa iconicidade é
resultado do mau uso do coddigo linguistico. Para concretizar a alta
iconicidade, imp&e-se dominio verbal tal que permita a eleicdo de signos
adequados ao cumprimento do projeto comunicativo. (Simdes, 2019, p. 119)

Simdes ressalta ainda que o bom ou mau uso da lingua e a dimensédo do
repertério utilizado pelo enunciador na elaboracdo do projeto comunicativo
determinardo o grau de iconicidade; ou seja, “se o texto consegue atingir seus
objetivos comunicativos, classificamo-lo como de alta iconicidade; caso contrario
sera um texto de baixa iconicidade” (Simdes, 2007, p. 43-44).

E importante esclarecer que a linguagem de alguns textos é marcada pela
objetividade e a de outros pela subjetividade; entretanto, ndo € isso que determinara
a alta ou a baixa iconicidade, mas a eleicdo de signos adequados ao projeto
comunicativo. Os textos literarios, por exemplo, sdo marcados pela subjetividade.
Embora a principio possam parecer opacos, com baixa iconicidade para um leitor
desavisado, eles oferecem pistas eficientes e suficientes que indicam o itinerario de
leitura a partir de um jogo inteligente com alta iconicidade (Simdes; Assis, 2012).

Quanto a baixa iconicidade, esta sera observada em textos truncados, mal
escritos que ndo conseguem transmitir uma mensagem coerente e coesa.

Nessa perspectiva, 0s signos iconicos no romance A casca da serpente
tornam-se polissémicos e pluridimensionais, porque José J. Veiga 0Ss construiu a
partir de uma dindmica robusta com a alta iconicidade que é depreendida sem
esforco por parte do leitor (intérprete); torna-se possivel identificar no texto as
caracteristicas da alta iconicidade no romance de extracdo historica, por meio das

escolhas lexicais que o enunciador fez para cumprir o projeto comunicativo.
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1.1.5 Signos orientadores e desorientadores

A superficie textual pode trazer os signos orientadores e desorientadores do
leitor pelas trilhas do texto em busca do sentido; ou seja, 0 enunciador, no momento
da producéo textual (seja oral, seja escrita), elege “signos que conduzem ou nao o
interlocutor pela superficie textual” (Simdes, 2009, p. 96) na composicédo do projeto
comunicativo subjacente ao texto.

Para Simoes (2004b),

na semidtica linguistica de extracdo peirceana, € possivel identificar a
faculdade que os signos tém de funcionarem como avesso de si mesmos.
Os icones que atuam no eixo da semelhanca e os indices, na contiguidade,
aparentemente funcionariam sempre como condutores da leitura. Todavia,
dependendo das inten¢Bes comunicativas do enunciador, tais signos podem
convolar em simbolos e assim atuarem como complicadores da leitura,
funcionando entdo como signos desorientadores. (Simdes, 2004b, p. 137)

Diante das palavras da autora, nota-se que o intérprete, para chegar a
compreensao do sentido do texto, precisa ter dominio vocabular da lingua e saber
selecionar os significados adequados ao projeto comunicativo inscrito na arquitetura
textual. O sentido do texto é construido na interacdo enunciador-texto-intérprete
(Koch, 2008), sendo a leitura um momento de interacdo em que o intérprete (leitor)
busca reconstruir o caminho percorrido pelo enunciador por meio das pistas iconicas
deixadas por intermédio da trilha Iéxica.

Pensando no texto-cOrpus desta dissertacdo, € possivel dizer que, em um
texto literario em que o verossimil se manifesta de modo essencial, as astucias
enunciativas demandam ampla competéncia do intérprete para desvendar o fato

polissémico, pluridimensional contextualizado aos fatos histéricos.
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2 A CONSTITUICAO DO ROMANCE DE EXTRACAO HISTORICA

Neste capitulo, o propdésito € discutir o aporte tedrico sobre a constituicdo do
romance-corpus desta dissertacdo, o qual tem como pano de fundo uma narrativa de
extracdo histérica. Em um primeiro momento, apresenta-se a discusséo sobre o que
€ 0 romance e como ele pode ser classificado. Em seguida, discute-se o tempo no
romance. O proximo passo é a apresentacdo do espac¢o. Logo depois, discorre-se

sobre as personagens e o enredo. Por fim, a reflexdo recai sobre o narrador.

2.1 O romance

A palavra romance surgiu na Idade Média e ndo denotava um conteudo
especifico, mas uma escolha linguistica da lingua romana, também conhecida como
latim vulgar (sermovulgaris). Enquanto o latim erudito era considerado a “lingua de
poder” e predominava entre os romanos, sendo amplamente utilizado no Império
Romano pelos militares e nos tribunais do Ocidente, o latim vulgar era a lingua
falada pelo povo comum, especialmente pelos colonizados.

Segundo Raphael (2004), a palavra romance origina-se da expressao latina
romanice scribere, que significa “escrever em idioma romance”. Essa expressao vem
da palavra romanicus que, por sua vez, significa “ao estilo de Roma”, de romanus,
ou seja, romano que se refere a Roma.

O termo romance, conforme descrito por Dunod (apud Stalloni, 2003),
inicialmente refere-se a uma forma de expressdo, uma maneira de falar encontrada
nas linguas romanicas, antes de se tornar um género literdrio. Devido a sua
associacdo com uma linguagem considerada menos prestigiada, o romance sofreu
os efeitos de uma longa histéria de desvalorizacao.

Em dicionarios de Lingua Portuguesa, observa-se que a palavra romance é
comumente definida como um texto literario constituido a partir de uma narrativa em
prosa de fatos ficticios, seja de forma integral seja parcial. Essas narrativas

envolvem personagens e ocorrem em um tempo e espaco especificos. Vejamos:

1. LING. roméanico, acepcao 2. LIT. Diz-se de ou composi¢cdo poética dos
trovadores provencais, com temas sobre as facanhas ou os amores de
algum herdi de cavalaria. [Do lat. tard. romanice (adv.) < lat. Romanicus, ‘de
Roma’.] Substantivo masculino. 1. Cada uma das variedades surgidas da
evolucdo do latim vulgar falado pelas populagbes que ocupavam as
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diversas regifes da Roménia (3), e que se constituiu na fase preliminar de
uma lingua romanica (q.v.). [Sin. desus.: romango.] 2. Lingua romantica, por
oposicao ao latim; romantico. 3. Conto medieval, de ordinario em verso, no
qgual se narram aventuras ou amores de um herdi de cavalaria. (Michaelis,
2008, p. XXX)

1. LIT. narrativa em prosa, mais longa que a novela, que versa sobre
personagens imaginarios dados como reais, descrevendo sua psicologia,
suas aventuras, seu destino, cf. fabula e conto. 2. p. ext. descricdo marcada
pelo exagero ou pela fantasia. 3. (B) comum em caso amoroso; hamoro.
GRAM/USO dim. irreg.: romancete [ETIM: lat. tar. Romanice (‘falar[em]
romantico’)] r. de cavalaria loc. subst. LIT. o que narra aventuras dos
cavaleiros andantes. r. de costumes loc. subst. LIT. aquele em que se
registram as paix6es, o comportamento etc. de uma época, regiao ou classe
social. r. histérico loc. subst. LIT. aguele em que figuram personagens e
cenas extraidos da historia. (Houaiss, 2011, p. XXXX)

1. REG. (N.E.), LIT. Narrativa do romanceiro popular, geralmente de tema
amoroso. 2. Conto poético e narrativo, em versos octossilabos. 3. Enredo
exagerado e fantasioso. 4. Relacionamento amoroso. 5. Sequéncias de
fatos reais complicados, que passam a sensacgéo de serem falsos. (Aurélio,
1999, p. XXX)

1. LIT. Género literario em prosa, mais extenso que o conto e a novela, no
gual se contam histérias ficticias ou inspiradas na vida real e centradas em
um enredo, na anadlise das personagens ou no exame de situagbes: “
passava os seus dias lendo romances...” (ECA de Queirés, O crime do
padre Amaro) [Col.: romangaria, romanc¢ada.] 2. P. ext. Descricdo fantasiosa
ou exagerada de um acontecimento: Conte-me o que houve, mas sem fazer
romance. 3. Bras. Caso de amor; NAMORO: Iniciaram um romance assim
que se conheceram. 4. Bras. N.E. Liter. Folheto em verso da literatura de
cordel. 5. Gloss. Lingua romantica; ROMANICO [F.: Do lat. tardio romanice
(adv.). Fazer Bras. Irdn. Exagerar numa histéria, ao relatar situagfes ou
problemas etc. histérico Liter. Aquele cujos personagens, ambientes e
temas se referem a uma época historica. (Aulete, 2011, p. 1216)

Narracdo de aventuras imaginarias ou reais, combinadas de modo que
interessa os leitores; enredo de coisas falsas ou inacreditaveis; fantasia;
novela; histérias fabulosas; histérias amorosas. (filol.) as linguas roméanicas
ou neolatinas; tradugcdo em vulgar; o idioma provencal; conto medieval que
narra em versos as proezas de um heréi de cavalaria. (Do lat. romanice).
(Silveira Bueno, 1986, p. 1005)

Pela analise dessas definicbes apresentadas, nos dicionarios, torna-se
evidente que o romance pode ser considerado como uma produ¢cdo com marcantes
caracteristicas culturais romanas, e vestigios literarios e linguisticos provenientes da
Antiguidade. Além disso, observa-se que ele emerge ao final de uma era,
evidenciando a experiéncia burguesa e a desconexdo do individuo com a
comunidade, enquanto busca sentido para sua existéncia. Em contraste, a epopeia,
gue se baseia no mito, ndo reconhece o tempo como historia, negligenciando seu

papel como agente de mudancgas sociais e fundamento da humanidade.
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De acordo com Stalloni (2003, p. 110), no seu surgimento, 0 romance nhao
apresenta uma identidade clara como forma literaria. Os relatos escritos em linguas
romanicas, geralmente eram em verso, como 0s poemas hagiogréficos (como a vida
de Santo Aléxis), as epopeias em versos octossilabicos medievais (La Chanson)
(como “A Cancédo de Rolando”), ou os primeiros relatos de estilo romanesco
baseados no modelo do romance de Brut, Enéas ou o romance de Troia. A prosa,
apesar de marcar uma ruptura com a oralidade, ndo altera a esséncia do género,
mas gradualmente introduz uma nova retérica que influenciard o romance moderno,
caracterizada pelo enfoque na vida cotidiana, preocupacdo com a verossimilhanca,
primazia do individuo sobre o coletivo, narrativa rapida e amor pela amplificacao.

O reconhecimento do romance como género é tardio, uma vez que sO em
1670 Huet busca defini-lo:

O que se chama propriamente de romances sao histérias fingidas de
aventuras amorosas, escritas em prosa, com arte, para 0 prazer e a
instrucdo dos leitores. Digo histérias fingidas a fim de distingui-las das
histérias verdadeiras; acrescendo aventuras amorosas porque o amor deve
ser o principal assunto. E preciso que elas sejam escritas em prosa, para
gue estejam em conformidade com o uso deste século; é preciso que sejam
escritas com arte e sob certas regras, pois de outra forma ndo passariam de
um amontoado confuso, sem ordem, nem beleza. (Larousse apud Stalloni,
2003, p. 110).

Essa definicdo oferece uma visado da formacao do género romance em termos

de sua aceitacdo, destacando as caracteristicas de producédo que refletem os usos e

gostos proprios de uma época em que a literatura romanesca comeca a ganhar

destaque. De acordo com Larousse (apud Stalloni, 2003), o romance busca espaco

por meio de definicbes de fatos ligados ao cotidiano e a vida real, focalizando temas

que abrangem a realidade, a histéria, o amor e a moral, e assumindo o papel tanto

de entreter quanto de educar. Isso ajuda a desmitificar o carater pejorativo que
muitas vezes era associado & composi¢cao romanesca.

Garnier (apud Stalloni, 2003) afirma que, mais tarde, Diderot, fazendo um

elogio a Richardson (1761), reflete sobre a desvalorizagdo da producdo romanesca

no século XVIII. Veja-se:

Por romance, compreendeu-se até os dias de hoje um tecido de
acontecimentos quiméricos e frivolos, cuja leitura era perigosa para 0 gosto
e para 0s costumes. Eu desejaria muito que se encontrasse outro nome
para as obras de Richardson, que elevam o espirito, que tocam a alma, que
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respiram por toda parte o amor ao bem e que também sdo chamadas de
romances. (Garnier, apud Stalloni, 2003, p. 29)

De acordo com Stalloni (2003), Diderot (1761) retoma o tema e procura
fundamentar a importancia do romance que reflete o espirito do século XVIII,
evidenciando a aspiracdo de livra-lo das acusacgfes de futilidade e perigo. Nesse
sentido, mesmo antes de ser plenamente reconhecido, o romance j4 estava em
busca de legitimacdo, como se estivesse procurando resgatar uma identidade
perdida.

Enquanto Huet ndo faz julgamento de valor sobre o romance, mas reproduz
0s conceitos de sua época, que o via como um género desprezivel, Boileau (1674)
nao reconhece a existéncia do romance como um género literario, o que demonstra
certo desinteresse por sua configuracdo e alcance, especialmente em relacdo aos
eventos contemporaneos e a evolugdo da sociedade (Stalloni, 2003).
Posteriormente, tedricos o descrevem como uma forma narrativa “realista”, uma
“‘epopeia decaida” e uma estrutura flexivel que abarca uma ampla gama de
situacdes humanas, fatos sociais e formas de pensamento (Zéraffa apud Stalloni,
2003, p. 12-14).

Nesse sentido, 0 romance surge como resposta a necessidade do ser
humano de assimilar novos conceitos culturais e de interagir com outros membros
da sociedade. Para Watt (2010), seu surgimento decorre da necessidade de uma
forma literaria em que o homem moderno pudesse capturar a individualidade
humana. Esse autor destaca que uma das caracteristicas distintivas do romance é
seu realismo formal, que ndo se refere ao movimento estético realista, mas a

representacao realista da vida como ela é:

Evidentemente tal posi¢&o se assemelha muito & dos realistas franceses, os
quais diziam que, se seus romances tendiam a diferenciar-se dos quadros
lisonjeiros da humanidade mostrados por muitos codigos éticos, sociais e
literarios estabelecidos, era apenas porque constituiam o produto de uma
andlise da vida mais desapaixonada e cientifica do que se tentara antes.
Nao ha evidéncias de que esse ideal de objetividade cientifica seja
desejavel e com certeza ndo se pode concretizd-lo: no entanto é muito
significativo que, no primeiro esforgo sistematico para definir os objetivos e
métodos desse novo género, 0s realistas franceses tivessem atentado para
uma questdo que o romance coloca de modo mais agudo que qualquer
outra forma literdria — o problema da correspondéncia entre a obra e a
realidade que ela imita. (Watt, 2010, p. 13)
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Esse género se consolida no final do século XVIII, influenciado pela filosofia
inovadora de Descartes e Locke, em um periodo de mudancas significativas na
sociedade, como o crescimento do capitalismo, a ascensdo da classe média e a
secularizacao da sociedade.

Watt (2010) observa que, inicialmente, o romance despertou o interesse das
damas da elite inglesa. Enquanto as epopeias narravam histérias de homens com
virtudes coletivas e problemas universais, bem como eram caracterizadas por uma
estética narrativa perfeita, o romance se concentra em individuos com conflitos
pessoais. Para Watt (2010), a exploracao da experiéncia humana e a retratacdo das
singularidades dos individuos sédo aspectos fundamentais do romance.

Para explorar as suas motivagdes, conflitos internos e relacionamentos
interpessoais, 0s romances, frequentemente, focalizam o desenvolvimento
psicolégico e emocional das personagens ao longo da narrativa. As suas tramas
podem ser intricadas, com multiplas linhas narrativas e reviravoltas dramaticas,
mantendo o interesse dos leitores ao longo de toda a obra. Além disso, o romance
aborda uma ampla gama de temas, que vao desde questdes sociais e politicas até
dilemas morais e a exploracdo de aspectos da condicdo humana.

Apesar de sua trajetéria incerta, tardia e inacabada, a modernidade conferiu
ao romance um lugar de destaque nas discussfes sociais, abordando questbes

politicas, amorosas, culturais e religiosas. Nessa perspectiva,

0 romance moderno, apesar das origens nobres que Ihe reconhece o
historiador, origens que as vezes reclamam o préprio romance, &, na
verdade, um recém-chegado ao mundo das letras, um plebeu que deu certo
e que, em meio aos géneros secularmente estabelecidos e pouco a pouco
por ele suplantados, aparece um pouco COmoO um NOVO-ricO OU Mesmo um
aventureiro. [...] Passando de género menor e criticado a uma forma dotada
de poderes provavelmente sem precedentes, ele € agora praticamente o
Unico a reinar na vida literaria [...]. Com essa liberdade do conquistador cuja
Unica lei é a expressao indefinida, o romance, que aboliu de uma vez por
todas as antigas castas literarias — a dos géneros classicos —, apropria-se
de todas as formas de expresséo, explora em seu préprio proveito todos os
procedimentos, sem sequer precisar justificar o emprego que deles faz.
(Zéraffa apud Stalloni, 2003, p. 12-14)

Essa citacdo destaca a ascensao do romance de um status inferior para um
status de prestigio em relacdo aos géneros tradicionalmente estabelecidos. Uma
ascensao tao vertiginosa que hoje, muitas vezes, ele € considerado o género com

maior prestigio na producdo literaria contemporanea. Com uma habilidade quase



35

conquistadora, o romance se beneficia da liberdade de expressao indefinida. Ele
transcende as antigas hierarquias literarias e as limitacdes dos géneros classicos,
incorporando todas as formas de expressdo e adotando uma variedade de
procedimentos sem restricoes. Essa abordagem evidencia uma producdo com
padrées inovadores, em que 0 ser humano é retratado em sua individualidade,
diferentemente do que ocorre na epopeia.

Observa-se que o romance, nas producées modernas, é definido como uma
narrativa longa, escrita em prosa, e engloba elementos que serdo discutidos nas
secbes posteriores deste capitulo, como tempo, espaco, personagens, enredo e
narrador. Apesar de ter sido influenciado por aspectos da Antiguidade e da cultura
romana, esse género se originou e ganhou popularidade no século XVIII,
substituindo as epopeias, que eram extensas narrativas compostas em verso.
Evidencia-se, no entanto, que o género € recente, apresentando-se como um género
literario dominante na atualidade.

Bakhtin (2010b) compara o romance com a epopeia e desconstroi a ideia de
que aquele derivaria desta. Ele sugere que uma das origens possiveis do romance
seria a abertura das fronteiras europeias a outros povos, culturas, costumes,
crengas e linguas. Isso significaria uma transicdo de um “estado socialmente
fechado, surdo e semipatriarcal’” (Bakhtin, 2011, p. 404) para novas condicdes de
relagdes internacionais e conexdes interlinguisticas.

No texto “Epos e Romance”, Bakhtin (2010b, p. 397) afirma que,
“condicionado pela singularidade do préprio objeto, o romance é o Unico género por
se constituir, e ainda inacabado”. Segundo o autor, isso ocorre porque 0 romance
ndo tem uma estrutura composicional rigida e definitiva, como a epopeia e a
tragédia. Essa flexibilidade € uma caracteristica fundamental do género, permitindo
que ele se abra a inova¢Bes, moldado pelas experiéncias e contextos que o
influenciam (Bakhtin, 2011).

Segundo Bakhtin (2010a), o romance, por possuir uma estrutura inacabada,
pode ser identificado por seus diversos planos narrativos, incluindo enredos
dindmicos e a apresentacdo de personagens complexas e humanas. Esses
elementos indicam um processo evolutivo que reflete a representacdo do mundo
contemporaneo.

Os apontamentos referidos nos permitem compreender 0 romance como um

dos géneros literarios mais maleaveis, dotado de “particularidades estruturais e
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fundamentais” (Bakhtin, 2011, p. 403). De acordo com este estudo, alguns
elementos caracteristicos do romance incluem: (1) plurilinguismo; (2) orientacao para
0 tempo presente; (3) apropriacao de outros géneros.

Bakhtin (2010b) destaca que foi por meio dessas caracteristicas que o
romance liderou o processo de desenvolvimento e renovacdo da literatura em
termos linguisticos e estilisticos. Ao operar com 0 presente em contraposicdo ao
passado histérico (da epopeia), 0 romance se torna uma nova representacao
literaria. Ele “parodia os outros géneros (justamente como géneros), revela o
convencionalismo das suas formas e linguagem, elimina alguns géneros, e integra
outros a sua construcao particular, reinterpretando-os e dando-lhes um outro tom”
(Bakhtin, 2011, p. 399). Em outras palavras,

o0 romance admite introduzir na sua composicdo diferentes géneros, tanto
literarios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, sainetes draméaticos
etc.), como extraliterarios (de costumes, retéricos, cientificos, religiosos e
outros). Em principio, qualquer género pode ser introduzido na estrutura do
romance. (Bakhtin, 2011, p. 124)

O plurilinguismo citado por Bakhtin possibilita a fusdo entre diversidade
linguistica e visdo de mundo por meio da interacdo dialégica. Somado a variedade
de personagens e linguagens, ele contribui para a composicdo da matéria narrativa
do romance. Nesse sentido, Bakhtin (2010a) aponta que sdo caracteristicas do

romance:

1. A narrativa direta e literaria do autor (em todas as suas variedades
uniformes);

2. A estilizacéo de diversas formas da narrativa tradicional oral;

3. Estilizacdes de diversas formas da narrativa (escrita) semiliteraria
tradicional (cartas, diarios etc.);

4. Diversas formas literarias, mas que estdo fora do discurso literario do
autor: escritos morais, filoséficos, cientificos, declamacdo retérica,
descricdes etnogréaficas, informacdes protocolares etc.;

5. Os discursos dos personagens séo estilisticamente individualizados. [...]
6. A originalidade estilistica do género romanesco esta justamente na
combinacdo destas unidades subordinadas, mas relativamente
independentes (por vezes até mesmo plurilingues) na unidade superior do
“todo”: o estilo do romance é uma combinagéo de estilos; sua linguagem é
um sistema de “linguas”. (Bakhtin, 2010a, p. 74)

De acordo com os estudos desse tedrico, o romance seria o resultado formal
da “orientagao dialdgica do discurso para os discursos de outrem” (Bakhtin, 2010Db,

p. 85). Isso porque
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0 que o romance expressa melhor que outros géneros é o fato de que a
propria palavra €, em sua esséncia, dialégica, e somente Addo no Eden
poderia nomear um objeto sem esperar ressonancia de vozes alheias que
se referiram a ele anteriormente e Ihe deram outros matizes semanticos.
(Schnaiderman, 1983, p. 88)

Segundo Bakhtin, a interacédo dialégica entre as personagens do romance é
evidente, por meio da ressonancia das diversas vozes externas, que permeiam
outras discussbes, apresentadas em diferentes contextos e realidades,
enriquecendo o texto com matizes semanticos variados. Esse autor argumenta que
0 romance ndo apenas incorpora outros géneros, cada um com seu registro
linguistico, textual e estilistico especifico, mas também é caracterizado pela
“pluralidade de registros discursivos” (Reis; Lopes, 2011, p. 360) que nao se
sobrepdem uns aos outros.

Isso sugere que o romance € polifénico devido a multiplicidade de vozes e
perspectivas (sendo plurivocal), as quais ndo sdo controladas pelo escritor, mas
emanam do repertdrio consciente e dos valores criativos das préprias personagens.
Essas vozes das personagens, no entanto, ndo se sobrepéem as do narrador.

Para Bakhtin, isso reafirma a definicho do romance como um género em
formacdo, aberto a inovacdo, o que o torna intrinsecamente atrativo. Apresenta a
possibilidade de incorporar procedimentos que enriquecem sua representacao,
fortalecem sua flexibilidade e proporcionam liberdade na produgdo, com regras
menos rigidas e adaptaveis a diversas situacdes. Devido a sua natureza flexivel, o
romance dialoga com uma ampla gama de demandas e experiéncias ideoldgicas,
sociais, econbmicas, amorosas, entre outras. Além disso, apresenta a liberdade de
incluir dimensdes da vida que até entdo ndo eram aceitas para representacao.

De grande importancia historico-literaria devido a sua abrangéncia e
receptividade, o romance conquistou indiscutivelmente um lugar proeminente na
modernidade. Sendo inacabado, permite, de acordo com Bakhtin, a incorporacdo de
diversos géneros, sejam literarios ou extraliterarios (Bakhtin, 2010b, p. 124). Alguns
desses géneros ocupam uma posicdo secundaria, enquanto outros desempenham
um papel crucial, ndo apenas contribuindo para sua “elasticidade estrutural”, mas
também sendo determinantes em sua forma. Um exemplo é o género epistolar, que
cria um tipo especifico de romance, fundamental para a consolidacdo do género no
século XVIII (Watt, 2010).
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O romance, conforme destaca Bakhtin, por constituir-se

como género aberto, formado por outros géneros e sempre capaz de
absorver procedimentos que Ihe enriquecessem a capacidade de imitacao,
manteve-se como um género flexivel, pouco convencionado (sem etapas,
normas e regras estabelecidas a serem cumpridas, nem exigéncias de
pureza e homogeneidade quanto a métrica e a composi¢do), e por isso
muito mais adaptavel as diferentes situagées. Enquanto os “géneros
nobres”, aqueles com regras definidas, tinham seus assuntos e temas
reservados (por exemplo, a epopeia, os grandes feitos nacionais; a lirica, o
canto amoroso; a tragédia, a sorte funesta que o destino reservava a
alguns), o romance ficou livre para atravessar a todos, além de incluir no
seu repertorio o tratamento de certas dimensdes da vida consideradas até
entdo improéprias para a representacdo. (Roncari, 1995, p. 482)

Essa maleabilidade facilita sua adaptacdo a uma variedade de situagdes,
proporcionando liberdade e expressividade, o que o torna um género acolhedor e
dindmico. Tais caracteristicas permitem que o romance conquiste espacos que, de
outra forma, seriam inatingiveis.

Nesta dissertacdo, portanto, concebe-se 0 romance como um género literario
longo e ficcional que apresenta uma narrativa complexa, geralmente centrada no
desenvolvimento de personagens, enredos intricados e temas diversos. Essa forma
literaria € marcada pela sua extensdo, que frequentemente excede a de outras
formas narrativas, como contos e novelas. Apesar de muitas vezes refletir aspectos
da realidade, como em A casca da serpente, 0 romance € uma obra de ficcdo, em
que a imaginacao do autor desempenha um papel central na criagdo do mundo e
das personagens.

Nesta dissertacdo, define-se o romance como ele é: uma expressao
multifacetada e intricada que proporciona aos escritores uma ampla plataforma para
examinar uma Vvariedade de temas e questdbes humanas, enquanto,
simultaneamente, encanta e envolve os leitores em narrativas profundamente
emocionais. Nesse vasto universo, uma diversidade de tipos de romance emerge,
cada um com suas préprias convencdes e caracteristicas distintas. Entre eles estao
o romance heroico, cémico, picaresco, epistolar, de formacdo, autobiografico,
histérico e de extragdo historica, entre outros. Cada um desses tipos oferece aos
autores a oportunidade Unica de explorar temas especificos e estilos narrativos
distintos, contribuindo para a riqueza e diversidade do género como um todo.

O primeiro, o romance heroico, segundo Dunod (apud Stalloni, 2003),

destaca-se por apresentar narrativas épicas que giram em torno de figuras heroicas
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e de feitos extraordinarios. Geralmente situado em cenarios grandiosos e em épocas
histéricas remotas, como a ldade Média ou a Antiguidade Classica, esse tipo de
romance é permeado por elementos de aventura, batalhas épicas, jornadas heroicas
e confrontos entre o bem e o mal.

Os protagonistas dos romances heroicos, em sua maioria, sdo herois ou
heroinas dotados de coragem, nobreza de carater, habilidades sobre-humanas ou
talentos excepcionais. Eles enfrentam desafios monumentais, encaram perigos
terriveis e buscam alcancar objetivos nobres, como a defesa de seu povo, a
conquista de territérios ou a busca pela justica.

Além disso, esse tipo de romance explora temas profundos, como honra,
lealdade, sacrificio, heroismo, destino e redencdo. Muitas vezes, também
incorporam elementos de mitologia, lendas e folclore, contribuindo para a atmosfera
épica e fantastica da narrativa.

Exemplos classicos de romances heroicos incluem obras renomadas como
Os trés mosqueteiros, de Alexandre Dumas; O Rei Arthur e os cavaleiros da Tavola
Redonda, de Thomas Mallory; Guerra e Paz, de Leon Tolstéi; Ciclo Arturiano, de
Bernard Cornwell; O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien. Estas e outras obras do
género sdo apreciadas por sua capacidade de inspirar e emocionar os leitores com
suas histérias de bravura, sacrificio e triunfo sobre adversidades. Em lingua
portuguesa, pode-se citar o classico, ainda medieval, Amadis de Gaula, de autoria
incerta, e romance do Romantismo Eurico, o presbitero, de Alexandre Herculano.

O segundo, que é o romance cdmico, se destaca por seu tom humoristico e
pela capacidade de provocar risos no leitor. Nesses romances, o humor é o
elemento central, permeando toda a narrativa e contribuindo para criar um ambiente
de leveza e descontracdo. Por meio de situagbes absurdas, personagens
excéntricos e dialogos divertidos, os autores buscam entreter o leitor e proporcionar
momentos de pura diversao.

Os protagonistas dos romances cOmicos geralmente se envolvem em
situacdes inusitadas e imprevistas, enfrentando desafios que, embora possam ser
sérios, sdo abordados de uma maneira humoristica. Mal-entendidos, confusdes,
trapalhadas e coincidéncias sdo recursos comuns utilizados para criar situacdes
hilarias ao longo da narrativa.

Além disso, o humor nos romances comicos pode surgir de diferentes fontes,

como ironia, sarcasmo, trocadilhos, humor fisico e até mesmo observagfes sociais
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ou politicas. Os autores, muitas vezes, exploram os costumes da época, satirizando
comportamentos e convencdes sociais (como em A reliquia, de Eca de Queiros,
alids, ironia e sarcasmo Sao recursos recorrentes na obra queiroseana), o que
adiciona uma camada extra de humor e critica social a historia.

Os temas abordados nos romances comicos sao diversos e podem variar
desde questdes pessoais e relacionamentos interpessoais até temas mais amplos,
como politica, religido e cultura. No entanto, independentemente do tema, o principal
objetivo é sempre o mesmo: fazer o leitor rir e proporcionar momentos de
descontracéo e alegria.

Exemplos classicos de romances comicos incluem obras como As viagens de
Gulliver, de Jonathan Swift, que utiliza a satira para criticar a sociedade e a politica
da época; As aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain, que retrata as travessuras
e peripécias de um jovem garoto em uma pequena cidade do interior dos Estados
Unidos; e Orgulho e preconceito, de Jane Austen, que apresenta uma comédia de
costumes sobre os relacionamentos na sociedade inglesa do século XIX. Também
nao como se esquecer do humor que transpassa em quase toda a obra de Machado
de Assis, sobretudo nos romances e contos da fase do Realismo, além de alguns
romances de Joaquim Manuel de Macedo: A luneta mégica; A carteira de meu tio;
Memodrias do sobrinho do meu tio, romances impregnados de ironia e critica aos
costumes.

O terceiro tipo, 0 romance picaresco, originou-se na Espanha do século XVI e
se caracteriza por apresentar narrativas que giram em torno de um protagonista
marginalizado, muitas vezes um anti-heréi, que vive a margem da sociedade e se
envolve em uma série de aventuras e peripécias comicas (cf. Auerbach, 2021,
Gilman, 2016; Levin, 1952).

Os romances picarescos sao narrados em primeira pessoa pelo préprio
protagonista, que relata suas experiéncias e desventuras em uma série de episodios
interligados. Esses personagens, conhecidos como “picaros”, sdo frequentemente
retratados como astutos, espertos e desonestos, mas a0 mesmo tempo cativantes e
carismaticos.

As historias dos romances picarescos geralmente se desenrolam em
ambientes urbanos e rurais da Espanha do século XVI, refletindo as condicdes

sociais e econdmicas da época. Os protagonistas frequentemente viajam de cidade
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em cidade, encontrando uma variedade de personagens e situacfes ao longo de
suas jornadas.

Uma caracteristica importante dos romances picarescos € a critica social e a
sétira politica embutidas nas narrativas. Por meio das aventuras do protagonista, 0s
autores frequentemente fazem comentarios satiricos sobre a corrup¢ao, a hipocrisia,
a injustica e outras questdes sociais e politicas da época.

Exemplos classicos de romances picarescos incluem Lazarillo de Tormes, de
autor anbnimo, considerada a obra precursora do romance picaresco, e Don Quijote
de la Mancha, de Miguel de Cervantes, que apresenta elementos do género
picaresco em algumas de suas passagens. Em nossa literatura, podemos citar
Condoléncia e Galvez, o imperador do Acre, do escritor amazonense Marcio Sousa;
alguns romamnces de Lima Barreto: Os bruzundangas, Morte e vida de M. J.
Gonzaga de Sa. Obviamente, ndo se pode esquecer 0 mais picaresco livro da
literatura brasileira: Macunaima, o her6i sem nenhum carater, de Mario de Andrade,
que, na verdade, ndo é considerado um romance, porém uma rapsodia que mescla
tradicdo oral e primitivismo ao género tipicamente burgués do romance que
prevalecia na literatura até entéao.

O quarto € o romance epistolar — uma forma distintiva de narrativa literaria
que mergulha na intimidade das personagens por meio da troca de
correspondéncias escritas, como cartas, diarios, e-mails ou mensagens de texto.
Esses documentos sdo apresentados ao leitor como se fossem 0s proprios escritos
das personagens, proporcionando uma visdo detalhada de seus pensamentos,
emocdes e experiéncias.

Uma das caracteristicas marcantes dos romances epistolares € a sensacao
de proximidade emocional que eles oferecem. Ao acompanhar a troca de cartas
entre as personagens, o leitor é convidado a mergulhar nas profundezas de suas
mentes e coragbes, testemunhando seus conflitos internos, aspiragbes e
relacionamentos se desenrolando diante de seus olhos.

Além disso, a estrutura epistolar permite aos autores explorar uma variedade
de vozes narrativas e pontos de vista. Cada carta ou documento reflete a
personalidade e o estilo de comunicagédo de seu autor, enriquecendo a trama com
uma variedade de perspectivas e nuances. Isso cria uma sensacao de autenticidade

e complexidade nas personagens e na histéria como um todo.
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Embora os romances epistolares tenham sido particularmente populares nos
séculos XVIII e XIX, com obras-primas de autores como Samuel Richardson, Jane
Austen e Stendhal, o formato continua relevante até hoje. Autores contemporaneos
exploram novas formas de correspondéncia, como e-mails, mensagens de texto e
postagens em redes sociais, para contar histérias modernas e envolventes.

Existem muitos exemplos classicos e contemporaneos de romances
epistolares que demonstram a riqueza e a diversidade desse género literario. Entre
eles podemos citar: Pamela, de Samuel Richardson, que é um dos primeiros e mais
influentes romances epistolares da literatura inglesa. Conta a histéria de Pamela
Andrews, uma jovem empregada cuja correspondéncia com sua familia e amigos
revela os desafios que enfrenta ao lidar com as investidas amorosas de seu patréo;
As ligagbes perigosas, de Pierre Choderlos de Laclos, que é uma obra-prima da
literatura erética e psicologica e narra a troca de cartas entre os aristocratas
franceses Marquesa de Merteuil e Visconde de Valmont, que conspiram para seduzir
e manipular seus alvos; Frankenstein, de Mary Shelley, que embora seja mais
conhecido como um romance gético, também incorpora elementos epistolares, ou
seja, parte da narrativa é apresentada por meio de cartas trocadas entre as
personagens, adicionando camadas de complexidade a histéria do cientista Victor
Frankenstein e a sua criacdo; e Querido John, de Nicholas Sparks, que conta a
histéria de um jovem soldado americano, John Tyree, e sua namorada, Savannah
Lynn Curtis, que mantém seu relacionamento a distancia por meio de cartas,
engquanto ele estd em servico militar no exterior. No Brasil, tem como exemplos de
romances epistolares A correspondéncia de uma estacéo de cura, de Joado do Rio e
o classico Luciola, de José de Alencar.

Esses sao apenas alguns exemplos de romances epistolares que
demonstram a versatilidade e o apelo duradouro desse género literario. Cada obra
oferece uma perspectiva Unica sobre os relacionamentos humanos, as emocdes e
os desafios enfrentados pelos personagens ao longo de suas jornadas.

Nesse sentido, 0 romance epistolar propicia um prazer estético Unico,
convidando os leitores a se tornarem confidentes das personagens, testemunhando
seus segredos mais intimos e acompanhando-as em suas jornadas emocionais.
Essa forma de narrativa proporciona uma experiéncia profundamente envolvente e

emocional, capaz de cativar e encantar os leitores ao longo das paginas.
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O quinto tipo, o romance de formacédo, se destaca por retratar o processo de
amadurecimento e crescimento pessoal do protagonista ao longo de sua jornada de
vida. Esse tipo de narrativa é profundamente centrado no desenvolvimento interior
do personagem, explorando suas experiéncias, descobertas e transformacgdes
enquanto ele enfrenta os desafios da juventude e busca seu lugar no mundo.

Uma das caracteristicas distintivas dos romances de formacao € a énfase nas
experiéncias iniciaticas do protagonista, que muitas vezes enfrenta uma série de
obstaculos, adversidades e dilemas morais ao longo de sua trajetéria. Esses
desafios ajudam a moldar a identidade, os valores e as crencas da personagem,
levando-a a uma compreensdo mais profunda de si mesma e do mundo ao seu
redor.

Ademais, os romances de formacao, frequentemente, exploram temas como a
busca pela identidade, a transicdo da inocéncia para a experiéncia, o conflito entre
as expectativas sociais e os desejos individuais, e 0 processo de autoconhecimento
e autodescoberta. Esses temas universais ressoam entre o0s leitores,
proporcionando reflexdes sobre a condigcdo humana e o processo de crescimento
emocional e espiritual.

Exemplos classicos de romances de formacdo incluem ndo apenas obras
literarias, mas também filmes e séries de televisdo que retratam o amadurecimento e
a transformacdo das personagens ao longo do tempo. Entre os exemplos mais
conhecidos estdo O apanhador no campo de centeio, de J. D. Salinger; Cem anos
de solidao, de Gabriel Garcia Marques; e O sol é para todos, de Harper Lee.

Pode-se afirmar que os romances de formacdo sdo apreciados por sua
capacidade de mergulhar nas complexidades da condicdo humana. Ao explorar os
desafios, as descobertas e os triunfos do protagonista, essas narrativas nos
lembram da importancia de aceitar e abracar as experiéncias da vida, mesmo as
mais dificeis, como parte essencial de nosso crescimento e evolucdo. Da literatura
brasileira emergem alguns exemplos desse género: Senhora, de José de Alencar; O
moco loiro, de Joaquim Manuel de Macedo; de Adolfo Caminho, tém-se O bom
crioulo e A normalista.

O sexto tipo, 0 romance autobiografico, € uma forma literaria em que o autor
explora eventos, personagens e experiéncias de sua propria vida como base para
criar uma narrativa ficcional. Essa modalidade literaria permite que o autor

esquadrinhe suas memorias, emocdes e perspectivas de uma maneira criativa e



44

expressiva, ao mesmo em tempo que oferece ao leitor uma visdo intima e pessoal
de sua vida e de sua mente.

Uma das caracteristicas mais marcantes do romance autobiografico € a fusédo
entre realidade e ficgdo. Embora muitos elementos do enredo possam ser inspirados
diretamente na vida do autor, o0 romance ndo € uma mera transcricdo de eventos
reais. Pelo contrario, o autor tem liberdade para reinterpretar, elaborar e fantasiar
sobre suas experiéncias, transformando-as em uma narrativa coesa e envolvente.

Nesse sentido, os romances autobiograficos, frequentemente, exploram
guestdes profundas e universais sobre a natureza da vida, da identidade e da
condicdo humana. Temas como amor, morte, soliddo, busca de sentido e confronto
com o passado sdo frequentemente abordados de forma intensa e pessoal,
refletindo as preocupacdes e dilemas do autor.

Esses romances também oferecem ao autor uma oportunidade de
autorreflexdo e autoexploracdo. Ao transformar suas experiéncias em uma obra de
arte, o autor pode ganhar uma nova perspectiva sobre sua propria vida, seus
relacionamentos e suas escolhas, 0 que o0 ajuda a compreender e processar suas
préprias experiéncias de uma maneira mais profunda e significativa.

Exemplos notaveis de romances autobiograficos incluem Memdérias do
subsolo, de Fiodor Dostoiévski, que reflete sobre as angustias e dilemas morais do
autor; Uma passagem para a India, de E. M. Forster, que explora as tensdes raciais
e culturais na India colonial; e O diario de Anne Frank, que narra as experiéncias de
Anne Frank, uma jovem judia, durante a Segunda Guerra Mundial. Nesse sentido,
pode-se incluir o idilio Amar, verbo intransitivo em cujo prefacio o préprio autor,
Mario de Andrade, j& revela ser meio autobiografica a narrativa. Destaca-se,
também, o espetacular O brasileiro aviador, de Marcio Sousa, que, nhuma narrativa
cinematografica, conta a vida de Santos Dumont.

Em suma, pode-se afirmar que o romance autobiografico € uma forma literaria
poderosa e envolvente que permite ao autor e ao leitor explorarem juntos as
complexidades da vida humana. Ao mesclar elementos da vida real com a
imaginacéao criativa, esse tipo de romance oferece uma janela para a alma do autor
e para os mistérios e maravilhas da condicdo humana.

O sétimo tipo, o romance historico, € uma obra de ficcdo em que a historia se
desenvolve em um periodo especifico do passado e que incorpora eventos,

personagens e cenarios historicos reais em sua trama. Esses romances Sao
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ambientados em épocas anteriores a do autor e buscam recriar de forma precisa e

vivida o contexto histérico em que se desenrola a historia.

Lukadcs acentua que o romance histérico ndo é um género ou um
subgénero, funcionalmente distinto do romance. Sua especificidade, que é a
de figurar a grandeza humana na histéria passada, deve resolver-se nas
caracteristicas gerais da forma romanesca, o que inclui também a
possibilidade de apresentar as figuras histéricas em momentos
historicamente decisivos. A arte do romancista consiste em coloca-las na
intriga de modo que essa situacédo decorra da logica interna das acoes, [...].
O bom romance histérico resulta da compreenséo do relacionamento entre
0 passado histérico e o tempo presente. (Weinhardt, 1994, p. 52)

Uma das caracteristicas distintivas do romance histérico é a atencdo aos
detalhes histéricos. Os autores geralmente realizam uma extensa pesquisa para
garantir a precisdo dos eventos, costumes, vestimentas, tecnologias e paisagens do
periodo retratado. Isso inclui a incorporacédo de figuras histéricas reais, como reis,
rainhas, lideres politicos, cientistas e artistas, bem como a descricdo precisa de
eventos importantes da época.

Além disso, os romances historicos, frequentemente, exploram questdes e
temas que sao relevantes tanto para o periodo retratado quanto para o presente,
como questdes sociais, politicas, culturais, religiosas e filosoficas que ecoam ao

longo do tempo e ressoam com 0s leitores contemporaneos.

No romance histérico, ndo se trata do relatar continuo dos grandes
acontecimentos histéricos, mas do despertar ficcional dos homens que os
protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as motivacdes sociais e
humanas a partir das quais 0os homens pensaram, sentiram e agiram de
maneira precisa, retratando como isso ocorreu na realidade historica
(Lukécs, 2011, p. 60)

O surgimento desse tipo de romance remonta a época de Walter Scott (1771-
1832), em um contexto de inumeras revolugcdes, conforme apontado por Lukacs
(2011). Esse periodo propiciou o desenvolvimento de uma consciéncia historica até
entdo ausente; compreendeu-se que a histdria € uma parte integrante do contexto
social e pode ter um impacto direto em nossas vidas. O clima revolucionario,
caracterizado por uma crescente luta de classes, deu origem a um sentimento
nacional perceptivel nas obras do Romantismo em todo o mundo, e marca o inicio

do romance historico.
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E importante destacar, conforme observado por Zilberman (2003), que o
romance historico ndo pode existir sem despertar nas pessoas uma sensibilidade
para a historia. E necessario que a historia se torne uma experiéncia tangivel,
vivenciada tanto pelos intelectuais quanto pelo povo, pelas classes aristocraticas e
pelas camadas médias e baixas da populacéo.

Apesar de ser um género hibrido que combina elementos da ficcdo e fatos
passados, o romance histérico se consolidou gracas a uma transformagéo social e a
compreensao de que a sociedade € historicamente condicionada em todas as suas
realidades, o que é crucial para compreender a dindmica do espaco-tempo.

Lukacs (2011) destaca o romance historico como um género literario que vai
além da simples narrativa de eventos passados, sendo capaz de retratar eventos
histéricos e transformacgfes sociais em um determinado tempo e espaco. Para o
autor, € uma forma de literatura que busca compreender e interpretar a histéria de
maneira profunda e significativa. Em outras palavras, o autor enfatiza que o romance
histérico ndo se limita a recontar fatos histéricos, mas procura capturar a esséncia e
a atmosfera de uma época especifica, levando em consideracdo as nuances
culturais, sociais e politicas que a caracterizam.

O autor de Para uma ontologia do ser social (1969) também atribui ao
romance histérico um papel importante na formacdo da consciéncia histérica das
pessoas, como ja foi destacado anteriormente. Ele acredita que esse tipo de
romance tem o potencial de despertar um “sentimento nacional” e uma compreensao
mais profunda da histoéria e do contexto social em que as pessoas vivem.

Por sua vez, Hutcheon (1991) define o romance histérico como uma forma de
ficcdo que utiliza eventos, figuras e cenarios histéricos como pano de fundo para
suas narrativas. No entanto, ela argumenta que o romance histérico ndo apenas
reflete o0 passado, mas também comenta sobre a natureza da representacao
histérica e os processos de constru¢cdo da memoria.

White (1995) complementa essa visdo ao afirmar que a histéria é
essencialmente uma forma de narrativa, sujeita a processos de embelezamento,
selecdo e interpretacdo. Ele sugere que os historiadores constroem narrativas
histéricas seguindo estruturas semelhantes as encontradas na ficcdo, como a
tragédia, a comédia e o romance. Assim, 0 romance historico surge como uma
expressdo dessa tendéncia humana de historiar o passado, em que a ficcdo e a

histéria se entrelacam de maneira complexa.
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Ja Bastos (2007) diz que

a matéria de extracdo historica, representada ficcionalmente com as
modificacdes que as leis da semiose literaria impdem, ndo se esgota nas
personagens, embora sejam elas, naturalmente, o componente de maior
relevo. Da matéria de extracdo histérica também fazem parte os
acontecimentos em si, as instituicdes, os lugares, tudo, enfim, que de algum
modo contenha historicidade, como tal entendida a memoaria fixada para os
posteros, qualquer que tenha sido 0 meio empregado para seu registro
documental. (Bastos, 2007, p. 85-86)

Bastos destaca que, ao representar acontecimentos histéricos no contexto da
ficcdo, a matéria historica ndo se limita apenas as interacdes entre as personagens.
Ela engloba instituicbes, locais e todos 0s elementos que possuem relevancia
histérica, incluindo a meméria que transcende a passagem do tempo.

Os romances histéricos oferecem aos leitores uma oportunidade Unica de
mergulhar em diferentes épocas e culturas, proporcionando uma reflexdo mais
profunda da histéria e das complexidades da condicdo humana ao longo do tempo.
Tais romances também podem oferecer uma perspectiva alternativa sobre eventos
histéricos conhecidos, ao explorar as motivacbes, emocdes e experiéncias dos
personagens ficcionais inseridos nesses contextos.

Exemplos notaveis de romances historicos incluem Guerra e Paz, de Leon
Tolstoi, que retrata a invasao napolednica da Russia no século XIX; O nome da rosa,
de Umberto Eco, historia que se passa em um mosteiro italiano durante a Idade
Média; Os pilares da terra, de Ken Follett, que narra a constru¢do de uma catedral
na Inglaterra do século XlI; O Guarani, de José de Alencar, que retrata o periodo
colonial do Brasil por meio da narrativa das aventuras de Peri, um indigena guarani,
e sua relacdo com Cecilia, uma jovem portuguesa; e aborda temas como a
colonizacgdo, o conflito entre indigenas e colonizadores, e a busca pela liberdade; O
tempo e o vento, de Erico Verissimo, que retrata a histéria do Rio Grande do Sul
desde os tempos coloniais até o século XX, abordando temas como a colonizagéo,
as guerras fronteiricas, a Revolucdo Farroupilha e as transformacfes sociais e
politicas do pais. Ainda em relagéo a José de Aelncar, podem-se citar os romances
As minas de prata e Guerra dos Mascates. Uma parte significativa da obra de Jorge
Amado também, sobretudo os que se direcionam a historia das plantacdes de
cacau: Terras do sem-fim; S&o Jorge dos Ilhéus e Cacau. Na literatura portuguesa,

destaca-se Levantado do chéo, de José Saramago.
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Em sintese, Bastos (2007), Hutcheon (1991), Lukacs (2011) e White (1995)
concordam que o romance histérico ndo apenas retrata o passado, mas também
oferece interpretacdes e percepc¢Oes desse passado por meio da ficcdo. Esses
estudiosos destacam a importancia da representacdo narrativa e do contexto
historico dentro desse género literario. Em outras palavras, o romance historico
combina elementos da ficcdo e da histéria, para criar narrativas envolventes e
informativas. Ao transportar os leitores para épocas passadas, esses romances
proporcionam uma visdo ampla de diferentes culturas e contextos historicos, ao
mesmo tempo em que exploram questdes universais sobre a natureza humana.

O oitavo e ultimo tipo — romance de extracao histérica — engloba um
conjunto de narrativas romanescas que enfatizam a representacdo e a liberdade
criativa do escritor, ou seja, ndo busca necessariamente representar os fatos
narrados fidedignamente, sendo de maneira criativa. Assim, embora seja importante
conhecer os fatos, a forma como sao representados cabe unicamente ao escritor e a
sua habilidade literaria (Trouche, 2006).

Os romances constituidos de narrativa de extracdo histérica “encetam o
didlogo com a histéria, como forma de producdo de saber e como intervencao
transgressora” (Trouche, 2006, p. 44), por isso ndo podem ser enquadrados como
romance historico (Lukacs, 2011) ou romance histérico metaficcional (Hutcheon,
1991). O conceito trazido por Trouche (2006), portanto, pode ser utilizado na
classificagdo de um conjunto de obras literarias que revelam “atitude escritural
comum de transferir a ficcdo o resgate e o questionamento da experiéncia histérica”
(Trouche, 2006, p. 44).

O autor ainda destaca que um aspecto

de importancia capital para a opgao pelo composto “narrativas de extragcéo
historica” encontra-se no fato de que o didlogo com a histéria ndo se
restringe ao ambito do romance historico, e sua linha de continuidade, ou ao
ambito das chamadas metaficcdes historiograficas. Ao contrario, no
universo do sistema literario hispano-americano, muito antes do século XIX,
ja encontramos significativa producéo narrativa que toma o histérico como
intertexto. (Trouche, 2006, p. 43)

E notorio que Trouche (2006) usou o termo “narrativa de extracio historica”,
para enquadrar uma nova tendéncia da producéo literaria que tem modificado as/os

fronteiras/limites entre o discurso histérico e o ficcional. Essa proposta busca
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relativizar os limites rigidos entre historia e ficcdo, como ja tinha sido proposto por
Aristoteles, na Antiguidade Classica.

Para justificar a utilizacdo desse novo termo, o autor argumenta:

No ambito da histéria, tais alteracdes passam pela incorporacdo das
reflexdes e propostas geradas pela grande revisdo conceitual promovida
pela Nova Histoéria, pelos grandes questionamentos, contrapostos a histéria
positivista, e pela influéncia decisiva exercida pelos estudos do cotidiano,
desenvolvidos pela historia cultural. Aliadas a estas alteragdes nos campos
da historia, a crescente complexizacédo tedrica nos campos da semiética e
da analise do discurso, que vem redefinindo os conceitos de linguagem e de
textos, trouxe a baila trés recortes tedricos decisivos para a afirmacdo da
tendéncia que estamos tentando apontar: o primeiro foi o processo de
relativizacdo do conceito de verdade histérica; o segundo foi a
sedimentacgdo da consciéncia de que a narrativa histérica € uma construgdo
cultural, plena de subjetividade, dependente de uma avaliacdo quanto as
fontes e documentos (estes também, construcBes linguisticas) e submetida
as convengdes da semiose narrativa. O terceiro — e ndo menos importante
— foi a abertura da abrangéncia do conceito de fato historico, incorporando,
também, os elementos do cotidiano e as experiéncias dos individuos
comuns, ndo pertencentes as classes ou grupos sociais dominantes. [...]

No ambito da literatura, podemos destacar trés outros fatores que muito
vém contribuindo para a construcdo dessa tendéncia no sentido da
relativizacao dos limites entre histéria e ficcdo. Em primeiro lugar, € forgcoso
mencionar o sempre renovado interesse pelo passado histérico — embora
variem muito as motivagbes contextuais que informam este interesse.
Sucedem-se as sincronias, modificam-se o0s procedimentos retéricos,
transformam-se as concepc¢bes poéticas. Permanece sempre, porém, o
movimento em direcdo ao passado... O segundo elemento a destacar € a
permanéncia da questdo da referencialidade, desde as primeiras
manifestacbes literdrias, ocupando o centro das preocupacbes e
especulacdes teoricas que envolvem criticos e criadores. Assim com o
interesse pelo passado, a questdo das relacdes entre texto e contexto,
aguelas atinentes a autonomia do processo estético e as polémicas quanto
a natureza da operacdo mimética, vém se mantendo no sentido do
autoquestionamento, sempre presente ao processo literario, levando a uma
grande abertura na concepcao de discurso e de narrativa ficcional, além de
relativizar e ultrapassar quaisquer fronteiras mais rigidas que pretendessem
impor limites ao literario. (Trouche, 2006, p. 34)

Esses apontamentos de Trouche (2006) desvelam os fatores que
influenciaram a alteracdo dos procedimentos e processos discursivos na producao

da narrativa histérica e ficcional. Ele aponta também que

o rompimento deste estatuto de verdade e a sua substituicAo por uma
relacdo de verossimilhanca marcam a passagem do modelo narrativo
medieval para o chamado romance moderno, transformando as convengfes
de leitura e delegando ao leitor a funcéo de legitimar ndo mais a verdade e,
sim, a coeréncia da narrativa. [...] fica bastante evidente, pelo menos, que o
romance moderno, ao estabelecer uma nova convencdo de
verossimilhanca, substituindo o estatuto de veracidade, abandona o mito e o
maravilhoso privilegiando sobremaneira o aproveitamento da matéria de
extracdo historica. (Trouche, 2006, p. 35)
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Esse excerto revela que o romance de extracao historica reflete uma nova
interpretacdo da historia e uma nova abordagem do discurso, e da capacidade do
leitor de compreender o passado e retratd-lo por meio da linguagem. Isso resulta na
ruptura tanto do compromisso com a veracidade, valorizado no discurso historico,
guanto do compromisso com a verossimilhanca no ambito da ficgdo (Trouche, 2006).

Com base na proposta desse autor, é possivel afirmar que a obra A casca da
serpente, de José J. Veiga, pode ser classificada como um romance de extracao
histérica, uma vez que sua narrativa reconta a historia oficial da Guerra de Canudos,
apresentando certas distorcfes (exageros, acréscimos, omissdes), mas sem
abandonar o constante dialogo intertextual historico-literario.

Em outras palavras, o autor goiano, comprometido em criar uma narrativa
com uma abordagem histérica (Trouche, 2006), combina, por meio de uma prosa
contemporanea, elementos ficcionais com os dados histéricos. Esses dados,
submetidos a um cuidadoso tratamento literario, sdo renovados e, de maneira
convincente e coesa, atribuem novos significados a muitos dos aspectos
mencionados na narrativa histérica tradicional. Nessa reinterpretacao literaria feita
por Veiga, destacam-se aspectos incluidos, omitidos, ignorados ou apenas
superficialmente abordados em relacdo aos eventos e ao protagonista do fato
historico, Anténio Conselheiro.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que a denominacao romance de extracao
histérica se refere ao conjunto de obras literarias e sua abordagem, ao utilizar a
escrita para explorar e questionar a experiéncia historica. Esse termo supre a
necessidade de um conceito amplo que englobe essa tendéncia literaria, a qual se
caracteriza por narrativas baseadas em eventos histéricos em que o objetivo ndo é
simplesmente recriar o passado, mas ainda analisa-lo criticamente, conferindo-lhe
novos significados no contexto atual. Eis algumas obras que se enquadram nessa
classificacdo: A comédia humana, de Honoré de Balzag; Os miseraveis, de Victor
Hugo; Salambd, de Gustave Flaubert; Germinal, de Emile Zola. Em lingua
portuguesa, tem-se Memorial do convento, de José Saramago, como grande
expoente de exemplo desse género.

Destaca-se que o0 romance de extracdo historica, um género literario

predominantemente narrativo, tem a sua organizacdo composicional constituida
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pelos cinco elementos da narrativa: tempo, espaco, personagens, enredo e narrador.

Esses elementos serdo discutidos nas proximas secfes deste capitulo.

2.1.1 O tempo

O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém me perguntar
eu 0 sei; se eu quiser explica-lo a quem me fizer essa
pergunta, jA& ndo saberei dizé-lo. (Santo Agostinho. In:
ConfissBes, 1987)

O conceito de tempo € fundamental em diversas areas do conhecimento,
incluindo a Filosofia, a Fisica, a Psicologia, a Linguistica, a Literatura, entre outras.
Em seu sentido mais béasico, o tempo é uma medida da duracdo entre eventos,
permitindo-nos organizar e compreender a sequéncia de acontecimentos em nossas
vidas e no universo.

Na Filosofia, o tempo é uma questdo complexa que tem sido debatida ao
longo dos séculos. Filosofos como Aristoteles (2023), Santo Agostinho (2017), Kant
(2015) e Heidegger (2015) apontam diferentes perspectivas sobre a natureza e a
realidade do tempo: se o tempo é uma dimensdo objetiva do universo ou uma
construcdo subjetiva da mente humana, se possui uma direcdo ou se é ciclico, e
como o tempo se relaciona com conceitos como mudanga, permanéncia e
causalidade.

O tempo, na Fisica, é considerado uma dimensédo fundamental juntamente
com o espaco, formando o espaco-tempo. De acordo com a teoria da relatividade de
Einstein (2015), o tempo ndo é absoluto, senao relativo, podendo ser afetado pela
velocidade e pela gravidade. Além disso, a fisica quantica também apresenta
conceitos intrigantes sobre o tempo, como a possibilidade de viagem no tempo e a
ideia de que o tempo pode emergir de processos quanticos fundamentais.

Na psicologia, o tempo é estudado em relagcéo a percep¢cao humana e a forma
COMO as pessoas organizam e interpretam eventos passados, presentes e futuros. A
percepgcdo do tempo pode variar de pessoa para pessoa e ser influenciada por
fatores como idade, cultura e estado emocional (Tulving, 2015; James, 1991; Piaget,
1991; Vygotsky, 2019).

De acordo com Abracado (2020), na Linguistica, o tempo é uma categoria

gramatical que se refere a localizagdo de um evento em relacdo ao momento da
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fala. Em muitas linguas, como o Portugués, o tempo verbal € expresso por meio de
formas verbais diferentes, como passado, presente e futuro, que indicam quando
uma acao ocorreu, esta ocorrendo ou ocorrera em relacdo ao momento do discurso.

Na Literatura, mais especificamente no romance, o tempo é um elemento
essencial que desempenha um papel significativo na estruturacdo e na narrativa da
historia (Bakhtin, 2010b; Gancho, 2014; Genette, 1979; Ricoeur, 1994). Ele se
manifesta de varias maneiras e pode ser explorado de forma complexa e
multifacetada pelos escritores para criar efeitos especificos.

Para Reales e Confortin:

O tempo narrativo expresso conceitualmente pelo tempo do discurso
remete-se a uma dimensao propriamente linguistica da linguagem. Essa
dimenséo linguistica tem a ver com uma dimensao, por sua vez, gramatical
da linguagem. Pensemos no uso dos tempos verbais utilizados numa
determinada narrativa e como esse uso caracteriza efeitos estilisticos
proprios a cada situagdo narrada, seja enquanto aspecto interno e particular
a cenas especificas no interior de uma histéria, seja como aspecto geral de
um uso gramatical que fundamente toda uma narrativa. (Reales; Confortin,
2011, p. 62)

Observa-se que, quando os autores refletem sobre o tempo na narrativa,
buscam compreender os varios tempos que contribuem para sua estrutura, sejam

eles externos sejam internos a narrativa. Ja Cardoso afirma que

o tempo é parte intrinseca de nossa existéncia. A relacdo entre ele e a
narratividade indica que os eventos sao marcados por estados que se
transformam sucessivamente [...] Tal transformacdo ocorre na camada
temporal. (Cardoso, 2001, p. 38)

De forma semelhante a Cardoso, Pellegrini (2003) afirma que o tempo é

uma corrente fluida de fatos linguisticamente elaborados de acordo com a
experiéncia perceptiva de um narrador: a sucessao desses fatos se faz por
meio do discurso, que por sua vez é uma sucessao de enunciados postos
em sequéncia. (Pellegrini, 2003, p. 17)

A autora ainda afirma que “o tempo é a condigao da narrativa: esta acha-se
presa a linearidade do discurso e preenche o tempo com a matéria dos fatos
organizada em forma sequencial” (Pellegrini, 2003, p. 17).

Depreende-se dai que o tempo no romance comporta uma diversidade de

significacbes, obedecendo a temporalidade que contempla os fatos que compdem o
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enredo, a dindmica utilizada pelo narrador; a movimentacdo das personagens e ao
alcance da realidade dos fatos narrados. Além disso, ele também pode ser
classificado como tempo da historia, da narracdo, psicolégico, diegético e narrativo.
Na narrativa, esses diferentes tipos de tempo, segundo Genette (1979),
desempenham papéis essenciais na constru¢cado da trama e na imerséo do leitor no
mundo ficticio criado pelo autor.

O tempo da histéria, por exemplo, é responsavel por manter a linearidade
temporal dos eventos que se desenrolam ao longo da narrativa, delineando o curso
dos acontecimentos desde o inicio até o desfecho da histéria (Genette, 1979). E
essa progressao temporal que da forma a narrativa e permite ao leitor acompanhar a
jornada dos personagens e o desenvolvimento dos eventos.

Ja o tempo da narracdo se refere ao momento em que a histéria € contada
pelo narrador. Esse tempo pode ser sincrbnico, ou seja, ocorrer a0 mesmo tempo
dos eventos narrados; ou diacrbnico, ocorrendo antes ou depois dos eventos. A
maneira como o narrador escolhe contar a histéria em relacdo ao tempo da narracéo
pode influenciar profundamente a percepcéo do leitor sobre os acontecimentos e as
personagens.

O tempo psicoldgico é outro aspecto importante, pois reflete a maneira como
0S personagens experimentam e percebem o tempo no interior da narrativa.
Emocdes, memodrias e estados mentais dos personagens podem alterar sua
percepcdo temporal, criando uma dimensdo subjetiva do tempo que adiciona
profundidade e complexidade a narrativa.

O tempo diegético é o tempo interno do mundo ficcional da histéria, em que
0S eventos ocorrem para as personagens. Esse tempo € definido pelo contexto da
propria narrativa e pode variar de acordo com a ambientacdo escolhida pelo autor.

Por fim, o tempo narrativo, de acordo com Genette (1979), € a forma como o
autor escolhe organizar e estruturar a narrativa, muitas vezes utilizando técnicas
como flashbacks, flashforwards, analepses e prolepses (conceitos que seréo
desenvolvidos mais a frente), para criar efeitos especificos na trama. Essas técnicas
permitem ao autor manipular o tempo da histéria de maneiras criativas e cativantes,
aumentando o suspense, a complexidade e o envolvimento do leitor com a narrativa.

Nessa perspectiva, os diferentes tipos de tempo na narrativa trabalham juntos

para criar uma experiéncia de leitura rica e envolvente, proporcionando ao leitor uma
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imerséo profunda no mundo ficticio da histéria e na vida dos personagens (Genette,
1979; Iser, 1996).

Em um sentido geral, o tempo no romance refere-se a maneira como 0s
eventos sdo organizados e apresentados ao longo da trama. Isso inclui a sequéncia
cronoldgica dos acontecimentos, a duragdo temporal das cenas e o ritmo narrativo
da historia. Com base nos apontamentos de alguns estudiosos (Bal, 2009; Barthes,
2006; Bordwell, 2013; Chatman, 1978; Frye, 2014; Genette, 2017), pode-se afirmar
gue o tempo no romance pode ser tratado de forma linear, seguindo uma progressao
temporal direta do passado para o presente e o futuro, ou pode ser fragmentado e
manipulado por meio das técnicas narrativas ja citadas, que constituem o tempo
narrativo, como flashbacks (retrospecto, narracdo de fatos precedentes);
flashforwards ou flash-forwards, técnica também chamada de prolepse e flash-ahead
(é a interrupcdo da sequéncia primaria dos eventos na histéria pela interposicdo de
cena(s) que representam um evento esperado, projetado ou imaginado que ocorre
no tempo futuro); analepses e prolepses (sao figuras de sintaxe e técnicas narrativas
que alteram a ordem dos acontecimentos de uma historia).

A primeira técnica — flashback —, segundo Genette (2017), caracteriza-se
como uma interrup¢do na narrativa principal que volta no tempo para apresentar
eventos anteriores. Geralmente, € usado para fornecer contexto, explicar o passado
de uma personagem ou revelar informacdes importantes para o entendimento da
trama. Por exemplo, uma personagem pode lembrar-se de um evento traumatico de
sua infancia que influencia suas acfes no presente.

A segunda é o oposto de um flashback. O flashforward projeta a narrativa
para o futuro, mostrando eventos que ainda ndo aconteceram na linha do tempo
principal da historia (Bordwell, 2013). Essa técnica pode criar suspense e
antecipacao no leitor, deixando-o curioso sobre o que esta por vir. Por exemplo, um
flashforward pode mostrar um vislumbre do destino de uma personagem em um
momento crucial da trama.

A terceira, analepse, € uma forma mais geral de flashback ou flashforward,
gue pode abranger um periodo mais longo de tempo. A analepse € apenas uma
referéncia ao passado, o flashback € a aparicdo daquela cena do passado em sua
totalidade. S&o interrupcdes na narrativa principal para revelar eventos passados

relevantes para a histéria (Genette, 2017). Uma analepse pode ser usada para
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explorar a histéria de vida de um personagem, explicar as origens de um conflito ou
mostrar como uma situacao se desenvolveu ao longo do tempo.

A Ultima, a prolepse, é s6 uma citagdo. E o equivalente de um flashforward,
mas em uma escala maior. Essa construcdo, de acordo com Genette (2017),
antecipa eventos futuros na narrativa, fornecendo ao leitor uma visdo do que esta
por vir. Uma prolepse pode ser usada para criar expectativa e suspense, preparando
o0 terreno para eventos dramaticos que ocorrerdo mais tarde na historia.

Essas técnicas narrativas sdo ferramentas poderosas nas maos dos
escritores, permitindo-lhes criar estruturas narrativas complexas e cativantes.
Quando usadas com habilidade, podem enriquecer a experiéncia do leitor,
acrescentando profundidade e complexidade a histéria.

Destaca-se, também, que o tempo, no romance, estd relacionado a
percepcao temporal das personagens e a maneira como elas experimentam e lidam
com o passado, o presente e o futuro. A memadria e a nostalgia sdo frequentemente
exploradas pelos escritores, para aprofundar o desenvolvimento das personagens e
para criar camadas adicionais de significado na histéria.

Como elemento central de um romance, o tempo permite a reflexdo sobre
guestdes como a passagem do tempo, a finitude da vida, a mudanca e a
inevitabilidade do envelhecimento. Destarte, essa categoria desempenha um papel
crucial no desenvolvimento das personagens. Conforme observado por Iser (1996)
em suas reflexdes sobre a interagdo entre o texto e o leitor, o0 tempo na narrativa
influencia diretamente a experiéncia do leitor com as personagens. A medida que os
eventos se desenrolam ao longo do tempo, os leitores testemunham mudancas,
crescimento e transformacfes das personagens, conectando-se emocionalmente
com suas jornadas e experiéncias. Em alguns casos, ele pode ser personificado ou
simbolizado de maneiras metaféricas, contribuindo para a atmosfera e o tom da
narrativa.

No romance, portanto, o tempo é mais do que apenas uma progressao linear
de eventos; & uma ferramenta narrativa complexa e dinamica que molda a estrutura,
o desenvolvimento das personagens e a experiéncia do leitor. Ao empregar técnicas
como a manipulagéo do tempo cronotdpico, a organizacdo nao linear de eventos e a
exploragédo das experiéncias temporais das personagens, os autores criam historias

ricas e envolventes que transcendem as limitagdes do tempo cronolégico.
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O tempo no romance, de acordo com o estudioso Jean Pouillon (1974), néo é
um fluido especial no qual estariamos inseridos de forma involuntaria. Constroi-se,
na maioria das vezes, a partir da racionalidade dialdgica do romancista. Nesse
sentido, 0s acontecimentos no romance transcendem o tempo cronolégico e
psicolégico, moldando a construcdo historico-ficcional, tanto do autor quanto das
personagens, e influenciando a interpretacdo de cada leitor. Para Pouillon, o tempo

€ a expressao interpretativa dos acontecimentos;

ndo é um fluido especial em que estariamos involuntariamente mergulhados
e que manteria, em todo caso, como parece acontecer em Bergson, uma
relacdo com aquilo que somos, a qual seria uma relacdo de fato, revelada
por intuicdo, mas incompreensivel em si mesma. De onde viria ele? A
verdadeira resposta a esta questdo foi dada por Heidegger e por Sartre
(cujas diferengas pouca importancia tém aqui), quando afirmam que a
temporalidade ndo é um ser, mas sim um carater do que se temporaliza.
(Pouillon, 1974, p. 112)

Segundo Pouillon, a constituicdo do tempo no romance € emblematica, pois
seu movimento se molda em conformidade com a concepg¢éo de relatividade entre
agueles que influenciam o presente, passado e futuro em um espaco determinado.
O tempo cronoldgico é crucial para o discernimento do leitor sobre a movimentacao
das personagens e 0s eventos reproduzidos em um contexto histoérico, aproximando
a ficcdo da realidade social de uma comunidade no tempo e no espago. No
romance, o tempo e sua classificacdo cronolégica devem conferir realidade ao
presente e respeitar a cronologia na expressdo temporal, sendo essencialmente
uma sé entidade. Como Pouillon destaca, contar uma historia na ordem cronoldgica
implica narrar o passado quando era presente e aguardar que o futuro se torne
presente para menciona-lo. Essa ideia € refletida na obra de Faulkner, que, ao
embaralhar a cronologia, sugere que o0 presente ndo tem existéncia propria
(Pouillon, 1974, p. 119).

Conforme as afirmacdes anteriores, percebe-se que as dimensdes do tempo
no romance se dao no plano ficcional interpretado pelo emissor e receptor das
mensagens envolvidas na trama, levando em conta a representatividade dos
acontecimentos no contexto social de cada um e o0 que cada personagem consegue
transmitir de real envolto pela ficcdo. Percebe-se, também, que a cronologia remete

criteriosamente ao tempo presente, visto que o passado tem representatividade,
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guando ele era presente, e o futuro sé sera levado em conta quando, na pratica,

estiver se desenrolando no cenario presente. Vejamos o que diz Pouillon:

Nos romances escritos da maneira habitual, o que nos é apresentado nao é
o tempo em si mesmo e sim o seu “simulacro”, no sentido da fisica antiga.
Com efeito, podemos ler em algumas horas uma histéria que toma varios
anos; neste caso, exige-se apenas que as propor¢cdes ndo sejam alteradas
para que seja possivel a ilusdo romanesca. O monélogo, pelo contrario, ndo
visa a nos fazer realizar um tempo real de acordo com a nossa leitura, ou
vice-versa: ao lermos, nés vivemos 0 que esta escrito; o tempo real da
leitura e o tempo da histéria sobrepdem-se exatamente; lembremo-nos mais
uma vez das vinte e quatro horas de Ulisses. (Pouillon, 1974, p. 133)

A dindmica temporal no romance é complexa e se manifesta, a medida que o
leitor imerge no contexto histérico apresentado. Observa-se que a temporalidade da
histéria frequentemente desafia as regras cronolégicas e psicolégicas
convencionais. Estudiosos como Pouillon (1974), Nunes (2002) e Ricoeur (1994)
destacam que o tempo no romance demanda uma adaptacdo ao espaco no qual a
narrativa se desenvolve na obra literaria. Por exemplo, € comum encontrar
referéncias a varios anos em uma mesma pagina, o que evidencia a flexibilidade
temporal caracteristica desse género. O tempo psicologico é variavel e transcorre
apoiado em movimentos e a¢es do individuo que o desenvolve, sendo bem distinto
do tempo fisico, que é objetivo.

Ainda sobre a discussdo do tempo no romance, Nunes aponta:

Variavel de individuo para individuo, o tempo psicolégico, subjetivo e
qualitativo, por oposicao ao tempo fisico da natureza, e no qual a percepgéo
do presente se faz ora em funcdo do passado ora em funcdo de projetos
futuros, é a mais imediata e mais Obvia expressdo temporal humana.
(Nunes, 2002, p. 18-19)

Para esse autor, o tempo psicoldgico é variavel de individuo para individuo, e
a percepcdo do presente se constroi em funcdo dos acontecimentos passados,
fazendo com que a trama transcorra em uma dinamica entre passado, presente e
futuro, entendida como toda acdo ocorrida no tempo presente e como realidade
central para o desenvolvimento da historia principal do romance. Pode-se dizer,
entdo, que ndo existe apenas uma definicdo do que é tempo, mas inumeras.

Nos apontamentos de Ricoeur,
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o mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal.
[...] O tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado de
modo narrativo; em compensacao, a narrativa € significativa na medida em
gue eshoca os tragos da experiéncia temporal. (Ricoeur, 1994, p. 15)

Nessa perspectiva, a narrativa € a dinamica do fato na acdo do tempo
representado na movimentacdo da personagem (Ricoeur, 1994). H4 um fato que
fard a articulagdo entre histéria e ficcdo, sendo o articulador da narrativa em que o
tempo se torna humano por ser interligado de modo narrativo. A narrativa, para
tanto, busca sua significagédo nos tracos da experiéncia temporal.

O tempo, no romance, atua como caracteristica do destino das personagens:

Afirmar o destino de um personagem é afirmar a necessidade de uma
sucessédo temporal. Esta afirmacéo contraria evidentemente as teses sobre
a contingéncia do tempo, suscitando um problema cuja solucéo deve ficar
desde logo delineada para que nds possamos orientar em seguida no
exame dos romances. Nao voltaremos a contingéncia do tempo; em nossa
opinido, por conseguinte, a necessidade é apenas iluséria. Contudo, sendo
esta a justificativa dos romances do destino, esta ilusdo possui uma
realidade psicologica: € muitas vezes gracas a ela, a impressdo de estar
sujeito a um destino, que o tempo se revela a pessoa que o esta vivendo.
Esta ilusdo consiste no seguinte: o ser, em seu presente, pretende-se
determinado pelo seu passado, ndo querendo por isto reconhecer que € ele
préprio quem atribui a esse passado o seu sentido e o seu valor
determinante. E natural que certos romancistas queiram exprimir esta
crenca, esta maneira de viver. (Pouillon, 1974, p. 151)

O tempo, no romance, € uma vivéncia iluséria que faz parte da realidade
psicolégica das personagens, e incorpora critério na forma de movimento e interagédo
delas com a dindmica que contextualiza a impressdo de estar sujeito a um destino.
Dessa forma, apenas a pessoa, em sua vivéncia, pode compreender o tempo que
esta vivendo.

Essa iluséo representa o ser em sua realidade, que consiste em seu presente,
passado e futuro, o que, na expressao maxima da realidade, seria a configuracéo do
momento presente; ou seja, sO sera passivel de concretizagdo no momento
presente. A circunstancia de tempo, nos romances, contextualiza, no seu formato
cronoldgico, 0s acontecimentos na sequéncia dos fatos dinamizados pelo
romancista. No formato psicologico, ela atua conforme a interiorizacdo e
interpretacdo dos acontecimentos ligados ao psicolégico das personagens.

O tempo, no romance, apresenta-se com um novo paradigma na composi¢cao
geral da estrutura do género romance moderno. Ja a literatura narrativa, em seu

formato particular, afasta-se progressivamente das atitudes técnicas que eram
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identificadas como realismo. Tal mudanca se torna visivel também nas outras
manifestacdes artisticas, principalmente nas artes plasticas, pois estas passaram por
um processo de “desrealizacdo”, ainda em meados do século XIX, a medida que
passaram a ignorar a sua funcao histérica de reproduzir ou copiar o universo da
realidade empirica e sensivel. Esse movimento ocorreu principalmente na pintura
abstrata e com as vanguardas europeias, diga-se: o Cubismo, o Expressionismo e o
Realismo.

No romance, nota-se um cendrio inovador, reinventado na pintura, que se
apresenta nas caracteristicas formadoras das artes. Na pintura, a inovacdo era
representada pela eliminagdo do espacgo, ou da “ilusdo do espaco”, pela supressao
da cronologia e da linearidade temporal, fato que também se reflete no surgimento
de uma nova dinamica tecnologica do cinema. Essas inovagdes tecnoldgicas fizeram
com que a narrativa se tornasse descritiva dentro dos padrdes literarios. Nesse
sentido, 0 romance moderno registra seu nascimento no periodo em que escritores
como Proust e Joyce iniciaram o processo de desfazer a ordem cronoldgica,
fundindo passado, presente e futuro:

A dificuldade que boa parte do publico encontra em adaptar-se a este tipo
de pintura ou romance decorre da circunstancia de a arte moderna negar o
compromisso com este mundo empirico das “aparéncias”, isto €, com o
mundo temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo
tradicional e pelo senso comum. Revelando espaco e tempo — e com iSso 0
mundo empirico dos sentidos — como relativos ou mesmo como aparentes,
a arte moderna nada fez sendo reconhecer o que é corriqueiro na ciéncia e
filosofia. (Rosenfeld, 1973, p. 81)

E importante ressaltar que os romances, ao demarcarem a diferenca entre o
tempo dos relégios e o tempo da mente, inovam o posicionamento sobre a
construcdo do tempo na interacdo das personagens com o leitor e a configuracéo
dos acontecimentos, uma vez que dentro da estrutura narrativa do proprio romance,
ndo apenas de forma tematica. E o caso de Angustia (1936), de Graciliano Ramos,
em que passado e futuro se misturam na mente do narrador-protagonista Luis da
Silva, materializando-se em seu didlogo consigo mesmo, na intimidade do seu
interior. Tal processo pode ser visto também no romance A casca da serpente, na
manutencao das personagens e na reconstituicdo dos fatos ocorridos em Canudos,
no sertdo da Bahia, entre 1896 e 1897. A guerra teve um contexto messianico, o que

sera integralmente reproduzido mais tarde no romance. Obra literaria elaborada no
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ano de 1994 que comporta uma histéria “ratificada”, em que o autor reconstitui, na
integra, o fim da guerra, fundindo historia e ficcdo, bem como passado, presente e
futuro, em uma nova realidade.

Tal formato é visto também em filmes, em que as frases sdo modificadas, as
personagens interagem de modo direto, inserindo fragmentos do seu passado, do
seu presente e com algumas antecipacdes de momentos futuros. Nesse sentido, 0s
acontecimentos interagem com o tempo nas trés dimensdes — presente, passado e
futuro —, em um contexto bem definido na acdo das personagens e na interacao do
locutor e do interlocutor.

O narrador desaparece, ao representar o fluxo de consciéncia, ou o contexto
narrativo nos d4 a ilusdo de seu desaparecimento; as personagens se apresentam
de modo direto, ndo se visualiza a intermediacéo tradicional, evidente com o uso do
pronome pessoal em terceira pessoa ou pelo emprego do tempo verbal no passado,
gue se torna presente, ou configuracdo presentificada. Como observou Rosenfeld
(1973, p. 84), desfia-se, além das formas do tempo e do espago, uma caracteristica
da realidade empirica e do senso comum: a lei da causalidade, que levaria
logicamente as causas e suas consequéncias, aos motivos e as situacdes, com
principio, meio e fim.

Para Rosenfeld (1973, p. 90), a ruptura com o tempo cronolégico, no romance
moderno, aponta para um retorno ao que denomina “tempo mitico”, que, em vez de
linear e progressivo, como o tempo judaico-cristdo, é circular, voltado para si mesmo
e para as mesmas estruturas e situacdes coletivas — como em Ulysses, de Joyce,
em que, por meio das mascaras das personagens Bloom, Dedalus e Molly,
transparecem as figuras miticas de Ulisses, Telémaco e Penélope da obra Odisseia,
de Homero.

Na dimensdo mitica, passado, presente e futuro se identificam: as
personagens sao, por assim dizer, abertas para o passado que é presente
que é futuro que é presente que é passado — abertas ndo s6 para o
passado individual e sim o da humanidade; confundem-se com seus
predecessores remotos, sao apenas manifestacbes fugazes, mascaras
momentaneas de um processo eterno que transcende ndo s6 o individuo e
sim a propria humanidade. (Rosenfeld, 1973, p. 90)

O mitico é destaque na interacdo temporal em diversas produgfes, sendo
presente na literatura moderna brasileira, como em Macunaima (1928), de Mario de

Andrade, pela inconstancia do “her6i sem nenhum carater”, o que faz recordar os
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versos do autor, em Remate de Males (1930), ao dizer “eu sou trezentos, sou
trezentos — e — cinquenta”; também em Grande Sertdo Veredas (1956), de
Guimaraes Rosa, que revive o drama de Fausto no sertdo brasileiro. De acordo com
a dimensao mitica do género romance, presente, passado e futuro se identificam no
didlogo das personagens, sendo comum a nhaturalidade da interacdo das
personagens com o tempo: o passado se faz presente, que se transforma no futuro,
que é presente, que € passado.

Em sintese, o tempo no romance € um elemento dinAmico e multifacetado
gue influencia profundamente a estrutura, o significado e a experiéncia do leitor ao
interagir com a obra literaria. Ele oferece aos escritores uma rica variedade de
recursos narrativos, para explorar temas universais e complexidades da condigcéao

humana.

2.1.2 O espaco

O espaco, em termos gerais, refere-se a extensao tridimensional que contém
todos os objetos e eventos do universo fisico (Einstein, 2015). Na literatura, de
acordo com Gancho (2014) e Bachelard (2008), o espaco é frequentemente utilizado
para descrever o ambiente onde uma histéria se passa, incluindo locais fisicos,
paisagens, cenarios e ambientes imaginarios. Esse conceito pode abranger desde
espacos geograficos concretos, como cidades, florestas, montanhas, até espacos
abstratos, como estados emocionais, universos ficticios ou dimensfes alternativas.
O espaco é uma dimensdo fundamental na narrativa, pois apresenta o contexto no
qual as personagens interagem, 0s eventos ocorrem e as tramas se desenrolam,
desempenhando um papel essencial na criacdo de atmosfera, desenvolvimento de
personagens e progressao da histéria.

Para Gancho (2014),

0 espaco tem como fungdes principais situar as acdes dos personagens e
estabelecer com eles uma interacdo, quer influenciando suas atitudes,
pensamentos ou emocdes, quer sofrendo eventuais transformacfes
provocadas pelos personagens.

Assim como 0s personagens, 0 espaco pode ser caracterizado mais
detalhadamente em textos descritivos, ou as referéncias espaciais podem
estar diluidas na narracédo. De qualquer maneira é possivel identificar-lhe as
caracteristicas, por exemplo, espaco fechado ou aberto, espago urbano ou
rural, e assim por diante. (Gancho, 2014, p. 16)
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Especialmente no romance, o espaco € uma dimensdo fundamental que
contribui para a construcdo do mundo ficticio, a caracterizacdo das personagens € 0
desenvolvimento da trama (Bakhtin, 2011). Para Soja (1996), no contexto
romanesco, 0 espacgo se refere ndo apenas aos cenarios fisicos onde os eventos
ocorrem, mas também as paisagens emocionais, sociais e psicolégicas que moldam
a experiéncia das personagens e dos leitores.

Destaca-se que a descricdo detalhada dos lugares fisicos onde a agéo se
desenrola (como cidades, vilarejos, casas, paisagens naturais, interiores de edificios
etc.) ajuda a estabelecer um senso de lugar e imerséo na historia, permitindo que os
leitores visualizem e se envolvam com o mundo ficticio. Tedricos como Gaston
Bachelard (2008), em A poética do espaco, e Edward Soja (1993), em Geografias
pés-modernas: a reafirmacdo do espaco na teoria social critica, refletem sobre a
importancia da relacdo entre espaco fisico e experiéncia humana, influenciando a
abordagem de muitos escritores na descricdo do espaco em suas obras.

Além dos aspectos fisicos, o espac¢o, no romance, também abrange as
caracteristicas sociais e culturais dos ambientes retratados. Isso pode incluir
estruturas de poder, normas sociais, valores culturais, divisdes de classe e outras
dimensdes que influenciam o comportamento e as interacbes das personagens
(Lefebvre, 2006).

O espaco no romance, de acordo com Bachelard (2008), n&o se limita apenas
ao mundo fisico; ele também se estende as paisagens internas das personagens,
incluindo seus pensamentos, emoc¢des e memdérias. O espaco psicolégico pode ser
explorado por meio de mondlogos interiores, reflexdes das personagens e
descricbes sensoriais que revelam suas percepcdes subjetivas do mundo ao seu
redor.

Adicionalmente, o espaco no romance € muitas vezes carregado de
significado simbodlico e metaforas que ampliam a profundidade da narrativa. Certos
lugares podem representar temas universais, conflitos internos das personagens ou
aspectos da condicdo humana (Frye, 2014; Barthes, 2013), como se pode observar
nas obras O processo e A metamorfose, de Franz Kafka.

No decorrer do romance, 0 espacgo pode se transformar e evoluir junto com as
personagens e a trama. Mudancas nos ambientes fisicos, sociais e emocionais
refletem os conflitos, as transformacdes e os desenvolvimentos da historia, criando

uma sensacgdo de progressdo e dinamismo na narrativa. Ademais, no romance, 0



63

espaco € considerado uma dimensédo rica e multifacetada que desempenha um
papel crucial na constru¢cdo do mundo ficticio, na caracterizacdo das personagens e
na criacdo de significado. Por meio da descricdo cuidadosa e da exploragao
simbdlica do espaco, 0s romancistas enriguecem suas histérias e envolvem o0s
leitores em experiéncias profundas e significativas.

Segundo os estudiosos Reales e Confortin (2011), espaco e ambiente formam
uma so categoria, sendo que o espaco hao é representante apenas do lugar onde se
passa a a¢do, mas também dos ambientes sociais, psicolégicos, morais e culturais
presentes na narrativa. Para esses autores, 0 espaco também pode ser entendido
no ambito do espaco socioeconémico e psicoldgico, ou seja, as atmosferas culturais,
sociais, psicoldgicas e morais que integram o contexto da histéria.

Esse conceito de espaco tem importancia significativa porque relaciona os

conceitos de tempo e espaco:

A representacé@o do tempo une-se a do espagco como uma metéfora que se
faz real: o tempo se faz visivel e o espaco responde a esta visibilidade dos
movimentos do tempo e do enredo. Os significados tomam a forma de um
signo audivel e visivel. (Bakhtin, 2002, p. 258)

Nesse sentido, o conceito de espaco estd sempre relacionado ao modo como
o discurso narrativo o descreve e desenvolve em atribuicdo ou em relacdo intrinseca
ao conceito de tempo. Ao espagco soma-se 0 conceito de clima, ou seja, a
ambientacdo socioecondmica, moral e psicolégica que envolve a acdo e que
descreve, de algum modo, a relacdo do espaco e do tempo na narrativa.

Na visdo de Bakhtin (2011), o espaco é também um ambiente social, um lugar
amplo onde coexistem diversidades em tipos e figuras que corroboram na formacgao
da sociedade representada na narrativa; podendo ser também entendido como
espaco ou ambiente psicolégico onde transitam protagonistas e/ou personagens que
sofrem, sao felizes, especulam, sonham ou vivenciam certos estados de espirito. Por
mais que se busque uma descricdo minuciosa do espaco fisico, havera pontos de
indeterminacao, pois a descricdo ndo dara conta de discriminar todos os elementos
gue o conformam.

A construcdo do espaco estd voltada para a acdo do narrador em uma
narrativa; o telespectador estara “vendo” o espaco por meio dos “olhos” do narrador

(Barthes, 2018). Dessa forma, a visdao de um lugar, de um objeto, de uma
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decoracdo, de uma paisagem nunca sera “estatica”. Mesmo que o narrador queira
descrever fielmente a paisagem, um lugar ou objeto, essa descricdo estara em
acordo com seu estado de espirito, com seu ponto de vista e suas pretensées.

Em sintese, de acordo com Watt (2010), o espaco € uma das categorias
determinantes na construcdo de narrativas, definidas a partir de elementos
constitutivos de individualidade, originalidade, identidade, tempo e contexto interativo
entre fatos e personagens. O estudioso nomeia 0 espago, que possibilita fazer
referéncias, interligando os fatos caracterizadores dessa narrativa. Ou seja, a
personagem representa alguém que faz parte de uma sociedade na qual a acao
situa-se num contexto temporal e espacial. Vé-se de forma bem transparente, por
meio da linguagem, a movimentagcdo das personagens, propiciando ao leitor um
contato temporal no espaco da producdo, com a possibilidade de ler o texto
identificando-se com a realidade ali configurada, pois se “estabelece uma

correspondéncia entre a vida e a arte” (Watt, 2010, p. 32).

2.1.3 As personagens

A personagem € um dos elementos constitutivos das narrativas literarias que
permite ao autor explorar e expressar as complexidades da condicdo humana
(Candido, et al., 2011). Esse elemento é muito mais do que simples figura ficticia;
ele representa diferentes aspectos da sociedade, da cultura e da psicologia humana,

ou seja,

a personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos [...]. A
personagem € um ser ficticio — expressao que soa como um paradoxo. De
fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o que n&o existe? No
entanto, a criacao literaria repousa sobre este paradoxo, e 0 problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto é, algo que, sendo uma criagdo de fantasia, comunica a impressao da
mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o
ser ficticio, manifestada através da personagem, que é a concretizacao
deste. (Candido et al., 2011, p. 54-55)

Além disso, Candido et al. reconhecem que as personagens, em uma obra
literaria, sdo moldadas pelo contexto histdrico, social e cultural em que estédo

inseridas. Elas refletem as tensbes e contradicbes de sua época, e,
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concomitantemente, transcendem as limitacdes temporais, para abordar questdes
universais e atemporais.

Embora esses autores ndo tenham apresentado uma definicdo especifica de
personagem, suas reflexdes sobre a literatura destacam a importancia das
personagens como veiculos, para a exploracdo da experiéncia humana, e como
elementos essenciais, na construcao de narrativas significativas.

Nesse sentido, Candido et. al (2011) enfatiza a importancia da caracterizagao
das personagens como um processo que envolve ndo apenas a descricao de tracos
fisicos, mas também a representacdo de motivacdes, conflitos internos, dilemas
morais e relacdes sociais. Ele argumenta que as melhores personagens literarias
sdo aquelas que parecem ganhar vida nas paginas do romance, provocando
empatia e compreensao por parte do leitor.

Com base nessas assertivas, observa-se que o desenvolvimento do enredo
ocorre devido aos papéis desempenhados por cada personagem na narrativa. Sao
as acOes dessas personagens que conferem vida aos acontecimentos narrados no
romance, inserido na realidade representada no contexto ficcional. As personagens,
por sua vez, sdo intrinsecas a historia ali reproduzida. Sua existéncia esta
intimamente ligada a sua participacdo no enredo, influenciada pela habilidade na
conducédo do dialogo. Esse didlogo identifica a acao realizada pela personagem na
construcdo da verossimilhanca com as expectativas do publico sobre seu papel na
formacao dos pilares de sustentag&o social.

Gancho (2014) ainda acrescenta que

a personagem é um ser que pertence a histéria e que, portanto, s6 existe
como tal se participa efetivamente do enredo, isto é, se age ou fala. Se um
determinado ser é mencionado na histéria por outras personagens, mas
nada faz direta ou indiretamente, ou nao interfere de modo algum no
enredo, pode-se ndo o considerar personagem. Bichos, seres humanos ou
coisas, as personagens se definem no enredo pelo que fazem ou dizem, e
pelo julgamento que fazem delas o narrador e as outras personagens.
(Gancho, 2014, p. 18)

Segundo Candido et al. (2011), ao ler um romance, percebemos uma série de
eventos presentes no enredo e personagens que transmitem esses acontecimentos
ao publico. Elas sé&o parte essencial e praticamente inseparavel do enredo; ao ser
mencionado um enredo, as personagens que o compdem surgem naturalmente. O

enredo se desenvolve por meio das acdes realizadas pelas personagens, e a
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conexao entre ambos desenrola a trama, sob a orientacdo do autor, que concretiza a
acao do romance. Embora as personagens recebam grande destaque comunicativo
na trama, isso nao as torna, geralmente, mais importantes em relagédo aos demais
componentes que estruturam e dao corpo a obra romanesca.

Classificadas como agentes da narrativa, as personagens Sao responsaveis
por impulsionar os eventos e conduzir o enredo adiante. Cada personagem assume
um papel especifico, que pode variar desde protagonistas e antagonistas até
personagens secundarias e (co)adjuvantes.

Em relacéo aos papéis assumidos pelas personagens, Gancho (2014) afirma:

Os protagonistas sdo 0s personagens que assumem 0s papéis principais do
enredo. O protagonismo acontece com o desenrolar da histéria e da
conducdo dos conflitos pelos personagens; o protagonista possui desejos
gue serdo impedidos ou dificultados, atrapalhados pelos antagonistas; os
protagonistas sdo conhecidos como os heréis na trama. (Gancho, 2014, p.
18)

De acordo com Gancho, a personagem protagonista desempenha o papel
principal na trama, podendo assumir caracteristicas como: her6i — quando tem
caracteristicas superiores as de seu grupo; anti-heréi — é o protagonista que tem
caracteristicas iguais ou inferiores as de seu grupo, mas que por algum motivo esta
na posicao de heroi, sé que sem competéncia para tanto.

Nessa perspectiva, as personagens protagonistas de um romance séo o foco
central da narrativa e geralmente sdo responsaveis por impulsionar a trama adiante.
Elas costumam enfrentar desafios, conflitos e transformacdes ao longo do romance,
e o desenvolvimento delas €, frequentemente, o cerne da histéria; geralmente tém
caracteristicas distintas e complexas, e os leitores costumam se identificar com elas
ou se interessar por suas jornadas. Muitas vezes, as personagens protagonistas sao
responsaveis por guiar o leitor no mundo ficcional criado pelo autor, oferecendo uma
lente através da qual podemos entender e explorar os temas e mensagens do
romance.

J& as personagens antagonistas, para Gancho (2014), sdo aquelas

gue se opdem aos protagonistas, impedindo a realizacdo de suas ac¢les e
pretensdes; sdo responsaveis pelo estabelecimento dos conflitos na trama.
S&o0 o oposto dos protagonistas, o que os faz serem vistos geralmente como
vilBes. (Gancho, 2014, p. 18)
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Elas representam os obstaculos, conflitos ou ameacas que as personagens
protagonistas enfrentam ao longo da historia. Enquanto as protagonistas geralmente
lutam por objetivos nobres ou positivos, as antagonistas frequentemente agem em
oposicao a esses objetivos, buscando alcancar seus proprios interesses ou desejos,
muitas vezes em detrimento das protagonistas.

As personagens antagonistas podem assumir varias formas, desde vildes
cldssicos até rivais, antagonistas ambiguos ou forcas da natureza. Podem ser
personagens individuais, grupos de pessoas, entidades sobrenaturais ou mesmo
circunstancias sociais ou ambientais que representam uma ameaca para as
personagens protagonistas.

A presenca de personagens antagonistas em um romance geralmente cria
tensdo, conflito e drama, impulsionando a narrativa adiante e oferecendo
oportunidades para o desenvolvimento das personagens protagonistas. Em muitos
casos, € a maneira como as personagens protagonistas lidam com os desafios
apresentados pelos antagonistas que impulsiona o enredo e proporciona
oportunidades para o crescimento e a transformacao das personagens ao longo da
historia.

Diferente das personagens protagonistas e antagonistas,

0s personagens secundarios sédo todo o conjunto de figuras que participam
dos acontecimentos sem importancia decisiva na acéo, e exercem o papel
de expositores, de influéncia em protagonistas, de criadores de comicidade
ou tragédia, ou de atmosfera tipica. Correspondem ao coro no teatro antigo,
constituindo o pano de fundo da cena. Podem desempenhar o papel ora de
“confidente”, ligado ao protagonista e servindo-lhe de esteio para os seus
didlogos e raciocinios, ora de contraste, completando ou esclarecendo a
personalidade — a que é subordinado — do protagonista. (Coutinho, 2008,
p. 54-55)

As personagens secundarias em um romance sao aquelas que
desempenham papéis menos proeminentes do que as personagens protagonistas,
mas ainda tém importancia na trama. Embora ndo sejam o foco principal da
narrativa, elas desempenham diversos papéis na historia, como apoiar, desafiar,
complementar ou contrastar com as personagens protagonistas.

As personagens secundarias podem incluir amigos, familiares, colegas,
mentores, adversarios ou qualquer outro personagem que interaja com as

protagonistas ao longo da historia. Elas podem ter lacos de personagem proprios,
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com seus proprios conflitos, motivacbes e desenvolvimentos, ou podem existir
principalmente para servir a trama principal.

Nesse sentido, as personagens secundarias sao importantes, porque
contribuem para a riqgueza e a complexidade do mundo ficticio criado pelo autor.
Elas podem ajudar a desenvolver o ambiente, fornecer informacgdes adicionais sobre
as personagens protagonistas, desencadear eventos importantes na trama ou
simplesmente adicionar nuances e profundidade a narrativa.

Embora ndo ocupem o centro do palco na historia, elas ainda desempenham
papéis significativos no romance e, muitas vezes, contribuem para o0 impacto
emocional e teméatico da obra como um todo.

Por fim, as personagens coadjuvantes, em um romance, Sao aquelas que
desempenham papéis menores e de apoio em relagdo as personagens
protagonistas e secundarias (Forster, 2005). Elas tém menos destaque na trama e
geralmente aparecem em momentos especificos, para cumprir uma funcdo ou
fornecer informagcBes adicionais a historia, podendo ser personagens como
atendentes, vizinhos, colegas de trabalho, clientes, entre outros.

Apesar de as personagens coadjuvantes ndo serem o foco principal da
narrativa, elas desempenham papéis importantes no preenchimento do mundo
ficticio criado pelo autor. Podem ajudar a estabelecer o ambiente, fornecer contexto
para as acoes das personagens principais e adicionar realismo e complexidade ao
universo do romance.

Nota-se que a diferenca principal entre personagens secundarios e
coadjuvantes reside na quantidade de tempo dedicado a elas na narrativa e na
profundidade de seu desenvolvimento como personagens. Os secundarios tém mais
tempo de tela e sdo mais significativos para o enredo, enquanto os coadjuvantes
tém menos destaque e desempenham papéis mais periféricos.

E importante destacar que, além dos papéis desempenhados, as
personagens sao classificadas, a partir de sua complexidade, em planas e redondas.
Essa classificacao oferece possibilidades valiosas para se examinar a complexidade
das figuras ficcionais, inseridas numa narrativa, e foi popularizada pelo critico
literario britanico E.M. Forster, em sua obra Aspectos do romance, publicada em
1927. Nesta pesquisa, foi utilizada a edigéo de 2005.

Para Forster (2005), as personagens redondas sao aquelas que sé&o

complexas, multifacetadas e realisticamente desenvolvidas ao longo da narrativa.
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Elas tendem a ter motivacbes, nuances emocionais e arcos de desenvolvimento
bem definidos, ou seja, sdo mais realistas e frequentemente desempenham papéis
mais significativos na trama, oferecendo profundidade e complexidade a histoéria.

A presenca de personagens redondas em um romance cativa o leitor por sua
profundidade e realismo. Elas podem nos surpreender com suas ac¢des, nos desafiar
com suas escolhas morais e nos fazer sentir empatia por suas lutas internas. Um
exemplo classico de personagem redonda é Hamlet, de Shakespeare, cujas duvidas
existenciais e conflitos internos o tornam uma figura profundamente complexa e
intrigante.

Por outro lado, Forster afirma que as personagens planas sao mais simples e
unidimensionais, com caracteristicas e motivacbes menos desenvolvidas. Elas
tendem a representar tipos ou estereétipos e geralmente tém um papel mais
superficial na narrativa. As personagens planas podem ser usadas para preencher o
cenario ou fornecer contexto, mas muitas vezes carecem da profundidade e da
complexidade das personagens redondas. Elas ndo apresentam grandes mudancas
ao longo do tempo da narrativa, muito menos apresentam fortes conturbac¢des
psicolégicas. No geral, esse tipo de personagem demonstra comportamentos
repetitivos e previsiveis, tigues ou manias que o tornam facilmente identificado
dentro da narrativa. Alguns autores afirmam que as personagens planas apresentam
caracteristicas invariaveis, as quais podem ser morais, ideologicas, sociais etc.,
chegando, as vezes, a caricatura, ou seja, apresentando caracteristicas estaticas e
ridiculas, de acordo com os estudos de Reales e Confortin (2011).

Um exemplo comum de personagem plana pode ser encontrado nos contos
de fadas, em que personagens como o herdi destemido ou a vild malvada séo
muitas vezes simplificados, para representar valores morais claros. Embora essas
personagens nao tenham a mesma complexidade emocional das personagens
redondas, elas ainda desempenham um papel vital na narrativa, ajudando a criar
tensao e conflito.

Em ultima analise, tanto as personagens redondas quanto as planas tém seu
lugar na literatura e desempenham fung¢Ges distintas na construgcdo narrativa. A
compreensao dessa distingdo nos permite apreciar a riqueza e a diversidade das
figuras ficcionais encontradas nos romances, reconhecer como essas personagens
contribuem para a experiéncia do leitor e para a profundidade da obra como um

todo.
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2.1.4 O enredo

O enredo é muito mais do que apenas uma sequéncia de eventos; € 0
coracao pulsante que d& vida a historia, ou seja, constitui a estrutura fundamental do
romance, podendo ser identificado também como trama, conflito, intriga ou histéria
na dinamica narrativa (Gancho, 2014). Ele tece uma teia intricada de
acontecimentos, cada um alimentando o préximo e construindo uma narrativa rica e
cativante que prende a atencao do leitor.

Nesse sentido, pode-se afirmar que

a intriga ou o enredo é o conjunto de peripécias que ocorrem numa
narrativa. A intriga representa todos os encontros e embates possiveis na
trama da histdria; 0 modo como 0s personagens, ao exercerem seus papéis
na historia, “resolvem” seus conflitos, tomando atitudes e ocasionando
reverberacbes imediatas ou posteriores ao andamento da prépria intriga.
(Reales; Confortin, 2008, p. 34)

Isso faz do enredo de um romance uma jornada emocionante, cheia de
reviravoltas inesperadas, momentos de grande emocéo e uma conclusao que deixa
uma impressdo duradoura na mente do leitor. E o que transforma um conjunto de
palavras em uma histéria memoravel, capaz de transportar o leitor para mundos
desconhecidos e emocionantes.

Servindo de “espinha dorsal” para os eventos da histéria ganharem vida, o
enredo ndo € apenas uma mera sucessdo de eventos, sendo a organizacao
cuidadosa e significativa dos acontecimentos que dao forma a histéria (Gancho,
2014). E por meio dele que os leitores sdo guiados pela trama, mergulhando nas
experiéncias das personagens e acompanhando sua jornada ao longo do romance.

O enredo nao apenas revela o que acontece na histdria, mas também como e
por que esses eventos se desenrolam, explorando temas, conflitos e dilemas que
dao profundidade a narrativa. Além disso, funciona como um mecanismo para
manter o interesse do leitor, criando tensdo, suspense e surpresas que instigam a
curiosidade e mantém o engajamento ao longo da leitura. Dessa forma, o enredo
nao apenas conduz a narrativa, mas também reflete as escolhas do autor, sua viséo
de mundo e suas intengbes artisticas, tornando-se um elemento essencial na

construcéo e na apreciagcao de um romance.
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Genette (2017) atribui ao enredo uma centralidade significativa na
estruturacdo narrativa. Para esse autor, o enredo ndo é apenas uma sequéncia
linear de eventos, mas intricado arranjo de elementos temporais e relacionais que
conferem sentido a histéria. Ele ressalta a importancia da ordenacdo temporal dos
eventos, destacando como a sucessao dos acontecimentos e a articulagdo entre
passado, presente e futuro sdo essenciais para a coesao narrativa. Além disso, esse
autor enfatiza as relagcoes de causa e efeito que permeiam o enredo, evidenciando
como os eventos se influenciam mutuamente e como suas consequéncias
reverberam ao longo da trama. Para ele, a habilidade do autor em manejar esses
aspectos temporais e relacionais é fundamental para a construcdo de uma narrativa
envolvente e significativa. Dessa forma, esse tedrico convida os estudiosos a
explorarem mais profundamente as nuances do enredo e suas interagdes com
outros elementos narrativos, contribuindo para uma compreensdo mais abrangente
da arte da narrativa.

Cardoso (2001) apresenta uma perspectiva importante ao abordar o enredo
como a estruturagdo dos eventos narrativos em um romance. Ele destaca a
necessidade ndo apenas de uma organizacao dos acontecimentos, mas também de
uma coeréncia intrinseca e de uma fluidez narrativa que garantam a compreensao e
o envolvimento do leitor na trama. A coeréncia no enredo é fundamental para que 0s
eventos sejam logicamente encadeados e fagam sentido dentro do contexto da
narrativa, evitando contradicbes ou lacunas que possam prejudicar a imersédo do
leitor na histéria. Ele explica que a fluidez, na organizacdo dos acontecimentos,
contribui para uma leitura agradavel e fluida, permitindo que o leitor seja conduzido
de forma natural, ao longo da trama, sem interrup¢cdes ou dificuldades
desnecessarias. Em sintese, Cardoso destaca a importancia de uma construcao
cuidadosa do enredo, que ndo apenas apresente os eventos de forma ordenada,
mas também propicie uma experiéncia de leitura envolvente e significativa para o
publico.

Rosenfeld (2011) traz uma perspectiva interessante, ao abordar o enredo
como o fio condutor que guia o desenvolvimento da narrativa em um romance. Ele
destaca n&o apenas a fungcéo do enredo de apresentar uma sucesséo de eventos,
mas também a importancia da construgcéo progressiva desses eventos. Para o autor,
a narrativa deve ser estruturada de forma a manter o interesse do leitor ao longo da

obra, criando uma tensdo dramética que o mantenha envolvido na trama. Essa
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tensdo é fundamental, para sustentar o interesse do leitor, instigando-o a continuar
virando as paginas em busca de respostas e desfechos satisfatorios.

A construcado cuidadosa do enredo, portanto, consiste ndo apenas na
apresentacdo dos eventos, mas também na sua disposi¢do estratégica ao longo da
narrativa, criando momentos de suspense, conflito e revelagdo que mantém o leitor
avido por mais. O autor destaca a importancia do enredo como uma ferramenta
poderosa na arte da narrativa, capaz de cativar e emocionar o leitor, ao longo de
toda a obra.

Assim, evidencia-se que o enredo, para esses autores (Cardoso, 2001;
Genette, 2017; Rosenfeld, 2011), € um dos elementos que organiza e articula 0s
eventos e as acdes da historia de um romance. Como elemento vital na construcéo
narrativa, ele abrange uma série de elementos fundamentais que conferem
profundidade e dinamismo a trama. Entre esses elementos, destaca-se a situacao
inicial, que estabelece o ponto de partida da narrativa e apresenta o contexto no qual
as personagens estao inseridas. Em seguida, surgem os conflitos, que alimentam a
tensdo e impulsionam a trama para frente, criando desafios e obstaculos a serem
superados pelas personagens.

O climax, por sua vez, representa 0 ponto de maior intensidade e
dramaticidade na histéria, o0 momento culminante no qual os conflitos atingem seu
apice e as decisfes tomadas pelas personagens tém consequéncias significativas.
Por fim, o desfecho encerra a narrativa — um desfecho satisfatorio ou conclusivo
para os eventos narrados, que ofereca ao leitor um senso de resolucdo ou reflexéao
sobre os temas abordados ao longo da histéria. Assim, reitera-se: o enredo néo
apenas organiza os eventos da narrativa, mas também da forma e substancia a
experiéncia do leitor, conduzindo-o por uma jornada de descobertas, emocdes e
reflexdes sobre a condicdo humana e o mundo ao seu redor.

Segundo Gancho (2014), todo enredo é dividido em quatro partes: a
exposicdo, a complicagdo, o climax e o desfecho. A exposigédo, também conhecida
como introducdo, tem a funcéo de apresentar a ambientacdo da narrativa, localizada
no inicio do romance. Nesse momento, sdo delineados os fatos iniciais da trama,
com a apresentacao das personagens e a contextualizagcédo do tempo e espaco onde
a historia se desenrola. A complicacdo, ou desenvolvimento, refere-se ao conflito
central do romance, o embate entre a vontade do protagonista de alcancar seus

objetivos e os obstaculos que se interpdem em seu caminho. A complicacdo detalha
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como e por que o conflito surge e se desenvolve ao longo da narrativa. O climax
representa o apice da tensdo na historia. Nesse ponto, as acdes atingem seu
momento crucial e as forcas opostas confrontam-se, determinando o destino do
protagonista para o bem ou para o mal. O climax € o ponto mais importante, mais
intenso do conflito, servindo como referéncia para outros acontecimentos
fundamentais que se desdobram no enredo. Por fim, o desfecho, também chamado
de desenlace ou conclusédo, ocorre apds o desenvolvimento da trama e apresenta a
resolucdo final do conflito (climax), elucidando todos os aspectos da narrativa. O
desfecho pode ser feliz, tragico, cébmico, surpreendente ou inusitado, podendo
também ser subjetivo ou objetivo, requerendo ou ndo uma interpretacao por parte do
leitor. Essa estruturacdo do enredo permite uma organizagdo coerente e coesa dos

elementos narrativos, conduzindo o leitor por uma jornada envolvente e significativa.

2.1.5 O narrador

O narrador € a voz que conta a histéria dentro de um texto literario. Ele é
responsavel por relatar os eventos, descrever as personagens, revelar seus
pensamentos e emocdes, além de estabelecer o tom e a atmosfera da narrativa. O
narrador pode assumir diferentes formas e perspectivas, o que influencia
diretamente a maneira como a historia é percebida pelo leitor (Gancho, 2014; Leite,
2007). Além disso, ele pode ser confiavel, quando transmite os eventos de forma
precisa e objetiva, ou pode ser ndo confiavel, quando distorce os fatos ou manipula
a percepcao do leitor de alguma forma.

O narrador é uma peca fundamental na construcdo da narrativa, exercendo

7z

controle sobre a forma como a histéria € contada e percebida pelo leitor. Para
Gancho (2014), o narrador ndo € apenas uma voz neutra que relata os
acontecimentos de uma histéria, mas uma figura que exerce influéncia significativa
sobre a forma como a narrativa € percebida pelo leitor. Ele pode ser uma
personagem da histéria ou uma entidade distante, e essa escolha afeta diretamente
a maneira como 0s eventos sao interpretados. Por exemplo, um narrador em
primeira pessoa permite que o leitor tenha acesso direto aos pensamentos e
sentimentos do protagonista, proporcionando uma experiéncia mais intima e

imersiva. Por outro lado, um narrador em terceira pessoa pode oferecer uma Visao
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mais abrangente dos acontecimentos, permitindo uma compreensdo mais ampla do
contexto e das relacdes entre as personagens.

Além disso, o estilo narrativo trazido ao texto pelo narrador, sua linguagem,
seu ponto de vista e sua relagdo com as personagens também sdo elementos
essenciais a serem considerados. Suas caracteristicas — confiavel ou ndo confiavel,
objetivo ou subjetivo, onisciente (sabedor de tudo) ou limitado (conhecedor apenas
dos pensamentos e sentimentos de um ou alguns personagens) — contribuem para
moldar a atmosfera e a perspectiva da narrativa, influenciando a interpretacdo do
leitor.

Leite (2007) complementa essa visdo destacando a importancia do narrador
como um construtor de sentidos e significados na obra. A autora destaca que o
narrador ndo apenas relata os eventos, mas também os interpreta e o0s
contextualiza, oferecendo ao leitor uma estrutura para compreender 0s
acontecimentos. O modo como o narrador escolhe contar a historia, as palavras que
utiliza, os detalhes enfatizados e as lacunas deixadas em aberto contribuem para a
construcéo da atmosfera e do significado da obra.

Gancho (2014), em sua analise sobre a estrutura narrativa, categoriza o
narrador em duas formas distintas, a saber: o narrador em terceira pessoa e 0
narrador em primeira pessoa. Essa classificacdo oferece diferentes maneiras de
contar uma historia, cada uma com caracteristicas peculiares. A escolha do tipo de
narrador pode ter um grande impacto na experiéncia do leitor e na forma como a
narrativa € percebida e interpretada.

O narrador em terceira pessoa € aguele que estd externo a historia, ndo
figurando como uma das personagens principais, mas relatando os eventos e
experiéncias das personagens de fora, como um observador externo. Dentro dessa
categoria, Gancho delineia trés subtipos especificos de narradores: o narrador
onisciente, que detém um conhecimento completo dos personagens e eventos da
historia, podendo acessar seus pensamentos e motivagdes; o narrador intruso, que
intervém na narrativa para expor comentarios ou reflexdes adicionais; e o narrador
parcial ou limitado, que possui um conhecimento mais restrito dos personagens e
eventos, estando confinado ao que pode ser observado objetivamente, sem acesso
aos pensamentos dos personagens.

Ja o narrador em primeira pessoa € aquele que se apresenta como uma das

personagens principais da histéria, narrando os eventos do seu proprio ponto de
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vista, utilizando pronomes de primeira pessoa, como “eu”, “nés”, “meu”... Dentro
dessa categoria, Gancho (2014) identifica dois subtipos: o narrador testemunha, que
observa os acontecimentos da historia sem necessariamente ser o protagonista,
relatando o que observa e experimenta; e o narrador protagonista, que também
assume o papel central na trama, compartiihando suas proprias experiéncias,
pensamentos e emogdes com o leitor.

Norman Friedman (2002), em seu ensaio O ponto de vista na ficcdo: o
desenvolvimento de um conceito critico, apresenta onze categorias de narrador
(onisciente intruso, onisciente neutro, eu como testemunha, narrador-protagonista,
onisciéncia seletiva, onisciéncia seletiva multipla, modo dramatico, camera, analise
mental, mondlogo interior e fluxo de consciéncia) para caracterizar os narradores em
um texto literario. Cada tipo oferece uma abordagem Unica para contar uma historia
e influencia a forma como os eventos sdo apresentados ao leitor, assim como a
relacdo entre o narrador e as personagens da narrativa.

Para Friedman (2002), o narrador onisciente intruso é aquele que interrompe
a narrativa para expor comentarios, reflexées ou opiniées diretas ao leitor, podendo
quebrar a ilusdo da imparcialidade ao revelar suas proprias opinides sobre o0s
acontecimentos. Por outro lado, o narrador onisciente neutro relata os eventos de
forma objetiva, sem interferir na narrativa ou oferecer comentarios pessoais,
permanecendo distante e imparcial em relacdo as personagens e aos eventos.

Em contraste, o tipo eu como testemunha caracteriza um narrador que é uma
das personagens da histéria e relata os eventos do seu proprio ponto de vista,
limitando-se ao conhecimento que ele mesmo vivencia. O narrador-protagonista, por
sua vez, é também o protagonista da historia. Narra os eventos do seu ponto de
vista e compartilha suas proprias experiéncias, pensamentos e emocdes com o leitor
(Friedman, 2002).

A onisciéncia seletiva envolve um narrador que tem conhecimento completo
dos eventos, mas escolhe revelar apenas certas informacbes em momentos
especificos, criando suspense e mistério na narrativa (Friedman, 2002). Ja a
onisciéncia seletiva multipla apresenta varios narradores oniscientes que fornecem
diferentes perspectivas sobre os mesmos eventos, enriquecendo a compreensao da
historia.

O modo dramatico € caracterizado pela auséncia do narrador, com 0s eventos

apresentados apenas por meio de didlogos e ac¢des das personagens. Enquanto a
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categoria camera € compreendida como uma técnica na qual a narrativa é
apresentada sem a intervencdo de um narrador intruso ou personagem narrador.
Isso porque os eventos séao apresentados de forma objetiva, como se fossem vistos
através de uma camera que registra apenas o visivel e o audivel para os
observadores. Em outras palavras, o narrador desaparece completamente,
permitindo que os acontecimentos se desenrolem apenas por meio de dialogos e
acOes das personagens. Essa técnica cria uma sensacdo de distancia entre o
narrador e a historia, oferecendo ao leitor uma visdo direta e imparcial dos eventos
narrados. O uso da denominagdo camera é comum em narrativas cinematograficas,
mas também pode ser encontrada em romances, especialmente na prosa
modernista e pds-modernista (Friedman, 2002).

As categorias analise mental, mondlogo interior e fluxo de consciéncia como
técnicas narrativas exploram 0s pensamentos e processos mentais das
personagens. Na analise mental, o narrador apresenta 0s pensamentos e as
reflexdes das personagens de forma explicita, geralmente em terceira pessoa;
revela os pensamentos das personagens sem se identificar com elas, apontando
suas motivacfes, desejos e dilemas internos. A analise mental permite ao leitor
acessar a mente das personagens de maneira direta, propiciando uma compreensao
mais profunda de seus estados mentais.

No mondlogo interior, 0s pensamentos das personagens sao apresentados de
forma continua e ininterrupta, sem a interferéncia do narrador. Esses pensamentos
sdo geralmente apresentados em primeira pessoa e representam o fluxo de
consciéncia da personagem, refletindo sua mente de forma crua e nao filtrada. Essa
tipologia oferece ao leitor uma visdo intima e imediata dos processos mentais das
personagens, permitindo uma experiéncia sensorial e emocionalmente intensa.

Ja o fluxo de consciéncia € uma variagcdo do mondlogo interior, caracterizada
pela auséncia de pontuacéo e estrutura gramatical convencional. Os pensamentos e
associacOes das personagens sao apresentados de forma cadtica e desordenada,
refletindo a natureza fragmentada e aleatoria da mente humana. O fluxo de
consciéncia busca capturar a experiéncia subjetiva do pensamento, proporcionando
ao leitor uma imersao profunda na psique das personagens (Friedman, 2002). Essas
técnicas narrativas oferecem diferentes maneiras de explorar os estados mentais
das personagens, cada uma com suas proprias caracteristicas estilisticas e efeitos

na narrativa.
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Diferentemente de Friedman, Gérard Genette (1979), em sua obra Discurso
da narrativa: ensaio de método, caracteriza os tipos de narradores com base em sua
relagdo com a histéria narrada. Ele propOe trés tipos principais de narradores:
autodiegético, homodiegético e heterodiegético.

No primeiro tipo — autodiegético —, o narrador é também uma das
personagens da historia. Participa dos eventos narrados e conta a historia do seu
proprio ponto de vista, como alguém que vivenciou diretamente 0s acontecimentos.
O termo autodiegético deriva do grego auto (préprio) e diegético (relacionado a
narrativa). Um exemplo classico de narrador autodiegético € o personagem Huck
Finn em As aventuras de Huckleberry Finn, de Mark Twain, que narra suas proprias
aventuras, ou no romance O nosso reino, do escritor lusitano Valter Hugo Mée.

No segundo tipo — homodiegético —, o narrador é uma personagem da
histéria, mas nédo é o protagonista central. Ele esta presente nos eventos narrados,
mas nao 0s protagoniza. Assim como 0 autodiegético, o narrador homodiegético
participa dos eventos e conta a histéria de seu préprio ponto de vista, mas nao é o
foco principal da narrativa. O exemplo mais conhecido € o narrador dos contos de
Sherlock Holmes, de Conan Doyle. As aventuras sempre sao narradas por seu fiel
amigo Dr. Watson.

O dultimo tipo — heterodiegético — refere-se a um narrador que esta fora da
histéria narrada. Ele ndo é uma das personagens e, portanto, ndo participa dos
eventos narrados. O narrador heterodiegético € um observador externo que relata os
eventos e experiéncias das personagens de fora, como um observador imparcial.
Ele pode ter acesso aos pensamentos e sentimentos das personagens dependendo
do grau de conhecimento que o autor decide atribuir a ele, como se pode perceber
em Iracema, de José de Alencar.

Essas categorias, de acordo com Genette (1979), oferecem uma estrutura util
para o entendimento da relacdo entre o narrador e a histéria narrada, destacando
como a posicdo do narrador pode influenciar a forma como os eventos s&o
apresentados e percebidos pelo leitor.

Observa-se, portanto, que Gancho (2014), Friedman (2002) e Genette (1979)
utilizam termos diferentes para tratar dos mesmos narradores. Tendo em vista o
objetivo desta pesquisa, na analise dos dados, utilizar-se-4 a terminologia de

Gancho.
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3 CAMINHOS METODOLOGICOS

Curiosidade, criatividade, disciplina e especialmente paixao sédo
algumas exigéncias para o desenvolvimento de um trabalho
criterioso, baseado no confronto permanente entre o desejo e a
realidade. (Mirian Goldenberg)

Este capitulo apresenta o caminho metodolégico utilizado nesta dissertagéao,
para apuracao e discusséo do léxico, com vista a identificar a respectiva iconicidade,
para atingir os objetivos propostos. No primeiro momento, a discusséo recai sobre o
tipo de pesquisa. No segundo momento, discute-se o corpus da pesquisa, a partir da
perspectiva da Linguistica de Coérpus. Em seguida, a reflexdo recai sobre os
procedimentos utilizados na coleta de dados, sobretudo a utilizagéo das ferramentas
do programa WordSmith Tools. Por fim, sdo discutidos os procedimentos adotados
para andlise de dados, com apresentacdo das categorias utilizadas para se

compreender a constituicdo do romance de extracao historica.

3.1 Tipos de pesquisa

A palavra “tipo” tem sua origem no latim typus, que por sua vez foi
emprestado do grego tupos. Originalmente, typus era usado para se referir a uma
impressao, marca ou padréo, especialmente aqueles feitos por golpes, como os de
um sinete ou matriz de impressdo. Dai derivou o significado de “modelo” ou
“‘exemplo”. No latim tardio e, posteriormente, no portugués, “tipo” passou a ser
utilizado para se referir a um modelo ou exemplar de algo, bem como para descrever
uma categoria ou classificacdo de objetos ou pessoas com caracteristicas
semelhantes. Essa evolucdo semantica deu origem ao significado contemporaneo
da palavra “tipo” como uma categoria ou padrdao conhecido, que, nesta dissertacéo,
utilizar-se-a para caracterizar a pesquisa e reafirmar que o caminho metodoldgico
escolhido é reconhecido como valido para a realizacdo de uma pesquisa, na area de
estudos de linguagem.

Ja a palavra “pesquisa” remonta ao latim, expressa na forma de perquirere,
derivada do verbo perquirir, que significa investigar. Essa palavra é formada pelo
prefixo “per-“ — que denota movimento através ou por meio, derivado do indo-

europeu “per-“, significando em dire¢cdo para frente — e pelo verbo quaerere,



79

relacionado a consultar, indagar ou procurar. Portanto, a etimologia de “pesquisa”
reside na juncdo destes elementos: o prefixo “per-“ intensifica a acdo, enquanto
quaerere expressa a ideia de indagar ou buscar com afinco. Em outras palavras, a
palavra “pesquisa” deriva do latim perquirere, significando buscar com dedicacao:
termo composto pelo prefixo intensificante “per-“ e o verbo quaerere, originado de
quaestio, que significa busca, procura ou problema. Com o tempo, essa palavra
evoluiu para o termo “pesquisa”, em varias linguas, incluindo o portugués, mantendo
o significado original de investigacdo ou busca sistemética por conhecimento ou
informacdes.

No campo da metodologia cientifica, o termo “pesquisa” abrange uma
atividade na qual se procura descobrir, de maneira mais ou menos sistematica,
coisas que, anteriormente, ndo eram conhecidas. Uma interpretagdo mais
académica amplia essa definicdo, sugerindo que a pesquisa envolve a descoberta
de conhecimentos que n&o eram previamente acessiveis a outros. Trata-se,
portanto, de impulsionar os limites do conhecimento.

De acordo com DoOmyei (apud Paiva, 2019, p. 9), a “pesquisa significa
simplesmente a tentativa de encontrar respostas para perguntas, uma atividade que
todos nés fazemos [...] para saber mais sobre o mundo a sua volta”. Na mesma

direcédo, Trochim, Donnelly e Arora (apud Paiva, 2019, p. 9) afirmam que

as pesquisas variam de area para area, mas todas tém em comum a
investigacao sistematica. Para eles, a pesquisa € um tipo de investigacéo
sistematica que tem natureza empirica e é feita para contribuir com o
conhecimento publico.

Pode-se afirmar que a pesquisa é um processo de busca sistematica — com
base em evidéncias concretas — de respostas para uma questdo especifica ou
solucdo de um problema. E uma atividade que visa a descobrir fatos, caracterizada
por uma investigacdo sistematica, controlada, empirica e critica. Ela investiga
hipoteses sobre as relacdes presumidas entre os fendbmenos naturais.

Uma pesquisa cientifica, nesse sentido, € um processo sistematico de
investigagdo guiado por principios metodologicos e pela utilizacdo de métodos
cientificos para responder a questbes, testar hipOteses, ou gerar novos
conhecimentos sobre um determinado fenémeno, problema ou area de estudo. Para

isso, a pesquisa deve ser conduzida de acordo com padrdes rigorosos, incluindo a
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coleta de dados, analise, interpretacdo dos resultados e comunicacdo das
descobertas de forma clara e objetiva.

A pesquisa cientifica desempenha um papel fundamental no avanco do
conhecimento, em diversas areas, incluindo a linguistica. Ao investigar, por exemplo,
o léxico de uma obra literaria, como A casca da serpente, de José J. Veiga, é
fundamental definir o tipo de pesquisa utilizado, compreendendo suas caracteristicas
e seus objetivos. No contexto da analise linguistica de um texto literario, o estudo do
léxico revela-se essencial, para o entendimento da estruturacdo de um romance. Por
meio da andlise das unidades Iéxicas utilizadas pelo autor, € possivel identificar
padrdes linguisticos, temas recorrentes, isotopias subjacentes e iconicidade lexical
que favorece a compreenséo (cf. Simdes, 2009, p. 59), e aspectos da narrativa — o
que contribui para uma compreensao mais profunda da obra. Dessa forma, a
pesquisa sobre o Iéxico ndo s6 enriquece o conhecimento linguistico, mas também
evidencia as complexidades da linguagem e da expressao literaria.

O estudo do léxico é de fundamental importancia para se compreender a
constituicdo de romances de extragdo historica. Essa abordagem sistematica
contribui para a compreensdo da complexidade do mundo e apresenta caminhos
para o enfrentamento de desafios sociais, como o alto nivel de analfabetismo
funcional no Brasil. Por meio da pesquisa cientifica, é possivel explorar essa
complexidade e buscar solugdes para tais desafios que impactam nossa sociedade.

Tendo em vista 0s objetivos desta dissertacdo, sera adotada a abordagem
metodoldgica quanti-qualitativa de cunho interpretativo. Essa abordagem combinara
elementos das pesquisas quantitativa e qualitativa, com uma énfase particular na
compreensao interpretativa dos fendémenos estudados. Destarte, buscara néo
apenas quantificar e descrever as unidades léxicas do romance, mas também
interpretar seus significados e contextos subjacentes. Isso permitira uma analise
mais abrangente e profunda, incorporando tanto a analise estatistica de padrdes e
relacbes entre variaveis quanto a exploracdo detalhada de contextos, significados e
perspectivas.

Nesta dissertacdo, a mestranda utiliza métodos mistos para coletar e analisar
dados, incluindo técnicas quantitativas, como 0 mapeamento do numero de vezes
que as palavras analisadas aparecem no romance e a analise de conteddo das
unidades léxicas observadas. Ademais, valoriza a compreenséo da funcdo semiotica

atribuida ao fenbmeno estudado. Para isso, sdo explorados os contextos sociais,
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culturais e histéricos que moldam a constituicdo de A casca da serpente, de José J.
Veiga, buscando-se uma compreensdo mais profunda do léxico na constituicdo
desse romance de extracdo historica.

Ressalta-se a produtividade dessa abordagem frequentemente utilizada na
area das humanidades. A pesquisa quanti-qualitativa de cunho interpretativo permite
uma abordagem holistica e integrada, que valoriza tanto a precisdo quantitativa
qguanto a riqueza qualitativa na compreensao do romance A casca da serpente por

meio da anélise de itens lexicais.

3.2 O cOrpus da pesquisa

Um cOrpus linguistico é constituido por um conjunto organizado e estruturado
de textos auténticos, escritos ou falados, que séo utilizados como base de analise
para estudos linguisticos. Esses textos podem abranger uma variedade de géneros
e tipos de texto, como artigos de jornal, livros, conversas transcritas, paginas da
web, entre outros, e precisam ser coletados de maneira representativa para a lingua
ou o dominio linguistico em questao.

Nessa perspectiva, Sardinha (2004) define um corpus como

um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da
lingua, ou a ambos), sistematizados segundo determinados critérios,
suficientemente extensos em amplitude e profundidade, de maneira que
sejam representativos da totalidade do uso linguistico ou de algum de seus
ambitos, dispostos de tal modo que possam ser processados por
computador, com a finalidade de propiciar resultados varios e Uteis para a
descricao e andlise. (Sardinha, 2004, p. 18)

O corpus linguistico possibilita uma analise quantitativa e qualitativa de dados
linguisticos para investigar padrfes, regularidades e fenémenos linguisticos. A
utilizacdo de softwares especificos da Linguistica de Cérpus possibilita a realizacao
de analises automatizadas de textos de diferentes corpus, com investigacbes de
concordancias, frequéncias de palavras, colocacfes, entre outros fatos, para se
extrairem informagdes linguisticas relevantes.

O corpus linguistico possibilita o estudo da linguagem a partir de uma
abordagem empirica e baseada em evidéncias, permitindo aos pesquisadores testar
hipéteses, validar teorias linguisticas e entender melhor o funcionamento da lingua

em uso real.
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A Linguistica de Corpus (LC) considera como dados linguisticos naturais os
textos (auténticos) produzidos por falantes da lingua durante interacdes verbais.
Esses textos podem ser usados pelos pesquisadores como base para investigacoes
linguisticas, desde que representem adequadamente a variedade linguistica
escolhida. Embora o tamanho do cérpus seja relevante para sua representatividade,
h& poucos estudos que abordam essa questdo. Sardinha (apud Assis, 2018, p. 80)

aponta a seguinte classificacdo baseada na quantidade de palavras do corpus:

Quadro 1 - Tamanho do cérius

Menos de 80 mil Pequeno

De 80 a 250 mil Pequeno-médio
De 250 mil a 1 milh&o Médio

De 1 milhdo a 10 milhdes Médio-grande
10 milhdes ou mais Grande

Fonte: Assis (2018, p. 80)

Com base nessa categorizacdo, o cérpus utilizado nesta pesquisa € pequeno,
uma vez que o romance A casca da serpente contém 39.909 palavras. Entretanto,
destaca-se que a representatividade de um corpus ndo € determinada
exclusivamente pelo seu tamanho. Sob essa 6tica, o corpus desta pesquisa, embora
limitado em tamanho, apresenta evidéncias adequadas para a analise da iconicidade
lexical na constituicdo de um romance de extracao histérica.

O autor desse romance, filho de Luis Pereira Veiga e Maria Marciana Jacinto
Veiga, nasceu em 2 de fevereiro de 1915, em uma propriedade agricola entre
Corumba de Goias e Pirenopolis, no estado de Goias. Aos 20 anos, mudou-se para
o Rio de Janeiro, onde teve uma trajetéria diversificada, trabalhando no comércio, no
servigo publico, no radio e na imprensa. Durante o periodo de 1945 a 1949, residiu
na Inglaterra, exercendo a funcdo de jornalista de radio. Ao retornar ao Brasil,
contribuiu com diversos veiculos de imprensa, incluindo O Globo, Tribuna da
Imprensa e Sele¢cbes Reader's Digest, todos sediados no Rio de Janeiro.

A estreia desse importante escritor goiano, no cenario literario, ocorreu em
1958, quando uma colecdo de contos que escreveu foi agraciada com o segundo
lugar em um concurso organizado pela Associacdo Brasileira de Escritores de S&o

Paulo. Essa colec¢dao, intitulada Os cavalinhos de Platiplanto, foi publicada no ano
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seguinte e também Ihe rendeu o Prémio Fabio Prado, no Rio de Janeiro.
Posteriormente, a sua primeira obra juntaram-se outras, incluindo A casca da
serpente (1989), que é corpus desta dissertagao.

A producéo de José J. Veiga, enquadrada pela critica como contos, novelas e
romances, € composta pelos seguintes livros: Os cavalinhos de Platiplanto (1959); A
hora dos ruminantes (1966); A estranha maquina extraviada (1967); Sombras de reis
barbudos (1972); Os pecados da tribo (1976); O Professor Burrim e as quatro
calamidades (1978); De jogos e festas (1980); Aquele mundo de Vasabarros (1981);
Torvelinho dia e noite (1985); O trono no morro (1988); A casca da serpente (1989);
O Almanach de Piumhy (1989); O risonho cavalo do principe (1993); O reldgio
Belisario (1995); Taja e sua gente (1997); Objetos turbulentos (1997). Destaca-se
que sua obra rompeu fronteiras geopoliticas e idiomaticas, por ser traduzida para 20
linguas estrangeiras e por circular em mais ou menos 40 paises.

O romance A casca da serpente, objeto desta dissertacdo, destaca-se por ser
uma narrativa de extracdo historica que foge ao estilo tipico de José J. Veiga,
reconhecido como pioneiro do realismo fantastico no Brasil. Nele, o autor
reinterpreta a histéria de Canudos e seu lider, Antdnio Conselheiro, também
conhecido como Antdénio Vicente Mendes Maciel (1828-1897), uma figura
messianica do século XIX. Ao revisitar os eventos de Canudos, municipio localizado
na fronteira entre Bahia e Alagoas, Veiga oferece sua prépria visdo dos eventos
finais da guerra contra as tropas governamentais. Em contraste com o relato
histérico, Anténio Conselheiro sobrevive e parte para uma nova jornada pelo sertéo,
onde seu grupo trabalha na constru¢do de uma nova Canudos.

O romance revela um escritor meticuloso, com profundo dominio da técnica
narrativa, ocasionalmente lembrando o estilo de Graciliano Ramos, especialmente
em seu didlogo com o tema e a paisagem da fome. A casca da serpente nos guia
por meio de uma narrativa em que a linha entre ficgdo e historia é sutil.

A escolha por limitar o cOrpus desta pesquisa apenas a obra A casca da
serpente deve-se ao fato de a trama textual desse romance ser constituida a partir

de signos que representam iconicamente a extracao historica na narrativa.
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3.3 Procedimentos da coleta de dados

Referem-se as técnicas e métodos utilizados para levantar os itens lexicais
analisados, compreender a constituicdo dos elementos da narrativa, bem como o0s
cotextos em que esses itens lexicais aparecem no romance. Esses procedimentos
foram essenciais para reunir os dados analisados e interpretados de acordo com o0s
objetivos da presente dissertagao.

Como o texto-cérpus deste trabalho € um romance, o processo de coleta de
dados iniciou-se com uma leitura informativa ou de estudo, em consonéncia com o
pensamento de Andrade (1999). Essa leitura foi realizada com o objetivo de a
pesquisadora ampliar o conhecimento sobre o romance A casca da serpente, para
facilitar o processo de coleta dos itens lexicais relevantes, para responder questdes
especificas sobre a constituicdo de um romance de extracao historica.

Destaca-se que a realizacdo dessa leitura seguiu as fases apontadas por
Cervo e Bervian (apud Andrade, 1999, p. 20-21). Primeiramente foi feita uma leitura
de reconhecimento ou pré-leitura, classificada por outros estudiosos de metodologia
cientifica como leitura prévia ou de contato. Nessa leitura, a pesquisadora buscou
obter uma visdo global do assunto do romance veiguiano e mapear as informacdes
Uteis sobre a constituicdo do romance e o0 seu enquadramento como narrativa de
extracdo historica.

Logo depois, foi realizada uma leitura seletiva (cf. Andrade, 1999) com o
objetivo de demarcar os itens lexicais indispensaveis na constituicdo do romance-
corpus, conforme defendido por Trouche (2006). Além disso, foram selecionados o0s
trechos mais relevantes do romance em que aparecem esses itens lexicais.

Para auxiliar no mapeamento dos itens lexicais e 0s cotextos em que eles
aparecem, no romance, foi utilizado o programa WordSmith Tools, uma importante
ferramenta da Linguistica de Cérpus amplamente empregada no processamento de
dados de cérpus linguisticos. Esse software destaca-se por ajudar na analise de
grandes volumes de dados, avaliando-os com base na frequéncia e na co-ocorréncia
de palavras, conforme descrito por Assis (2018, p. 89). Nesta dissertacédo, o
programa foi utilizado para a criacdo da lista das palavras juntamente com a
guantidade de vezes que cada uma aparece no corpus, para o levantamento dos

cotextos em que as palavras aparecem e 0 mapeamento das palavras-chave.
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Para viabilizar a leitura do corpus pelo programa WordSmith Tools (WST), o
romance foi digitalizado e convertido em formato *txt, também conhecido como
documento de texto sem formatacao, por ser o tipo mais simples de arquivo de texto.
Os arquivos *txt contém apenas texto, sem qualquer formatacdo adicional. Cada
pagina do texto original foi preservada como uma pagina separada no arquivo *txt, e
ao final de cada pagina foi inserido o nimero correspondente da pagina do texto
original. Essa estratégia foi adotada para facilitar a identificacdo das paginas dos
trechos utilizados, na anélise apresentada, no quarto capitulo.

Retomando a discusséo acerca do software, destaca-se que essa ferramenta
surgiu em 1996, quando Mike Scott, professor da Universidade de Liverpool, no
Reino Unido, desenvolveu uma série de programas independentes, os quais foram
posteriormente combinados em um conjunto unificado conhecido como suite,
denominado WordSmith Tools (Assis, 2018, p. 89). Atualmente, esse conjunto de
ferramentas é amplamente utilizado por pesquisadores em todo o mundo, incluindo
o Brasil. Sua popularidade tem crescido significativamente, com um aumento no
namero de workshops, cursos e palestras sobre sua utilizacdo, contribuindo para a
disseminacéao da Linguistica de Corpus no Brasil.

De acordo com Sardinha (2009, p. 8), o WST € “um conjunto de programas
integrados (suite) destinados a analise linguistica”. Além de facilitar analises com
base na frequéncia e co-ocorréncia de itens lexicais em um coOrpus, 0 programa
oferece recursos para pré-processamento dos arquivos do coOrpus, incluindo a
remocao de partes indesejaveis de cada texto, organizacdo dos arquivos e adicdo e
remocao de etiquetas, antes da analise propriamente dita.

E importante observar que o software esta disponivel em vérias versdes, da
1.0 até a 9.0. No entanto, para utilizar as versdes 6.0, 7.0, 8.0 e 9.0 é necessario
adquirir uma licenca. Nesta dissertacdo, conforme demonstrado na figura abaixo, foi

utilizada a versao 5.0, que € a mais recente disponivel gratuitamente para uso.
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Figura 1 - Tela inicial do WordSmith Tools 5.0

[ wordsmith Tools o [} x

File Settings Utilities Windows Help

"€ "R] W]

Concord (1) KeyWords WordList

in the beginning was the word (Philip King)

Main Progress Media Characters Previous lists
WordSmith 5.0 Free
Basic mode

English
WordList: Livro - A casca da serpente.txt

get started guide FAQs

Fonte: WordSmith Tools 5.0

Na figura acima, observa-se que o WordSmith Tools 5.0 apresenta trés
ferramentas principais (WordList, Keywords e Concordance). Essas ferramentas séo
fundamentais para a andlise linguistica baseada em corpus, permitindo que os
pesquisadores examinem padrdes de uso de palavras, identifiquem temas e topicos
recorrentes, além de explorarem a linguagem em contextos auténticos de uso.
Faciltam a realizacdo de investigacdes sobre questbes linguisticas e o
desenvolvimento de teorias sobre a estrutura e o funcionamento da linguagem
(Sardinha, 2009, p. 8).

A ferramenta WordList — lista de palavras — tem alguns instrumentos de

andlise, como se descreve a seguir:

Figura 2 - Tela inicial do WordList

& wordist - 0 X

Fle Edt View Compute  Settings  Windows  Help

WordlList

Fonte: WordSmith Tools 5.0

Essa ferramenta permitiu a pesquisadora criar uma lista de todas as palavras

presentes no romance A casca da serpente, classificadas por ordem de frequéncia.
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A lista permitiu visualizar quantas vezes cada palavra apareceu no corpus e
identificar as palavras mais comuns. Além disso, ela foi usada para calcular
estatisticas basicas, como a contagem total de palavras do corpus. Essa atividade
foi indispensavel para classificar o cérpus em relacdo ao tamanho, conforme foi
apresentado no topico 4.2. A lista de palavras também serviu como dados de
entrada para o Keywords, que examinou as ocorréncias de palavras no romance-
corpus e as comparou com as frequéncias do corpus de referéncia (constituido pelos
demais livros de José J. Veiga), com o proposito de produzir a lista de palavras-
chave.

Neste estudo, a frequéncia de ocorréncia de palavras no texto-cérpus € um
aspecto significativo para a analise da iconicidade lexical (teoria discutida no
primeiro capitulo) e para a categorizacdo dos papéis desempenhados pelas
personagens no romance. Geralmente, os itens lexicais que aparecem mais de cinco
vezes no texto estdo associados a imagens iconicas que contribuem para o
desenvolvimento da trama na narrativa.

A utilizac&o da ferramenta Keywords sera ilustrada a seguir:

Figura 3 - Tela inicial do Keywords

[ad KeyWords — (u] X

File  Edit  View  Compute  Settings  Windows  Help

KeyWords

Fonte: WordSmith Tools 5.0

Essa ferramenta possibilita a identificacdo de palavras-chave em um ou varios
textos a partir de listas geradas pelo WordList. De acordo com Sardinha (2009, p.
194), palavras-chave sédo aquelas que apresentam uma frequéncia
excepcionalmente alta em um corpus especifico em compara¢cdo com outro corpus.

Além disso, de acordo com Assis (2018, p. 93), essa ferramenta permite caracterizar
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um texto com diversas aplicacdes potenciais, como linguistica forense, estilistica,
analise de conteudo, organizacdo interna dos textos, posicionamento ideoldgico,
perfil lexical de um autor e recuperacao de texto. Nesta dissertacdo, as palavras-
chave possibilitaram identificar aspectos relevantes sobre o tema do romance.

JA os instrumentos de analise da ferramenta Concord (Figura 4)
permitiram buscar a concordancia das palavras do coOrpus selecionadas para
andlise, ou seja, encontrar os cotextos em que essas palavras aparecem no

romance.

Figura 4 - Tela inicial do Concord

(&3 concord = o X
File  Edit  View  Compute  Settings  Windows  Help

Concord

Fonte: WordSmith Tools 5.0

Essa ferramenta gera uma lista de ocorréncias de cada palavra no cotexto em
que aparecem no coOrpus. Isso permitiu examinar como a palavra é usada em
diferentes cotextos e analisar as frases ou trechos de texto em que ocorrem.
A Concordance também pode ser usada para buscar padrdes linguisticos
especificos, como colocacdes ou expressdes idiomaticas.

Ressalta-se que, além dessas trés ferramentas, o WordSmith Tools conta
com onze utilitarios (Character Profiler, Corpus Corruption Finder, Data Converter,
File Utilities, File Viewer, Languages Chooser, Minimal Pairs, Text Converter, Viewer

& Aligner, Webgetter e WSConcGram), conforme demonstra a figura a seguir.
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Figura 5 - Utilitarios do WordSmith Tools 5.0
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get started guide FAQs

Fonte: WordSmith Tools 5.0

Nesta dissertagcdo foram utilizadas apenas as ferramentas WordList,
Keywords e Concord. Todas as listas geradas foram importadas para o Excel por
meio do recurso save as disponivel nas ferramentas. Depois de salvar essas listas
(.xIsx), foi feita a exclusdo de todas as palavras gramaticais da lista de palavras e a
demarcacao de palavras-chave. Em seguida, utilizando o recurso “salvar como” do
Excel foram criadas cinco outras listas, a partir da lista de palavras. Uma contendo
apenas 0 nome das personagens e as demais com 0s itens lexicais representativos
dos seguintes elementos constitutivos da narrativa: enredo, tempo, espaco e

narrador.

3.4 Procedimentos para analise de dados

Os procedimentos para analise de dados em uma pesquisa sobre o léxico de
um romance de extracao historica envolvem uma série de passos sistematicos que
visam a examinar e a interpretar os elementos linguisticos presentes no texto. Esses
procedimentos sdo essenciais para uma analise abrangente do léxico do corpus,
permitindo ao pesquisador explorar e interpretar 0os aspectos linguisticos e
estilisticos do texto de forma aprofundada.

Para alcancar esse propoésito nesta dissertacdo, conforme proposto por
Andrade (1999), foi adotado como procedimento de analise a realizagéo de leitura
critica ou reflexiva e leitura interpretativa. A primeira possibilitou a analise e
avaliacdo das informacdes e das possiveis intencdes de Joseé J. Veiga, na producdo

do romance. A reflexdo foi realizada por meio da analise, comparacao e julgamento
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das ideias contidas no texto. A segunda, por sua vez, permitiu a analise da
iconicidade lexical do romance-corpus e estabeleceu sua correlacdo com a
constituicdo do romance de extragao historica.

Nessa perspectiva, o romance-corpus foi analisado seguindo as etapas
propostas por Severino (2018, p. 49-65), a saber: analise textual, analise tematica e
analise interpretativa. A primeira etapa permitiu que a pesquisadora tivesse uma
visdo panoramica da constituicdo da narrativa, em foco, e que pudesse identificar o
estilo de escrita de José J. Veiga e compreender a constituicdo do romance a partir
dos seguintes elementos: enredo, personagens, tempo, espaco e narrador.

Nessa etapa, a pesquisadora analisou, por exemplo, a lista contendo apenas
0 nome das personagens e mapeou-as de acordo com os papéis desempenhados
por elas no romance. A quantidade de ocorréncias dos nomes das personagens no
corpus foi utilizada como critério no mapeamento dos papéis de cada uma, ou seja,
a protagonista foi a personagem com maior numero de ocorréncias e as
coadjuvantes com menor quantidade.

Destaca-se também que os itens lexicais designativos de ambientes foram
mapeados para analise da constituicdo do espaco, assim como as palavras
utilizadas para demarcar a temporalidade no romance (verbos, expressdes
indicadoras de tempo) foram mapeadas para andlise da constituicdo do tempo. O
mesmo ocorreu em relagdo ao narrador e ao enredo. Além disso, foram analisadas
as palavras-chave levantadas pela ferramenta Concord para compreensao da
constituicdo do enredo.

Na segunda etapa da leitura, realizou-se a andlise tematica do corpus. Nesse
momento, foi possivel mapear as isotopias subjacentes no romance, ou seja,
demarcar os blocos semanticos construidos pelas escolhas lexicais que indicam o
percurso de construcdo da narrativa veiguiana em discussao.

Por fim, foi realizada a analise interpretativa do romance-corpus, em sentido
restrito, tomando-se uma posicdo a respeito das ideias enunciadas pelo autor,
inclusive as implicitas e subentendidas. Nessa etapa, as unidades lexicais
selecionadas foram submetidas a uma analise criteriosa e profunda que possibilitou
classificar o romance-corpus como uma narrativa de extragao historica. Para realizar
essa analise, a pesquisadora utilizou diferentes dicionarios (de Lingua Portuguesa,
de Simbolos e de Nomes Proprios) com o objetivo de compreender o significado

dicionarizado de cada palavra. Além disso, analisou os itens léxicos sob a égide da
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Teoria da Iconicidade Verbal (Simbes, 2009, 2019), buscando identificar niveis e
tipos de iconicidade, bem como os signos representados pelas palavras e
expressdes e sua constituicdo triadica em icone, indice e simbolo. A utilizacdo das
categorias da Teoria da Iconicidade Verbal foi fundamental para compreender como
um romance como A casca da serpente se constitui como uma narrativa de extracao

historica, segundo Trouche (2006, p. 34).
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4. A CONSTRUCAO COMPOSICIONAL DO ROMANCE A CASCA DA SERPENTE

Neste capitulo analisa-se, sob a égide da TIV, a constru¢do composicional do
romance A casca da serpente, de José J. Veiga. No primeiro momento, é
apresentado o enredo desse romance que Se caracteriza como uma narrativa de
extracdo histérica brasileira. No segundo momento, apresenta-se a constituicdo das
personagens pelo viés da iconicidade verbal. Logo depois, reflete-se sobre a
constituicdo do tempo. Em seguida, a andlise recai sobre a constituicdo do espaco.

Por fim, a reflexdo centra na constituicdo do narrador.

4.1 O enredo de uma narrativa de extracao histérica brasileira

A casca da serpente, de José J. Veiga, reconta, em uma perspectiva
transgressora (cf. Trouche, 2006), a historia oficial da Guerra de Canudos e seu
lider, Antbnio Vicente Mendes Maciel, conhecido historicamente como Ant6nio
Conselheiro. Nos registros da historia oficial, consta que Conselheiro morreu no dia
22 de setembro de 1897, por possivel consequéncia de ter sido atingido por uma
bomba. Na trama do romance, no entanto, apenas ficou ferido e doente. Ele e os
poucos sobreviventes do conflito decidiram ndo se render. Durante uma reunido,
planejaram uma fuga estratégica, fingindo a morte de seu lider (enterrando um
cadaver parecido com ele), e a rendicao de Canudos. Bernabé e Beatinho, jaguncos
encarregados da missdo, foram o0s embaixadores desse plano secreto. Eles
conseguiram convencer o general Artur Oscar e sua comissao de oficiais de que
Conselheiro estava morto.

Com o objetivo de ampliar a compreensdo do enredo no romance-cérpus,
foram levantadas as palavras-chave com o auxilio da ferramenta Keywords do
WordSmith Tools. Elas revelaram os seguintes aspectos da histdria contada por

José J. Veiga:



Quadro 2 - Palavras-chave sinalizadoras do enredo

Anténio Personagens responsaveis 294
Conselheiro pela acdo na historia
Marigarda 115
Pedréo 105
Quero-Quero 69
Bernabé 76
Pigdo D6 58
Dasdor 55
Cotenile 42
Federais 34
Chiquinha 27
Beatinho 23
Dedé 21
Boanérgio 18
Baianinho 18
Gongalves
Joaquim 19
Nestor 16
Norberto 14
Dr. Orvilie 12
Militéo 14
Sinésio 09
Pisapé 08
Maciel 07
Dedé de Donana 07
Soldados Antagonistas de Ant6nio Conselheiro 19
e seu bando
Guerreiros Elementos do bando que seguiam Antdnio 17
Jaguncgos Conselheiro 11
Euclides Personagem que contribui para evidenciar a 6
Rodrigues matéria de extracgao historica
Pimenta da Cunha
Canudos Elementos que demarcam o sertdo 71
Arraial nordestino como o espag¢o da narrativa 51
Serra 45
Sertéo 26
Itatimundé 11
Norte 10

93
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Ariranga
Canabrava 9
Baturité
Bahia 10
Deus Elementos que confirmam a relacao das 29
Rezas ac6es da histéria com messianismo 12
Biblia 10
Retirada Representacéo da fuga de Conselheiro e 8
seus seguidores
Fanaticos Pessoas com uma devocao extrema a
Defensores Antdnio Conselheiro
Camisolédo Roupa utilizada por Conselheiro
Barba Elemento demarcador de umas das 15
caracteristicas fisicas de Conselheiro
Cadaver Elemento utilizado para confirmacéo da 14
simulagdo da morte de Conselheiro
Viramundo Jabuti de Dasdor, que era de Antbnio 12
Beatinho
Ruibarbo O burro, animal de Dasdor
Irlandés Presenca estrangeira no arraial 10
Pais Referéncia ao Brasil, pais onde aconteceu a 17
Guerra de Canudos

Fonte: Elaboracgéo propria

As palavras-chave listadas na tabela estdo diretamente relacionadas ao
enredo de A casca da serpente, fazem parte da trilha léxica do romance, que, ao
abordar a Guerra de Canudos, apresenta uma nova perspectiva sobre os eventos e
as personagens envolvidas no conflito. Enquanto os registros historicos buscam
apresentar os fatos do passado de forma abrangente, seguindo uma ordem
cronoldgica e espacial, o texto veiguiano reinterpreta esse passado por meio da
visdo artistica do escritor. Assim, 0s elementos histéricos ajudam a estruturar o
espaco social na narrativa, ao mesmo tempo em que a dimensao estética sugere
multiplas interpretacdes para a compreensao da obra.

Seu enredo inicia-se com a organizacdo do plano de enganar os federais
sobre a morte de Conselheiro e permitir a fuga dos sobreviventes. A fuga foi bem-
sucedida, mas Beatinho, responsavel por executar a rendi¢do, € decapitado pelos

soldados. Alguns seguidores fanaticos preferiram permanecer no Arraial até a morte.
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O Conselheiro e seus fiéis restantes deixaram Canudos na tarde de 2 de outubro de
1897, seguindo pelas trilhas de Uaua e Varzea da Ema, ao norte. Sem um destino
claro, eles apenas continuaram fugindo. Na serra da Canabrava, encontram um
reflgio seguro e montam um acampamento provisorio, onde o Conselheiro pdde
repousar e recuperar suas forcas.

Quero-Quero e Pedrao retornam a Canudos, para ver o que restou da antiga
comunidade, levando consigo o garoto Dasdor, um sobrevivente da guerra, com seu
jabuti, e Ruibarbo, um burro carregado de mantimentos. Ao se depararem com a
destruicdo, atribuiram a crueldade e os massacres ao Anticristo (os federais
republicanos).

A estada na serra da Canabrava transformou significativamente o
Conselheiro. O “gndéstico bronco” (como o reporter e escritor Euclides da Cunha o
descreveu) comeca a mudar sua “casca”’. Mudancas de habito alteraram tanto sua
aparéncia externa quanto sua visao interna. Ele passou a ver a religido sob uma
nova perspectiva, percebendo que a comunidade precisava mais de um conselheiro
que de um ditador. Assim, decidiu convocar uma reunido, para discutir o futuro do
grupo. Nessa assembleia, cogitaram retornar a Canudos e reconstrui-lo. De maneira
democratica, opinando e refletindo, concluiram que precisavam de um novo lugar,
uma “Canudos passado a limpo” com uma comunidade participativa, ndo apenas
operativa.

A nova historia comeca a se assemelhar a antiga histéria de Canudos. Na
serra de Ariranga, onde se estabeleceram, o grupo ja contava com um ndamero
significativo de pessoas. Individuos que vinham de todos os lados: “desgarrados que
encontram ao longo do caminho, alguns ainda fugitivos de Canudos, vagando pelo
sertdo; outros, pobres sertanejos” (Veiga, 2003, p. 73). O Conselheiro deseja entéo
ser igual aos outros, eliminando o distanciamento que existia entre ele e seus
seguidores, agora companheiros.

A construcdo do novo povoado é ardua, pois ndo possuiam ferramentas
adequadas. Pessoas de fora comecam a chegar. Apos a chegada do fotografo
Militdo, mais cinco pessoas se juntam a eles: Chiquinha Gonzaga e Dr. Orvilie com
trés servigais. Por ultimo, chega Pedro, um escritor de origem russa, que se torna
amigo do Conselheiro. Juntos, eles escreviam e debatiam sobre varios assuntos, 0s

quais soO seriam revelados anos mais tarde, quando Pedro publica um livro expondo
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0 projeto de uma sociedade sem governo, reconstituindo os debates que ocorriam a
noite, no alto de Itatimundé.

Conselheiro morre aos noventa e quatro anos. O povoado passa a se chamar
Concorréncia de Itatimundé, mas também ndo prospera. Em 1965, foi destruido
numa invaséao, ficando em ruinas: “E a terra, o chdo onde foi a Concorréncia de
Itatimundé, é agora deposito de lixo atbmico administrado por uma industria quimica
com sede ficticia no Principado de Ménaco” (Veiga, 2003, p. 154).

Ao tomar como referente temético o fato historico ocorrido em Canudos, o
narrador atribui a ele um carater ficcional, convertendo-o em matéria artistica. Essa
construcdo da a obra uma dimenséo plurissignificativa, diferenciando-se do discurso
histérico, que normalmente leva a uma leitura cémica do que € afirmado pela
historiografia.

O dialogo entre historia e ficcdo ocorre por meio das relacdes estabelecidas
entre um conjunto de acBes que se sucedem ao longo de um certo tempo, vividas
por determinadas personagens, cuja importancia relativa se define ao longo da
narrativa. Assim, o objetivo € desvendar o mundo imaginario das personagens,
criado pelo autor, descobrindo suas verdades ficcionais, resultantes do

comportamento e pensamento desses seres puramente intencionais.

4.2 A constituicdo das personagens pelaiconicidade verbal

As escolhas lexicais realizadas por José J. Veiga possibilitam que as
personagens do romance A casca da serpente desempenhem um papel crucial na
construcdo da narrativa de extracdo historica; segundo Freitas (1986, p. 16), elas
podem ser distintas de trés formas: |. pela acdo sobre a historia; Il. pela citacdo; Ill.
pela referéncia. Cada personagem é cuidadosamente desenvolvido pela trilha Iéxica
de modo a refletir as diversas facetas da experiéncia humana diante das
transformacdes e adversidades impostas pelo tempo. Iconicamente, suas interacdes
e conflitos revelam as complexidades das relagdes humanas e as influéncias do
passado sobre o presente. A profundidade psicolégica das personagens permite ao
leitor uma imersdo nos dilemas morais e emocionais que permeiam a histéria,
proporcionando uma conexao mais intima e empatica com seus destinos. Além
disso, as personagens servem como mediadoras entre o tempo cronoldgico e o

psicoldgico, evidenciando como as memorias e as expectativas moldam suas acoes
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e perspectivas. A iconicidade verbal desencadeada no romance revela que a
importancia das personagens, portanto, reside na sua capacidade de personificar as
tensdes entre destruicdo e renovacgéao, perda e esperanca, tornando a narrativa uma
reflexdo poderosa sobre a condi¢do humana.

O mapeamento do total de ocorréncias das personagens, realizado com o
auxilio do WordSmith Tools, destaca aspectos relevantes acerca dos papéis que

elas desempenham no romance, conforme pode ser observado no quadro abaixo.

Quadro 3 - Classificacao das personagens do romance

Protagonista Conselheiro 294
Antagonistas Federais (soldados) 53
General Artur Oscar 1
Secundérias Bando 119
Dona Marigarda 115
Pedréo 79
Bernabé 76
Quero-Quero 69
Pigdo D6 58
Dasdor 55
Beatinho 23
Dedé de Donana 21
Baianinho 18
Boanérgio 18
Guerreiros 17
Cabo Nestor 16
Joaquim Norberto 14
Quim Pisapé 08
Sinfrénio 04
Coadjuvantes Balduino 03
Abade 03
Dr. Viana 01
Pimenta da Cunha 06
Dr. Orvilie 12
Ruibarbo 12
Viramundo 04
Sinfrénio 04
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Andarilho 04
indios 03
Militdo 07
Roger 04
Cotenile 42
Moradores 07
Jodo Caramujo 06
Machado de Assis 01
Niépce 01
Daguerre 01
Talbot 01
Joaquim de Sousa Andrade 06
Marechal Bittencourt 01
Olavo Bilac 01
Viajante 01
D. Chiquinha 27

Fonte: Elaboracgéo propria

Ao analisar o quadro acima, observa-se que Anténio Conselheiro é a
personagem com maior nimero de ocorréncias, pois ele é o protagonista. As
personagens secundarias tém menos ocorréncias em comparacdo ao protagonista,
enguanto as com menor niumero de ocorréncias sdo as coadjuvantes. Esse aspecto
pode ser mais bem visualizado no Grafico 1, abaixo, que compara as ocorréncias do
protagonista (Antdénio Conselheiro), uma personagem secundaria (Marigarda) e uma

coadjuvante (Machado de Assis).
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Grafico 1 - As duas personagens com maior nimero de ocorréncias e a personagem com menos

350 Comparacgao de ocorréncias

300
250
200
150
100

50

Ant6nio Conselheiro Marigarda Machado de Assis

Fonte: elaboracéo prépria

O exposto no gréafico se explica pela funcdo de cada tipo de personagem. As
personagens protagonistas sdo as principais, em torno das quais a histéria gira; sdo
as que enfrentam os maiores conflitos, evoluindo significativamente ao longo da
narrativa. As personagens secundarias, embora ndo sejam o foco principal,
desempenham papéis importantes que complementam e enriqguecem a trama,
ajudando no desenvolvimento da histéria e das protagonistas. As personagens
coadjuvantes, por sua vez, tém funcdes menores, mas essenciais, oferecendo
suporte, contexto e, muitas vezes, sdo ponto de referéncia historica, contribuindo

para a profundidade e complexidade da historia.

4.2.1 Protagonista

Sabe-se que Antbnio Conselheiro é o protagonista do romance A casca da
serpente por varias raz0es que 0 centralizam na narrativa. Primeiro, sua figura
histdrica e carismatica serve como o eixo em torno do qual os eventos do enredo
giram, moldando a trama e as relacbes entre 0s personagens. Além disso, ele é a
personagem com o0 maior nimero de ocorréncias no texto, o que indica sua

presenca continua e influéncia significativa ao longo da historia.
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Ao analisar a iconicidade verbal do romance, percebe-se que Conselheiro é
também o principal motor dos conflitos e desenvolvimento dessa narrativa veiguiana.
Suas acgOes, decisOes e transformacdes, destacadas pelas escolhas lexicais do
autor, impulsionam o enredo, proporcionando desafios e dilemas que afetam os
outros personagens e a evolucdo da trama. O foco nas suas mudancas de aparéncia
e comportamento ao longo do romance sublinha seu papel central, destacando sua
evolugdo e o impacto disso nos demais personagens.

E importante destacar que a figura de Anténio Conselheiro, construida pelas
escolhas lexicais, serve para explorar temas profundos e complexos, como a luta
entre renovacdo e destruicdo, a busca por identidade e a tensdo entre tradicdo e
modernidade. Isso faz dele ndo apenas o protagonista em termos de presenca e
influéncia, mas também o centro temético e emocional da narrativa, por meio do qual
0 autor investiga questdes histdricas e humanas de grande relevancia.

Observa-se, portanto, que a trama textual do romance constroi a figura da
personagem protagonista por meio da iconicidade verbal, conforme apresentado no
Quadro 4.

Quadro 4 - Iconicidade da personagem protagonista

Anténio Metaforicamente | Antdnio — Também escrito | icone de
Conselheiro representa a | como Anthdnio, tem origem no | transformacao
casca da | latim “Antonius”, derivado do | interna e externa
serpente. grego “Antonios”, que por sua
vez estd associado ao termo | indice de poder de
“inestimavel” ou “valioso”. decisbes

Conselheiro — 1. Que ou | Simbolo de

quem aconselha; | resisténcia popular e
aconselhador. messianismo no

2. Adjetivo relativo a ou proprio | Brasil

de conselheiro (“guem
aconselha”, “membro de um
conselho”); conselheira.

Fonte: elaboracao prépria

O Quadro 5 apresenta alguns trechos do corpus que, a partir da astlcia
enunciativa praticada pelo autor, fornecem pistas que orientam a leitura do potencial

icbnico dos itens lexicais utilizados para nomear e caracterizar o protagonista.
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Quadro 5 - Cotextos em iue aiarece 0 Erotaionista no romance

6

Quando os chefes remanescentes decidiram pela retirada levando o Conselheiro
ferido e doente, esses dois se ofereceram para simular a rendicdo dos
derradeiros defensores da praca. [...] estava molengo, quase ndo falava, passava
0 mais do tempo dormitando, e devia ter febre.

12

Todos olharam para o catre procurando a aprovacdo do Conselheiro que
cochilava.

25

... hdo podiam negar que a presenca do Conselheiro era uma espécie de grude
forte, que segurava todos; sem ele nem estariam ali. Era ele quem tragava o
rumo, dizia o que era acertado fazer, o que era perigoso. Sem ele o bando
desfacelava, tantos seriam os desafinos. Ele tinha um jeito de influir nas pessoas
para elas o respeitarem de vontade propria, sem que ele precisasse falar grosso.
Falar grosso alias ndo resolve emperracdes, a pessoa que recebe o ronco
obedece, se ndo tem outro jeito, mas fica de sobreaviso; e na primeira vaza em
que pega o outro em quebra, vai a forra com juros. Grito imp8e obediéncia, mas
ndo impde respeito.

O cadaver foi vestido de novo com um camisoldo de zuarte do Conselheiro e
reenterrado em um casebre da periferia, para ser exumado depois pelos federais
se o plano vingasse.

E vingou. Seguindo indica¢des de um dos jaguncos que haviam se rendido, uma
comissdo de oficiais encontrou o cadaver enterrado no chdo do casebre. Um
documento da época conta como isso se deu. “Removida breve camada de terra,
apareceu no triste sudario de um lengol imundo... o corpo do ‘famigerado e
barbaro’ agitador”.

29

. em Canudos nunca se soube que o Conselheiro tomasse banho. Dos
guerreiros que tinham contato com ele, alguns falavam do cheiro que ele exalava;
e parece que ele mesmo falou na igreja contra o banho das mulheres.

88

Vendo o arraial tomar corpo depressa antes de ganhar esqueleto, o Conselheiro
achou que estava na hora de firmar certos principios para prevenir dissabores.
Primeiro, que ndo convinha ele andar para aqui e para ali orientando e
fiscalizando vestido de camisoldo de zuarte, como em Canudos, e mandou
Bernabé localizar um alfaiate para fazer uns dois parelhos de roupa para ele se
apresentar como todo mundo e ndo chamar atengéo. E resolveu que ja era tempo
de ceifar aquela barba, que néo tinha mais razdo de ser, ja que o dono dela, para
todos os efeitos, estava enterrado em Canudos. Vida nova, cara e estampa
novas. E também a maneira de falar com as pessoas: acabar com o
distanciamento, que gera mais distanciamento.

Al todos esqueceram o respeito com o chefe e varias vozes falaram ao mesmo
tempo, protestando que isso nado, de jeito nenhum, os federais iam judiar dele
demais da conta. Se alguns do bando pendessem por sair, sairiam levando o
Santo Guia. Nem que ele morresse de hoje para amanhd, nem o corpo
deixariam.

149

O proprio Conselheiro ja nao tinha decidido que tudo o que fosse de interesse
para o arraial seria agora explicado e discutido entre todos? Entdo vamos
esperar.

Fonte: Adaptado de Veiga (2003)

Na trama, como se observa nos fragmentos acima, o Conselheiro,

protagonista do romance, aparece em uma situacdo de fragilidade e doenca. Ele é

carregado para fora de Canudos pelos discipulos em fuga, que arquitetam um plano

para salvar sua vida. Seu estado doentio ndo enfraquece sua lideranca; ao contrario,

0s presentes buscam sua aprovacéo. Mesmo doente e com dificuldades para falar, o

Conselheiro mantém seu poder de decisao sobre os discipulos.
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As escolhas lexicais do autor destacam sua importancia espiritual, como é
definido pelos seus seguidores: “o Santo Guia”, “o bom Conselheiro”, “Chefe
Conselheiro”, “bom Jesus”, “o acdlito”, “bom Jesus Conselheiro”. Esses termos
remetem ao sagrado para seus seguidores, enquanto seus inimigos o veem como “o
agitador”, “famigerado e barbaro Anténio Vicente Mendes Maciel, vulgo Anténio
Conselheiro”, “o facinora que havia derrotado trés expedigdes”, “o gndstico bronco”.
A aura sagrada que envolve o Conselheiro se manifesta inicialmente por meio de
suas préticas, como as rezas diarias e meditagoes.

Durante sua jornada, o Conselheiro pensa no destino de sua gente,
beneficiado pela claridade do lugar, que Ihe permite enxergar adiante. A aparéncia e
0s habitos da personagem sao destacados ao longo da narrativa e se transformam
no decorrer do romance, assim como suas praticas, que assumem novas
perspectivas, revelando um novo Conselheiro. Aos poucos, ele revela sua nova
aparéncia e comportamento, a ponto de seus seguidores ndo o reconhecerem mais
como antes. Simbolicamente, a remo¢do do camisoldo, o corte de cabelo e a
raspagem da barba provocam mudancas fisicas e de comportamento. Essa
transformacdo extrema também corresponde a uma mudanca no trato com seus
seguidores. Apesar de seu fanatismo inicial, o Conselheiro da voz aos homens e
adere a pratica da opinido, do debate e da resolu¢céo conjunta. Ele decidiu que “tudo
0 que fosse de interesse para o arraial seria agora explicado e discutido entre todos”
(Veiga, 2003, p. 154). Aos poucos, ele vai abandonando a identidade de
Conselheiro, "que dali para a frente podia até estorvar" (Veiga, 2003, p. 104), e
passa a ser o “tio Antdnio” (Veiga, 2003, p. 122).

Essas escolhas lexicais de José J. Veiga modificam aspectos da histéria de
Antbnio Conselheiro, que faleceu em 22 de setembro de 1897 devido a
complicacBes, apds ser atingido por uma bomba. No romance, ele sobrevive a esse
incidente e foge de Canudos, para criar um novo arraial. Embora esses fatos sejam
inverossimeis, sob a oOtica historica, na literatura, eles contribuem para que o

romance seja uma narrativa de extragéo historica.

4.2.2 Antagonistas

Os federais sao caracterizados como antagonistas em A casca da serpente

por varias razdes que refletem os conflitos centrais da trama. Em primeiro lugar, eles
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simbolizam o poder centralizado do governo, visto como uma forca invasiva e
opressiva pelos habitantes de Canudos, liderados por Anténio Conselheiro. E
importante notar que, conforme observado por Freitas (1986), os federais s&o
mencionados brevemente ou ndo estdo integralmente inseridos na linha do tempo
da narrativa, sendo relevantes principalmente como pontos histéricos de referéncia.
Pensando nisso, € possivel dizer que a arquitetura textual constroi imagens iconicas

dessas personagens, conforme é apresentado abaixo.

Quadro 6 - Iconicidade das iersonaiens antaionistas

. ° o 1. Quem exerce com icone de repressao
Federais ®© c c exclusividade as funcdes de
(soldados) g s -g o g_ policia; indice de presenca
S > g @ f_g g g 2. Relativo ou pertencente a do governo  no
885 228 m policia; territério nacional
’% s°oa % 3. Que envolve, aborda ou
X s c trata de crimes. Simbolo de controle
- estatal
General Artur General — 1. Graduacdo | icone de comando
Oscar militar a que se ascende de | militar

brigadeiro; 2. [Figurado] Chefe,
dirigente; 3. Oficial que | indice de represséo
pertence aos escales mais | e destruicdo de
elevados da hierarquia das | Canudos

forcas armadas de terra, e cuja
graduacdo é imediatamente | Simbolo de
superior & de coronel. resposta do Estado
brasileiro a rebelido
Artur — 1. Originario do celta | de Canudos
“Artorius”, que significa “urso
corajoso”, 0 nome evoca a
imagem de bravura e forca.

Oscar — 1. Significa “lanca de
Deus”, “combatente divino” ou
“amante dos cervos”; 2. Tem
origem no inglés antigo
“Osgar”, composto por “os”,
que quer dizer “Deus”, e “gar”,
gue significa “lanca”.

Fonte: Elaboragéo propria

Comandante da quarta expedicdo na Guerra de
Canudos

O Quadro 7 destaca alguns trechos do coOrpus nos quais a habilidade
enunciativa do autor oferece pistas que direcionam a interpretacdo do potencial

icbnico dos itens lexicais empregados, para descrever as antagonistas.
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Quadro 7 - Cotextos em iue aiarecem as antaionistas no romance

10 Quando o cadaver foi achado pela comissao dos federais no dia 6 de outubro,
todos concordaram, ou puderam concordar, que se tratava mesmo do
famigerado.

101 ...porguanto os soldados tinham desmantelado tudo o que néo valia a pena
levar.

133 O Ant6nio Conselheiro, que morreu num bombardeio de Canudos, e foi depois

desenterrado pelas tropas federais, e fotografado, e degolado, achou um jeito
de ressuscitar e aparecer aqui? E incrivel! Eu vi as fotografias nos jornais do
Rio de Janeiro!

5 No dia 2 de outubro de 1897 dois jaguncos de Canudos, exaustos da guerra e
agitando uma bandeira branca, conseguiram chegar ao general Artur Oscar,
comandante da quarta e Ultima expedicdo federal despachada contra os
rebeldes.

Fonte: Elaboragéo propria

A analise dos itens lexicais possibilita afirmar que os federais representam a
repressao e destruicdo de Canudos, considerado um reduto de rebeldia e resisténcia
contra a autoridade estabelecida. Nesse contexto, sdo retratados como agentes da
violéncia e da repressao, utilizando forca militar para subjugar o povo de Canudos e
desmantelar o arraial.

Além disso, os federais iconicamente representam uma ameaca a liberdade e
autonomia dos habitantes de Canudos, que buscam viver de acordo com seus
préprios valores e crencas, longe da interferéncia do governo brasileiro. A presenca
dos federais, portanto, € percebida como uma violagdo dessa autonomia e uma
tentativa de impor uma ordem externa aos habitantes de Canudos.

Nesse sentido, os federais sdo antagonistas, porque, iconicamente,
representam uma forca contraria aos interesses e objetivos de Anténio Conselheiro
e seus seguidores. Seu papel é criar obstaculos e desafios para os personagens
principais, alimentando o conflito central do romance e contribuindo para o

desenvolvimento da trama.

4.2.3 Personagens secundarias

As personagens secundarias desempenham um papel de extrema
importancia no romance A casca da serpente. Embora nédo recebam tanto destaque
quanto Antdnio Conselheiro, o protagonista, elas tém uma fungdo marcante no
desenrolar da historia. Conforme apresentado no Grafico 2, abaixo, essas
personagens aparecem menos na trama, mas uma analise de suas descricbes

revela que elas contribuem significativamente para o enriquecimento da narrativa.
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Elas dao suporte ao protagonista, criam desafios adicionais e oferecem informacdes

contextuais. Essa dinamica adiciona profundidade e complexidade ao universo

ficcional da narrativa histérica.

Gréfico 2 - Comparacgéo das ocorréncias das personagens secunddrias e da protagonista

. Cabo Nestor | Joagquim Norberto Quim Pisapé
Guerreiros [~ 204 1% 2 1% | ——sinfrénio
2 - 2% ;]
Boanérgio

0%
2% \\ \ l M
Baianinho

205 e

Dedé de Donana
2% -

Beatinho ——

2%
Dasdor /

6%
PiZo D6
6% X

8% D2 Marigarda
12%

29%

Quero-Quero
7%

ando

Bernabé B
12%

7%

Antonio Conselheiro

Fonte: Elaboracéo propria

Depois da analise da funcdo que essas personagens desempenham

no

romance, foi organizado o Quadro 8, a seguir, que apresenta aspectos importantes

da constituicdo de cada uma, a partir da iconicidade verbal.



Quadro 8 - Iconicidade das personagens secundarias

Bando © 1. Que integra algo, que | icone de esperanca
o g e . entra na composicdo de um | e justica
oz SE todo; o
S S g b = 2. Ajuntamento de pessoas | Indice de um
NEeElCQ ou de animais. movimento
Tg @ % e ‘g “‘um b. dfe gente” sogippoll’t!co e
52 & .S c 3. Os integrantes de um | religioso liderado por
sSES S partido ou faccéo. Antdnio Conselheiro
E o> 8.6
6o ol .
°©S 553 Simbolo de
Q-5 ScEg resisténcia dos
S£eCT marginalizados
3 2 > contra a opressao e
g S a busca por uma
sociedade mais justa
Dona Pessoas que icone de sertanejos
Marigarda compunham o bando
Pedréo que seguia Antonio | 1. Significa pedra e indica | indice de bravura
Conselheiro. uma pessoa simples, mas
gue busca a realizagdo | Simbolo de
intelectual e espiritual. sobrevivéncia
2. Ele se destaca pela vida
disciplinada e pela
determinacdo com que luta
por seus objetivos.
Bernabé 1. Significa filho do profeta.

Quero-Quero

Dasdor

Beatinho

Dedé de
Donana

Baianinho

Boanérgio

Guerreiros

Cabo Nestor

2. Indica uma pessoa que,
se souber aproveitar seu
magnetismo e sua
lideranca, tera sucesso
tanto na vida profissional
COMO na amorosa.

1. Uma derivagéo
onomatopaica do grito, que
repete varias vezes de dia
ou de noite, na maior parte
das vezes para a defesa de
seu territdrio.

1. Palavra derivada de
beato.

2. Significa beato, bem-
aventurado, ditoso, feliz.

1. Dedé: generosidade,
cortesia, influéncia,
caridade, companheirismo.

1. Denominacdo dada a
pessoa nascida no estado
da Bahia.

1. Aqueles que fazem a

guerra; combatentes,
soldados.
1. Cabo — patente de
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guem, na hierarquia militar,
estd imediatamente abaixo
do sargento.

2. Nestor — significa o que
retorna de longas viagens,

ou viajante.
Joaquim Joaquim — significa o que
Norberto Deus elevou. Indica uma

pessoa firme e segura e
gue age sempre de maneira
leal. Apesar da aparente
frieza, sempre se mostra
atencioso, confidvel e
disposto a ajudar.

Norberto — significa
“famoso homem do Norte”;
quer dizer “famoso, ilustre,

brilhante”.

Quim Pisapé 1. Quim — é uma forma
reduzida ou apelido de
Joaquim.

Sinfrénio 1. Que pensa ou sente

COMO 0S outros.
Fonte: Elaboracgéo propria

O Quadro 9 destaca alguns trechos do coOrpus nos quais ha pistas que
direcionam a interpretagcdo do potencial iconico acerca da constituicdo das

personagens secundarias.

Quadro 9 - Cotextos em iue aiarecem as iersonaiens secundarias no romance

60 Quando o bando desceu a Canabrava ja era bem maior do que aquele que havia
subido primeiro, levando o Conselheiro abatido e doente; e era bem diferente também
em estado fisico e em animo.

128 Dona Marigarda, quem diria, tdo desinclinada a intimidades com homem, e téo
dedicada ao bem-estar de tio Antdnio, de repente sai do retraimento e fica daquele jeito,
como mocinha que acabou de crescer peitos

62 Tendo ouvido parte da conversa de Quero-Quero com Pedrdo, o Conselheiro mostrou
interesse em saber que mulher era essa que precisava ter o espirito preparado, e para
qué.

142 E o Pedro reforcou, disse que o emprego do raio X na perfuracdo de pocos era uma
ideia muito boa, e possivelmente passara pela cabeca do descobridor, o que mostrava
ser 0 Dasdor um menino inteligente.

— Deve ter apanhado inteligéncia com o Viramundo, ndo é, Dasdor? Séo
companheiros de unha e carne — disse o0 Conselheiro.

76 Os companheiros Bernabé, Boanérgio, Nestor e Pedréo ficavam designados para os
trabalhos dos grupos. Obedecer a eles era 0 mesmo que obedecer a ele, Conselheiro.
Todos tinham entendido? Mais uma vez, pareceu gue sim.

O Beatinho olhou para o chdo, carregou mais na tristeza das fei¢des, e respondeu:

O nosso bom Conselheiro j& esta no céu.

24 A organizacdo do acampamento foi trabalho de todos, cada um na sua especialidade.
Pedrdo e Joaquim Norberto, guerreadores mais calejados, opinaram sobre os
requisitos de defesa; Dedé de Donana e Sinésio, que tinham sido operdrios, se
encarregaram de indicar materiais para os abrigos; cabo Nestor e Baianinho
cuidariam da cozinha, isto &, do rancho, na linguagem do cabo. Os outros forneceriam a
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caca e 0 mais que pudessem encontrar para o sustento do bando. Bernabé ficaria de
enfermeiro, acompanhante e secretario do Conselheiro, dada a sua experiéncia de
pessoa bem falante.
8 Os jaguncos guerreiros sabiam disso, e ndo se entregavam. Canudos estava perdido,
e com ele os Ultimos defensores que se rendessem acreditando nas promessas de
deméncia dos atacantes.
22 E Quim Pisapé vem com um rosario de passarinhos amarrados por um pé, coitadinhos,
tdo pequeninos que nem uma dizia mataria a fome de um menino; ainda se tivesse
panela, agua e arroz podiam fazer uma passarinhada; ou se tivessem gordura e farinha
poderiam aviar uma pacoca; assim sozinhos, ndo ddo para encher o buraco de um
dente.
76 Os guerreiros outros — Joaquim Norberto, Dedé de Donana, Pisapé, Sinfrénio,
Baianinho Goncgalves — cuidariam da administracdo e da ordem do arraial que iam
fundar quando fosse escolhido o lugar. Enquanto isso ndo estivesse decidido, eles
teriam as mesmas atribuicbes no acampamento provisério.

Fonte: Elaboracgéo propria

Observa-se, a partir da trilha Iéxica, que as personagens secundarias sao
responsaveis pela agdo e enredo, conforme aponta Freitas (1986). Nessa
perspectiva, elas desempenham papéis essenciais na constituicdo da matéria de
extracdo historica do romance. A iconicidade desencadeada pelos itens Iéxicos
caracterizam essas personagens, que ajudam a contextualizar a vida e as acdes de
Anténio Conselheiro dentro do ambiente social, politico e cultural da época,
refletindo diferentes segmentos da sociedade brasileira do final do século XIX e
inicio do século XX, e discutindo questbes sobre as condicdes e os desafios
enfrentados pelo povo naquele periodo. Suas interacdes com Antdnio Conselheiro,
iconicamente, impulsionam o enredo, criando conflitos, aliangcas e momentos de
virada na historia, contribuindo para a progressdo narrativa e adicionando
complexidade e dinamismo a trama. Além disso, a presenca das personagens
secundarias permite ao autor explorar subtemas presentes na nharrativa, como
religido, poder, autoridade, justica social e identidade cultural, enriquecendo o
subtexto do romance com as histérias individuais dessas personagens.

As personagens secundarias também fornecem detalhes sobre a vida
cotidiana, as relagcdes sociais e as tradicdes culturais da comunidade em que
Antonio Conselheiro esta inserido, contribuindo para a construgcdo do mundo ficticio
do romance. Frequentemente, essas personagens servem como contraponto ao
protagonista, destacando suas qualidades, fraquezas e peculiaridades. Suas
interacdes com Anténio Conselheiro permitem ao leitor uma visdo mais abrangente e
matizada de sua personalidade e impacto no mundo ao seu redor. Dessa forma, as
personagens secundarias adicionam profundidade e complexidade ao universo

ficcional, desempenhando papéis fundamentais na narrativa.
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4.2.4 Personagens coadjuvantes

As personagens coadjuvantes desempenham um papel significativo no
romance A casca da serpente. Embora aparegam com menos frequéncia e tenham
menos destaque que O protagonista e as personagens secundarias, elas sao
essenciais na constituicdo da matéria de extracdo historica; muitas das vezes
aparecem no enredo apenas como citacdo e referéncia de modo a evidenciar o
conteudo histérico do romance, ou seja, conectar o real ficcional com o real historico.

O Quadro 10 apresenta essas personagens gue igualmente funcionam como

ponto de referéncia histérica no romance:

Quadro 10 - Iconicidade das iersonaiens coad"uvantes

Dr. Prudente de | Representantesda | 1. Primeiro | icone de poder
Morais prépria republica presidente civil do |
brasileira Brasil e o primeiro | Indice de tomada de

eleito pelo voto | decisdo
popular; 2. Terceiro
presidente da | Simbolo de maior
Republica, tomou | autoridade do pais
posse em 15 de
novembro de 1894 e

permaneceu no
cargo até 1898.
Dr. Viana Governador da | Icone de poder

Bahia durante a )
Guerra de Canudos. | Indice de tomada de
decisao

Simbolo de maior
autoridade do
estado da Bahia

Marechal Machado 1. Ministro da | icone da forca

Bittencourt Guerra, no governo | usada pelo governo
de Prudente de | para manter a ordem
Morais; 2. | e suprimir qualquer
Encarregado da | movimento que
logistica nas | ameagasse sua
operacgdes estabilidade e

desenvolvidas pelo | legitimidade
Exército contra os
insurretos de | indice de

Canudos. centralizaco e
fortalecimento do
Estado republicano
Simbolo de controle
e de disciplina militar
empregados para
restaurar a ordem e
a autoridade do




governo republicano

Poeta Olavo Bilac

Escritor Machado de
Assis

Joaquim de Sousa
Andrade

Pimenta da Cunha

Citados como ponto
de referéncia
historica

1. Poeta brasileiro,
considerado 0
principal
representante do
Parnasianismo  no
pais; 2. Membro
fundador da
Academia Brasileira
de Letras, ocupando
a cadeira 15 da
instituicdo. 3.
Patrono do servico
militar obrigatério.

1. Um dos maiores
escritores
brasileiros; 2. Foi o
primeiro diretor da
Academia Brasileira
de Letras.

1. Poeta pertencente
a terceira geracao
do Romantismo; 2.
Conhecido também
como Sousandrade.

Codinome de
Euclides da Cunha
(Euclides Rodrigues
Pimenta da Cunha),

{cone de referéncia
histérica

indice de realidade

engenheiro  militar,
jornalista,  escritor,
ensaista e
historiador.
Jodo Abade Um dos lideres 1. Jodo — de origem | Icone de forcas de
guerrilheiros durante | hebraica, derivado | resisténcia de
a Guerra de de “Yohanan”, que | Canudos
Canudos significa “Deus &
gracioso” ou | indice de chefe do
“agraciado por | povo
Deus”.
2. Abade — religioso | Simbolo de lider na
superior de uma | Guerra de Canudos
abadia. Titulo dado
ao superior de uma
ordem religiosa,
responséavel por uma
abadia. [Figurado]
Homem com
sobrepeso e que
leva uma vida
tranquila e sem
preocupacoes.
Dr. Orvilie Um estrangeiro que | 1. Doutor — aquele | Indice de busca por
residia no pais havia | que, numa | minerais
muitos anos e universidade, foi

trabalhava para o
governo, apesar de
ndo se envolver em
guestdes politicas.

promovido ao mais
alto grau depois de
haver defendido tese
em alguma disciplina

Simbolo de
conhecimento
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literaria, artistica ou
cientifica.

2. Orvilie — homem
muito instruido em
gualguer ramo; tem
origem inglesa e
significa “cidade de
ouro”.

indios Povos originarios do | Individuos que | icone de referéncia
Brasil fazem parte de | histdrica
alguma
denominacao indice de realidade
indigena, dos povos
originarios de um
pais.
Militdo Fotografo Significa "servir | icone de referéncia
como soldado". O | historica
sufixo "-&o0" é
utilizado para indicar | indice de redugio
grandeza ou | de distancias
intensidade, portanto | culturais e
"Militdo" pode ser | geograficas com o
interpretado  como | resto do mundo
"grande militar" ou
"soldado de | Simbolo de
destaque”. interesse pela vida
Roger Filho de Cotenile e | Significa “célebre na | indice de reducdo
Marigarda, e langa”, “célebre | de distancias
escultor premiado guerreiro”, “langa de | culturais e
que fez em granito | gloria”. geograficas com o
de Baturité a estatua resto do mundo
de tio Anténio.
Simbolo de
interesse pela vida
Moradores Pessoas que Que ou o que mora, | icone de
acolheram Anténio | que ou o que habita | acolhimento
Conselheiro e seu determinado local;
bando durante a habitante, residente.
fuga.
Niépce Criadores da 1. Joseph Nicéphore | icone de referéncia
fotografia Niépce foi um | histérica
inventor francés
responsavel por uma | indice de realidade
das primeiras
fotografias.
Daguerre 2. Louis Jacques
Mandé Daguerre foi
um pintor,
cenografo, fisico e
inventor francés,
tendo sido o autor,
em 1835, da
primeira patente
para um processo
fotogréfico, o]
daguerredtipo.
Talbot 3.  William Henry

Fox-Talbot foi um
escritor e cientista
inglés, pioneiro da
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fotografia.
Andarilho Pessoa que o bando | Que ou aquele que | icone de desapego
de Anténio anda muito, percorre | material e de uma
Conselheiro muitas terras ou | vida simples, focada
encontrou durante a | anda de  forma | no essencial
busca de um lugar | erradia.
para construir 0
novo arraial.
Viajante Pessoa que passou | Aquele que viaja. icone de aventureiro
pelo acampamento e a busca por novas
do bando de Anténio experiéncias,
Conselheiro. conhecimentos e
culturas
D. Chiquinha Foi uma A compositora e | icone de referéncia
compositora, instrumentista, histérica
instrumentista e conhecida como
maestrina brasileira | Chiquinha Gonzaga. | indice de reducdo
gue, no romance, de distancias
visitou 0 bando culturais e
depois da fuga. geogréficas com o
resto do mundo
Simbolo de
resisténcia cultural
Balduino Carpinteiro morto Significa amigo | icone de morte
durante a Guerra de | audacioso e indica
Canudos, usado uma pessoa | indice de fuga
para despistar os agradavel e jovial.
federais durante a
fuga de Conselheiro
e seu bando.

Fonte: Elaboracgéo propria
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O Quadro 11 apresenta alguns trechos do corpus os quais fornecem pistas

gue orientam a leitura do potencial iconico dos itens lexicais utilizados para

caracterizar as personagens coadjuvantes.

Quadro 11 - Cotextos em %ue aﬁarecem as Eersona%ens coad'iuvantes no romance

16

Cada copia era mostrada primeiro ao Conselheiro, que a pegava e esticava o
brago na distdncia maxima que alcancava, ao mesmo tempo apertando os olhos
para ajudar, enquanto o Militdo ao lado dele ia explicando: este é o presidente
da Bahia, Dr. Viana; este é o presidente da Republica, Dr. Prudente de Morais,
ndo foi tirada por mim; o marechal Machado Bittencourt, ministro da Guerra,
também n&o é minha; o senhor quer ver mais de perto? Aqui tem uma lente de
aumento; nao precisa fechar um olho, é s6 por a lente em cima e ir regulando,
assim; o poeta Olavo Bilac, autor do “Cacador de Esmeraldas”, ndo sei se o
senhor conhece; o escritor Machado de Assis, fundador da Academia de
Letras, um talento respeitado até em Portugal. Aqui uma vista da rua de Sao
Bento em S&o Paulo, parece um formigueiro.

114

Nem aquele senhor muito instruido e viajado, engenheiro e poeta de nome
Joaquim de Sousa Andrade, que conheceram em Manaus. Esse Sousa
Andrade falava inglés e tinha a mania de declamar versos de um poeta norte-
americano chamado Whitman, ou nome assim, na penséo onde moravam. Um
dia, para néo ficar classificado de ignorante em assuntos do espirito, Cotenile
retrucou com um poema de um poeta irlandés conhecido dele por terem sido




113

vizinhos na adolescéncia, poema até bonito.

86

Conselheiro fora engolido pelos federais, que bateram direitinho no lugar onde
estava enterrado o carpinteiro Balduino; que o cadaver de Balduino foi
desenterrado, “reconhecido” como sendo do Conselheiro, e fotografado, e
depois degolado para mostrarem a cabeca nas capitais do norte e do nordeste;
gue tinha havido festas com foguetes, banda de musica e discursos no Rio de
Janeiro e em outras cidades.

Quem respondeu primeiro a indagacdo de Baianinho foi Sinfrénio, ex-brago
direito de Jodo Abade, “o sinistro”, segundo o repdrter Pimenta da Cunha, o
“comandante da rua” para os seus homens, o “chefe do povo” para os fanaticos,
morto no canhoneio das igrejas em agosto.

154

O tio Antdnio mesmo tinha morrido antes, aos noventa e quatro anos, de
marrada de um bode que o Roger, filho de Cotenile e Marigarda, criava como
animal de casa. Foi para reparar o que ele considerava sua culpa que o Roger,
escultor ja premiado, fez em granito de Baturité a estatua de tio Antdnio, tdo
fotografada enquanto existiu.

92

N&o apareceram porque naquele exato momento Cotenile demarcava o terreno
para uma casa que ele queria fazer num lugar retirado, justamente para nao
ficar exposto o tempo todo & vigilancia dos invejosos.

100

Quem inventou a fotografia — Niépce, Daguerre, Talbot, Hércules Florence
— nem de longe poderia imaginar a agitagdo que o0 invento causaria meio
século depois na crescente Nova Canudos, nome ainda ndo aprovado pelo
fundador, que ndo se sentia feliz com ele e vinha pensando em arranjar outro
desde o inicio.

132

Dr. Orvilie era cientista, fazia estudos de terrenos e minerais para 0 governo.
Tinham se conhecido na Bahia e ficado amigos. Era um sabio, e pessoa muito
distinta.

128

L4 tinha indios, como aqui? N&o tinha. Teve no tempo de Sao Patricio, ha
séculos; agora o que sobrava la era inglés, que poderiam passar por indios nao
fossem os dentes posticos.

108

O meu nome é Militdo. Militdo Augusto de Azevedo. Tive estabelecimento de
fotografia na cidade de Sao Paulo. Nao posso deixar de ir a esse lugar onde
estdo os guerreiros sobreviventes.

56

...no dia seguinte cedo ele agradeceu a acolhida, abencoou o lugar e os
moradores, rezou uma breve oracdo, cujas palavras ndo foram entendidas, e
retomou a subida.

78

Quando se afastou do chefe Jodo Caramujo em Cocorobd, para levar um aviso
a Pedrdo na Macambira, a forca de Caramujo foi atacada pela coluna Savaget,
e perdeu sete homens. Quando desceu da igreja velha na manha de 24 de
agosto, para atender a uma necessidade que nao podia fazer la em cima para
nao faltar com o respeito ao lugar santo, o sino foi derrubado por um tiro de
canhéo.

59

O andarilho de barba e cabelos compridos, descalgo e vestindo camisoldo de
santo de estampa de feira e olhar de sabedor, ficou I em cima enquanto quis,
vivendo como pbdde, fazendo ndo se sabe o qué; talvez nem ele soubesse que
estava escorracando os seus demdnios.

140

O viajante tirou o chapéu, e ndo tinha ainda acabado de enxugar a testa, ja
Marigarda aparecia com a cuia d’agua, que ele pegou e foi bebendo sem
pressa; e antes de terminar, olhou para o cavalo amarrado perto e apontou para
ele com a cuia. Marigarda entendeu, e levou dgua para um cocho perto. Depois
desamarrou o cavalo, que foi beber sozinho.

142

Lembrando que Dr. Orvilie e o Pedro nédo se conheciam, D Chiquinha fez as
apresentacdes, como vai, prazer, muito gosto.

Fonte: Elaboracgéo propria

Essas personagens “s@o apenas citados rapidamente, ou ndo fazem parte da

cronologia interna das narrativas” (Freitas,1986, p. 17), interessando apenas como
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pontos de referéncia historica. Nesse grupo, incluem-se 0s cientistas, escritores,
poetas, politicos, visitantes, entre outros, que aparecem na narrativa, seja pela
citacdo, seja pela referéncia, seja pela presenca com o protagonista em algum
episédio.

Ao analisar a iconicidade verbal das passagens do Quadro 11, percebe-se
que as personagens coadjuvantes tém a funcdo principal de destacar as
semelhancas entre a realidade e a ficcdo no romance. Elas s&o facilmente
reconheciveis, refletem um intertexto cultural e funcionam como elementos de
conexdo “entre as histérias e a Histéria” (Freitas, 1986, p. 18). No entanto, sdo
pouco desenvolvidas em termos de identificacdo, sendo reconheciveis
principalmente por seus nomes e a¢cfes na narrativa. Para compreender a histéria

plenamente, é necessario que o leitor esteja previamente informado sobre elas.

4.3 A constituicdo do tempo da narrativa pela iconicidade verbal

O enredo do romance A casca da serpente, de José J. Veiga, alterna entre o
tempo passado e o presente. A iconicidade lexical apresenta o passado como um
tempo de destruicdo e perdas, em contraste com um presente de mudancas dificeis,
e ainda compara esse presente com um futuro de seguranca e estabilidade. Essa
alternéncia temporal cria iconicamente uma relacdo estreita entre o tempo
cronoldgico externo as personagens e o tempo psicoldgico interno delas. A historia
se unifica por meio de um constante retorno ao passado. E de fundamental
importancia o tempo no romance, pois é por meio dessa alternancia temporal que se
revela a profundidade dos conflitos internos das personagens e a evolugdo de suas
percepcbes e experiéncias. A interseccao entre passado, presente e futuro nao
apenas estrutura a narrativa, mas também destaca a transformacao e a resisténcia
diante das mudancgas, proporcionando uma compreensao mais rica e complexa das
trajetorias individuais e coletivas.

O tempo cronolégico da narrativa construido pela trilha léxica abrange
sessenta e oito anos, divididos em trés grandes marcos, conforme € apresentado no

guadro a sequir:
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Quadro 12 - Cronologia do romance

Retirada de Canudos No dia 2 de outubro de 1897 dois jaguncos de p.5
Canudos, exaustos e agitando uma bandeira branca
(..)

Chegada a serra de ...chegaram ao pé da serra de Ariranga nos primeiros p. 73

Ariranga dias de janeiro do ano de 1898.
Destruicéo do novo A estatua de tio Anténio, que completava o visual da | p. 155
arraial praca principal de Concorréncia, foi dinamitada pelos

invasores em 1965 e seus pedacos jogados serra
abaixo.

Fonte: Elaboracéo propria

Ao examinar a trilha léxica do romance, percebe-se que, entre esses marcos,
h& periodos de transi¢do que indicam condi¢c6es necessdrias para mudancas.
Durante a estadia na serra da Canabrava, ha algumas referéncias temporais,

mas elas sao esparsas. Observe isso no quadro abaixo:

Quadro 13 - Referéncias temiorais no marco “a retirada”

Dois dias

Periodo relativo a subida a
serra da Canabrava

Algum tempo

Indeterminacdo de tempo de
permanéncia na serra da
Canabrava

Era para eles se instalarem
por algum tempo no alto da
serra, tinha la uma planura e
malocas na rocha, poderiam
servir de abrigo para quem

ndo fosse exigente de
conforto, como era o caso
deles. (p. 16)
Passados uns dez dias Periodo posterior a subida a | Conforme prometido,
serra da Canabrava passados uns dez dias na
serra 0 Conselheiro

autorizou a ida de dois
homens ao arraial, mas nao
indicou quais. (p. 26)

No comeco da tarde de 17
de outubro, um domingo

Dia em que Pedrdo e Quero-
Quero voltaram ao arraial

Pedrao e  Quero-Quero
tinham chegado as
imediacbes de Canudos no
comeco da tarde de 17 de
outubro, sem saberem que
era um domingo. (p. 30)

Até segunda-feira

Dia 18 de outubro

Antes de deixarem o0
esconderijo na segunda-
feira, Pedrdao e Quero-Quero
foram achados por uma
mulher, Maria Hermengarda,
Marigarda, que catava lenha
para o almoco. (p. 32)

Abreviar a estada na serra

Alteracdo de plano de
Antonio Conselheiro e seu
bando

(@] Conselheiro decidiu
abreviar a estada na serra.

(p- 46)

Fonte: Elaboragéo propria
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A cronologia interna da obra é marcada, iconicamente, pela construcdo do
novo povoado e pela chegada de visitantes, que trazem informacdes sobre eventos
histéricos, como a viagem do presidente da Republica ao estrangeiro e a Revolugéo
Russa. Essas referéncias construidas pela trilha léxica ajudam a criar uma
“cronologia longa” que insere a narrativa em um contexto histérico mais amplo,
misturando ficcao e realidade.

Conforme se observa no quadro abaixo, a temporalidade narrativa também

inclui:
Quadro 14 - Referéncias temiorais no romance
94 anos Idade de Antonio | indice de matéria de
Conselheiro quando morreu. | extracao histdrica.
68 anos Tempo de vida do novo

arraial.
Primeiros dias de janeiro do | Data de chegada a serra de | Icone de incerteza.
ano de 1898 Ariranga.

Algum tempo Referéncia de passagens de | indice de desorientagdo do
Préximos dias tempo. grupo.
Semanas

Fonte: Elaboracgéo propria

Em A casca da serpente as demarcagbes temporais sdo frequentemente
imprecisas. Esse aspecto permeia grande parte do romance e reflete o estado das
personagens em relacdo ao momento presente. Sem projecao de futuro, ndo ha
pressa: “viajando sem projeto claro e sem pressa [...] chegaram ao pé da serra de
Ariranga nos primeiros dias de janeiro do ano de 1898” (Veiga, 2003, p. 77).

O presente era o Unico tempo relevante para esses homens, cujo grupo
crescia, a medida que encontravam outros semelhantes. O narrador explica:
‘Durante a marcha, o bando crescia com a incorporacdo de desgarrados
encontrados pelo caminho; alguns eram fugitivos de Canudos, outros pobres
sertanejos andarilhos, vivendo de expedientes no curto tempo chamado hoje”
(Veiga, 2023, p. 77).

Na narrativa, frequentemente, sdo usadas expressdes adverbiais de tempo
como “antes em Canudos” e “agora”, que iconicamente relacionam o presente com
praticas passadas. O passado influencia significativamente o momento atual das
personagens, que tentam agir de forma diferente do passado que as destruiu. O
romance revisita o passado de Canudos, reorganizando conceitos e questionando

atitudes. As estratégias de acdo futura seriam orientadas por essa reavaliagao,
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conforme sugere Bernabé: “Em Canudos, todos seguiam o Conselheiro sem
questionar, e a lei era a que ele estabelecia. No entanto, Canudos caiu. O que deu
errado? Tanta reza para nada. Serd que rezar demais prejudica?” (Veiga, 2003, p.
24).

A representacdo do tempo, no romance de J. J. Veiga é singular. A medida
gue as referéncias temporais desaparecem ou se ocultam atras de acdes e citacdes
externas, prevalece o tempo essencial, o tempo da vivéncia humana. O tempo do
Conselheiro é espiritual, refletido em suas atitudes meditativas e estado sonolento,
manifestando mudancas em suas interacdes com o0 grupo.

Um momento significativo na narrativa é a resposta do Conselheiro aos
homens preocupados com o destino de Beatinho: “Temos muito que arrumar dentro
de nés. Para que o lado de fora fique formoso, € preciso arrumar primeiro o lado de
dentro” (Veiga, 2003, p. 27). O tempo é de arrumacédo, de contemplar o passado
para guiar o presente.

A narrativa foca em um aproveitamento espiritual do tempo. O Conselheiro é
a mediacao entre o fazer e o0 ser das personagens desamparadas. O tempo ajuda a
acomodar as coisas. O Conselheiro representa o tempo e, a partir dele, a vida
recomega com uma nova caracteristica. Nao ha pressa para o recomeco: “A nova
Canudos também néo seria feita em um dia; e como diz outro ditado, a pressa é
inimiga da perfeicdo” (Veiga, 2003, p. 53).

O tempo linear do discurso narrativo se dilui, sendo mais identificado pelas
acOes e deslocamentos das personagens — afastando-as de Canudos — do que
pela cronologia. Ha também outros desdobramentos temporais: a relacdo com a
histéria da Guerra de Canudos e o passado do protagonista, recuperado por
memoérias. Esse passado ajuda a personagem a buscar sua identidade e origens,
por vezes com nostalgia, por vezes com critica.

A impressdao de estagnacdo do tempo reflete o comportamento do
Conselheiro. Jean Pouillon (1974) explica que s6 atingimos as coisas depois que
passaram. Segundo Pouillon, so realizamos o que pretendiamos, quando o interesse
ja se desvanecia, e 0 passado guarda a existéncia de um tempo. O passado € a
representacédo essencial do tempo. Assim, as personagens de A casca da serpente
comecam em uma espécie de inconsciéncia temporal, em que 0 presente € 0

momento de fazer evoluir 0 que ja existiu no passado.
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A parada no alto da serra € crucial para a continuidade da vida, e os dias que
se seguem Sa0 essenciais para a consciéncia de sua importancia. Por isso, o “ali”
(Veiga, 2003, p. 52) define tanto o lugar onde estdo quanto o tempo necessario para

se sentirem revigorados, caracterizado pelo narrador como produtivo:

A paragem ali tinha seu lado rendoso num sentido dificil de avaliar, mas que
todos sentiam. A claridade que iluminava o alto, e parecia alcan¢car 0 mundo
todo, vinha produzindo efeitos benéficos na mente do Conselheiro. (Veiga,
2003, p. 55)

Na narrativa, a indefinicdo temporal esta ligada a representacéo ficcional do
Conselheiro, uma figura mitolégica do passado. Sua ressurreicdo inicialmente
parece pertencer ao “reino do absurdo”. Em que tempo situd-lo? Sua significancia é
construida conforme ele é confrontado com o presente, revelando o que resta de
sua imagem original. Antes disso, ha uma espécie de suspensao temporal, como se
o tempo parasse e depois retomasse seu curso lentamente. O Conselheiro
gradualmente se recupera, assim como sua identidade primitiva.

A forca da personagem ressurgiu do mesmo passado, de uma crenca
profunda. O conteido do passado é revelado quando essa forca ressurge e 0s
acontecimentos traumaticos que abalaram e desestruturaram sao superados, pois a
crenca € mais forte que qualquer tragédia.

A medida que o presente se consolida, o passado se afasta, e a oposi¢io
entre passado e presente, ou entre a velha e a nova Canudos, inclui a possibilidade
de futuro. Os seguidores do Conselheiro ganham seguranca, e Bernabé, que

substitui Beatinho, diz:

Mas isso ja passou, ndo vale a pena ficar remoendo. O que importa é daqui
pra frente, e o Conselheiro ja deu a entender que ndo vai bambear. Ele
deve ter um intento, ndo é desses de ficar pelos cantos chorando a morte
da bezerra quando leva uma bordoada. Ele vai se reanimando. (VEIGA,
2023, p. 24)

A retirada, estrategicamente posicionada entre o antes e o depois, exige
decisodes, e o alto da serra parece o melhor lugar: “Dali ele via bem o que devia
fazer, e foi percebendo que antes era preciso entremostrar ao bando o mundo
retificado que ele sonhava criar” (Veiga, 2003, p. 55). O tempo antes gasto em
oracdes agora seria empregado em obras para melhorar a vida das pessoas e evitar

sofrimentos fisicos que dificultam a comunicacdo com Deus: “Na nova Canudos as



119

pessoas iam falar a Deus com clareza, ja depois de terem trabalhado em coisas
Uteis para elas, e comido com decéncia” (Veiga, 2003, p. 53). A prioridade agora é
viver com dignidade.

A relacdo do Conselheiro com o tempo torna-se cada vez mais significativa.
N&o havia certezas nem planos precisos: “Onde seria esse mundo novo, ele nao
sabia ainda” (Veiga, 2003, p. 56), e o0 ajuste seria feito pelo proprio tempo: “e néo
tinha pressa” (Veiga, 2003, p 56). O narrador explica a atitude do Conselheiro com
um provérbio: “Que adianta querer apressar o amadurecimento do ouricuri, ou o dia
do primeiro voo do carcard?” (Veiga, 2003, p. 56).

O alto da serra, com toda sua claridade, € o lugar propicio, para que 0s
homens adquiram uma nova visdo. De |4, podem ver o mundo mais amplamente, e 0
tempo para essa nova atitude seria dedicado a leitura da Biblia: “Era tempo mais de
ler a Biblia” (Veiga, 2003, p. 56). Essa nova prética substitui as antigas rezas diarias:
“Todo fim de tarde o Conselheiro reunia os homens no grande espaco livre do alto,
ele e Bernabé no centro, Bernabé para ler, ele para explicar e ampliar” (Veiga, 2003,
p. 56).

N&do ha prejuizos nesse didlogo. O texto traz pesadas consequéncias na
relacdo dialética entre a perspectiva do narrador e a das personagens. O narrador,
com dominio total dos acontecimentos, nos da uma impressédo de materialidade real
e histérica. Seu discurso € objetivo e documental. Ele age como um cronista das
tragédias vividas por um grupo de sobreviventes, situando-os entre passado,
presente e futuro.

H& um grande contraste na relacdo temporal: apos a ultima batalha, que os
pds em fuga, o tempo parece ter parado. Ndo ha pressa para nada, como se
estivessem esperando a vida passar. Mesmo fugindo para um lugar incerto, as
personagens mantém a nocdo de tempo e espaco. O estado de espera também
pressupbe um tempo. Como argumenta Pouillon, “o tempo € inalteravel, mas seu
conteudo pode ser isolado pela memdéria” (Pouillon, 1974, p.144). Isso acontece no
romance de J. J. Veiga: a negacdo do tempo presente dura até o passado retornar,
despertando a consciéncia do tempo real.

Assim, dois mundos se confrontam: um dominado pelo tempo externo, e
outro, pelo tempo interno — a variabilidade dos estados psicoldgicos, uma projecao
imperfeita e humana do primeiro (tempo vivencial das personagens). A funcdo do

narrador torna-se cada vez mais importante ao ser confrontada com a perspectiva
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interna do Conselheiro. O tempo linear do discurso se esfarela, e o centro da
narrativa passa a ser o tempo humano da experiéncia, composto de vazios e plenos,
de palavras e siléncio. A duracdo é induzida pela expansao psicolégica das
personagens.

A experiéncia central em A casca da serpente é tentar compor sua
fragmentacao, reunindo fragmentos da realidade que vém de diferentes esferas: os
sons dos gritos dos discipulos na serra, a observacdo do comportamento dos
seguidores, as constantes saidas para recolher restos do passado, as pessoas que
chegam, os visitantes e estrangeiros. Tudo isso € visual e material, mas a realidade
e 0 mundo surgem primeiro em sua esséncia. O corpo do Conselheiro, inicialmente
a deriva, comandado pelos colaboradores, reflete sua existéncia. Na encruzilhada do
tempo inexoravel e o tempo de espera, contraido, dentro e fora da consciéncia do
sujeito, a vida se apresenta como uma eterna luta, um eterno devir da condicéo

existencial humana.

4.4 A construcéo do espaco da narrativa pelaiconicidade verbal

O espaco construido pela iconicidade lexical desempenha um papel
significativo na narrativa de A casca da serpente, oferecendo um contexto rico e
dindmico para as acdes das personagens e o0 desenvolvimento da trama.
Conduzidos pelo narrador, somos guiados pelas personagens em seus
deslocamentos geogréficos, que desempenham um papel essencial na unidade
narrativa. Dos cinco capitulos que compdem a obra, trés se destacam por
demonstrar a importancia desses deslocamentos — “A retirada”, “Para o Norte” e

= ”

“Arrumar o sertdo” —, delineando a trajetéria das personagens.

No primeiro capitulo, “A retirada”, testemunhamos a rendicéo e a retirada dos
jaguncos de Canudos, liderados pelo Conselheiro doente, em direcdo a serra da
Canabrava, um local temporario escolhido durante a fuga. Durante a subida da
serra, 0 grupo faz apenas uma breve parada para descanso, continuando a jornada,
no dia seguinte. Permanecem na serra até receberem a noticia de que ndo ha mais
perigo no sertdo, decidindo, entdo, o Conselheiro iniciar a descida rumo ao norte, em
direcéo a serra de Ariranga, onde sera estabelecida a nova Canudos.

No segundo capitulo, “Para o Norte”, o grupo esta em marcha para a serra de

Ariranga. Em um momento especifico, param para esperar Pedrdo, que retornou a
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Canudos em busca de Dona Marigarda. O local da parada € descrito como uma
elevacao entre Canudos e Cocorobd, oferecendo uma visdo das duas localidades e
da desolacdo ao redor. Esse capitulo é fundamental para descrever o novo local,
sua construcdo e povoamento, introduzindo também novas personagens que terao
importancia nos eventos subsequentes.

No terceiro capitulo, “Arrumar o sertdo”, o novo arraial ja esta estabelecido e
seguro, sem a necessidade de novas retiradas. A nova Canudos acolhe os
chegantes, embora poucos fiquem permanentemente. O arraial cresce e se
desenvolve, mas logo € invadido e destruido novamente, tornando-se um depdsito
de lixo atdbmico.

A trajetdria espacial das personagens de A casca da serpente comeca
incerta; elas caminham sem rumo definido, carregando apenas o Conselheiro. A
serra da Canabrava oferece protecao temporaria, mas, a medida que a jornada se
desenvolve, o grupo se aproxima do lugar desejado: a serra de Ariranga, onde a
nova Canudos serd erguida. Esse deslocamento representa uma busca por
seguranca e estabilidade, além de possibilitar a constru¢do e o povoamento do novo
arraial.

Ao longo desses deslocamentos, as personagens experimentam
transformacdes ndo apenas materiais, mas também nas relacfes interpessoais e
nas perspectivas de futuro. O espaco fisico € mais do que um simples cenario, € um
elemento dinamico que influencia e reflete as experiéncias e 0s objetivos das
personagens, propiciando uma narrativa rica e complexa.

O trajeto torna-se mais seguro, a medida que o rumo é definido, e o grupo
chega ao lugar sonhado: a serra de Ariranga. Protegidos no alto, novamente, iniciam
a construcdo e povoamento do novo arraial, simbolizando uma nova esperanca e

evolucéo para o grupo.

Cada um procurava incluir no proprio riso uma caracteristica que pudesse
ser reconhecida na volta, e ficava esperando... redobrava o riso, como se
quisesse pagar com ele a certeza recém-adquirida de que afinal era alguém
no mundo, alguém reconhecido e replicado por nada menos do que a Serra
da Canabrava. (Veiga, 2003, p. 20-21)

A serra representa a vastiddo do mundo para aqueles que nédo conheciam
nada além do sertdo. A primeira parada no caminho da serra ja traz dificuldades

iniciais, como a necessidade de alimentos. Sem equipamentos de cozinha, o grupo
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decide se dispersar pela serra, para cacar o que encontrassem: “Depois de curto
debate, concluiram pelo Obvio: cacar o que pipocasse, para comer assado [...]. Se
dividiram em grupos que logo se espalharam pela serra...” (Veiga, 2003, p. 21).

Conforme as personagens se integram ao ambiente da serra, este
iconicamente vai sendo descrito. Ao retornarem da caca, os homens trazem o que é
comum naquele espaco: “Pedrdo com uma cobra enorme [...], um tatu emborcado
na mao. Quim Pisapé vem com um rosério de passarinhos amarrados por um pé [...].
Cabo Nestor conseguiu matar dois coelhos, Baianinho Goncalves também trouxe um
tatu...” (Veiga, 2003, p. 24-25). O narrador menciona uma “relativa fartura” (Veiga,
2003, p. 25); “caca nao faltaria, desde que se conformassem em s6 comer tatu, que
corriam e coriscavam por todos os lados” (Veiga, 2003, p. 26).

A iconicidade desencadeada pelas escolhas lexicais possibilitam que o
cenario fisico também se defina pelo contato com o ambiente: “barrancos”, “pedras”
(Veiga, 2003, p. 20), “troncos de arbustos” (Veiga, 2003, p. 21), e uma falta de folhas
verdes, tudo estorricado (Veiga, 2003, p. 22). Apesar da aparéncia desértica, havia
agua disponivel numa fonte encontrada na subida da serra: “na subida tinham
passado por uma pedra que escorria agua por varias fendas” (Veiga, 2003, p. 26-
27). Quando precisassem, poderiam descer para se reabastecer: “guando
precisassem se reabastecer, duas pessoas poderiam descer até ali” (Veiga, 2003, p.
22). “Embora parecesse perto, a fonte ficava a cerca de uma hora de distancia.”
(Veiga, 2003, p. 26).

Dois homens, Quero-Quero e Pedrdo, retornam a Canudos, para ver se
sobrara alguém e recolher provisdes uteis. Em Canudos, encontram desolacao e
siléncio: “Acharam tudo muito quieto, nem canto de galo, nem latido de cachorro,
nem pancada de machado cortando lenha” (Veiga, 2003, p. 33). Verificam que nao
ha mais soldados e vao dar uma “espiada” no arraial, encontrando um cenario de
horror e podriddo: “ja de longe, um cheiro virulento de carne podre, sé podia ser,
mas com uma diferenca alarmante” (Veiga, 2003, p. 34). Caminham calados pelo
arraial até perceberem onde estdo: “quando perceberam ja estavam bem dentro do
arraial” (Veiga, 2003, p. 34). “Os escombros sdo monotonos e repetitivos, como se
uma boiada tivesse demolido tudo. A destruicdo pelo fogo é evidente, com montes
de carvao fumegantes.” (Veiga, 2003, p. 35).

O lugar antes familiar agora é irreconhecivel: “era dificil reconhecer em que

parte do arraial estavam, era tudo repetido, igual, ndo se distinguia nenhuma
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referéncia que lembrasse Canudos” (Veiga, 2003, p. 36). “Os animais que antes
circulavam por ali sumiram.” (Veiga, 2003, p. 36). Encontram apenas quatro
sobreviventes: Dona Marigarda, Dasdor, Ruibarbo e Viramundo, que se juntam ao
grupo na serra da Canabrava.

Eles retornam a serra com mantimentos e “o burrico Ruibarbo carregado... e 0
menino com um saco misterioso nas costas” (Veiga, 2003, p. 47). Com a noticia de
gue nao havia mais perigo no caminho, o Conselheiro decide continuar a jornada: “o
Conselheiro decide abreviar a estada na serra” (Veiga, 2003, p. 48).

O narrador menciona uma importante referéncia ao destino associada ao
vento: “Assim, para que ter pressa? Vamos com 0s ventos, eles sabem o rumo”
(Veiga, 2003, p. 50). O vento simboliza orientagdo e sugere solu¢des quando estéo
perdidos: “eles sabem o oculto, sopram sugestdes, tilintam chaves quando a pessoa
esta perdida” (Veiga, 2003, p. 57). O narrador faz uma conexdo com o passado do
Conselheiro, quando ele ainda era um jovem sem rumo e sem projetos: “um moco
sem rumo e sem projetos”, cujo objetivo era “chegar ao alto da serra, sentar e olhar
em volta, mesmo sabendo que a paisagem que la ia ver ndo seria diferente de
outras vistas de outras serras que ja havia visitado” (Veiga, 2003, p. 57).

O Conselheiro, frequentemente guiado pelo vento errante, rememora o
paraiso de Itatimundé, um nome que ele guardava como conforto: “Itatimundé”, um
nome revigorante que murmurava em momentos de abatimento (Veiga, 2003, p. 61).

Desta lembranga, o Conselheiro emerge com uma decisao tomada:

Ora, se s6 0 nome ja era um conforto, ndo poderia o lugar vir a ser uma das
cidades de reflgio de que falou o Livro Sagrado? Vamos entdo para
Itatimundé, fazer de |4 um refligio de pecadores que estejam dispostos a
romper com o0 pecado; uma cidade, um reino onde quem entrar se limpa
automaticamente. (Veiga, 2003, p. 61)

Enquanto isso, o grupo continua a crescer ainda na Serra da Canabrava.
Segundo o narrador, novos membros se juntam ao grupo, aumentando sua
diversidade e forca. Esses novos integrantes trazem consigo diferentes habilidades
e histérias, contribuindo para a complexidade e riqueza do grupo. A Serra da
Canabrava, que inicialmente parecia apenas um local de passagem, agora se torna
um ponto de encontro e integracdo para todos, fortalecendo a coesdo do grupo e

preparando-o para os desafios futuros.
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A serra ja ndo € mais um local adequado para permanecerem refugiados, e
0S mantimentos comecam a ser insuficientes para tantas pessoas. Pela primeira vez,
ao responder sobre o destino do grupo, o Conselheiro determina o lugar: “n6s vamos
para um lugar alto chamado Itatimundé. Sabe onde fica? E na serra de Ariranga”
(Veiga, 2003, p. 75). No segundo capitulo, intitulado “Para o Norte”, durante a

jornada rumo a serra, 0 grupo continua a crescet,

com a incorporacdo de desgarrados que iam encontrando ou alcancando,
uns ainda fugitivos de Canudos, que vagavam pelo sertdo; outros pobres
sertanejos andarilhos cuja morada era o espaco coberto pelo préprio
chapéu de couro, e tendo por projeto de vida os expedientes que se podem
encaixar no curto tempo que se chama hoje. (Veiga, 2003, p. 77)

Ao chegarem a serra de Ariranga, é necessario organizar e distribuir tarefas,
para garantir o sustento de todos. Ninguém fica de fora: “todos teriam de trabalhar,
inclusive as mulheres” (Veiga, 2003, p. 77). Os primeiros dias de janeiro marcam a
chegada do grupo ao pé da serra, e o Conselheiro esta ciente dos trabalhos
necessarios “durante pelo menos um ano, até as coisas comegarem a engrenar”,
mas ele ndo quer ser consultado a todo momento sobre providéncias a tomar, pois
tem assuntos mais importantes para pensar (Veiga, 2003, p. 77-79). O narrador

descreve a paisagem, dando-se a localizacdo da nova morada:

Acharam a vista uma estampa. Ndo era como a Canabrava, que ficava
guase que sufocada por outras serras e morros, o Pelados, a Favela, o
Caipd, Cocorobd, Calumbi. De Itatimundé se via longe, nada para quebrar a
vista. Bem distante ficavam a serra das Marrecas a oeste, a cobra do Séo
Francisco ao norte, tomando prumo para entrar em Alagoas a leste; e ao sul
as veredas e rios que eles tinham atravessado na caminhada. (Veiga, 2003,
p. 79)

Para iniciar o novo arraial, os campeadores, designados pelo Conselheiro no

dia da distribuicdo das tarefas, trazem seus pertences:

Um trazia cabras solteiras, outro trouxe duas parelhas casadas, outro
conseguiu dois boiecos, outro uma vaca com cria, outro uma capoeira de
galinha, contando que alguém levasse alguns galos, e no fim os casais
foram se arrumando. (Veiga, 2003, p. 87-88)

Além dos animais, trouxeram também sementes: “‘ramas de mandioca,
sementes e mudas disso e daquilo” (Veiga, 2003, p. 88). Era o momento de aplicar

0s conhecimentos de cada um, pois, com o0s estrondos da guerra se apagando da
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memoria, 0 objetivo do grupo era criar um ndcleo onde pudessem se estabelecer e
reconstruir suas vidas. Com a urgéncia desse objetivo, cada um se tornava
responsavel por si, com o Conselheiro como guia (Veiga, 2003, p. 88). As
providéncias basicas, para formar o novo arraial, vieram junto com as noticias sobre
o desfecho da guerra em Canudos. Apesar de triste, o relato dos companheiros era
importante, para decidir o rumo a ser tomado e para abandonar Canudos

definitivamente, ja que nada restava Ia.

Nenhum dos combatentes que ficaram no arraial para lutar até o fim se
entregou; que as mulheres que tinham decidido ficar, vendo suas casas
incendiadas, atiravam nas labaredas com os filhos pequenos nos bracos,
dando vivas ao bom Jesus Conselheiro; que as casas que escaparam dos
bombardeios e dos incéndios foram desmanchadas pelos soldados, como
se quisessem descarregar nelas o édio que sentiam de seus moradores.
(Veiga, 2003, p. 89)

As noticias vindas de fora do novo arraial continuaram a chegar por diversas
vezes, trazidas por visitantes ou viajantes: “Ou por acaso, ou pelos fios do telégrafo
da caatinga, a noticia de que um outro Canudos se formava nas fraldas de
Itatimundé correu o sertdo do norte e comecava a soprar gente para la”. A nova
Canudos comecou a ganhar proporcdes. A populacédo foi aumentando, com gente

chegando de todos os lugares a cada dia:

Homens escoteiros, familias e grupos do Piaui, de Pernambuco, de
Alagoas, de outras partes da Bahia e até do Maranhdo, de Sergipe, de
Goias, e de muito mais longe, por mar, pela floresta, gente de Munduri, de
Cruz de Malta, de Ouricuri; de Ibimirim, Agua Branca, Cacimbinhas, de
Sambaiba e Pastos Bons, de Taipa, de Curimat4, desse chéo todo que fica
em volta de qualquer ponto que se indique no vasto sertdo sem dono, ia
achando o caminho de Itatimundé. (Veiga, 2003, p. 90)

O arraial cresce rapidamente, exigindo a organizacdo das coisas para nao
perder de vista os objetivos. Observando esse crescimento, mesmo “antes de
ganhar esqueleto”, o Conselheiro achou que era hora de estabelecer certos
principios, para evitar problemas futuros (Veiga, 2003, p. 90). Ele precisava ser
pratico, e algumas coisas foram mudadas para se adequar a nova realidade:
primeiramente, ele se desfez da velha vestimenta pela qual era reconhecido e
diferenciado, na antiga Canudos, pois “ndo convinha ele andar para aqui e para ali
orientando e fiscalizando vestido de camisoldo de zuarte, como em Canudos”

(Veiga, 2003, p. 90). Ele também se desfez da tradicional barba “que ja n&o tinha
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mais razao de ser, ja que o dono dela, para todos os efeitos, estava enterrado em
Canudos. Vida nova, cara e estampa novas” (Veiga, 2003, p. 90). Além disso, a
maneira de tratar e falar com as pessoas mudou: “acabar com o distanciamento, que
gera mais distanciamento” (Veiga, 2003, p. 90). O narrador vai anunciando essas

mudancas.

De surpresa em surpresa 0 acampamento foi se transformando em arraial
mais ou menos como em Canudos: o plano tracado no chdo, uma casinhola
melhorzinha aqui, conforme os conhecimentos e 0 gosto, ranchos precarios,
ruas tortas, largas numa ponta, estreitas na outra, uma praga aqui pra
respeitar uma pedreira, e nesse enredado foi crescendo. (Veiga, 2003, p.
91)

A recepcao calorosa e a aceitacdo dos visitantes desempenham um papel
importante nas transformacgfes da antiga Canudos. No terceiro capitulo, dedicado a
representacédo do espaco, torna-se evidente a necessidade de modernizar o arraial,
uma vez que, a medida que cresce, os métodos antigos de construcédo ja ndo sao
mais adequados. O préprio Conselheiro assume a responsabilidade de tomar essa

decisao.

Numa conversa de fim de tarde, na praca formada em volta de um
umbuzeiro de copagem imponente, o Conselheiro sugeriu que ja era tempo
de se dar um jeito de conseguir umas ferramentas e apetrechos mais
modernos para a construgdo do arraial... (Veiga, 2003, p. 103)

As noticias externas chegam até o novo arraial em véarias ocasides, trazidas
por visitantes ou por meio dos fios do telégrafo da caatinga. A informacéo sobre o
surgimento de um novo Canudos nas proximidades de Itatimundé se espalha pelo
sertdo do norte, atraindo pessoas para la. Esse novo Canudos comeca a ganhar
forma e a populacdo aumenta a cada dia, com pessoas vindas de diversas regides.
A romaria que parte de Canudos é inevitavel, mas o temor da guerra e o receio de
serem descobertos causam preocupacdo em alguns membros do grupo, que
desejam preservar o novo local. No entanto, Cotenile assegura ao Conselheiro que o
arraial ndo esta mais em perigo, pois Canudos € coisa do passado para o presidente
da Republica, que esta ocupado com outras questdes.

As mudancas continuam ocorrendo devido a interagcdo com esses novos
visitantes, que trazem consigo informagbes sobre os acontecimentos recentes do

mundo, assim como conhecimentos cientificos proporcionados pelo avanco da
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ciéncia e da tecnologia, que eram desconhecidos para o povo do sertdo. Essas
mudancas trazem novas ideias e uma sensacdo de renovacdo para O0S
remanescentes de Canudos. Com a mudanca de habitos e até mesmo de nome por
parte do Conselheiro, que agora é chamado de Marigarda, o arraial passa por
transformacdes significativas. Marigarda abandona praticas religiosas extremas e
adota uma postura mais aberta e receptiva em relacao as pessoas.

O Conselheiro passa a se dedicar a escrita, e 0s habitantes do arraial
aguardam com curiosidade para saber o conteddo de seus escritos. Quando
guestionado sobre seus planos, Marigarda revela que pretende mudar apenas o
sertdo, ndo o mundo inteiro. Assim como no antigo Canudos, o novo arraial de
Itatimundé representa a concretizacdo do sonho do Conselheiro e de seus
seguidores, que acreditam na possibilidade de transformacéo, mesmo diante das
dificuldades.

O espaco do antigo Canudos é renovado, mas ndo no mesmo local onde
antes existia. A vida que emana desse espaco reflete a nova realidade social que se
desenvolve no novo arraial. Ao longo da histéria, o arraial adquire caracteristicas
distintas, como mais alegria, luminosidade e organicidade. O espaco narrativo esta
diretamente relacionado as praticas das personagens, que sdo impulsionadas pelas
necessidades encontradas em cada lugar.

A transicdo de Canudos para o novo arraial representa um desafio para os
habitantes, que precisam deixar para tras o conhecido e enfrentar o desconhecido.
As duas serras, Canabrava e Ariranga, parecem estar interligadas de forma
simbdlica, representando a dualidade entre a dificuldade e a solu¢do. Enquanto a
Serra da Canabrava, assim como o préprio Conselheiro, esta dilacerada e incapaz
de sustentar os retirantes por muito tempo, a Serra de Ariranga surge como um lugar
propicio para a reconstrucdo do ideal do protagonista. Com sua topografia elevada e
iluminada, ela se torna uma metafora do mundo ideal, onde as ideias podem

florescer e a vida pode ser refeita de maneira harmoniosa e participativa.
4.5 A voz do narrador de A casca da serpente revelada pela iconicidade verbal
O narrador desempenha um papel fundamental no romance A casca da

serpente, guiando, pela iconicidade verbal, o leitor por uma reinterpretacéo ficcional

dos eventos historicos que cercam o episédio da Guerra de Canudos. As escolhas
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lexicais realizadas pelo autor constroem uma voz que combina autoridade narrativa
e questionamento dos fatos estabelecidos. Isso porque a iconicidade textual revela
que o narrador ndo apenas relata os acontecimentos, mas também os revisita,
lancando uma nova luz sobre personagens e eventos. Ao longo do romance de José
J. Veiga, o narrador ndo apenas descreve a trajetdria das personagens, mas
também introduz uma série de reflexdes sobre o espaco, 0 tempo e a natureza da
propria narrativa, contribuindo, assim, para uma complexidade narrativa que vai
além dos meros relatos historicos.

Observa-se, pelas escolhas lexicais, que esse romance é narrado em terceira
pessoa e isso permite iconicamente construir uma visdo mais abrangente e
multifacetada dos eventos e das personagens envolvidas. A escolha pelo narrador
em terceira pessoa possibilita explorar diferentes pontos de vista e perspectivas,
sem se limitar a visdo subjetiva de um Unico personagem. Isso é fundamental para a
abordagem adotada por José J. Veiga, cuja trilha lIéxica modifica e reimagina tanto
0s eventos historicos quanto as personagens da trama narrativa, especialmente
Antonio Conselheiro. Ao adotar o narrador-observador, o autor lanca uma nova
perspectiva sobre a narrativa historica, oferecendo interpretacdes que desafiam a
versao oficial dos acontecimentos. Esse foco narrativo também permite uma analise
critica dos eventos e das personagens, questionando as narrativas estabelecidas e
propondo uma reinterpretacdo ficcional que transcende os limites da histéria
convencional.

Nesse sentido, o narrador desempenha um papel central na reconstrucéo
ficcional dos eventos historicos, apresentando uma nova perspectiva sobre a
narrativa oficial. Além disso, o tom favoravel ao lider de Canudos adotado pelo
narrador sugere uma revisao positiva da imagem de Conselheiro e seu movimento.

A desconstrucdo e reconstrucdo de Antdnio Conselheiro, ao longo da
narrativa, sdo cuidadosamente realizadas pelo narrador, que utiliza documentos
historicos e ficcionais, para respaldar suas afirmacfes. A mudanca na imagem de
Conselheiro, tanto interna quanto externa, € acompanhada pelo narrador, que

mostra como o lider de Canudos evolui ao longo do tempo:

Outro episédio que deixou os homens embasbacados foi o0 do banho. Em
Canudos nunca se soube que o Conselheiro tomasse banho. Dos guerreiros
gue tinham contato com ele, alguns falavam do cheiro que ele exalava; e
parece que ele mesmo falou na igreja contra o banho das mulheres. (Veiga,
2003, p. 26)
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Essa transformacéo atinge sua totalidade por meio de simbolismo, como o
banho de Conselheiro, que representa uma mudanca fundamental em sua

personalidade e lideranca.

Ele era como um carreiro tentando recuar os bois para mudar de caminho.
Boi de carro ndo sabe andar para tras. Parar o carro era a primeira medida.
Depois, um periodo de descanso para que os homens esgotassem o
impulso interior de movimento, até ficarem impacientes para andar de novo.
Durante a parada, uma doutrina sutil para induzir a aceitar o0 novo caminho.
Talvez fosse conveniente prolongar o descanso até os homens ficarem
impacientes. (Veiga, 2003, p. 52)

O narrador descreve a nova atitude do Conselheiro como a de um lider
ponderado, tentando parar, para mudar de caminho. A iconicidade lexical
desencadeada, nesse trecho, compara o protagonista a um carreiro que tenta recuar
0os bois, para mudar de dire¢cdo, mostrando uma estratégia de lideranca mais
reflexiva e cuidadosa. Essa mudanca na postura do lider é acompanhada pelo
narrador, que busca ndo somente relatar os eventos, mas também lancar uma nova
luz sobre a figura do Conselheiro e os acontecimentos de Canudos.

Destaca-se que a visdo expressa pelo narrador sobre o lider de Canudos é
positiva. A trilha |éxica destaca que Conselheiro e seus seguidores ndo se envolviam
em atos de roubo ou vandalismo nas proximidades do arraial, buscando apenas
viver em paz, sem incomodar ninguém. O romance culmina com uma especulacéo
sobre a possivel sobrevivéncia sobrenatural de Conselheiro, uma hipo6tese levantada
pelo narrador, embora ndo seja confirmada por ele mesmo, mas por personagens
descritos como possuidores de crencas misticas e transcendentes. Assim, a
validade dessa probabilidade sobrenatural € deixada nas méaos de personagens que
nao exercem uma influéncia significativa dentro do contexto narrativo.

Veiga utiliza o narrador como um elemento-chave, para desestabilizar a
versdo oficial dos eventos historicos. Além de sua constante intervencéo, para
apresentar novas perspectivas, a ficcdo que ele constroi vai além dos limites
estabelecidos pela historia convencional. Essa abordagem também esta
intimamente ligada a maneira como 0 autor deseja reinterpretar 0os aspectos
ficcionais ao longo da obra, especialmente no que diz respeito ao protagonista
Antdnio Conselheiro. Esses dois aspectos exigem uma analise detalhada para

destacar ndo apenas o papel do narrador na subversdo dos fatos histéricos, mas
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também a maneira como a narrativa historica € construida dentro do contexto
ficcional do autor.

A iconicidade verbal desencadeada, na trama textual, possibilita ao narrador
realizar uma conexao significativa entre elementos ficticios e reais, demonstrando
como o que é narrado parece ter validagao oficial. Isso é evidente desde o inicio da
narrativa, em que o plano para ludibriar as autoridades é respaldado por uma noticia

de jornal, enquanto também revela os sentimentos dos soldados envolvidos:

Um documento da época conta como isso se deu. “Removida breve camada
de terra, apareceu no triste sudario de um lencol imundo... o corpo do
‘famigerado e barbaro’ agitador. Estava hediondo. Envolto no velho habito
azul de brim americano, maos cruzadas ao peito, rosto tumefacto e
esqudlido, olhos fundos cheios de terra, mal o reconheceram os que mais
de perto o haviam tratado durante a vida.” (Veiga, 2003, p. 8)

A partir dessa declaracao inicial, fica claro o tom que serd adotado ao longo
da obra, e ainda mais notavel é a maneira como o narrador utilizara documentos
histdricos, para validar ou questionar os eventos oficiais. Ao introduzir essa primeira
referéncia intertextual, o narrador sugere uma possivel reinterpretacéo, aproveitando
uma lacuna historica ficcionalmente construida, na narrativa, e apoiando-se em
documentos e passagens reais, para fundamentar a realidade retratada no romance,
especialmente no periodo abordado por Veiga. O texto continua mostrando soldados
cansados e revelando a aceitacdo forcada da identificacdo do cadaver do
Conselheiro pela comissédo de oficiais. Isso aponta para uma possibilidade ficcional,
baseada em fatos historicos, e demonstra uma nova perspectiva sobre o
Conselheiro, assim como uma potencial alteracdo na trajetéria histérica a partir
desse ponto. Essa reconstrucdo é conduzida pelo narrador, que entrelaca textos
reais e histéricos com o propésito ficcional do autor.

Um aspecto adicional que evidencia a forma como o narrador emprega
elementos historicamente comprovados € o modo como os moradores de Canudos,
capturados pelas forcas governamentais, sao tratados. Nesse sentido, o narrador
apresenta uma dicotomia entre a ficgdo e a historia: enquanto os jaguncos debatem
sobre como preservar a vida de Antonio Conselheiro, o narrador ilustra para o leitor
as possiveis consequéncias de se renderem, por meio do relato de um reporter

presente naquela campanha:
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Era impossivel resistirem mais, e também ndo podiam se entregar aos
sitiantes, que degolavam todos o0s prisioneiros sem piedade. Assim
descreve um reporter que acompanhou a campanha numa dessas sessdes
de degola: “Chegando a primeira canhada encoberta, realizava-se uma
cena vulgar. Os soldados impunham invariavelmente a vitima um viva a
Republica, que era poucas vezes satisfeito. [...] Agarravam-na pelos
cabelos, dobrando-lhe a cabecga, engracando-lhe o pescoco; e, francamente
exposta a garganta, degolavam-na”. (Veiga, 2003, p. 10)

Ao apresentar a perspectiva de um jornalista presente no local, o narrador
estabelece uma base para que a narrativa ficcional tome um rumo diferente do que
foi oficialmente registrado, sugerindo uma fuga de uma situacdo fatal, para
possibilitar a sobrevivéncia e transformacao de Anténio Conselheiro. A partir desse
ponto, o narrador comeca a pavimentar o caminho para a mudanca na figura de
Conselheiro, como sera explorado mais adiante neste capitulo: o primeiro indicio
disso € o encerramento da campanha em Canudos e a subsequente confirmacao
oficial da morte de Conselheiro. Novamente recorrendo a documentos, declaracfes
oficiais e registros historicos, o narrador demonstra como a sociedade da época

acreditava na vitoria da campanha contra os insurgentes de Canudos:

Quando o cadaver foi achado pela comissdo dos federais no dia 6 de
outubro, todos concordaram, ou puderam concordar, que se tratava mesmo
do famigerado e barbaro Anténio Vicente Mendes Maciel, vulgo Antbénio
Conselheiro, como afirma a ata entdo redigida, e transcrita em parte pelo
repOrter Euclides Rodrigues Pimenta da Cunha na correspondéncia que
mandou para o seu jornal, e que faz parte do livro que publicou sobre a
campanha de Canudos cinco anos depois. (Veiga, 2003, p. 12-13)

Ao mencionar Euclides da Cunha, a afirmacao é reforcada pela natureza
testemunhal e, especialmente, documental de sua obra e de sua participacdo, apds
o retorno da campanha. Na narrativa ficcional, a remoc¢éo de Anténio Conselheiro do
arraial acontece quatro dias antes do término da guerra, em 6 de outubro. Mais uma
vez, recorrendo a fontes histéricas, o narrador descreve o ultimo confronto, que ele

mesmo caracteriza como uma desobediéncia a Conselheiro:

Mas nem todos o0s guerreiros restantes se retiraram. Contrariando o
Conselheiro, uma brigada suicida ficou, para morrer combatendo. Esse
lance final da luta estd contado em cores vivas pelo repérter Pimenta da
Cunha em seu livro de 1902. “Canudos ndo se rendeu”, diz ele. “Exemplo
Unico em toda a historia, resistiu até ao esgotamento. Expugnado palmo a
palmo, na precisdo integral do termo, caiu no dia 5 de outubro ao
entardecer, quando cairam os seus Ultimos defensores, que todos
morreram.” (Veiga, 2003, p. 14)
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Além de evidenciar, dentro do contexto ficcional, um intervalo de tempo para a
fuga de Conselheiro, o narrador também aborda a perspectiva da documentacéo
historica. Mesmo dentro de um universo ficticio e inventado, o texto desafia a
disting@o entre o que é historico e o que é verdadeiro, questionando, de certa forma,
a nocao do que é oficialmente relatado.

Outra distingcéo crucial apresentada e desenvolvida pelo narrador, ao longo da
narrativa, € a desconstrucdo e subsequente reconstrucdo de Anténio Conselheiro.
Apés a transicdo de Conselheiro do @mbito historico para o ficticio, promovida pelo
narrador, a transformacdo que o personagem principal experimenta é profunda,
detalhada e guiada pelo narrador, que destaca as principais diferencas que ocorrem
com Conselheiro. A primeira mudanca significativa ocorre em seu aspecto religioso.
Enquanto em Canudos a religiosidade era central, o préprio personagem decide
mudar de direcdo, tanto em termos religiosos quanto em relacédo ao cuidado com as

pessoas:

Bernabé cuidando do velho e passando aos companheiros as mudancas
que iam ocorrendo nele; por exemplo, ele ndo andava mais tdo apegado a
citagbes da Biblia, falava uma linguagem mais singela. Disse h&a pouco que
era preciso evitar os erros de Canudos, formar outro arraial mais voltado
para as necessidades das pessoas, ndo se perdendo tanto tempo com as
rezas. (Veiga, 2003, p. 28-29)

Essa nova direcdo ndo deixa de causar surpresa, inclusive entre 0s jaguncos
gue haviam notado a transformacédo em seu lider. Além disso, seguindo essa linha
narrativa, o narrador ira apresentar os projetos do autor para um novo Conselheiro,
completamente reformulado e concebido como lider de um novo arraial. Uma das
mudancas mais significativas ocorre com o Conselheiro ficticio um pouco antes de
todos decidirem estabelecer um novo arraial, deixando os jaguncos perplexos e, ao

mesmo tempo, satisfeitos com a mudanca:

Ando pensando c4 umas coisas, e desejo saber a opinido dos senhores.
Houve um movimento geral de cabecas, umas para a direita, outras para a
esquerda, cada um querendo ler nas feicdes do companheiro do lado o que
ele deduzia daquela mudanca do chefe. Mas quem deu a explicacdo foi o
proprio Conselheiro. Vejo que os senhores estdo estranhando esta minha
conversa, e ndo € para menos. Antes eu resolvia tudo sozinho e dava as
ordens. Isso vai mudar, alids ja mudou. (Veiga, 2003, p. 49)

Essa transformacdo continuara a se aprofundar, ao longo da narrativa,

sempre sendo destacada pelo narrador. Assim, o plano ficticio de Veiga de
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remodelar Conselheiro como um lider democratico dentro de uma comunidade fica
evidente. Além das mudancas internas, relacionadas a fé e a pratica religiosa, e das
mudancas ideoldgicas, envolvendo a decisdo de Conselheiro de ndo impor suas
vontades de forma autoritaria, h4& o momento em que o narrador descreve a
alteracdo externa e a metamorfose da imagem messianica — com a barba e o

camisolao, tipicos de Canudos — para a de um homem considerado comum:

Vendo o arraial tomar corpo depressa antes de ganhar esqueleto, o
Conselheiro achou que estava na hora de firmar certos principios para
prevenir dissabores. Primeiro, que ndo convinha ele andar para aqui e para
ali orientando e fiscalizando vestido de camisoldo de zuarte, como em
Canudos, e mandou Bernabé localizar um alfaiate para fazer uns dois
parelhos de roupa para ele se apresentar como todo mundo e ndo chamar
atencao. E resolveu que j& era tempo de ceifar aquela barba, que ndo tinha
mais razdo de ser, ja que o dono dela, para todos os efeitos, estava
enterrado em Canudos. Vida nova, cara e estampa novas. E também a
maneira de falar com as pessoas: acabar com o distanciamento, que gera
mais distanciamento. (Veiga, 2003, p. 90)

Essa transformacdo radical finaliza a identidade anterior de Antonio
Conselheiro, inaugurando, assim, uma nova persona que, como sera posteriormente
destacado, mantém uma ligacdo com a historia. A conclusdo desse processo de
mudanca € evidente, quando o narrador ressalta a percepcdo de que Antbnio
Conselheiro ndo se assemelha mais ao homem de Canudos, mas sim a uma versao

genuina de si mesmo:

Estava ja com setenta anos, e a salde falhando. Ndo teria mais muito
tempo de vida. [...] Falar nisso, era tempo também de ir largando a casca de
Conselheiro, que dali para a frente podia até estorvar. Se os federais o
tinham declarado morto, com documentos e tudo, ndo convinha ele ficar se
apresentando como desmentido. A verdade verdadeira era que o Antbnio
Vicente Mendes Maciel de hoje ndo correspondia mais ao de Canudos, isso
gualgquer sobrevivente da guerra podia perceber. Era preciso soltar a casca
antiga. Mas néo de supetédo, para ndo assustar. (Veiga, 2003, p. 104-105)

E relevante salientar que Antonio Conselheiro faz mengido a documentos,
destacando novamente a chamada Historia Oficial. Ademais, essas transformacdes
ocorrem antes das visitas de figuras historicas, impedindo, assim, que Conselheiro
seja reconhecido. Por meio da atuacdo do narrador e da reconstrucdo de Anténio
Conselheiro, José J. Veiga consegue estabelecer um universo ficcional que
reinterpreta as vertentes histéricas de maneira pés-moderna, oferecendo uma nova

perspectiva sobre o lider de Canudos: mais inclusiva e menos estigmatizada. Esse
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olhar sobre o desfecho de Canudos e Conselheiro se alinha a abordagem historica e
pos-moderna de A casca da serpente. Assim, pode-se argumentar que Veiga
trabalha de forma persistente, para uma reavaliagdo e uma nova visao desse evento
histérico. No desfecho do romance, o narrador apresenta duas visdes que contestam
a narrativa oficial. A primeira afirma o sucesso da experiéncia liderada por
Conselheiro, na construcdo de um arraial democrético, enquanto a segunda
contradiz a descricdo de Conselheiro feita por Euclides da Cunha, sugerindo que,
mesmo sendo considerado intelectualmente limitado, na ficcdo de Veiga, ele

alcancou seus objetivos.

E da mesma forma que o Conselheiro, “0 gndstico bronco”, um “caso
notavel de degenerescéncia intelectual”, foi “degolado” depois de “morto”,
também a estatua do tio Antdnio, que completava o visual da praga principal
da Concorréncia, foi dinamitada pelos invasores em 1965. (Veiga, 2003, p.
158-159)

Ao destacar esses dois eventos bem-sucedidos, o escritor, por meio do
narrador, evidéncia os aspectos positivos que Conselheiro, na narrativa, contribuiu
para construir, refutando a nocao de que ele era um homem limitado e desprovido
de consciéncia de suas acgoes.

A evolucdo progressiva do protagonista alcanca seu apice por meio de um
elemento simbdlico, a agua. Inicialmente, o lider de Canudos é retratado como uma
figura aspera que ndo se banha, mas, em um estdgio avancado da narrativa, o
narrador descreve o banho de Anténio Conselheiro, um evento que causa surpresa

entre seus seguidores, 0s quais nunca o haviam visto realizar tal ato antes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa objetivou analisar a constituicAo do romance de extracao
histérica A casca da serpente, de José J. Veiga. A investigacdo concentrou-se nas
escolhas lexicais realizadas pelo autor, com vistas a compreender como a linguagem
foi utilizada na constituicdo da matéria de extracao historica. Por meio da analise dos
elementos da narrativa — enredo, personagens, tempo, espaco e narrador —
buscou-se elucidar a forma como a iconicidade lexical contribui, para diluir a fronteira
ténue entre ficcao e realidade.

A meta desta investigacdo, nesse sentido, foi identificar e analisar as
estratégias linguisticas empregadas por Veiga, para evocar imagens associadas ao
contexto histérico retratado no romance. Esse exercicio meticuloso de exame das
escolhas lexicais do autor buscou oferecer uma compreensdo mais profunda sobre
como a linguagem molda a experiéncia narrativa, na constituicio de um romance de
extracao historica.

Dessa forma, torna-se pertinente refletir sobre as contribuicdes e implicacoes
da investigacdo acerca do romance de extracdo histérica e sua relacdo com a
iconicidade lexical. A exploracdo do género literario, em questdo, que se distingue
pelo uso criativo e interpretativo de eventos histéricos, revelou-se um campo fértil
para a aplicacéo da TIV. Este trabalho propiciou um estudo mais aprofundado sobre
como a linguagem, especialmente suas dimensdes iconicas, indiciais e simbdlicas, é
essencial na construcdo de narrativas que dialogam com o passado, oferecendo
releituras e questionamentos em relacéo a experiéncia histoérica.

A escolha do romance A casca da serpente, de José J. Veiga, como cOrpus
desta pesquisa, revelou-se produtiva, pois permitiu uma analise detalhada e
contextualizada das estratégias narrativas e linguisticas empregadas pelo autor. A
obra, que reconta a Guerra de Canudos com uma abordagem que ultrapassa as
fronteiras entre histéria e ficcdo, serviu como um exemplo paradigmatico, para
explorar a iconicidade verbal em narrativas de extragdo historica.

A aplicacédo da TIV, combinada com a metodologia de leitura proposta por
Andrade (1999), permitiu identificar e analisar como a selecdo e o arranjo de
palavras e expressdes, no texto, contribuem para a evocacdo e representacdo de

eventos histéricos. A iconicidade lexical emergiu como um elemento crucial na
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construcdo de uma narrativa que, simultaneamente, evoca e reinventa o passado,
permitindo uma interpretacdo multifacetada e dinamica da experiéncia historica.

A coleta de dados, apoiada pelo uso de ferramentas como o WordSmith Tools,
facilitou a identificacdo de itens lexicais e fragmentos do romance que evidenciaram
a presenca de iconicidade lexical. Essa abordagem sistematica enriqueceu a
analise, permitindo uma selecdo precisa e representativa de elementos textuais
relevantes.

A leitura critica/reflexiva e interpretativa, aplicada em conjunto com as
categorias de analise da TIV, revelou-se fundamental para a compreensdo dos
elementos narrativos e da constituicdo textual e semantica de A casca da serpente.
Essa metodologia permitiu explorar em profundidade como a linguagem contribui
para a construcdo do enredo, das personagens, do tempo, do espaco e do foco
narrativo, propiciando uma compreensdo mais abrangente e aprofundada das
estratégias narrativas empregadas pelo autor.

Os resultados desta pesquisa confirmam que a trama textual de A casca da
serpente é construida pela trilha Iéxica de maneira a recontar a histéria oficial da
Guerra de Canudos e de Antdnio Conselheiro, com certas distor¢cdes e omissdes —
caracteristicas indispensaveis em uma narrativa de extracao histdrica, pois permitem
ao autor explorar a liberdade criativa, na representacao dos eventos historicos, sem
buscar uma fidelidade estrita aos fatos.

Em suma, esta dissertacdo pode contribuir para o entendimento de como a
iconicidade verbal desempenha um papel crucial na construcdo de narrativas de
extracdo histérica. A aplicacdo da TIV, em conjunto com a Linguistica de Corpus,
revelou-se um caminho valioso, para discutir a relacdo entre linguagem, histéria e
ficcdo, abrindo caminho para futuras pesquisas no campo da literatura e da

semiodtica.
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