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RESUMO

Esta pesquisa analisa as representagfes femininas no discurso ficcional da obra A Friagem, da
escritora goiana Augusta Faro, tendo como ponto de partida quatro contos da autora. A hipotese
central investiga de que modo os contos em estudo representam as personagens femininas, se
mantendo ou rompendo com esteredtipos sociais. Utilizando uma abordagem interdisciplinar, explora
como as personagens femininas se manifestam, resistem e respondem as dindmicas de poder e as
questbes de género presentes nas narrativas. Trata-se de uma analise literaria, baseada nos
pressupostos da pesquisa bibliografica de cunho qualitativo, dividida em trés capitulos que discutem
0s contos selecionados a partir de trés categorias: submissdo, representacdo feminina e patriarcado.
A justificativa para esta pesquisa reside na importancia de ressaltar a literatura que evidencia a luta
feminina, oferecendo um olhar critico sobre a emancipagdo feminina em contextos opressivos.
Ancorada em referéncias tedricas como Simone de Beauvoir (1967; 1970), Pierre Bourdieu (2021),
Stuart Hall (2011), Heleieth Saffioti (2016), Gilberto Mendonca Teles (1995; 2007), Judith Butler
(2017), Michelle Perrot (2010), Gerda Lerner (2019), dentre outros, a pesquisa busca ainda
compreender como as vozes femininas emergem no universo literario de Augusta Faro e como

contribuem para um debate sobre a condi¢do da mulher na literatura e na sociedade.

Palavras-chave: Conto. Representacdo feminina. Patriarcado. Augusta Faro.
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ABSTRACT

This research analyzes the female representations in the fictional discourse of the work A Friagem
by the Goian author Augusta Faro, focusing on four of her short stories. The central hypothesis
investigates how the stories under study represent female characters, either maintaining or breaking
social stereotypes. Using an interdisciplinary approach, it explores how female characters manifest,
resist, and respond to power dynamics and gender issues present in the narratives. This is a literary
analysis based on the principles of qualitative bibliographic research, divided into three chapters that
discuss the selected stories from three categories: submission, female representation, and patriarchy.
The justification for this research lies in the importance of highlighting literature that showcases the
female struggle, offering a critical perspective on women's emancipation in oppressive contexts.
Anchored in theoretical references such as Simone de Beauvoir (1967; 1970), Pierre Bourdieu (2021),
Stuart Hall (2011), Heleieth Saffioti (2016), Gilberto Mendonca Teles (1995; 2007), Judith Butler
(2017), Michelle Perrot (2010), Gerda Lerner (2019), among others, the research also seeks to
understand how female voices emerge in Augusta Faro's literary universe and how they contribute to

a debate on the condition of women in literature and society.

Keywords: Short story. Feminine representation. Patriarchy. Augusta Faro.
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INTRODUCAO

Estudar a literatura brasileira produzida em Goias é de grande importancia, pois por meio
dela é possivel descobrir, de forma geral, diversos aspectos sobre a cultura, os fatos historicos e as
percepcdes pessoais, apresentadas de maneira metaférica nas obras de alguns autores e autoras. Por
intermédio dessa literatura, compreende-se também como a linguagem e a estética abordadas
manifestam a construcdo do pensamento social, ao evidenciar suas proprias reflexdes, crencas, jeito
de ver a vida e de estar no mundo (Candido, 200).

Por esse motivo, a riqueza existente nas producdes especificas de cada regido favorece a
compreensdo de como o Estado desenvolveu-se em relacdo a literatura, bem como as relagdes sociais,
culturais e historicas que se subscrevem no texto literario. Sabendo que cabe a cada grupo reivindicar
seu lugar de fala, intencionou-se uma pesquisa que tornasse 0s pesquisadores sujeitos vocais da
literatura goiana e pudesse esclarecer em que medida a escrita de autores e autoras goianos
contribuem para a representacdo da propria identidade e do grupo em que se inserem. Isso implica
dizer que o estudo literario € uma das possibilidades de compreensédo dos fatos histéricos, tais como
a participacdo das mulheres na vida social, ou das politicas do feminino frente a dominacao
masculina.

A escrita de autoria feminina estara em evidéncia nessa investigacdo, que toma como recorte
tematico de estudo a contistica de Augusta Faro e suas personagens mulheres. Rememora-se que a
histéria da mulher na literatura e na sociedade é de batalhas, imposicdes e exclusdo dos espacos
formais de construcdo do pensamento, seja ele literario ou cientifico. Analisar essa escrita é
fundamental para entender de que forma as mulheres tém se valido da literatura como veiculo de
resisténcia e autoexpressdo, contestando as normas patriarcais e buscando criar novos espacos de
representacéo.

A justificativa para esta pesquisa esta na relevancia de salientar a literatura que reflete a luta
feminina, apresentando uma visdo critica e encorajadora sobre a emancipacdo das mulheres em
situagdes opressivos. Em um cenario onde as vozes femininas muitas vezes séo silenciadas, torna-se
imperativo estudar obras que ndo s6 descrevem essa realidade, mas igualmente celebram a forca e a
resisténcia das mulheres. A literatura, nesse aspecto, emerge para promover a conscientizagdo e a
mudanca social.

A linguagem transgressora de Augusta Faro abre um leque de questionamentos a respeito

dos modelos e padrbes de comportamentos impostos socialmente a mulher. Tal linguagem descortina
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os dilemas arraigados as personagens femininas: medos, desilusdes, desejos, alegrias, submissdes e
externam as vozes silenciadas pelo patriarcado. E, a cada cortina que se abre, a escritora vem
ocupando cenarios e se tornando referéncia de vozes femininas, da literatura contemporanea, que
rompem estereotipos subalternizados.

Nesta pesquisa, optou-se pela escrita de Augusta Faro Fleury de Melo, autora que iniciou na
poesia e posteriormente dedicou-se a prosa, especificamente aos contos. Embora seja reconhecida por
seu pioneirismo na poesia, neste estudo escolheu-se como corpus o livro de contos A Friagem,
originalmente publicado em 1998. A justificativa para tal selecéo centra-se na ideia do recorte para a
analise, qual seja: as personagens femininas e suas identidades ao longo do texto. De acordo com
Britto e Anjos (2014, p. 7),

apesar da escritora goiana ter iniciado na poesia e na literatura infanto-juvenil é indiscutivel
gue sua contistica reunida em A Friagem (1998) [...] repercutiu no campo literario ao ponto

de extrapolar as fronteiras regionais e ser reconhecida por uma parcela da critica como uma
das linhas de forca da literatura de autoria feminina contemporanea.

Augusta Faro contribuiu e contribui para promogcdo da literatura em Goids, desvendando em
sua producdo literaria a cultura, as crencas, o contexto politico e social, bem como marcas do
fantastico e do maravilhoso em sua contistica por meio do insélito. Isso também se deve a
globalizacdo vivida no atual século que propiciou o deslocamento das barreiras culturais e identitarias
provenientes do macro nimero de informac@es recebidas na sociedade.

No contexto dessa abordagem, selecionou-se como objeto de pesquisa a representacdo do
género feminino no livro A Friagem, de Augusta Faro. Com a selecdo do corpus, e amparada pelos
estudos de género, dos feminismos e das representacdes, sera possivel compreender as continuidades
e as reelaboracfes das identidades de género apontadas nos contos da selecdo literaria em foco. As
producgdes escolhidas para o presente estudo — “A Ceia de Aninha”, “A Friagem”, “Saco de Lixo” e
“A Gaiola” — tém como mote justamente esta posi¢do: romper estereotipos arraigados ao ser mulher.
E, também, pensar de que maneira a voz feminina € usada para romper tais estereotipos que aniquilam
a esséncia feminina. Dessa forma, procurou-se perceber em que medida as referidas producées
selecionadas cumprem com esse proposito.

Em virtude dessas consideracGes e outras correlatas, este estudo objetiva analisar as
personagens femininas sob a perspectiva dos estudos de identidade. O intuito foi constatar a
representacdo feminina em suas mdaltiplas vertentes, como retratado nos contos escolhidos para esse
estudo. Neles, Augusta Faro constroi historias que revelam as lutas e resisténcias das mulheres contra

as imposic¢des patriarcais, destacando como elas confrontam e alteram os papéis tradicionais que lhes
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sdo designados. Buscou-se também uma possivel desmistificacdo da construgdo de papéis histérico-
contextuais, sociais e culturais entrelacados as personagens femininas na contistica de Augusta Faro,
evidenciando como a autora faz uso da ficcao para interrogar e redefinir as identidades femininas em
um contexto de opressao.

Considerando esse cenério, a identidade tem sido tema recorrente em diversos espacos
sociais contemporaneos. No entanto, é no &mbito académico que essa questdo se desdobra com maior
intensidade, sendo amplamente debatida por especialistas que intencionam problematiza-la em
relacdo aos contextos linguisticos e sdciopolitico-culturais. Sob essa perspectiva, o género, um dos
determinantes primarios da constituicdo de identidade, tem atraido significativa atencdo. O conceito
de género, que alude as interagfes sociais entre 0s sexos, é formado através das praticas discursivas,
enquadrando as dimensdes femininas e masculinas dentro das estruturas de poder.

A literatura e sua relacdo com a sociedade oferecem possibilidades de compreender as
nuances, os desafios e as transformacdes que se manifestam nas narrativas. Sob o prisma da producéo
literaria brasileira, o género narrativo conto se destaca como uma forma artistica que, apesar de sua
brevidade, possui a capacidade de refletir sobre as intricadas teias da experiéncia humana. Este estudo
lanca um olhar atento para o universo do conto, género que permite explorar temas complexos de
maneira concisa e impactante. Focaliza-se na goiana Augusta Faro, autora de A Friagem, uma
coletanea de contos em que os fios de significados sdo tecidos mediante as varias e instigantes
representacdes femininas presentes em seus enredos.

O estudo desdobra-se em trés capitulos, cada qual explorando uma dimensao especifica das
narrativas de Augusta Faro. No primeiro capitulo, adentra-se o terreno tedrico do conto, ressaltando
sua caracterizacdo e importancia como veiculo literario. Além disso, traca-se a trajetoria histérica do
género conto em Goids, tecendo um panorama que situa a producdo literaria de Augusta Faro dentro
de um contexto mais amplo e culturalmente significativo.

No segundo capitulo, as analises se fixam na figura feminina, fio condutor essencial em
grande parte das narrativas de Augusta Faro. Exploram-se as mdultiplas facetas das representacoes
femininas em seus contos, abordando temas como a submissao, o sofrimento solitario e a objetificagdo
da mulher. Por meio das discussdes, destacam-se as complexidades das experiéncias femininas em
uma sociedade permeada por padrdes de género e esteredtipos/condicionamentos estabelecidos
culturalmente. O estudo dessas personagens mostra como a autora desconstroi esses esteredtipos,
apresentando mulheres que, mesmo diante dos desafios, encontram formas de resisténcia e

autoafirmacao.
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No terceiro capitulo, esta investigacdo explora o tema da esperanca, valendo-se de como as
narrativas de A Friagem revelam personagens femininas confinadas em realidades subalternas, que
mesmo assim, vislumbram a possibilidade de liberdade e transformacédo. A anélise foca em como a
escrita de Augusta Faro transcende as circunstancias adversas, destacando uma crenca inerente na
capacidade de mudanga, tanto para as personagens quanto para a sociedade. Neste universo, a
esperancga ndo é vista apenas como uma aspiracao abstrata, mas sim como forga motriz essencial que
motiva as personagens a lutar por um futuro melhor.

Cada um desses contos desvenda, de maneira singular, as complexidades humanas,
especialmente sob a perspectiva feminina. Essas historias revelam a abordagem da autora no que
tange a questdo do género, proporcionando compreender a transformacéo e a busca pela liberdade
das mulheres em suas tramas envolventes. Ao desvelar as representacdes femininas nos quatro contos
selecionados, este estudo oferece além da apreciacdo escrita literaria de Faro, como também
contextualiza suas narrativas dentro do panorama literario e sociocultural mais amplo da literatura
brasileira contemporanea. As analises apresentadas enriquecem a compreensdo das complexidades
da experiéncia feminina e realcam a forca da literatura para a reflexdo e a transformacao.

Para reforcar a base tedrica desta pesquisa, ancorada em referéncias teéricas como Julio
Cortazar (2006), Magalhaes Jr (1972), Simone de Beauvoir (1970, 1967), Pierre Bourdieu (2021),
Stuart Hall (2011), Heleieth Saffioti (2016), Gilberto Mendonga Teles (1995, 2007), Judith Butler
(2017), Michelle Perrot (2010), Gerda Lerner (2019), dentre outros, a pesquisa visa compreender
como as vozes femininas aparecem na esfera literaria de Augusta Faro e como elas enriqguecem um
debate sobre a posicdo da mulher na sociedade e na literatura. A selecdo dessas referéncias tedricas é
responsavel por embasar as analise critica das narrativas, fornecendo diferentes angulos e estratégias
que fortalecem o estudo.

Na dissertacdo, a analise dos tedricos evidencia diversas linhas de investigacdo que ampliam
0 entendimento sobre o conto e as questdes de género e estrutura social. Julio Cortazar (2006) oferece
uma discussé@o sobre o significado e a estrutura do conto, realgando a capacidade de transcender 0s
contornos superficiais do enredo para criar narrativas impactantes. Magalhdes Jr (1972) foca na
definicdo do conto e destaca a importancia de manter suas caracteristicas inerentes, garantindo a
integridade do género. Por sua vez, Teles (2007) explora o desevolvimento do conto goiano,
colocando em evidéncia a importancia das mulheres escritoras e sua valorizacdo, o que fortalece o

contexto historico e cultural do conto na regiéo.
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No campo das questfes de género e estrutura social, os aportes tedricos de Simone de
Beauvoir (1970, 1967), Pierre Bourdieu (2021), Stuart Hall (2011), Heleieth Saffioti (2016), Judith
Butler (2017), Michelle Perrot (2010) e Gerda Lerner (2019) constituem base sélida para uma analise
critica das narrativas. Beauvoir e Saffioti salientam a subjugacdo historica das mulheres e a
configuracdo social dos papéis de género, ao passo que Bourdieu e Hall disponibilizam visbes sobre
as estruturas de poder e identidade cultural. Butler avalia a performatividade de género, e Perrot e
Lerner adicionam uma abordagem historica sobre o papel e a imagem das mulheres na sociedade.
Essas teorias elucidam as intrincadas conexdes entre género, poder e cultura nas obras investigadas,
alicercando ainda mais o estudo.

A escolha de iniciar cada titulo e subtitulo com a letra “A” é justificada, explicando a I6gica
por tras dessa preferéncia formal. Esta decisdo ndo é meramente estilistica, mas tem por objetivo
destacar a unidade tematica da dissertacdo, enfatizando o amago das representacdes femininas e a
persisténcia dos temas abordados. Ademais, debate-se a pertinéncia do enfoque na figura da mulher
na obra da referida escritora, esclarecendo as razdes que sustentam essa escolha temética na
investigacao literaria. Ao adotar essa abordagem, a dissertacdo ndo sé agrega valor ao campo dos
estudos literarios, assim como para os estudos de género, entregando uma andlise abrangente que

dialoga com diferentes areas do conhecimento.



1 O GENERO CONTO EM GOIAS E A ESCRITORA AUGUSTA FARO

O presente capitulo tem como propoésito discutir o género conto e sua complexidade
conceitual e histdrica. Inicialmente, serdo expostos a teoria e 0 universo que envolvem esse género
literario, a fim de compreender suas peculiaridades. Em seguida, realiza-se uma analise da presenca
e transformac&o do conto em Goids, contextualizando suas manifestacdes. Nesse contexto, € dedicada
atencdo especial a obra de Augusta Faro, destacando-se o papel central do feminino em suas
narrativas. Investiga-se como as personagens femininas sdo construidas pela autora, explorando-se as
estruturas narrativas e as implicacdes simbdlicas delas. Assim, este capitulo fornece subsidios
tedricos e historicos para compreensao da contistica de Augusta Faro, considerando-se o fio condutor

representado pelo feminino em sua obra.

1.1 A teoria e 0 universo do género conto

Embora o foco desta pesquisa seja 0 estudo das representacGes femininas presentes nos
contos selecionados, quais sejam: “A Ceia de Aninha”, “Saco de Lixo”, “A Friagem” e “A Gaiola”,
da obra A Friagem, de Augusta Faro, é importante considerar outras relacbes que caracterizam os
contos em questdo, relacionando-os a teoria do conto e analisando como a autora utiliza as estruturas
narrativas especificas para elaborar sua contistica e em que medida se sobressai a presenca de
personagens femininas inseridas nesse contexto.

Vale ressaltar que o objetivo deste trabalho ndo é aprofundar na teoria do conto, no entanto,
é fundamental destacar a relevancia da compreensdo deste género e enfatiza-lo como objeto de
pesquisa. A escolha deste como ponto de partida para o estudo justifica-se ndo apenas por
compreender sua estrutura literaria, mas também por constatar a sua contribuicdo para a formacéo
cultural e intelectual dos leitores, fazendo-os refletir sobre questdes vivenciadas no cotidiano (Gotlib,
2006). O conto é uma forma de narrativa que tem origens antigas, deriva-se do verbo latino
computare, que remete a ideia de contar (Gotlib, 2006). Segundo Jesualdo (1983), na preceptiva
literéria, contar equivale a fazer um computo, ou seja, narrar fatos provenientes da imaginacéo
popular. De acordo com 0 mesmo autor (1983, p.112),

0 conto ¢ a traducdo de fatos ou invencdes geralmente da imaginacgdo de seu criador, mas
recolhidos da experiéncia popular, inspirados em sucessos reais, por vezes na historia, em
que esse sentido fatalista e inexoravel da lenda ja ndo pressiona o desenvolvimento do

conhecimento que se transmite — da palavra, em imagem viva e animada, surgiu o mito e
deste nasceu o conto.
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Desde entdo, essa forma de contar historias se desenvolveu, tornando-se um género literario
apreciado por muitos leitores. Com estrutura concisa, 0 conto é capaz de transmitir uma experiéncia
narrativa completa em poucas paginas, fazendo uso de técnicas literarias complexas e habilidades
narrativas apuradas (Gotlib, 2006).

O conto, além de ser a forma mais antiga da literatura de ficcdo, é também a mais
amplamente disseminada, estando presente mesmo entre povos que ndo possuem conhecimento de
linguagem escrita. Essa disseminacdo generalizada do conto estd intrinsecamente ligada a sua
natureza oral e a transmissao de geracdo em geracdo por meio de narrativas contadas e recontadas.
Na Antiguidade, o conto possuia uma dualidade em sua forma de apresentacdo. 1sso porque era capaz
de se manifestar como histéria independente, com estrutura autbnoma, ou ainda, poderia ser inserido
incidentalmente no corpo de uma narrativa mais extensa (Magalhées Jr, 1972).

Sobre a ficcdo literaria, Magalhdes Jr (1972) destaca que essa forma narrativa tem por
finalidade “narrar uma historia, que tanto pode ser breve como relativamente longa, mas obedecendo
num e noutro caso a certas caracteristicas proprias do género” (1972, p. 10). Contudo,
independentemente do tamanho, essas narrativas devem respeitar caracteristicas distintas que sao
préprias do género. Tal abordagem permite ao leitor explorar a versatilidade do conto e compreender
como sua esséncia esta intimamente ligada a habilidade de criar enredos envolventes, sem ter em
conta sua duracao.

A énfase de Magalhdes Jr (1972) na importancia de respeitar as caracteristicas intrinsecas do
género ressalta a identidade singular do conto como forma literaria Unica e significativa. A referida
visdo convida a apreciar a riqueza dessa manifestacao literaria, que tem o poder de cativar e emocionar
os leitores em um curto espago de tempo, enquanto preserva sua autenticidade e seu valor artistico.

Ao revisar a tradi¢do do conto, Poe (2004) evidencia que tanto para os contistas quanto para
0s criticos, o inicio e o desfecho da narrativa sio de importancia crucial para o género. E imperativo
eliminar quaisquer divagaces ou ambientacdes desnecessarias ao compor um conto bem-sucedido.
De fato, na tradicdo oral, a expresséo “era uma vez”, frequentemente utilizada para inaugurar uma
narrativa, substitui qualquer exigéncia prévia de descrever o cenario, conduzindo diretamente a acao,
seja ela de natureza fisica ou psicologica.

“Era uma vez” contéem significado que transcende as limitagdes do tempo cronolégico,
unindo de forma Unica o passado mitico a um presente singular no momento da narrativa, bem como
criando conex&o especial com aqueles que ouvem a histéria (Machado, 2004). Assim, a expressao

“era uma vez” adquire dimensdo que vai alem do tempo, encontrando seu lugar no dominio da
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imaginacdo, onde a distin¢do entre o passado e o futuro perde o sentido datado e linear, e emerge
como narrativa atemporal (Machado, 2004).

Na era medieval, narrativas com tragos analogos eram categorizadas com variados termos,
englobando fabulas, apélogos, exemplos, proveérbios, facanhas e novelas (Magalhdes Jr, 1972). Com
0 surgimento do Renascimento, a terminologia comecou a ser utilizada para descrever historias de
natureza simples, tais como o chiste, a anedota e 0s casos curiosos, muitas vezes provenientes de
tradicOes orais, de carater popular ou envoltas em elementos fantasiosos.

No século XVIII, os romanticos retomaram o termo para designar narrativas de cunho
fantastico. Posteriormente, na segunda metade do século XIX, o conto conquistou notoriedade como
género literario de prestigio, consolidando sua relevancia no &mbito literario e preservando esse
reconhecimento até os dias atuais (Magalhées Jr, 1972).

Diante dessas mudancas no cenario literario, vale ressaltar que o conto surge de uma tradicao
milenar da oralidade, que precedeu a escrita e a urbanizacdo. A datar de os tempos mais remotos, a
tradicdo oral ocupava lugar especial nas culturas primitivas, desempenhando diversos papéis, desde
a transmissdo de conhecimentos até a explicacdo de fenbmenos naturais e sociais (Magalhaes Jr,
1972). O conto, como parte desse universo discursivo, tem particularidades que o tornam ainda mais
atraente ao leitor. O contato do homem com a narrativa, seja ela transmitida oral ou textualmente,
cria um espaco no qual é possivel explorar ideias inovadoras, refletir sobre a vida, experimentar
realidades e imaginar um mundo diferente. E essa abertura do imaginario que torna o conto em um
género tdo valorizado e apreciado até os dias de hoje. (Gotlib, 2006).

Ao tracar a cronologia da escrita do conto, é necessario ter cautela ao lidar com os aspectos
formais que o envolvem. Isso ocorre porgue, ao se aprofundar na teoria, corre-se o risco de sufocar a
prépria existéncia do conto (Magalhdes Jr, 1972). No entanto, essa é uma luta que vale a pena ser
travada, pois o resultado do dialogo entre teoria e escrita € o préprio conto, uma obra que pode ser
descrita como "um tremor de dgua dentro de um cristal”, como bem salienta o escritor argentino Julio
Cortazar (2006, p.150):

Se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo, porque um conto,
em Ultima analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a expressdo escrita dessa
vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa batalha é
0 proprio conto, uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim
como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 com
imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que explica a profunda ressonancia que um

grande conto tem em noés, e que explica também por que ha tdo poucos contos
verdadeiramente grandes.
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Na visdo de Cortdzar (2006), o conto € considerado pega literaria impar, pois seus primeiros
estudiosos foram capazes de criar narrativas artisticamente enquanto refletiam sobre elas, gerando
um acervo de conhecimentos sobre sua estrutura, sua densidade e sua extensdo. Dessa forma, é
possivel estabelecer a combinacéo entre a teoria e a criacdo literaria.

Pautando-se no conto moderno, especificamente aquele que surge com Edgar Allan Poe,
percebe-se a defesa da economia de meios. Como bem ressaltado por Italo Calvino (1991) em seu
livro Por que Ler os Cléassicos, Poe é considerado um dos pais do conto moderno, pois trouxe nova
perspectiva para a forma narrativa curta. Seus contos, como “O Gato Preto” e “O Coracdo Delator”,
séo exemplos marcantes da sua habilidade em criar uma atmosfera envolvente e explorar a psicologia
humana em poucas paginas (Calvino, 1991).

Essa economia de meios presente no conto moderno tem como objetivo criar uma narrativa
concentrada em poucos elementos, mas que transmita densidade e profundidade capazes de deixar o
leitor imerso na histéria. O conto é, portanto, uma arte de sintese e precisdo, exigindo que cada palavra
seja cuidadosamente escolhida para transmitir a ideia desejada (Gotlib, 2006). Dessa forma, o contista
deve ter a sensibilidade agucada para a escolha dos elementos que compordo seu texto e a capacidade
de desenvolvé-los de maneira coerente e satisfatoria, sem perder o ritmo e a tensdo narrativa
(Cortéazar, 2006).

A respeito da esséncia do papel do conto, Alfredo Bosi (1978) afirma que este género realiza
de maneira singular o destino da ficcdo contemporénea brasileira. Situado entre as demandas da
narracdo realista, os apelos da fantasia e as sedu¢des do jogo verbal, o conto assume formas de notavel
diversidade. Por vezes, assemelha-se a documento folclérico quase auténtico, outras vezes como
cronica quase real da vida urbana, ou ainda como drama quase cotidiano da burguesia, ou mesmo
como poema quase derivado do imaginario. Nessa perspectiva, segundo Bosi (1978), o conto se
entrega as festas da linguagem, revelando-se uma escrita brilhante e refinada.

A multiplicidade de configura¢bes assumida pelo conto tem gerado e ainda gera inumeras
discusses a respeito de sua verdadeira natureza. Mas afinal, o que é um conto? Em resposta a esse
questionamento, Mario de Andrade, por exemplo, apresentou sua perspectiva, afirmando que “conto
¢ aquilo que o autor chama de conto” (apud Magalhaes Jr, 1972, p.12). Para Magalhaes Jr (1972), “o
conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da psicologia dos personagens nem nas
motivag0es de suas ages. [...] A linha do conto ¢ horizontal: sua brevidade ndo permitiria que tivesse
um sentido menos superficial” (1972, p. 10). Ja Poe considera que “o conto fornece a melhor

oportunidade em prosa para a demonstragao do talento em seu mais alto grau” (Kiefer, 2004, p. 185),
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acrescenta ainda que “o autor pode levar a cabo a totalidade de sua intencdo, seja ela qual for. Durante
a hora de leitura, a alma do leitor estd nas maos do escritor” (Kiefer, 2004, p. 193). De acordo com
as observacdes de Cortazar (2006), o conto breve exibe presenca impactante que se instaura desde 0s
primeiros paragrafos, exercendo fascinio irrefutavel sobre o leitor. Essa capacidade de envolver reside
na economia da narrativa, a qual, longe de diminuir a relevancia do conto, enaltece-o.

Para o contista argentino, “um conto ¢ significativo quando quebra seus proprios limites com
exploséo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai além da pequena e as vezes
miseravel histéria que conta” (Cortazar, 2006, p. 153). Assim, um conto € significativo quando
transcende os contornos superficiais do enredo, tornando-se a manifestacdo de uma faceta essencial
da condi¢do humana. Sua significacdo esta diretamente relacionada ao tema abordado e a selecdo
criteriosa de incidentes que ultrapassam o mero aspecto anedotico.

Partindo dessa visdo, para Cortazar (2006), ndo ha temas com maior ou menor significancia.
O que diferencia um conto bem-sucedido de um mal-sucedido é a maneira como o tema é trabalhado
literariamente. Quanto menos relevantes forem os elementos circunstanciais presentes no conto,
maior sera sua capacidade de alcancar uma dimensao representativa, desde que seja bem elaborado.
Cortéazar arremata apontando gque as obras mais memoraveis do género conto sdo aquelas que se
incorporam como cicatrizes indeléveis em todo leitor merecedor. Essas narrativas sdo retratadas como
criaturas vivas, organismos completos e ciclos fechados, capazes de respirar vida propria (Cortazar,
2006).

Diante desse enfoque, 0 conto contemporaneo muitas vezes apresenta estrutura nao linear,
rompendo com a linearidade tradicional da narrativa. O autor pode utilizar técnicas como flashbacks,
analepses e prolepses para criar uma narrativa fragmentada, que desafia o leitor a construir sua propria
interpretacdo dos eventos (Genette, 1995). Tais técnicas podem intensificar ainda mais a densidade e
a profundidade da historia, pois o leitor precisa se envolver ativamente na constru¢do da trama.
Entretanto, é imprescindivel atentar-se para ndo construir narrativa confusa e incoerente, visto que a
complexidade ndo deve comprometer a clareza e a coesdo do texto. Nesse sentido, 0 conto
contemporaneo representa um desafio frequente para o contista, visto que exige harmonia entre
precisdo, profundidade e originalidade para a criagdo de uma obra singular e impactante (Cortazar,
2006).

Nesse contexto, € valido ressaltar que o conto é uma forma de narrativa que apresenta
diversas possibilidades de leitura e analise. Além disso, sua brevidade e conciséo transformam-no em

escrita eficiente para abordar temas complexos e apresentar reflexdes profundas (Gotlib, 2006).
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A investigacdo da obra contistica de Augusta Faro, ao levar em conta os fatores relacionados
a categorizacdo dos contos, procura identificar as caracteristicas essenciais e recorrentes nos
principais elementos narrativos. N&o se examina a obra como um todo, mas sim contos especificos,
0 que permite salientar, por exemplo, a diversidade de narradores presentes. Embora os narradores
oscilem entre a primeira e a terceira pessoa, ndo se pode dizer que todos os contos de Faro utilizem
unicamente de uma Unica perspectiva narrativa.

Os enredos dos contos de Faro sdo breves, porém variados, exceto “A friagem”, que continua
em “Boca benta de paixdo”. Em suas narrativas, a estrutura psicologica é tdo bem elaborada quanto
a de acdo, apresentando conflitos, segmentos distintos e verossimilhanca, o que possibilita revisdo
aprofundada (Gancho, 2002). As protagonistas sdo predominantemente femininas, retratando
mulheres comuns de diversas faixas etarias, ao passo que as personagens secundarias englobam
figuras como vizinhos, padres e pais, cumprindo papéis que vao de herois a vildes. Em “A ceia de
Aninha,” por exemplo, Dona Fia é apresentada tanto em suas caracteristicas fisicas quanto
psicologicas, permitindo anélise ampla e detalhada. A autora vale-se tanto do tempo cronoldgico
quanto psicoldgico em seus enredos, tecendo intrincada estrutura temporal em suas narrativas. O
espaco € majoritariamente doméstico, simbolizando o confinamento histérico da mulher em casa.
Este acenario, embora fisico, também incorpora uma carga emocional as narrativas, como em “A
gaiola,”onde a vida enclausurada da narradora representa o casamento similar a uma gaiola.

Apesar de sua existéncia anterior a escrita e sua longa histdria, como forma literéria, o conto
sO conquistou reconhecimento e autonomia a partir do século XX. O crescente nimero de antologias
de contos tem revelado que esse género, que antes era considerado menos prestigioso em relacdo ao
romance, conquistou uma posicao de destaque e ganhou espaco significativo no cenério literario

contemporaneo.

1.2 A trajetdria do conto em Goias: um retrospecto historiografico

A leitura de contos e narrativas da literatura brasileira produzida em Goias desempenha papel
significativo na compreensdo e valorizacdo das producOes literdrias do estado, especialmente
considerando as dificuldades enfrentadas para o acesso a essas obras. Mediante o estudo dessas
narrativas, € possivel identificar os elementos constitutivos da producéo literaria, o que permite a
compreensdo dos fatores que moldaram a organizacgdo interna dessas obras, como diria Candido

(2000). Além disso, a leitura dos contos goianos oferece oportunidade do “contato cultural inevitavel,



22

misturando usos e costumes, crencas e tradi¢cdes, numa legitima simbiose brasileira, ainda em via de
processamento” (Teles, 2007, p. 53).

Nesse contexto, é possivel observar as representacdes do feminino e o papel da mulher na
sociedade goiana, compreendendo como foram retratadas ao longo do tempo, refletindo as normas
sociais, 0s valores culturais e as expectativas da época em que as narrativas literarias surgiram. A
representacdo feminina permite compreender como sdo as “relagdes sociais atravessadas por
diferentes discursos, simbolos, representacbes e praticas, vdo construindo suas identidades,
arranjando e desarranjando seus lugares sociais, suas disposi¢oes, suas formas de ser e de estar no
mundo” (Louro,1997, p.28).

Essa abordagem contribui para uma visdo mais abrangente da cultura e identidade do estado
goiano, levando em conta perspectivas e vivéncias presentes nas narrativas literarias. Tal enfoque
também viabiliza o estabelecimento de dialogos entre a literatura produzida em Goias e outras
producdes literdrias, promovendo maior disseminacdo e apreciacdo da riqueza cultural da regido
(Teles, 2007), incluindo a valorizagdo do papel das mulheres escritoras e personagens que
contribuiram para enriquecer o panorama literario local.

Contudo, apenas com o advento da publicacdo das primeiras obras literarias em Goias em
1910, intitulada Casos reais, de padre Zeferino de Abreu - meio século apds a escrita das obras
ficcionais de Edgar Allan Poe, responsavel por estabelecer as bases do conto moderno - que o género
conto comegou a se estabelecer no estado (Teles, 2007). Silva (1917) evidencia que

o primeiro conto goiano, de fato, é “Irma, assinado por Ismael VVaga e datado de 1893. Sabe-
se que este era o0 pseuddnimo de Mathias da Gama e Silva, que também era poeta. [...] Mas o
primeiro livro de contos é mesmo o do padre Zeferino de Abreu, publicado em Cataguases,
MG, em 1910. Comeca, pois, ai a bibliografia do conto em Goiés. ( Silva 1917; apud: Teles,
2007, p.151)

Essa tardia introducéo do conto na literatura produzida em Goias, referida por Teles (2007)
na segunda edicdo de O Conto Brasileiro em Goias, pode ser atribuida, em parte, a fatores
geograficos, ja que, naquela época anterior a era da comunicacéo, a distancia espacial muitas vezes
levava a um atraso na influéncia que os grandes centros literarios exerciam sobre as regides
periféricas, como era o caso de Goids. Consequentemente, a producdo goiana demorou a se
desenvolver e se consolidar, e s6 foi capaz de fazé-lo a partir de meados do século XX, quando a
comunicagéo e a disseminacao da informacéo se tornaram mais acessiveis.

Silva (1993) argumenta que a trajetéria do conto em Goias ndo ocorreu de maneira linear e

progressiva, mas sim por meio de avangos e recuos, inovagdes e retrocessos, frequentemente
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coexistindo com elementos populares e eruditos. A autora destaca a presenga de caracteristicas
populares no conto goiano, sugerindo que a literatura do estado nédo se restringiu apenas ao canone
literario académico. Silva (1993) defende que essa mistura de elementos populares e eruditos pode
ser observada como caracteristica marcante na producao literaria goiana, o que evidencia a riqueza e
diversidade da cultura local. Além disso, a autora enfatiza que o progresso do conto em Goiés foi
influenciada por diversos fatores, incluindo a producao literaria em outras regides do pais e do mundo,
bem como as condigdes sociais, politicas e econdmicas do estado.

Silva (1993) sustenta que € possivel observar em contos goianos pelo menos trés pares de
oposicdes que permitem a classificacdo dos textos: comico e tragico, popular e literério, rural e
urbano. A autora expde que as duas primeiras oposic¢Ges parecem se fundir ou se sobrepor em varias
obras e escritores. Dentre esses inclui-se Augusta Faro, reconhecida por sua habilidade em transitar
entre 0 comico e o trdgico, bem como por incorporar elementos populares e literarios em sua
producdo. Essas caracteristicas podem ser observadas em seus contos, que frequentemente retratam
a vida cotidiana e também as relagcfes sociais e familiares.

Ao observar o periodo compreendido entre as décadas de 1910 a 1960 na literatura comica
goiana, é possivel identificar obras de autores como Padre Zeferino de Abreu, que produziu trabalho
pioneiro com énfase na moralizacéo, e Pedro Gomes, cujo foco era proporcionar diversdo ao leitor.
Ambos construiram histérias humoristicas que apresentavam narrativas curtas, sem desdobramentos
ou complicagdes, protagonizadas por personagens que beiravam a caricatura e sem aprofundamentos
psicoldgicos, assemelhando-se a anedotas e, portanto, provocando risos (Teles, 2007).

Cipriniano Tavares, cuja obra foi publicada apds sua morte, no mesmo ano da publicacéo de
Casos Reais, também utilizou de abordagem humoristica em suas tramas. No entanto, de acordo com
Silva (1993), ele se diferencia de seu contemporaneo pelo estilo de escrita, que pode ser facilmente
comparado entre as obras de ambos ao se observar

a abertura de ‘Vinganca do Padre’ e “A oracdo de Sdo Marcos” para ficar evidente o estilo
direto simples e o tom coloquial do primeiro conto e o polimento da linguagem, cheia de
figuras de retérica, do segundo. Contudo, se compararmos os dois contos de Crispiniano
Tavares entre si e o segundo deles, ‘Quem semeia ventos colhe tempestades’, com o do Padre

Zeferino de Abreu, chegaremos a conclusao de que apesar de contemporaneos Crispiniano
Tavares estd mais avangado em termos literarios. (Dendfrio e Silva, 1993, p. 12).

Com a utilizacdo de uma linguagem simples e coloquial, Zeferino de Abreu produz narrativa
rapida e atraente, que prende a atencdo do leitor durante toda a histéria. Além de empregar com

habilidade a técnica de introduzir dois interlocutores externos a trama, que atuam como narrador e
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ouvinte, respectivamente. Padre Zeferino de Abreu em seus Casos Reais ja havia tentado abordagem
semelhante, embora de forma hesitante, através da insergdo de palavras e expressdes destacadas que
pareciam estranhas ao texto. Por outro lado, Crispiniano utiliza a fala do povo com mais naturalidade,
mantendo o tom humoristico e optando por construcdo mais literaria em vez de popular, além de
situar suas historias no ambiente rural e experimentar o uso do dialeto caipira (Silva, 1993).

Na trajetdria da literatura produzida em Goias, observa-se uma transigdo significativa nas
formas narrativas. Esse processo culminou com a publicacédo do livro Tropas e Boiadas, de Hugo de
Carvalho Ramos, sete anos ap0s a publicacéo das obras de Zeferino de Abreu e Crispiniano Tavares
(Silva, 1993). Hugo de Carvalho Ramos se destaca nessa trajetoria como autor excepcional,
responsavel por importante contribuigdo na literatura da regido, ao introduzir elementos fantésticos e
fugir do modelo classico em seus contos, como ele bem pontua:

Senti porém em boa hora que todos nés, mogos da nova geragéo, deviamos cooperar, evitando
escola e modismos inadequados ao nosso meio, na obra de alevantamento dos alicerces da
nossa literatura brasileira, aproveitando o magnifico fundamento assente pelos nossos
maiores, e por intermédio da Arte realizando essa tarefa patriédtica que nossos politicos tém
descuidado — o estreitamento cada vez mais intimo dos varios departamentos da Unido, pela

harmonia superior da mesma vibracdo de sentimentos e a mesma uniformidade de destinos.
(Ramos, 1950, p. 223)

Sua obra mais conhecida, Tropas e Boiadas, publicada em 1917, é considerada marco na
construcdo social de Goias e ainda é festejada como uma das mais importantes producdes literarias
do estado. Os contos de Hugo de Carvalho Ramos apresentam elementos ficcionais, a exemplificar,
a apari¢do do diabo em uma “Festa de Sdo Jodo’ e a presenca de uma bruxa misteriosa em ‘A Bruxa
de Marinhos”. A natureza é frequentemente tratada como personagem principal, adicionando ainda
mais elementos de mistério e imaginacdo as histdrias (Dendfrio; Silva, 1993).

Na obra em questdo, o escritor retratou cenas de sua infancia. Almeida (1985) afirma que,
embora sua bibliografia seja composta somente por este livro de contos e por algo relacionado a sua
obra poética, em seus enredos é possivel notar a presenca do lado humano, onde a paisagem e 0s
problemas da regido se entrelacam de maneira indissolUvel. Essa perspectiva humanista confere
carater significativo aos contos de Carvalho Ramos, tornando importante registro da cultura e da
identidade do povo goiano.

O foco do autor nédo se limita apenas a representacéo regional, mas vai além, ao se preocupar
com “a sorte das criaturas. A natureza e os héabitos goianos, que evoca com amor, ndo lhe fazem
esquecer que os tropeiros, boiadeiros e camaradas séo sobretudo homens - homens que vivem ainda

mais miseravel que pitorescamente” (Teles, 2007, p. 49). Assim, a obra do autor adentra na condi¢éo
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humana e revelando as dificuldades e adversidades enfrentadas pelas personagens em sua jornada.
Ao explorar as nuances da vida desses homens, Hugo de Carvalho Ramos oferece ao leitor uma viséo
realista do cenario local, enriquecendo o panorama literario goiano com abordagem cuidadosa e
empatica.

Seguindo a tradicdo literaria inaugurada por Hugo de Carvalho Ramos, Bernardo Elis faz
sua estreia na literatura em 1944 com a publicacdo de Ermos e Gerais — uma coletéanea de contos
ambientada no meio rural. Adotou uma linguagem mais préxima do dialeto caipira, ainda encontrada
em algumas regides do interior do estado, visando uma expressdo genuina e acessivel ao cenario rural
(Teles, 2007). Ademais, Bernardo Elis retrata de forma realista as mazelas e tragédias de uma
sociedade desigual e manipulada por poderosos. Sua obra é apelo reivindicatério para que 0 homem
esquecido dos governos, a mercé da dominacgdo legitimada de seus senhores, tenha sua realidade
exposta e suas condicdes de subsisténcia esmiucadas (Almeida, 1985).

Acerca da literatura bernardiana, Almeida (1985) destaca a relevancia atribuida pelo escritor
ao estilo e a linguagem utilizada na construcdo de suas narrativas. A conexdo entre 0 emprego
estilistico da lingua, com suas varia¢des, e o realismo presente na obra se mostra fundamental para
expressar as denuncias que o autor busca manifestar. Outra particularidade do escritor é o conceito
de belo que, na escrita, foge do cléassico e se manifesta por meio de uma paisagem estranha e mégica.
Provalvelmente, esse elemento se deve fato de ele ser

paisagista admiravel, soube descobrir as possibilidades literarias das cidadezinhas do interior,
encontrou ai a gente humilde do campo, conheceu os seus costumes, o estado miseravel de

desconforto fisico e moral em que vivem os agregados, sujeitos a uma escraviddo econdémica
de que muitas vezes nem sonham libertar-se ( Teles, 2007, p.66).

A exemplo disso, no conto “A enxada”, Elis transforma a ferramenta em elemento mégico,

sem o qual a personagem torna-se fragil, como
farrapos humanos, [...] cujas méos se transformam na enxada negada pelo patréo e se exibem
como ‘duas bolas de lama, de cujas rachaduras um sangue grosso corria e pingava, de mistura

com pelancas penduradas, tacos de unhas, pedagos de nervos e ossos’ (Teles, 2007, p.70,
grifo do autor).

A partir dessa representacdo, o autor desafia o leitor a refletir sobre as desigualdades sociais
e a explorar as profundezas das adversidades enfrentadas pelas personagens em suas jornadas.

De acordo com Teles (2007), outro aspecto importante em toda a obra de Bernardo Elis
consiste na utilizacdo dos tons expressivos da linguagem de Goias, que sdo arcaizantes e peculiares

em suas variagdes fonéticas e semanticas. Esses elementos linguisticos, por sua vez, tém a capacidade
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de transmitir de maneira mais eficaz os estagios econdmicos e sociais do homem rural, bem como os
preconceitos tradicionais dos vilarejos e a trama quase andnima da luta pela vida. Assim, por meio
dessa expressividade linguistica caracteristica, Elis constroi um retrato auténtico e vivido do ambiente
rural goiano e de seus habitantes. A utilizacdo de termos e expressdes tipicas da regido ndo apenas
enriquecem o texto literario, conferindo-Ihe identidade Unica, mas também permite ao autor transmitir
com maior veracidade os aspectos socioecondémicos e culturais presentes na vida das pessoas que
habitam essas localidades.

Na Antologia do conto goiano, organizada por Darcy Franca Denofrio e Vera Maria
Tietzmann Siva (1993), a ordem cronoldgica dos autores continua com Mario Rizério Leite, que
publicou suas duas obras em 1951 e 1970, seguido por Léo Godoy Otero, com livros editados em
1954 e 1958 e Alaor Barbosa, que estreou em 1964. Seguidos estes por Bariani Orténcio - escritor
que situa a maioria de suas histérias no contexto regional e suas tramas parecem provir de fontes
diversas, incluindo casos lendarios e reais testemunhados ou contados por diferentes fontes. Apesar
disso, sua obra no fica a margem do desenvolvimento do género na contistica goiana. E interessante
notar que, pela primeira vez nos contos goianos, surge um personagem infantil; coincidentemente
retratado por Bariani Orténcio e também por Jose J. Veiga, no ano de 1959. Nesse contexto, a crianca
alca voo, e juntos, nesse voo, 0 género narrativo conto ganha novos cenarios literarios (Teles, 2007).

A narrativa que surgiu de forma timida e vagarosa cresce de modo &gil e impulsivo a partir
dos anos 1950 para os anos 1960, mas é nos anos de 1970 que se revela o apice dessa trajetoria.
Segundo Silva (1994, p.12), “Na evolugdo do conto goiano a virada para os anos 70 trouxe inovagdes
tematicas e formais para narrativa curta e revelou um grande nimero de novos contistas contudo nédo
se pode afirmar que isso tenha significado uma ruptura total com a produgdo anterior”.
Consequentemente, o surgimento de novos contistas com suas propostas inovadoras possibilitou
ampliacdo dos temas e estilos, enriquecendo a producao literaria do estado.

E, dentre tantos percalgos, esbarra com a inauguracdo de Brasilia, festivais na TV,
movimento hippie, o Cinema Novo, e a tdo temida Ditadura Militar. Tais fatores, como elucida Silva
(1994), propiciaram para que

a producdo literaria da época, submetida ao crivo implacével da censura, trouxe, pelo menos
duas faces novas. Uma foi o boom verificado na producéo de textos infantis, cujos autores, a
semelhanc¢a do que fizeram Lobato décadas atras, resolveram apostar nas novas geragoes,
despertando-lhes a consciéncia critica. Outra face nova foi a emergéncia de textos narrativos
na linha do fantastico e do absurdo, como as obras de José J. Veiga, por exemplo. Nos dois
casos, 0s escritores, valendo-se da alegoria, externaram seu descontentamento com o regime

e conseguiram passar inc6lumes sob o olhar miope da censura oficial. (Silva; Turchi, 1994,
p. 14-15).
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Nesse cenario histérico complicado, em Goiania, emergia um movimento artistico composto
por escritores, poetas, atores e artistas plasticos, com preocupacgdes estéticas transitdrias, mas cujo
impacto foi urgente e duradouro. Segundo Siva (1994), esse grupo ficou conhecido como GEN -
Grupo de Escritores Novos -, e esteve presente no periodo de 1963 a 1968. Sua atuacao revolucionaria
buscou abrir novos horizontes para a expressao artistica goiana.

Por meio de textos, performances, manifestos e obras visuais, 0 GEN desafiou convengdes,
promovendo ruptura com os padrdes estabelecidos. Suas criagdes transbordaram ousadia, reflexao e
experimentacdo, dialogando com as questdes sociais e politicas do momento. O GEN foi um farol de
criatividade e rebeldia, cujo legado ecoa até os dias atuais, ao inspirar geracdes de artistas e contribuir
com a cena cultural da regido. Seu impacto transcendeu as fronteiras geograficas, deixando marca
indelével na histdria da arte brasileira (Silva, 1994).

Embora mantivesse conexdo com a tematica regionalista que prevalecia, 0 GEN expandiu
suas perspectivas ao se alinhar com artistas e intelectuais estrangeiros, captando as inovacoes estéticas
trazidas pelo modernismo brasileiro. Nessa busca pela inovagdo narrativa, 0 grupo experimentava
multiplas formas de organizar o tempo, 0 espaco, a acdo e o ponto de vista, de modo a produzir textos
fragmentados e multifacetados. Por meio de uma abordagem plastica de simultaneidade de acGes e
da abolicdo do tempo convencional, os escritores do GEN desafiavam a compreensao tradicional,
apesar de que nem sempre fosse de facil compreensdo para o leitor comum.

A preocupagcéo central era a forma, surpreendente e inovadora, que caracterizava o estilo dos
escritores do grupo GEN. Essa abordagem revela a contradicdo marcante dos anos de 1960, pois, ao
mesmo tempo em que abragavam uma postura renovadora e aberta, em sintonia com o seu tempo,
negligenciavam em suas narrativas as questfes sociais e politicas tdo proeminentes na época (Silva;
Turchi, 1994).

Durante o periodo de consolidagdo do conto em Goids, presenciou-se a coexisténcia de
avancos e recursos textuais complexos em termos de forma e riqueza simbolica ou psicologica,
conforme relatam Silva e Turchi (1994). Paralelamente, destacaram-se contos de carater regionalista
que, pela simplicidade esquematica, remetiam as narrativas folcldricas. A maioria desses contos
apresentava personagens planos, acGes dispostas poeticamente na cronologia e desfechos previsiveis,
mesmo quando surpreendentes (Silva; Turchi, 1994).

Embora se tenha adotado um critério cronoldgico e tematico-estilistico para analisar o conto

goiano, a historia desse género literario pode ser compreendida mais claramente imaginando-se duas
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linhas, segundo Teles (2007). Essas linhas tém suas origens em Casos reais (1910) e Tropas e boiadas
(1917) e representam duas perspectivas tedricas, menos tematicas e mais expressivas. Assim, 0s
contistas goianos se filiam estilisticamente a tais perspectivas.

Por esse Viés, cabe relembrar que o desenvolvimento do conto goiano pode ser dividida em
duas linhas distintas: a primitivista e a intelectualista. De acordo com a teoria proposta por Gilberto
Mendonca Teles (2017), na linha primitivista, ou popular, que se desenvolveu a partir Casos reais,
0s contos retratam a vida no interior de Goias e a cultura sertaneja, utilizando linguagem simples e
direta, “despida de quaisquer intengdes depreciativas” (Teles, 2007, p. 143). Destacam-Se como
pertencentes a essa linha autores, que conseguiram criar obras sélidas e atingir o melhor nivel da
literatura nacional, mesmo utilizando elementos comuns a lingua portuguesa do Brasil. Dentre eles
podem-se citar 0s seguintes escritores:

Pedro Gomes, Derval de Castro, Gelmires Reis, José Cruciano de Aradjo, Mario Rizério
Leite, Gumercindo Ferreira, Jodo Batista Machado, Eduardo Jorddo, Maria Paula Fleury de

Godoy, Altamiro de Moura Pacheco, Cornélio Ramos, Ada Curado, José Mendonca Teles e
o primeiro livro de W. Bariani Orténcio. (Teles, 2017, p.143-144).

Na linha intelectualista, que se desenvolveu a partir de Tropas e boiadas, 0s contos retratam
a vida nas cidades de Goias e a modernizacdo do estado, utilizando linguagem mais elaborada e
sofisticada, tendo em foco “a consciéncia artistica, a preocupagdo da forma — a arquitetura e a
linguagem” (Teles, 2007, p.143). Sobressaem, nessa vertente, com producGes mais escassas,
escritores como “Hugo de Carvalho Ramos, [...] Bernardo Elis, Leo Godoy Otero, Waldomiro Bariani
Orténcio, José J. Veiga, Alaor Barbosa, Carmo Bernardes e mais recentemente na de Miguel Jorge e
de Humberto Crispim Borges” (Teles, 2007, p.143), 0s quais conseguiram criar obras que refletem a
complexidade da vida urbana e a diversidade cultural do estado.

Ainda dentro da linha intelectualista do conto goiano, destaca-se a contribui¢do da escritora
Augusta Faro. Sua obra aventura-se em narrativas curtas, com linguagem e foco na consciéncia
artistica, trazendo a tona aspectos da realidade urbana enriquecendo a narrativa literaria de Goias.
Construindo assim “um projeto sui generis: ao mesmo tempo lirica e transgressora, absurda e
engajada, feminina e comprometida com os meandros da palavra. Ao optar pelo insélito e por
protagonizar o feminino abriu um profincuo veio literario” (Britto; Anjos, 2014, p. 9).

Importante enfatizar que, em ambas as linhas, o conto goiano se destaca pela qualidade
literaria e pela capacidade de retratar a realidade local de forma original e criativa. Essas duas
vertentes contribuem para a construcdo de narrativas Unicas, através da qual os contistas

proporcionam aos leitores imersdo no universo goiano, valorizando a identidade do estado e
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acrescentando elementos significativos a produc&o literaria do Brasil.

No contexto literario de Goiés, alem de notaveis escritores, também emerge a relevante
figura da mulher escritora, que deixou sua marca na histéria da regido. Marcas essas sublinhadas de
longas datas, podendo ser revificadas, por volta de 1824, Cunha Matos, em seu relatorio ao Rei de

Portugal, escrevendo sobre as mulheres de Goias, afirmou que

varias senhoras eram instruidas em Historia e tinham verdadeira paixao pelos livros, e
algumas delas, por acanhamento, ndo mostravam 0 que sabiam e outras eram tdo
circunspectas que mal deixavam entrever que entendiam do assunto sobre o qual se
conversava (Machado, 2000, p. 106-107).

Em diferentes abordagens académicas, pesquisadores discutem a presenca da mulher na vida
literaria e cultural, embora muitos concordem que a escrita feminina ndo tenha recebido a devida
visibilidade ao longo do tempo. Gilberto Mendonca Teles, por exemplo, ao se referir sobre o canone

literario goiano, destaca sobretudo autores masculinos. Ele afirma que

Num possivel cdnone goiano eu inseriria 0 Hugo de Carvalho Ramos em primeiro lugar, com
Tropas e Boiadas; ele é o grande escritor da inclusdo de Goias no canone literario brasileiro
[...] depois do Carvalho Ramos, eu diria que é o Bernardo Elis, com Ermos e Gerais, de 1944;
[...] e, a seguir, Eli Brasiliense (com o seu Pium) por causa do seu esfor¢co em construir em
Goids uma identidade literaria com o romance. Entraria ai também o Carmo Bernardes,
apesar de para mim sua obra ser apenas uma contrafacdo do Guimardes Rosa [...] Agora, com
relagdo a poesia, acho que nosso grande autor — que o préprio goiano ndo conhece, as vezes
Ié um e outro poema, mas ndo vé a beleza que foi a obra de Antonio Félix de Bulhdes,
contemporaneo de Castro Alves. Ele exerceu também atividade politica importante, ajudando
na emancipagdo dos escravos. [...] Outro poeta que deveria ser estudado é o Leo Lynce, sem
duvida alguma, grande e importante poeta goiano. De 14 para ca — quer dizer, o Leo Lynce é
de fins da década de 1930 —, houve também o José Godoy Garcia, 0 Afonso Félix de Sousa
e, claro, a Cora Coralina [...]. (Teles, 2017, p. 229-232).

Notadamente, Machado acredita que as provaveis causas para que a escrita feita por mulher

passasse a ter alguma visibilidade sejam:

1°- A formacédo de uma sociedade culta e refinada, no final do Império, quando, cessadas as
causas do nomadismo aventureiro, 0 homem, dedicando-se & atividade agricola e pastoril,
pode radicar-se, assumir responsabilidades sociais e alimentar ambic8es politicas. Nesse
quadro, a mulher passou a ser valorizada.

2° - O movimento republicano e positivista passou a exaltar a figura da mulher. Nessa época
ja havia mulheres preocupadas com o movimento de sua emancipagdo e homens que
empunhavam essa mesma bandeira. Xavier de Carvalho, em artigo publicado no jornal
Guyaz, que assumiu uma posigdo liberal em favor da mulher, escreveu: ‘que a mulher.deixe
de ser a besta de carga e a escrava para ser a companheira do homem, com direitos e deveres
iguais a este, no conflito da vida moderna’.

3° - O sentimento da vida comunitéria que se desenvolveu devido a distancia e ao isolamento
de Goias, 0 que propiciou o conhecimento mUtuo das pessoas, a amizade, e conseqliente
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participacdo da mulher em toda a vida comunitaria. Sem divida, esse ambiente propiciou a
ascensdo do elemenro feminino, a tal ponro que os maridos se deixassem influenciar pelas
esposas, surgindo assim um verdadeiro matriarcalismo.( Machado, 2000, p. 107-108).

Ao longo da formacao cultural em Goiés, dois eventos marcantes evidenciam a participacéo
ativa das mulheres e seu papel na construcdo dos cenérios intelectual e literario do estado. Sob a
lideranca de Araci Monteiro Guimardes, um grupo de jovens empenhou-se na luta pela criacdo de
uma Academia de Direito, hoje a Faculdade de Direito da Universidade Federal de Goias (Teles,
1995), que se materializou em 24 de fevereiro de 1906, com a adeséo de dezesseis mulheres em sua
fundacdo. Além disso, destaca-se a formacdo de uma Academia de Letras em 1904, cuja primeira
presidente foi Euridice Natal, rompendo com a tradicdo que, naquela época, frequentemente excluia
as mulheres das academias em todo o mundo (Machado, 2000).

Nesse contexto, no decorrer da trajetdria histérica, em diversas esferas da vida humana,
emerge o nome de mulheres, seja na area da educacao, nas artes visuais, na masica, na literatura ou
na politica. Especificamente, na literatura, Honorata Minelvina Carneiro de Mendonca destaca-se
como a primeira escritora goiana a estrear em livro, com a publicacdo de A redencdo em 1875,
caracterizado de tematica religiosa, nas palavras de Eliane Vasconcellos (2010). A Redencéo foi
publicado no Rio de Janeiro, segundo Dendfrio (2019). No entanto, de acordo com essa mesma
autora, Honorata ndo podia ser considerada uma escritora goiana, pois foi considerada natural do
estado do Piaui em um estudo produzido por Sacramento Black em 1893. Todavia, ap6s pesquisas
realizadas por Gilberto Mendonca Teles, este constatou que, de fato, se tratava de uma goiana que
havia se mudado para a corte (Vasconcelos, 2010).

Borges (2016) ressalta que, possivelmente, a maior barreira enfrentada pelas mulheres é a
desconfianca histdrica em relacdo a capacidade feminina de se dedicar a atividades intelectuais e de
criacdo artistica. Por essa perspectiva, verifica-se que essa desconfianca tem origens em esteredtipos
de género enraizados, que por séculos restringiram as mulheres a papéis tradicionais e dificultaram
Seu acesso a espacos de expressao intelectual.

Ingressar na escrita era uma missao laboriosa e desafiadora, sobretudo para aquelas que
almejavam seguir a escrita como carreira profissional. Conforme declara Norma Telles (2004, p. 341),
em seu ensaio Escritoras, escritas, escrituras, ao afirmar que

as mulheres no século XIX ficavam trancadas, fechadas dentro de casas ou sobrados,
mocambos e senzalas, construidos por pais, maridos, senhores. Além disso, estavam
enredadas e constritas pelos enredos da arte e ficcdo masculina. Tanto na vida quanto na arte,

a mulher no século passado aprendia a ser tola, a se adequar a um retrato do qual ndo era
autora.
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Essa concepcao, mencionada por Telles (2004), forjava uma imagem que retratava a mulher
como intelectualmente subordinada, limitada em suas capacidades fisicas e mentais, e incapaz de se
engajar ativamente ou contribuir para a producdo de conhecimento e a expressao artistica. Essa
perspectiva restringia as mulheres a papel determinado, excluindo-as da esfera publica, cultural e
politica, perpetuando assim representacdo que as relegava a posi¢do submissa e circunscrita.

Entretanto, ao longo dos anos, o movimento feminista tem buscado a igualdade de direitos
entre homens e mulheres, desafiando as estruturas patriarcais e masculinas que ainda se conservam
na sociedade. O machismo afeta as mulheres de varias maneiras, e a luta por mudanca persiste ha
séculos. No entanto, rompendo barreiras, “a ocupagdo feminina de espagos no campo literario tem
crescido consideravelmente, de modo que podemos encontrar um grande nimero de escritoras
produzindo”, afirma Borges (2016).

Outro nome de mulher que se revelou, no inicio do século XX, é o de Leodegéria de Jesus,
com a publicacdo de Coroa de Lirios (1906), considerado também o primeiro livro de poemas escrito
por uma mulher negra em Goias. Cabe ressaltar, neste momento, que esta pesquisa tem intuito de
apenas de apresentar dados pesquisados. N@o se propde adentrar na discussdo sobre se Honorata
Minelvina ou Leodegaria de Jesus foi a primeira a publicar um livro como escritora goiana. Existem
estudos que asseguram ambas como as primeiras a publicar um livro, uma no Rio de Janeiro e outra
em solo goiano.

Diante desse panorama, Honorata seria a primeira mulher a publicar um livro, mas
Leodegaria, além de ser goiana, realiza a publicacdo em Goiés. Dendfrio (2019), a respeito das
publicacBes de escritoras femininas goianas, expde:

Leodegaria de Jesus, a primeira mulher a editar um livro de poemas em Goias, escreveu duas
obras: Coroa de lyrios, que veio a publico [...] em 1906, quando contava com apenas 17 anos;
e Orchideas, publicada em 1928, por volta de seus 39 anos. [...] Para se avaliar a importancia
de Leodegaria de Jesus no estabelecimento de uma tradicdo literaria entre 35 nos, 22 anos
depois, quando langou o seu segundo livro, ainda era ela a Unica poetisa goiana a publicar
obras. Seu “reinado”, portanto, prolongou-se por 48 anos, uma vez que Honorata Minelvina
Carneiro de Mendonga, que publicou, no Rio de Janeiro, um livro de poemas em 1875, ndo
pode ser considerada autora goiana. Acidentalmente, nasceu na Provincia de Goias. Depois
de Leodegaria, somente em 1954 Regina Lacerda veio a publicar seu livro Pitanga. Em 1956,
Cora Coralina publicou, na cidade de Goids, um poema, misto de cronica (e ndo um livro
ainda), com apenas duas folhas: “O cantico da volta”. Sua sagragdo como grande poetisa viria
depois, e a primeira edicdo dos Poemas dos becos de Goias e estdrias mais s6 saiu em 1965,
pela José Olympio. Se levarmos em conta que aquela primeira publicacdo de Cora ndo era
um livro, Yé&da Schmaltz, com Caminhos de mim, de 1964, terd de ser considerada, com

justica, a terceira mulher a publicar livro de poemas em Goiés. Para uma tradigdo tdo curta,
devemos admitir que fomos muito longe. (Dendfrio, 2019, p. 16-17).

Leodegéria de Jesus contribuiu ativamente no jornal A Rosa, que teve sua criacdo em 1907
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e era redigido por ela, Rosa Godinho, Alice Santana e Ana Lins dos Guimardes Peixoto — ja na época
usando o pseuddnimo de Cora Coralina (Machado, 2000). A Rosa alcangcou ampla repercussao entre
os moradores de Vila Boa naquela época. O jornal, orientado por Josias Santana e Heitor de Moraes
Fleury, pai de Rosarita Fleury, refletia a calma transitdria daquele periodo e era impresso em papel
cor-de-rosa, marcando sua identidade visual. Os organizadores do periddico promoviam bailes nos
quais as jovens deveriam vestir-se de cor de rosa e apenas a lingua francesa era permitida como lingua
falada em tais eventos, conferindo-lhe um toque de refinamento (Teles, 1995). Curiosamente, a
maioria dos livros publicados nesse periodo trazia nomes de flores, assim referenciados em Teles
(1995, p. 50):

Violetas ( e mais tarde Lilazes), de Luis do Couto; Agapantos, de Gastdo de Deus; Coroa de

Lirios (e mais tarde Orquideas), de Leodegaria de Jesus; Lirios do vale, de Arlindo Costa;

Bouquet, de Augusto Rios, ndo se falando em livros que ndo chegaram a ser publicados

(Magnodlias, de Jovelino de Campos) e em homes de poemas e capitulos de livro, tais como:
amarantos, tuberosas, verbenas, goivos, etc. (Teles, 1995, p. 50-51).

O legado dessas mulheres é testemunho do poder transformador da literatura, contribuindo
para 0 empoderamento e a resisténcia, bem como para a construcdo de uma identidade feminina forte
e autdbnoma na literatura brasileira produzida em Goias. Teles (1995) menciona que as mulheres ndo
ficaram ““apenas nos jornais e revistas. Através de obras, que dentro do nosso processo cultural,
representam notavel contribuicao literaria, a mulher goiana se imp6s e criou em torno de si uma aura
de simpatia e respeito, logrando a admiragdo de seus confrades” (Teles, 1995, p. 46). O autor também
destaca outro marco histérico literario proveniente dessas contribuicdes, que se refere ao prémio
recebido por Rosarita Fleury com o romance Elos da mesma corrente em 1959, concedido pela
Academia Brasileira de Letras — a primeira vez que um goiano recebeu tal honraria (Teles, 1995).

Caminhando nesse cenario de destaques e descobertas, é relevante elencar as mulheres que
participaram do Grupo de Escritores Novos (GEN) na década de 1960. Diversas escritoras fizeram
parte desse grupo e, na opinido de da integrante Marietta Telles Machado, 0 GEN “foi um laboratorio
onde se desenvolveu o talento dos principais escritores da atual literatura goiana” (Machado, 2000,
p. 113). Evidenciaram-se desse laboratério, composto por 22 participantes, as seguintes mulheres:
Yeda Schmaltz, Maria Helena Chein, Edir Guerra Malagoni, Maria Evangelina, Marietta Telles
Machado, Maria da Cunha Moraes e Maria Luzia. Mediante estudiosos da escrita feminina goiana,
as contribui¢es do GEN reverberam até os dias atuais, influenciando e abrindo caminhos para que
outros autores possam ter suas vozes reconhecidas e valorizadas na literatura brasileira produzida em

Goias e além de suas terras.
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No contexto das antologias literarias e historicas da literatura de Goias, é visivel o crescente
protagonismo e relevancia das mulheres ao longo do tempo. A partir de 1900, observa-se em Goias,
especialmente na capital — Vila Boa —, significativo aumento da participacdo feminina nos circulos
sociais e atividades intelectuais. Essas mudancas levaram ao crescente destaque das mulheres,
permitindo que ultrapassassem o estigma de serem vistas apenas como "as fémeas dos homens"
(Teles, 1995) e passassem a ocupar posi¢des de relevancia na vida intelectual e cultural da regi&o.

No final do século XIX, mesmo nos Gltimos anos do Império, observaram-se movimentos
em defesa da emancipacdo feminina, indicando avanco na producdo literaria realizada por mulheres
na cidade de Goias. Um exemplo notavel foi a campanha veiculada no jornal O Goyaz, fundado em
1884, que publicou o artigo intitulado Emancipagdo da Mulher escrito por “inteligente senhora”,
reconhecido pelos criadores do jornal — Antdnio Félix de Bulhdes e José Leopoldo de Bulhdes Jardim
— por suas “virtudes e amor ao estudo” (Teles, 1995, p. 48).

Em sua obra Estudos Goianos II: a critica e o principio do prazer, Gilberto Mendonga Teles
(1995) apresenta a divulgacao de uma carta escrita por mulher, publicada na primeira pagina do jornal
O Goyaz em 23 de maio de 1890. Nessa carta, abordava a questdo da emancipacdo feminina,
recebendo ampla aceitacao e apoio entre os moradores de Goids. Sua mensagem encontrou eco entre
0s goianos da época, tornando-se valiosa contribuicdo aos debates sobre a posicdo das mulheres na
sociedade.

Cidad&o. A propaganda que o Goyaz inicia em favor da mulher ha de fazer rapidos progressos
e ftriunfara mais cedo do que geralmente se presume. Atravessamos um periodo
revolucionario em que as ideias sds e humanitarias desenvolvem-se e culminam com
espantosa facilidade e se imp0e aos espiritos os mais rebeldes e retrégrados. / Nao admira.
No primeiro periodo de nossa vida nacional dominarem, como era natural, os principios de
ordem e autoridade; no segundo, porém, em que estamos, imperam os de autonomia e
liberdade. / A ocasido é, pois, mais que oportuna para a propaganda da ideia (ndo digo nova,
porque é do tempo de Platdo) da igualdade econdmica, social e politica aos dois sexos. /
Avante! / Se o belo sexo goiano quiser ouvir-me (ja me julgo com o direito de fazer-me ouvir
pela minha idade, experiéncia e posi¢do social) formara um partido para vos auxiliar na vossa
gloriosa cruzada. De ensurdecer-se ai meu apelo, continuarei apesar disto a prestar meu fraco

concurso a grande causa que se pleiteia perante o tribunal da consciéncia publica, no nosso
pais./ De vossa constante leitora./ S.B. / Goias, 20 de maio de 1890. (Teles, 1995, p. 48).

Embora as mulheres tenham sido vozes de destaque, foram colocadas a margem do sistema
literario vigente durante muito tempo, limitadas pela falta de reconhecimento e campo de atuacéo.
Nesse cenario, em 1969, surge a Academia Feminina de Letras e Artes de Goids (AFLAG) ou
Academia de Letras Goiana, fundada exclusivamente por mulheres. Liderada por sua fundadora,
Maria do Rosério Fleury, mulher a frente do seu tempo, essa academia manifesta-se como porta-voz

em resposta a marginalizacdo das mulheres nas esferas literarias e artisticas. Rosarita e suas amigas,
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Ana Braga, Nelly Alves de Almeida, dentre outras, ja haviam rompido padrées com a criagdo do
jornal Que me importa?, em circulagéo pela primeira vez em 20 de novembro de 1935. Tal feito
ampliou ainda mais as vozes femininas e estabeleceu precedente para a posterior fundacdo da
academia, oferecendo um local para as mulheres socializarem suas poesias, crénicas e sentimentos.
Acerca da experiéncia feminina, Michelle Perrot (1984) interpreta que as mulheres
trazem uma experiéncia histdrica e cultural diferenciada da masculina, a0 menos até o
presente, uma experiéncia que varias ja classificaram como das margens, da construcdo
milda, da gestdo dos detalhes, que se expressa na busca de uma nova linguagem, ou na

producdo de um contradiscurso, ¢ inegavel que uma profunda mutag¢éo vem-se processando
também na produgéo do conhecimento cientifico. (Perrot in Rago, Margareth, 1995 p, 03).

Em sintese, a trajetoria da escrita feminina em Goias revela um protagonismo notério ao
longo do tempo. Desde os registros histéricos mais antigos até a contemporaneidade, as mulheres tém
desempenhado papel fundamental como influentes vozes literarias. Dentre essas vozes, destaca-se a

de Augusta Faro, cuja contistica motivou esta pesquisa e € abordada mais detalhadamente adiante.

1.3 A contistica de Augusta Faro: o feminino como ponto de partida

Augusta Faro Fleury de Melo, mais conhecida como Augusta Faro, herda o nome da avo
paterna Augusta de Faro Fleury Curado; poeta e mulher em Goias envolvida na atividade literaria.
Desde tenra idade, Augusta Faro demonstrou interesse pelas histérias narradas a ela, mais tarde se
voltando para romances e poesias que lhe eram oferecidos para leitura, muitas vezes durante as
reuniGes familiares tradicionais da época. Ainda na adolescéncia, dedicou-se a escrita literaria,
abrangendo poesias, contos, novelas, diérios, cartas e relatos de viagens, tudo registrado em uma série
de cadernos (Coelho, 2002).

Augusta Faro, autora contemporanea cuja contistica é objeto de analise desta pesquisa,
nasceu em Goiania no dia 4 de novembro de 1948 e é considerada escritora pioneira na poesia infantil
em Goias. Publicou seus primeiros livros, O azul é do céu? (1990) e O dia tem cara de folia (1991),
pela Editora Kelps. Entretanto, foi em 1982 que sua carreira literaria ganhou notoriedade, com a
publicacdo do livro de poemas intitulado Mora em mim uma cang¢éo menina. Ademais, conquistou
notoriedade em ambito nacional como escritora apos a veiculagdo de um artigo-ensaio — “Historias
de mulheres e de Goias” —, do critico e escritor Roberto Pompeu de Toledo na revista Veja, em 1999.
Além disso, em 2004, foi selecionada por Luiz Ruffato, também critico e escritor, para integrar o

livro intitulado 25 Mulheres que estdo fazendo a Nova Literatura Brasileira, publicado pela editora
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Record (Menegassi, 2017).

Pedagoga e mestra em Literatura, tem se destacado no cenario intelectual desde a
adolescéncia, contribuindo com artigos em jornais e revistas. E oriunda de uma proeminente familia
goiana composta por diversos artistas, dentre eles, Bernardo Elis — de quem é prima — , uma figura
celebre no meio artistico. Em 1998, Augusta publicou sua primeira obra, em contos, intitulada A
Friagem, que despertou o interesse da critica especializada. Destaca-se 0 estudo organizado por
Clovis Carvalho Britto e José Humberto R. Dos Anjos, intitulado Augusta Faro:contemplactes
criticas, o qual faz uma busca pela fortuna critica da autora até 2014, ano de sua publicacéo.

A qualidade de sua escrita tem sido objeto de analises aprofundadas em trabalhos de pds-
graduacao, tanto em nivel lato quanto stricto sensu. Ademais, a relevancia de sua producao literaria
tem sido reconhecida, ja tendo sido incluida nas listas de leitura dos vestibulares da Universidade
Estadual de Goiés, Universidade Federal de Goiés e Pontificia Universidade Catdlica de Goiés, bem
como em outras instituicGes de ensino superior (Ignacio; Andrade, 2014).

A trajetoria académica e artistica de Augusta Faro é prova incontestavel de seu impacto e
relevancia na cena literaria contemporanea. Trata-se de uma figura notavel no cenario cultural e
literdrio de Goiés, cujo prestigio se estende por diversas instituicdes importantes, tendo ocupado
cargos relevantes em varias delas, como

Presidente da Academia Feminina de Letras e Artes de Goias (AFLAG), por dois mandatos.
Membra da Academia Goiana de Letras (AGL), Instituto Historico e Geogréfico de Goias
(IHGG), Associacdo Goiana de Imprensa (AGI), Comissdo Goiana de Folclore, Gabinete
Literario da Cidade de Goids, Socia-fundadora da Fundacdo Museu Casa de Cora Coralina,
na Cidade de Goids. Membra do Conselho Estadual de Cultura por 21 anos e membra da

Academia Trindadense de Letras, Ciéncias e Artes, do Centro de Cultura da Regido Centro-
Oeste (CECULCO) e da Sociedade de Cultura Latina. (Rubro, 2012, p. 2).

Além dos cargos acima mencionados, a pagina eletrdnica da Academia Goianiense de Letras,
da qual Augusta Faro faz parte, revela um amplo leque de ocupacdes exercidas por essa mulher.
Dentre eles, em 1979, funda o Centro Educativo Piaget e continua suas atividades como

Escritora, Ensaista, Poetisa. Pesquisadora, Contista, Cronista. Memorialista, Intelectual,
Pensadora. Ativista, Produtora Cultural, Literata. Administradora, Educadora, Ficcionista.
Professora, Oradora, Conferencista. Curso de Mestrado em Literatura e Linguistica. Membro
da Unido Brasileira de Escritores de Goias, de que recebeu 0o TROFEU TIOKO, do Conselho
Estadual de Cultura, da Academia Feminina de Letras e Artes de Goids, Cadeira I5. Detentora
do “PREMIO ALEJANDRO JOSE CABASSA”, da Unifo Brasileira de Escritores do Rio
de Janeiro. Presente em diversas entidades sociais, culturais e de classe, entre as quais,
Academia Goiana de Letras, onde tomou posse na vaga de Altamiro de Moura Pacheco, na
Cadeira 26, cujo Patrono é José Xavier de Almeida. Descrita nos livios ESTUDOS
LITERARIOS DE AUTORES GOIANOS e ESCRITORES DE GOIAS, de Mario Ribeiro
Martins. Verbete da antologia COLHEITA-A VOZ DOS INEDITOS, de Gabriel Nascente.
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Presente na ESTANTE DO ESCRITOR GOIANO, do Servico Social do Comércio e em
diversos textos de poesia e prosa. Titular do Conselho Estadual de Cultura.
Encontra-se na ENCICLOPEDIA DE LITERATURA BRASILEIRA, de Afranio Coutinho,
Edicdo do Mec, 1990, além da PEQUENA HISTORIA DA LITERATURA GOIANA, de
Alaor Barbosa, bem como na antologia A POESIA GOIANA NO SECULO XX, de Assis
Brasil e ainda em GOIAS-MEIO SECULO DE POESIA, de Gabriel Nascente.
Biografada no DICIONARIO BIOBIBLIOGRAFICO DE GOIAS, de Mario Ribeiro
Martins, MASTER, Rio de Janeiro, 1999. Estudada no DICIONARIO DO ESCRITOR
GOIANO (Kelps, 2006), de José Mendonga Teles. (Ubaldi, 2005, p. Gnica).

O legado literario de Augusta Faro e sua ativa participacdo em entidades e publicacfes
enfatizam sua relevancia como figura proeminente na literatura goiana. Sua presenca enriquece 0S
debates académicos e culturais, deixando impressdo duradoura na cena literaria contemporanea. Além
disso, Augusta Faro Fleury ndo apenas representa ampla gama de fases do conto brasileiro, desde o
tradicional até o contemporaneo, mas também aborda uma série de questdes individuais e coletivas
(Paula Junior, 2011). Entre esses temas estdo a dominacdo masculina, as expectativas em torno do
casamento, a maternidade, a violéncia contra as mulheres, o tabu da virgindade, a viuvez e a solid&o.
Essas abordagens provocam anélise critica da representacdo das mulheres na literatura, incluindo no
ambito da literatura fantastica, tdo trabalhada por Augusta Faro.

Augusta Faro é principalmente conhecida por sua habilidade como contista, tendo publicado
obras notaveis como A Friagem (1998) e Boca Benta de Paixao (2007). Esses volumes contém uma
série de contos que exploram tematicas fortemente ligadas ao universo feminino, em sua maioria
centrados em personagens femininas. O estilo narrativo caracteristico de Augusta Faro é evidente em
suas historias, sendo marcado por um discurso ambiguo, préprio da literatura fantastica (Paula Janior,
2011).

A producado literaria desta autora diferencia-se das obras das escritoras residentes nas areas
urbanas. Os narradores e figuras presentes nas criacdes de Augusta Faro tém suas origens em cenario
rural e regional, estritamente ligado a cidades pequenas, em um contexto peculiar, a exemplo de

Goiés, antiga Vila Boa, sua cidade natal. Considerando que

boa parte das narrativas ndo se desenrola nem em Goiénia, nem no Distrito Federal (DF),
dois importantes marcos/passos para o Estado de Goiés, os dilemas acontecem em cidades
ndo metropolitanas como Vila Boa, composta por elementos identificados pelo leitor,
crendices, costumes, conflitos, parteiras, benzedeiras, tagarelices (o famoso ‘disse me disse”),
ruelas, becos, igrejinhas, um ambiente propicio para as contagdes de historia. (Paula Junior,
2011, p. 09-10).

Dessa forma, as narrativas de Augusta Faro ressoam com uma atmosfera unica e genuina,

imersas em um imaginario interiorano e regionalista que se enraiza na cidade simples. Por meio desse



37

cenario auténtico, as histdrias se desdobram e exploram a riqueza de elementos identificados pelos
leitores, criando ligacdo entre os dilemas retratados e o contexto cultural em que estdo inseridos.

O jornalista Roberto Pompeu de Toledo (2001), a respeito do livro A Friagem, ja antecipava
ao leitor, na orelha do livro, o que encontraria nos treze contos que compdem essa obra literaria:

A Friagem é um livro de mulher sobre ser mulher. As personagens centrais dos treze contos

sdo mulheres. Uma, de desejo sexual ndo satisfeito, acaba corroida por formigas. Outra

comprou um lindo vaso chinés, de porcelana, “alvo e casto”, com um magnifico dragdo

estampado, em relevo, no meio da peca. O vaso comeca a virar pesadelo quando a dona

imagina — ou serd verdade? — a noite o dragdo sai da estampa e anda pela casa, come 0s

coelhinhos do quintal, ameaca-a com seu bafo de fogo, e assim num crescendo até subjuga-

lo pelo terror da sua “voz potente e autoritaria”. O livro ¢ tambem Goias, ou o que se imagina

0 mais puro Goias. E a cidade de Goias velho que se adivinha, embora nunca citada, como

cendrio das historias — um lugar de personagens primordiais, como o padre e a parteira,

lavores domeésticos, ruas estreitas, sobrados seculares, tempo lento, crengas que datam o
comeco do mundo e soliddes invenciveis. (Toledo, 2001 - Orelha do livro).

Assim, constata-se que as historias presentes em A Friagem tém sido alvo de extensas
analises no meio académico. Referenciadas e examinadas por estudiosos, criticos, periddicos e
publicacdes diversas, a autora estabelece sua propria posicdo de expressdo e viabiliza que sua obra
seja explorada através da lente do inusitado e da afirmacédo da identidade feminina.

Em 2007, publica o livro Boca Benta de Paixdo pela editora da UCG. Composto por doze
contos, a coletdnea aborda assuntos voltados a representacdo feminina como protagonista, a condicao
de encarceramento das mulheres, seja por fatores sociais ou psicoldgicos, incorporando aspectos de
natureza fantéstica e a tematica da soliddo. Essa literatura, de certa forma, referencia, em alguns
contos, a obra A friagem.

O conto “Gertrudes e seu homem?”, centra-se, também, na figura feminina. A narrativa inicia
enfatizando a amargura e a solidao sofridas pela personagem central, trazendo, logo no comeco do
conto, o adjetivo que permeara sua existéncia diante de uma sociedade patriarcal, na qual a mulher
ndo é respeitada, sendo for com a presenca de um homem ao seu lado. Assim sendo, sem a presenca
masculina, “as amarguras de Gertrudes doiam na alma tropecante de quem parasse um pouquinho so
para observa-las. Havia um sorriso de penumbra sempre Ihe embagando o olhar cor de chuva, de
tormento, de desvairo e de profunda solidao” ( Faro, 2004, p. 127).

A jornada da personagem protagonista € marcada pela aflicdo experimentada entre o
idealizado e o concreto. Gertrudes encontra-se presa a uma visdo de vida que teceu para si. O conflito
entre a aspiracao pelo ideal e a frustracdo por ndo té-lo alcancado leva Gertrudes a construir uma

“situacao real” , a inven¢ao de um marido, em torno de si mesma e de sua vida, na busca de ser aceita
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socialmente. Evidencia-se, portanto, em relacdo ao papel feminino, no conto em foco, bem como em
outros presentes no livro Boca Santa de Paix&@o, a subalterneidade feminina. Dessa forma, percebe-
se que a identidade feminina de Gertrudes é estruturada pela ideologia do patriarcado, cunhada na
figura do homem e moldada no @mago das relacdes de poder e excluséo.

De acordo com as afirmacdes de Hall (2011), a ideologia exerce sua influéncia tanto no
campo da construcao e nos métodos de comunicagdo, que constituem o ambiente social, quanto nos
aspectos basicos da identidade e nas tendéncias psicologicas. Na visao do autor,

as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso que nés precisamos compreendé-
las como produzidas em locais historicos e institucionais especificos, no interior de
formagdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além
disso, elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim,
mais o produto da marcacdo de diferenca e da excluséo do que o signo de uma unidade
idéntica, naturalmente constituida, de uma “identidade” em seu significado tradicional- isto

€ uma mesmidade que tudo inclui, uma identidade sem costuras inteiri¢as, sem diferencia¢do
interna.” (Hall, 2011, p.109).

A friagem e Boca Benta de Paixdo destacam-se pelo uso do conceito de conto fantastico,
uma vez que a presencga de elementos narrativos que transcendem a realidade cotidiana envolve-se
em tramas permeadas por eventos extraordinarios e simbolicos:

é possivel encontrar nas obras citadas contos de contetidos miraculosos, de costumes e de
animais — ou se enquadre melhor nessa Ultima categoria a personificacdo de animais ou
objetos, como ¢é o caso da personificacdo da estatua de um buda, em “O Homem de Ouro
Puro” (FARO, 2007), e a personificacdo da gaivota, em “A gaivota” (FARO, 2001),
aproximando, assim, das fabulas —, possibilidade esta que ndo se exclui ao pensar em
categorizar ndo somente as obras em suas totalidades, mas cada conto em suas
individualidades, visto que em alguns contos, permite-se observar a presenca do milagre e
dos costumes, a exemplo de “Uma moga com odores de santidade” (FARO, 2007), conto
permeado pelos costumes tradicionais religiosos e sociais e com efeito milagroso. Acentua-

se para o entendimento de que é preciso um fato real, possivel no cotidiano para ser costurado
ao fantastico, tornando-o, assim, um conto maravilhoso. (Ganzaroli, 2021, p. 67).

A trajetoria da escritora Augusta Faro foi detalhadamente explorada na primeira coletanea
dedicada a sua obra, intitulada Augusta Faro: contemplagdes criticas, organizada por Britto e Anjos
(2014). Nesse trabalho, os organizadores compilaram e analisaram diversas publicagdes relacionadas
a contistica de Augusta Faro, incluindo artigos em periodicos, anais de eventos, registros na internet,
veiculagBes em jornais, trabalhos de iniciacéo cientifica e citagdes em obras literarias, disponiveis até
0 ano de publicacdo da coletanea. Esta coletadnea apresentou um acervo significativo de material,
destacando-se 12 (doze) monografias, uma dissertacdo e uma tese, as quais abordaram temas variados,
como a condigdo feminina e o universo fantastico (Britto; Anjos, 2014).

O trabalho dessa escritora ndo se limita as publicacdes elencadas acima, pois muitos outros
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estudos foram criados em torno da obra de Augusta Faro. E importante ressaltar que estudos
continuam a contribuir para o entendimento de sua produc&o literaria.
Segue-se mencao de estudos académicos que focalizaram a narrativa augustiana, apés 2014.

Essa tabela é uma ampliacdo da proposta por Britto e Anjos (2014).

Tabela: Estudos académicos referentes & narrativas de Augusta Faro, apos 2014.

Titulo Autor Ano Classificagdo
A Idealizagdo do Amor em "Gertrudes e Seu Suely Leite 2016 Artigo
Homem", de Augusta Faro
No Coracéo do Fantastico Moderno: "Check- Ana Paula dos Santos Martins 2017 Tese
Up", de Augusta Faro
(Con)figuracdes do Feminino na Ficcéo de )
Augusta  Faro:  Corpo, Erotismo e Luciana Borges Dissertacio
Sexualidade 2017 ¢
Porque é Preciso Romper as Gaiolas: Autoria Nivea de Souza Moreira o
Feminina e Contextos Familiares na Ficgéo Menegassi Luciana Borges 2017 Autoria, Livro
de Augusta Faro
O fantastico, a mulher e a significagéo social Analice de Sousa Gomes. e Renata ]
do insolito no conto “As flores”, de Augusta Rocha Ribeiro 2017 Artigo
Faro
No coragdo do fantastico moderno: “Check Ana Paula dos Santos Martins 2017 Artigo
Up”, de Augusta Faro
Aninha, Gertrudes e suas dores: a condi¢éo Denise Lima Gomes da Silva 2018 Artigo
feminina na escrita de Augusta Faro
Org. Natali Fabiana Costa e Silva, 2018
. o Lua Gill da Cruz, Janaina Tatim, Livro,
Mulheres e a Literatura Brasileira . .
Marcos Paulo Torres Pereira Organizagao
Escrita Literdria Feminina e Literatura Ana Carla Barreto P. Quadros 2018 Artigo
Marginal: Aproximagbes e Tendéncias
Contemporaneas
Transposi¢do texto-filme : uma adaptacéo de .
“A friagem” de Augusta Faro Jadson Borges de Assis 2019 Dissertacdo
“Pobres mulheres do sertdo!”: um olhar
feminino sobre as mulheres de Goids no final Rildo Bento de Souza Artigo
, 2019
do seculo XIX
As  Formigas: Uma  Leitura das
Representacfes Insolitas nas Narrativas de Cristina Loff Knapp 2020 Dissertagéo
Lygia Fagundes Telles e Augusta Faro
A Face do Medo: Uma Analise do Conto "O - .
Dragao Chinés", de Augusta Faro Cristina Loff Knapp 2020 Artigo
A Narradora na Construcdo do Fantéstico em S .
Dois Contos de Augusta Faro Cecil Zinani, Cristina Knapp 2020 Artigo



https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Assis%2C+Jadson+Borges+de
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Dialogo com o Cénone na Fic¢do de Augusta Amanda Cristine Oliveira
Faro: Linhas de Forca na Producéo Literaria Nasci 2021 Dissertagédo

N - ascimento
Contemporanea Feminina

A Gaiola”, de  Augusta  Faro: Carla de Quadros, Sinéia Maia

(Des)enclausuramento do Feminino no 0 2021 Artigo
L i Teles Silveira
Cenario Domeéstico
A Evolucdo da Literatura Fantastica de "As -
Rosas", de Julia Lopes de Almeida a "As Cristina Lgff Knapp, Alana 2021 Artigo
" rezolin
Flores", de Augusta Faro
Galolas Abertas: O Feminino na Contistica Hevellyn Cristine Rodrigues 2021 Dissertacdo
de Augusta Faro .
Ganzaroli
Casamento e o Contexto Patriarcal no Conto 2021 Artigo

“As Formigas” de Augusta Faro Dayene Pereira do Nascimento

Augusta de Faro Fleury Curado: A grande
dama de nossa literatura foi pioneira em sua Bento Fleury 2022 Jornal
posicdo de destaque como mulher e escritora

Contos Insolitos de Mulheres Latino-

Americanas: Entrelacamentos Tedricos e Cecil Zinani, Cristina Kna 2023 L|_vro

¢ PP (Organizadoras)
Criticos g
Outras &guas, outros rios: aproximacdes de BELLIZZI-CARNEIRO. Fabianna Livro
elementos goticos em Bernardo Guimaraes e Simdo. In: Marcio Markendorf: 2023 (organizadores)

Augusta Faro Daniel Serravalle de S&; Izabela

Drozdowska-Broering

Fonte: Elaborada pela pesquisadora

Muitos pesquisadores, estudantes e criticos tém se dedicado a explorar diferentes aspectos
da escrita de Augusta Faro, aprofundando-se em suas temaéticas e estilos narrativos (Ganzaroli, 2021).
Essa abordagem académica reverbera a relevancia de Augusta Faro no cenéario literario
contemporaneo e enriguece o debate sobre a literatura brasileira.

Ao analisar a obra de Faro, um aspecto significativo a ser explorado ¢é a figura feminina
presente em suas narrativas. As representacdes das personagens femininas revelam varias dimensfes
da experiéncia da mulher, fornecendo um campo fértil de estudo para investigar as dinamicas de
género e as convencdes sociais presentes na literatura. A seguir, essas representacdes serdo discutidas
com mais minucias, destacando como Faro descreve a submissdo feminina, o sofrimento solitério, a

objetificagdo da mulher e a subordinacédo a presenca masculina.
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2 FIGURA FEMININA EM AUGUSTA FARO

Neste capitulo, sdo exploradas as representacdes das personagens femininas presentes na
obra A friagem, de Augusta Faro. A analise busca nas nuances das experiéncias das mulheres trés
categorias de analises. Na primeira categoria, examinam-se a submissdo feminina e o sofrimento
solitario que, muitas vezes, acompanham essa condi¢do. Na segunda, é discutida a maneira pela qual
a mulher é tratada como objeto, alternando entre a exibicdo de luxo e a descartabilidade simbolica.
Por fim, na terceira categoria, investiga-se a presenca masculina nas narrativas, com foco especial na
representacdo da mulher como alguém que, conforme as convencdes sociais da época, era retratada
como dependente da presenca masculina para satisfazer suas necessidades emocionais, econdmicas e

sociais.

2.1 A submissdo feminina e o sofrimento solitario da mulher

Para a apreensdo da submissdo feminina, representada na contistica de Augusta Faro, torna-
se imperativo investigar a dindmica das relac6es de poder, resultante do patriarcado, em que 0 homem
é o dominador e ha a opressao da mulher. Esse aspecto, misdgino, demanda reconhecimento dentro
de uma perspectiva feminista. Tal compreensdo expBe a dimensdo humana da mulher e, por
conseguinte, rejeita a nogdo do “eterno feminino”, conceito ao qual Beauvoir despendeu boa parte de
suas forcas intelectuais na tentativa de expor as influéncias negativas nas relacées humanas. Por outro
lado, o conceito do Eterno Feminino, conforme discutido por Simone Beauvoir (1967; 1970), atua
como instrumento de controle masculino, tornando desafiador conceber a existéncia de igualdade de
género, dado que o feminino é considerado eterno.

A sociedade, muitas vezes, define o feminino como o padrdo a ser seguido pelas mulheres,
impondo-lhes obrigacdes. Para Bourdieu (2021), a violéncia simbdlica, € vista como a forma de
coacdo que se apoia no reconhecimento de uma imposi¢do determinada, seja esta econémica, social
ou simbdlica. Esse processo, molda os comportamentos internalizados ao corpo de forma habitual.
Segundo Bourdieu (2021), as constantes adaptacGes do corpo para se conformar as normas
socialmente construidas do que é considerado feminino, visando a cumprir os papéis de producéo e
reproducdo dessas normas incorporadas, representam a imposic¢ao da cultura masculina.

A imposicdo e a vigilancia sobre os comportamentos femininos colaboram para a construgéo

de um ideal de feminilidade que enfatiza docilidade, amabilidade, sensualidade, delicadeza,
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obediéncia, submisséo, disciplina, cuidado e sensibilidade, o que tende a reduzir o papel da mulher.
Aquelas que ndo se encaixam nesse padrdo sdo, muitas vezes, submetidas a violéncia fisica e
simbdlica, visto que tais virtudes sdo aquelas pelas quais as mulheres buscam, frequentemente em
vao, o reconhecimento dos homens (Bourdieu, 2021).

Esses atributos podem ser erroneamente associados a caracteristicas intrinsecas das
mulheres, perpetuando a ideia de que a forca pertence ao dominio masculino, enquanto a fraqueza é
atribuida ao feminino. Essas convencdes tradicionais, por sua vez, direcionam as caracteristicas que
supostamente distinguem o0s géneros. O conceito de forca desencadeia uma série de outras
caracteristicas fisicas que sdo consideradas vantajosas para 0s homens e que passam a determinar sua
superioridade. O obstaculo que impede que ambos o0s géneros compartilhem as mesmas qualidades é
a divisdo socialmente construida entre os sexos, que, quando internalizada, serve como base para a
diferenciacdo entre fendbmenos psicoldgicos, incluindo sentimentos, emocdes, inteligéncia e
aprendizado, de acordo com a analise de Bourdieu (2021).

A recusa a ideia de conivéncia feminina destaca-se como ponto central na compreensao das
relacdes de poder que permeiam o patriarcado. Ao contrario da perspectiva que insinua a participacao
ativa ou condescendéncia da mulher em sua propria opressdo, argumenta-se que ela ndo compactua
com as estruturas desiguais. As configuracfes de poder, nas quais 0 homem assume o papel de
dominador, séo identificadas como elementos essenciais que contribuem para a subjugacdo da
mulher.

Na obra A Dominacdo Masculina, Bourdieu (2021) argumenta que o poder masculino ndo é
meramente relacdo de forcas ou de dominagdo, mas uma estrutura social que atua sobre e por meio
dos corpos. Essa perspectiva sublinha a importancia de se avaliar as relacdes de poder que
fundamentam o patriarcado.

No contexto do patriarcado, a historia revela constante detencdo dos poderes concretos pelos
homens. Desde o0s primeiros estagios dessa estrutura social, a mulher foi mantida deliberadamente
em estado de dependéncia, com codigos estabelecidos contra ela. Esse padrdo historico contribuiu
para a constituicdo concreta da mulher como Outro. Essa condi¢do ndo apenas serviu aos interesses
praticos dos homens, mas também atendeu as suas pretensdes ontologicas e morais (Beauvoir, 1970).
Somado a isto, constata-se que

o triunfo do patriarcado ndo foi nem um acaso nem o resultado de uma revolugéo violenta.
Desde a origem da humanidade, o privilégio biolégico permitiu aos homens afirmarem-se
sozinhos como sujeitos soberanos. Eles nunca abdicaram o privilégio; alienaram

parcialmente sua existéncia na Natureza e na Mulher, mas reconquistaram-na a seguir.
Condenada a desempenhar o papel do Outro, a mulher estava também condenada a possuir
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apenas uma forca precaria: escrava ou idolo, nunca é ela que escolhe seu destino. (Beauvoir,
1970, p. 97).

Nesse contexto, as palavras de Beauvoir ressoam como convite a reflexdo sobre as nuances
da condicdo feminina e os desafios que persistem na busca pela equidade. Apesar de evidéncias
historicas que apontam para a dominag¢&o masculina e a imposi¢do do papel do Outro sobre a mulher,
as transformacdes sociais e 0s movimentos feministas tém desafiado essas estruturas de poder,
questionando a validade das concepgdes tradicionais que perpetuam a subjugacdo feminina. A
reflexdo sobre o papel da mulher escravizada ou idolatrada, privada de agéncia sobre seu proprio
destino, deve ser confrontada a luz das lutas e conquistas das mulheres ao longo do tempo. A
compreensdo dessa dindmica complexa requer um olhar, capaz de abarcar tanto a persisténcia das
desigualdades quanto os avancos significativos rumo a igualdade de género.

Ao explorar as narrativas de Augusta Faro, tanto nos contos selecionados para esta pesquisa
quanto em outras obras de sua autoria, € possivel deparar com personagens femininas que encaram
as intrincadas dindmicas de poder dentro de ambientes patriarcais. Embora muitas dessas personagens
ofrerem opressao, algumas optam por desafiar essas dindmicas, buscando caminhos para a libertacéo,
seja atraves da expressdo corporal, escolhas profissionais ou na esfera religiosa

Sob essa perspectiva, o estudo de Menegassi e Borges (2017) analisam como Augusta Faro,
por meio de suas personagens, explora emoc@es e experiéncias humanas, que vado desde davidas e
angustias até alegrias e sonhos. Sua escrita vai além ao retratar a intimidade feminina e inserir suas
protagonistas em ambientes incomuns, frequentemente adentrando o territério do género fantastico.
Por exemplo, no conto “A Ceia de Aninha”, Faro aproveita a noite de Natal como palco para revelar
os multiplos niveis de subjugacéo e soliddo sofridos pela protagonista, Aninha. Esta ocasido festiva
contrasta com a desolacéo interna de Aninha, evidenciando a habilidade de Faro em gerar atmosferas
que intensificam as emocdes de suas personagens.Além disso, Faro utiliza de elementos sensoriais
como, cheiros, gostos e cores, carregados de pressagios tanto bons quanto maus. A complexidade na
abordagem das personagens e ambientes é fator relevante para a compreensao literaria das narrativas
augustianas.

Conforme apontado por Carvalho (2019), a violéncia simbdlica contra a mulher pode ser
expressa de multiplas forma, incluindo a imposicdo de padrdes sociais que regulam os
comportamentos femininos de forma habitual. Em sua obra A Friagem (2001), Augusta Faro
apresenta uma colecdo de treze contos que investigam a experiéncia feminina. As protagonistas,

inseridas em circunstancias singulares, sdo mulheres que enfrentam situacGes diversas. Grande parte
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dos contos descortinam uma abordagem fantasiosa que permeia a representacdo das mulheres dentro
do contexto patriarcal, externando narrativas que giram em torno de temas como relagdes familiares,
questdes de género, sofrimento e sexualidade. Esse talento de Faro de mesclar realismo com
elementos fantasticos ndo sé aprimora suas histdrias, mas também destaca as complexas realidades
enfrentadas por suas personagens femininas.

O conto “A Ceia de Aninha”, langcado em 2001, como parte do livro A Friagem aborda
algumas dessas narrativas de opressao e submissdo do feminino. O enredo transporta o leitor para
uma noite de Natal, onde a protagonista, Aninha, se prepara para receber antigos amigos em sua casa.
Entretanto, por tras das aparéncias festivas, a narrativa sinaliza as complexidades da vida de Aninha,
uma mulher, pertencente a classe alta da sociedade, mée de dois filhos, dona de uma beleza admiravel,
gue procura preencher a auséncia deixada pelo marido, Mario. Durante os preparativos da ceia,
Aninha faz reflexdes sobre sua identidade, beleza e papel na sociedade, trazendo a tona os dilemas e
desafios que perpassam sua vida. A narrativa evidencia as pressdes sociais impostas as mulheres
emergindo dificuldades emocionais da protagonista no decorrer desse acontecimento festivo.

A historia destaca o0s preparativos para a festa, desde o brilho dourado do peru no forno até
os detalhes da decoracdo da casa. Aninha, vestida de branco, brilha junto com a ceia que esta prestes
a ser servida. A personagem enfrenta o dilema entre as aparéncias e sua realidade, pois, por tras do
esplendor da festa, esconde-se uma vida permeada por convencgdes sociais e insatisfacdes.

A protagonista cujo nome d4 titulo a historia encontra-se imersa em um contexto marcado
pela superficialidade. A vida de Aninha é dirigida por padrdes sociais que impactam sua esséncia,
enredando-a no universo das aparéncias e da mediocre vida conjugal da classe média a qual pertence.
A personagem € envolvida por uma imagem falsa que a constréi para ocultar suas tristezas e angustias,
atendendo assim as aparéncias exigidas pela sociedade patriarcal. No entanto, Aninha ndo deixa
transparecer sua dor; ela se camufla entre as aparéncias e a beleza — sua maior aliada — “Sabia ¢
ressabia: era bonita, as vezes até demais. Esses profundos olhos azuis, pele de péssego, perfil de
camafeu. Trunfos de grande valia” (Faro, 2001, p. 29), e ademais ela estava “explodindo em loira
beleza, tdo diferente das mocas encardidas de seu tempo” (Faro, 2001, p. 31).

A forma como Augusta Faro inicia o conto é habilmente envolvente, utilizando a descri¢do
sensorial do preparo do peru para criar atmosfera de expectativa e antecipacao, “Pelo visor do fogdo,
o peru brilha e doura. Ela brilha e doura no vestido branco. Logo, o termémetro salta - o deleite pronto
para o consumo.” (Faro, 2001, p. 29). A passagem pode ser analogamente relacionada a maneira

como a sociedade frequentemente percebe as mulheres. Do mesmo modo que o peru é preparado para
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ser consumido, a mulher, muitas vezes, é vista como objeto pronto a atender as expectativas sociais
e desejos alheios. Por essa vitrine a imagem de brilho e dourado sugere a idealizagdo da mulher, como
se ela devesse ser apresentada de maneira impecavel, pronta para ser admirada e consumida pelo
olhar do outro. A narrativa ressalta a objetificacdo e as expectativas impostas as mulheres, muitas
vezes reduzindo-as a um papel passivo e ornamental na sociedade.

A técnica narrativa inicial, ao descrever a preparacdo do peru com termos que incitam
satisfacdo e consumo, tece metaforicamente a subordinagdo feminina frente ao desejo masculino. Para

Bourdieu, a relacdo de dominacéo

[...] esta construida através do principio de divisdo fundamental entre o masculino, ativo, e 0
feminino, passivo, e porque este principio cria, organiza, expressa e dirige o desejo — o
desejo masculino como desejo de posse, como dominacdo erotizada, e o desejo feminino
como desejo da dominagdo masculina, como subordinacdo erotizada, ou mesmo, em Ultima
instancia, como reconhecimento erotizado da dominag&o. (Bourdieu, 2021, p.42)

Essa imagem, na qual a mulher ¢ comparada a um “deleite pronto para o consumo”, ndo
apenas introduz o tema das expectativas sociais de género, como alude a historica submissdo da
mulher aos desejos moldados pela cultura patriarcal. Aninha tinha consciéncia de sua beleza e a usava
em seu favor. Desfrutava de ser o centro das atencGes, destacando-se em eventos sociais e deleitando-
se, posteriormente, com a leitura das noticias sobre si nas colunas sociais. Sentia prazer na influéncia
marcante do marido, mesmo ausente, ndo apenas no cenario fisico da ceia de Natal, mas em diversos
aspectos da sua vida; a posicao social a fazia estar em holofote.

A presenca representativa de Mario, o marido, transcedia o espaco tangivel da festa,
lancando-se como uma sombra que cercava Aninha, impactando sutilmente sua busca por
reconhecimento e afirmacao social. Assim, sua identidade foi esculpida pelo olhar alheio, tornando-
se inadvertidamente em objeto de prazer para os outros, sem que ela mesma se desse conta. Aninha
ndo é forcada a aceitar esse mundo de aparéncias. Ela tem a possoportunidade de virar o jogo, colocar
um fim ou mudar seu destino, mas escolhe por ndo fazé-lo. Talvez requeira um enfoque diferente,
vinculado a sua condicéo de caréncia, em lugar de ser percebida unicamente como vitima de violéncia
simbolica.

Segundo Bittencourt (2002, p. 255), “a depressao nao existe para a clinica psicanalitica, pois
sob essa denominacdo estdo designadas diferentes modalidades de expressdo do sofrimento do
sujeito”. A autora segue discorrendo que o estado de Maria, a protagonista, uma mulher que aparenta
deprimida, ilustra como a melancolia pode camuflar uma satisfacdo plena sob um vazio depressivo

aparente. Similarmente, Aninha parece estar enredada em um ciclo de auto-sacrificio e conformidade,
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uma condicdo que sO pode ser inteiramente entendida ao se considerar diversos aspectos que afetam
seu comportamento e a percepcao de si mesma.

De acordo com Bourdieu (2021), ao adotarem esses valores culturais sem questionamento,
as mulhreres ndo perceberam que, ao seguir os padrdes de beleza impostos aos seus coOrpos,
fortaleceram sua condicdo enquanto objeto para os outros, sujeitando-se a mais formas de violagéo.
Nessa perspectiva, Bourdieu (2021) pondera, ainda, que a violéncia simbdlica transcende a percepcao
das vitimas por estar entranhada no dia a dia, considerando que

o efeito da dominacdo simbolica (seja ela de etnia, de género, de cultura, de lingua, etc.) se
exerce ndo na légica pura das consciéncias cognoscentes, mas através de esquemas de
percepgdo, de avaliacdo e de acdo que sdo constitutivos dos habitus e que fundamentam,

aquém das decisBes da consciéncia e dos controles da vontade, uma relagdo de conhecimento
profundamente obscura a ela mesma. (Bourdieu, 2021, p. 68).

Contudo, no caso de Aninha, sua aceitacdo do mundo de aparéncias € uma decisdo
consciente. Tal escolha pode estar mais associada a sua condi¢éo de caréncia e ao esfor¢o para manter
a ilusdo de status e seguranca, em vez de ser vista apenas como fruto de violéncia simbdlica. Essa
perspectiva demanda uma analise que avalie a complexidade de suas razdes e a influéncia de
maltiplos fatores em seu comportamento.

Sob esse prisma, a luz do fogdo que resplandece sobre o peru encontra sintonia na luz
simbolica que obscurece, de maneira inconsciente, a compreensdo das “Aninhas” sobre a propria
condicdo dentro de uma sociedade permeada por padrdes e convencdes pré-determinados. Diante do
papel imposto a figura feminina, no conto, Aninha se vé obrigada a manter as aparéncias a qualquer
custo, afinal, o preco de pertencer a classe média alta, bem como aparecer em colunas sociais tém
suas exigéncias. No entanto, vale destacar que, nos tempos atuais, muitas mulheres ja ndo toleram
essas imposicdes tdo prontamente. Nesse sentido, o conto “A Gaiola” constitui-se uma narrativa
consideravelmente mais transgressora que “A Ceia de Aninha”, visto que seus personagens desafiam
mais abertamente as imposic¢Ges sociais que as oprimem.

Portanto, ¢ preciso ser forte e ter organizado tudo, pois “A ceia terd toalha de renda, [que]
Dona Fia bordou [...] Havera também enfeites novos, coloridissimos, como convém as noites
natalinas. Casa nova, roupa nova, filhos novos. [...]. A ceia seréa festiva, alegria a tona. Um grupo de
amigos antigos” (Faro, 2001, p. 29-30). Mas, e 0 espirito natalino? Onde estara nessa epoca do ano?
“[...] Jesus, Maria, José. Onde estariam? Em qual presépio se comportavam? Ha muito nem entrava
numa igreja.” (Faro, 2001, p. 32).

As imagens encenadas mensuram a reflexdo da personagem sobre a prépria configuracéo
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familiar e a auséncia de certos elementos tradicionais. A protagonista elenca as figuras religiosas
classicas - Jesus, Maria e José - que simbolicamente representam a Sagrada Familia. No entanto, ao
questionar onde estariam e em qual presépio se comportavam, ela sugere uma desconexao ou
distanciamento de sua propria realidade em relacdo ao ideal familiar representado por essas figuras.
A expressdo “Ha muito nem entrava numa igreja” (Faro, 2001, p. 32) acrescenta outra camada de
significado, sinalizando ndo apenas a distancia fisica da personagem em relagdo a instituicdo
religiosa, mas também possivel alienacdo ou afastamento de valores e costumes pertencentes a familia
tradicional. Isso se ajusta ao contexto mais amplo do conto, onde Aninha administra a auséncia do
marido e as expectativas sociais em torno da vida familiar.

No conto “A Ceia de Aninha”, o narrador onisciente ndo esclarece o motivo da auséncia de
Mario; no entanto, sugere aos leitores que possa ter havido uma separacdo. Embora a figura fisica do
marido ndo esteja presente, a sua presenca simbdlica persiste na vida de Aninha. Sentindo a
necessidade de manter-se forte e cumprir a misséo que lhe foi designada, ela fez escolhas que a
levaram a abrir mao da convivéncia familiar. Este detalhe ressalta a ironia de celebrar o Natal, festa
tradicionalmente vinculda a unido dos familiares, em meio a soliddo que Aninha enfrenta.

Assim, neste conto como em outros desta coletanea, observa-se que a experiéncia dolorosa
das mulheres ¢é silenciada pelas intimida¢des dos acordos sociais, que pesam sobre elas da mesma
forma que os metais das aliangas matrimoniais. E a dor de Aninha se entrelaga em meio a falsas
lembrancas, forros de rendas, decoragdes, presentes, roupas luxuosas, status e choro abafado. No
final, quando todos se véo, resta apenas a soliddo a protagonista que permanece vinculada ao marido
e as lembrancas que Ihe causam angustia e sofrimento; isso pode ser percebido quando a personagem

se encontra sozinha depois da ceia:

0s amigos se despediram; alguns trouxeram flores, bombons. Presentes impessoais também,
como a voz de sua mée ao telefone interurbano. O peru na prata de lei; restos de enfeites e
ameixas pretas. A toalha rebordada. (Onde estdo as maos de Dona Fia?) Aninha encheu a
boca com algodao sintético, que enrolara as bolas japonesas (belissimas, por sinal!), chorou
alto e a ninguém incomodou. Havia tanto algoddo, que enxugou o rosto e assoou 0 nariz.
Lembrava-lhe a neve, muita neve. Aquela viagem a Europa com Mario. Os Alpes. Algodao,
neve, noite de Natal se parecem, ndo é, Aninha? (Faro, 2001,p.32)

As representagdes das figuras femininas presentes em Aninha desvelam uma identidade
marcada pelos principios do patriarcado, que se apoiam na idealizacdo do papel masculino e séo
formados dentro de dindmicas de poder e exclusdo. Segundo Hall (2011), a ideologia exerce sua
influéncia tanto no ambito da formac&o e das praticas discursivas que moldam o contexto social

guanto nos aspectos fundamentais da identidade e dos impulsos psicoldgicos. De acordo com o autor,
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0 sujeito é formado segundo resultado do discurso e, simultaneamente, no interior de configuracdes
discursivas especificas.

Frente a frustracdo em seu casamento, Aninha empreende uma busca por solucbes que a
aliviem de seus tormentos. Nesse contexto, ela opta por criar um marido imaginario com o intuito de
lidar com a solid&o, na tentativa de preencher o vazio deixado pela auséncia de Mério, embora suas
lembrangas e agdes estejam voltadas para ele: “E Mario ndo telefonou nem para as criancas
novamente, pensando, “stop”, sorria, olha o flash brilha agora, boneca, jogando um beijo para o
espelho enorme e calado da parede de seu quarto.” (Faro, 2001, p. 31).

No enredo, a simbologia do espelho ganha destaque, tornando-se elemento de relevancia ao
capturar a esséncia da protagonista. No &mbito desse reflexo, aspectos importantes relacionados a sua
identidade, no¢des de beleza e anseio por reconhecimento social emergem de forma proeminente.
Sob essa Otica, a construcdo da identidade revela-se como intricado dialogo entre os conceitos e
definicBes que a cultura nos impGe e o desejo intrinseco de corresponder as expectativas originadas
desses significados (Hall, 2011).

Ao se contemplar no espelho, Aninha encontra uma imagem que vai além da aparéncia fisica.
A descrigdo de seus “profundos olhos azuis, pele de péssego, perfil de camafeu” (Faro, 2001, p. 29)
transcende o aspecto visual, sugerindo a constru¢do de uma identidade marcada por padrdes de beleza
hegemonicamente difundidos pela midia.

A abordagem de Bourdieu (2021) sobre a maneira como as mulheres séo socialmente
direcionadas a se considerarem objetos estéticos e a dedicarem atencdo constante a sua imagem
encontra eco nessa reflexao:

Estando, assim, socialmente levadas a tratar a si préprias como objetos estéticos e, por
conseguinte, a dedicar uma atencdo constante a tudo que se refere a beleza, a elegéncia do
corpo, das vestes, da postura, elas tém naturalmente a seu cargo, na divisdo do trabalho
doméstico, tudo que se refere a estética e, mais amplamente, a gestdo da imagem publica e
das aparéncias sociais dos membros da unidade doméstica, dos filhos, obviamente, mas
também do esposo, que lhes delega muitas vezes a escolha de sua indumentéria. S&o também
elas que assumem o cuidado e a preocupac¢do com a decoragdo na vida quotidiana, da casa e

de sua decoragdo interior, da parte de gratuidade e de finalidade sem fim que ai tem sempre
lugar, mesmo entre os mais despossuidos. (Bourdieu, 2021, p.163).

Nesse sentido, a analise da protagonista Aninha leva & interconexdo entre a construcéo
identitaria individual e as pressdes sociais que moldam as representacfes de género e estética. Sob
esse angulo, o espelho, ao refletir o rosto de Aninha, torna-se testemunho silencioso de sua jornada,
marcada por conquistas, como o apelido de “Rainha de Saba”, e pela busca continua por requinte e

reconhecimento na sociedade.
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Rainha de Sab4 ou a Rainha de Sheba, originaria de uma regido associada a riquezas e
especiarias, € uma figura mencionada na Biblia e em outras tradi¢des religiosas. Ela é conhecida por
sua visita ao Rei Salomao, de Israel, como narrado no Antigo Testamento, encontrada nos livros
biblicos de 1 Reis (10:1-2) e 2 Cronicas (9:1-12)'. Segundo a narrativa, a rainha ouviu falar da
sabedoria de Salomdo e viajou até Jerusalém para testar seus conhecimentos e fazer-lhe presentes
luxuosos, incluindo especiarias, ouro e pedras preciosas. Sua visita ao Rei Salomao € uma passagem
importante que manifesta sua busca por sabedoria e conhecimento. O ato de presentear Salom&o com
iguarias, ouro e pedras preciosas em abundancia revela a generosidade e a estima pela exceléncia.

A identidade precisa da Rainha de Saba ndo é clara, e varias teorias foram propostas ao longo
dos séculos. Alguns sugerem que ela possa ter vindo de uma regido que corresponde a atual Etidpia
ou Iémen. A rainha é para muitos um simbolo de beleza, amor e paz, alguém que se esfor¢ou na busca
de conhecimento. (Mantegaftot Sileshi-RL, 2018, p. s/n).

A alcunha “Rainha de Saba” pode ser interpretado como tentativa de reconhecer o
intrincamento da feminilidade de Aninha, transcendendo o esteredtipo que limita a mulher a simples
objeto de beleza. A analogia a Rainha de Saba evidencia que Aninha, semelhante a essa figura
histdrica, pode oferecer mais do que sua aparéncia inicial sugere. A Rainha de Saba, descrita no
trecho biblico de 2 Crdnicas 9:4, e os preparativos para a Ceia de Natal de Aninha podem ser
observados como similares nos detalhes e na busca por requinte em ambos os enredos. Da mesma
forma que a rainha vislumbra e, de certa forma, se envaidece com a mesa repleta de iguarias, posta
pelo Rei Salomao, atenta aos detalhes dos servos e criados, Aninha, ao preparar sua ceia natalina,
orgulhosamente cuida da disposicao dos elementos a mesa, da vestimenta, dos adornos festivos. Tanto
Aninha quanto a Rainha de Saba desfrutam com prazer dos eventos marcados pelo luxo e pela
atencao.

A reflexdo sobre a auséncia de Mario no Natal sinaliza a soliddo de Aninha, expondo como
a imagem refletida no espelho pode ocultar a dor e a busca por significado em sua vida. A dualidade
entre a imagem publica de sucesso e a intimidade solitaria, talhada pelo espelho, contribui para a
complexidade da personagem. Aninha, embora ndo questione completamente sua condi¢do, Aninha
busca formas de integracdo dentro da estrutura patriarcal. Contudo, nota-se a impossibilidade de
libertag&o, sem deslocamento significativo da personagem. A representacdo do feminino em Aninha

evidencia a presenca da desigualdade de género enraizada nas a¢des, no corpo, nos pensamentos e

1 BIBLIA. Portugués. Biblia Sagrada. Traducdo da CNBB. 14. reedigio- Edigbes CNBB. Sio Paulo: Editora Cangéo
Nova, 2012.
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nas formas simbdlicas.

Simplesmente Aninha, “Aninha, nome comum. Por isso, sua filha chamava-se Veruska e o
filho, Robson. Nada de provincia” (Faro, 2001, p. 31). No cenario da narrativa, 0 emprego do
diminutivo no nome “Aninha” pode ser interpretado como espelho das relagdes de poder patriarcais,
sugerindo infantilizacdo e subalternizacdo de sua identidade frente aos estereétipos de fragilidade
vinculados as mulheres. Adicionalmente, a palavra “Aninha” é, também, a conjugac¢do do verbo
“aninhar”, que nao se restringe apenas a uma conjugac¢ao linguistica, mas evoca a nogdo de construcéo
de ninho, acentuando a conexdo cultural entre o papel feminino e a responsabilidade pelo ambiente
doméstico; “e nada protege a mulher contra as pretensdes dos homens que a querem prender ao lar
doméstico” (Beauvoir, 1970, p. 125).

Sob essa Gtica, 0 ninho vazio de Aninha, na auséncia do marido Mario, assume conotacao
simbdlica mais intensa. A metafora do ninho desocupado denota a soliddo da personagem e também
reflete as implicacOes do papel tradicionalmente atribuido as mulheres na estrutura patriarcal. O ndo-
comparecimento de Mario, figura masculina central, deixa o ninho devoluto, destacando ndo apenas
a solidao fisica, mas possivelmente a sensacdo de perda de identidade e propdsito para Aninha. Esses
elementos, entrelacados pelo diminutivo e pela metafora do ninho vazio, conferem a narrativa uma
profundidade simbdlica, sujeita a analises criticas a luz das teorias de género e do patriarcado.

Nas suas praticas, Aninha busca estabelecer um ambiente doméstico caracterizado pela
completa harmonia. A construcdo da identidade feminina da personagem ocorre no ambito privado,
na esfera da vida familiar, e evidencia a influéncia das normas sociais que organizam as dindmicas
de género. No contexto de Aninha, 0 matriménio emerge como elemento que aprimora sua propensao
ao destaque e a visibilidade.

Ao longo do tempo, Aninha ndo conseguiu perceber gradualmente sua mudanca para se
tornar meramente um ornamento. Desde a juventude, fora considerada mulher de beleza radiante,
cuja ascensdo social se deu por intermédio do casamento. A vida da protagonista pautava-se a
acompanhar Méario em eventos e colunas sociais. Aninha venerava o poderio do marido e, mesmo
com o término do casamento, persistiu em manter a postura de socialite, organizando festas para
destacar-se nas paginas sociais e roteirizando viagens ao exterior. Todavia, essa fachada de perfeicdo
ocultava uma mulher adoecida, deprimida e descentrada. Aninha padecia de de uma profunda
melancolia e perda de identidade, tentando descobrir significado e propdsito em uma sociedade de
aparéncias.

A crise de identidade passou despercebida por ela, ndo acionando a percep¢do da urgéncia
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em alterar sua postura. Ela absorveu os padrées veiculados pelos meios de comunicagdo, nos quais
as mulheres sdo simplificadas a meras figuras esteticamente atraentes e desprovidas de conteudo. De
acordo com Colling,
um discurso negativo apresenta as mulheres como criaturas irracionais e ilogicas, desprovidas
de espirito critico, [...], pouco criativas, em especial nas atividades do tipo intelectual [...],
escravas de seu corpo e de seus sentimentos, pouco aptas para dominar e controlar suas

paixdes, [...], etc. Sdo as Evas, as Dalilas e outras tantas figuras miticas criadas para reforcar
estes estere6tipos. (Colling, 2014, p. 45).

Aninha internalizou essas expectativas, adaptando-se continuamente para corresponder a
uma imagem idealizada. A constante busca por aprovacdo social e destaque nas colunas sociais
tornou-se em uma prisdo dourada, onde o valor pessoal era medido pela aparéncia e pelos eventos
frequentados. Essa obediéncia aos padrdes externos anulava suas proprias aspiracdes e necessidades,
levando-a a uma vida superficial e vazia. Sua rotina, marcada por festas e viagens, era na verdade
uma tentativa constante de preencher o vazio interno e alcancar um senso de pertencimento e
propésito.

O enredo do conto faz uso predominante do pretérito imperfeito para narrar as acGes e
eventos que compdem a histdria. Este tempo verbal é empregado para descrever situacfes passadas
de maneira continua, enfatizando a duragdo e repeti¢ao dos eventos. “No plano temporal, o pretérito
imperfeito se opde ao presente” (Camara, 1975, p. 133), como se observa ao longo da narrativa. Por
meio da escolha do pretérito imperfeito, a autora cria uma atmosfera que emerge o leitor para o
passado, fortalecendo a ideia de que os eventos narrados eram parte recorrente e continua da vida da
protagonista Aninha.

No entrelacar das linhas que compdem os bordados de Dona Fia, contempla-se a maestria
manual, a semelhanca de um fio invisivel que tece a relacdo entre mae e filha ao longo do tempo. Os
bordados, criados por Dona Fia, surgem como testemunhas silenciosas de conexdo afetiva entre
geragdes, transcendendo a mera fungdo ornamental. Essa pratica ancestral de bordar, transmitida de
mée para filha, estabelece o elo entre o presente do conto e um passado que ressoa na textura dos
tecidos.

Quanto ao nome “Dona Fia”, cada ponto meticuloso representa uma letra que compde sua
identidade na trama familiar. O proprio nome “Fia”, além de remeter a habilidade fina do bordado,
pode ser interpretado como alusdo ao ato de fiar, unindo-se simbolicamente a teia que conecta as
vidas das mulheres dessa linhagem. Alinhado ao que expressa Lara (2019, p.161), “o ato de bordar

permite conectar mulheres a muitas instancias, proporcionando diferentes vivéncias e encontros com
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diferentes sujeitos e ideias”. Da mesma maneira que o pretérito imperfeito destaca a continuidade na
vida de Aninha, os bordados de Dona Fia simbolizam a perpetuacdo de valores, afeto e tradi¢des
familiares.

Nesse panorama, a ceia, elemento central, pode ser interpretada figurando uma alegoria dos
vinculos que unem as mulheres ao longo da historia. A semelhanca dos bordados, a preparagio
minuciosa da ceia simboliza a perpetuacdo de rituais familiares, no entanto, também expde a soliddo
de Aninha diante do vazio deixado pela auséncia do marido Mario.

A ceia, muitas vezes associada a reunido familiar e a celebracéo, torna-se reflexo da condicéo
de Aninha, que, mesmo cercada por elementos festivos, enfrenta o desafio de manter as tradicOes e a
aparéncia de normalidade, agora sem a presenca do marido Mario. A escolha de detalhar a ceia
destaca a busca de Aninha por significado e conexdo em um contexto social que, muitas vezes, limita
o0 papel da mulher ao espaco doméstico.

Na familia moderna do final do século XVIII e século XIX, 0s papéis eram rigidamente
definidos. A mulher incumbia ser a boa mée, dedicada em tempo integral, responsavel pelo espaco
privado, ou seja, pelo cuidado da casa, dos filhos e do marido. Ao homem, por sua vez, competia 0
espaco publico, envolvendo a producao, as grandes decisfes e o poder (Coutinho, 1994). Diante da
auséncia de Méario, de que maneira Aninha enfrentaria esse desafio e preservaria a harmonia no lar?
Essa situacdo exple, mais uma vez, as nuances da submissdo feminina e o sofrimento solitario que

permeiam sua histdria.

2.2 A mulher objeto: do luxo ao lixo

No conto “Saco de Lixo”, a narradora, uma boneca, observa silenciosamente o quarto em
que esta posicionada. Ela descreve os objetos do dono, provavelmente um estudante de medicina, o
desalinho das roupas, livros espalhados na escrivaninha e sapatos desordenados. O siléncio que
envolve todos os objetos do quarto é tangivel diante da auséncia fisica e do cheiro do dono, ainda
presente no quarto. A protagonista relata a monotonia de seus dias, a adequagdo ao ambiente, 0
constante crescimento do tédio e a mesmice que se segue ao longo dos dias. No entanto, em um dado
momento, ela testemunha a entrada de um velho no quarto, segurando uma faca. Ela é brutalmente
atacada por esse homem, que a agride expondo suas entranhas. A cena € realista e violenta,
encerrando-se com a chegada dos enfermeiros que dominam o homem. A narradora, agora

despedacada, reflete sobre sua condi¢do de criacdo tecnoldgica, teme ser descartada como lixo e
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anteveé o destino que a aguarda. O conto aborda temas de desumanizacao, violéncia, e a efemeridade
da existéncia feminina.

Ao examinar a trajetoria da protagonista, do conto “Saco de lixo”, também cognominada de
mulher-boneca, observa-se que ela permanece toda a narrativa desprovida de nome. Inicialmente é
vista como reproducdo admirével, e posteriormente conduzida ao tragico destino de ser descartada tal
qual lixo. O foco, desse conto, recai sobre a complexidade da objetificacdo da mulher, abordando,
assim, elementos literarios e sociais intrinsecos a obra de Augusta Faro.

Vale destacar que essa analise é inédita, uma vez que, de acordo com o levantamento
realizado no capitulo 1 sobre a fortuna critica de Augusta Faro, ndo existem investigac6es publicadas
especificamente sobre este conto. Essa inexisténcia de estudos anteriores justifica a necessidade de
uma analise pormenorizada, destacando a singularidade e a relevancia da obra no conjuto literario da
autora.

No conto em analise, o leitor é convidado a refletir sobre a condi¢do da mulher, representada
de maneira Unica e perturbadora sob a dtica de um objeto inanimado. Essa escolha deliberada de
Augusta Faro em empregar alusdes é evidente ao descrever a jornada da protagonista, que, segundo
Candido (2000), transcende a mera narrativa para se tornar poderoso veiculo de critica social.

Ao se debrucar sobre as metaforas e simbolismos presentes no conto, percebe-se que cada
detalhe do desalinho no quarto, a violéncia sofrida pela narradora, e seu tragico destino, o saco de
lixo, assumem expressiva carga simbdlica. Para Bourdieu,

a violéncia simbdlica ndo se processa sendo através de um ato de conhecimento e de
desconheci mento prético, ato este que se efetiva aquém da consciéncia e da vontade e que
confere seu ‘poder hipnético’ a todas as suas manifestagdes, injungdes, sugestdes, seducgdes,
ameacas, censuras, ordens ou chamadas a ordem. Mas uma relacdo de dominag&o que s6
funciona por meio dessa cumplicidade de tendéncias depende, profundamente, para sua
perpetuacdo ou para sua transformagdo, da perpetuacdo ou da transformacéao das estruturas
de que tais disposicOes sdo resultantes (particularmente da estrutura de um mercado de bens

simbdlicos cuja lei fundamental é que as mulheres nele sdo tratadas como objetos que
circulam de baixo para cima) (Bourdieu, 2021, p.75).

A partir desses pressupostos, pode-se depreender que os elementos simbdlicos do conto,
além de denunciarerm a violéncia fisica, também expdem a presenca da violéncia simbdlica imposta
a personagem central, enfatizando a continuidade das estruturas que relegam as mulheres ao papel de
objeto, de acordo com as ideias manifestadas por Bourdieu, perpetuando-se assim as relacfes de
dominacéo do ser e do corpo.

No conto, a afirmagdo de Le Breton pode ser incorporada a narradora, uma boneca, que

observa e descreve 0 espago ao seu redor. O corpo da narradora, embora sendo o de uma boneca, é
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utilizado como ferramenta para exploracéo e compreensédo dos elementos presentes no quarto. Nesse
contexto, a ambientacdo, conforme analisada por Osman Lins (1976) , desempenha um papel
importante na narrativa. Lins (1976) pondera que a ambientacdo nao é apenas um cenario fisico, mas
sim uma extensao da subjetividade dos personagens e um reflexo das tensdes e conflitos presentes na
trama.

A ambientacdo do conto, entdo, atua como um espaco que molda e é moldado pelas
experiéncias da narradora. O quarto descrito € mais do que um simples ambiente; é um campo
simbdlico que intensifica as tensdes e a violéncia que a personagem experimenta. A maneira como a
narradora, enquanto boneca, observa e interage com esse espaco mostra a complexidade das relacfes
entre o corpo e 0 ambiente, revelando a alienacéo e o controle que ela enfrenta.

Em variados tempos, espacos e contextos culturais, a interacdo humana com o mundo se
realiza por meio do corpo, conforme ressaltado por Le Breton (2006) ao apresentar a ideia de concebé-
lo como construcdo social e cultural que espelha as intrincadas tramas e significados da sociedade.
No conto, a afirmacdo de Le Breton (2006) pode ser incorporada a narradora, uma boneca, que
observa e descreve 0 espacgo ao seu redor. O corpo da narradora, embora sendo o de uma boneca, é
utilizado para a exploracdo e a compreensao dos elementos presentes no quarto.

Nesse cenario, a passagem do conto em que a narradora inspeciona a cena no quarto escuro
ao som de uma valsa de Strauss agrega significado a narrativa, metaforizando a decadéncia e a soliddo
presentes no enredo. Valsa refere-se a um estilo musical e de danca originarias da Alemanha e da
Austria. Dancar valsa envolve movimentos giratorios em par, por isso o termo deriva da palavra alema
Walzen, cuja traducdo ¢é “girar”. A valsa de Strauss, afamada por sua elegancia e sua associagdo a
festividades alegres, dissocia do cenéario descrito, no qual a penumbra das luzes apagadas e o siléncio
sdo interrompidos pelo som da valsa que repercute na sala vazia, vindo de um réadio ligado também
esquecido. Conforme se verifica na fala da protagonista:

Apagadas as luzes distingo aos meus pés sombras e semi-sombras. Devo dizer, o siléncio era
repartido por uma valsa de Strauss, que voava da sala, uma orgia naquele deserto —
esqueceram o radio ligado. Havia dias que permanecia no mesmo lugar quase inerte, até
estive sonolenta, tanto quanto as auséncias daquela casa. Estava acostumando-me com a nova
paisagem. Desejava estar fazendo alguma coisa porque, aflita dentro daquele ar, me sentia

com um rebuligo por dentro. O tédio pesava no meu pescogo e enganchava no tronco do
corpo. (Faro, 2001, p. 77).

Sob essa Gtica, a simbologia musical rememora a decadéncia de um passado glorioso,
ofuscado nas sombras e semi-sombras e percebidas pela personagem. A valsa, antes associada a

momentos de destaque e empoderamento, agora ecoa em um espago de abandono e profunda solidé&o.
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No ambito da estrutura da sociedade capitalista, Baudrillard (2010) alega que o corpo é
interpretado sob a mesma logica que comanda essa sociedade: a propriedade privada. Tal enfoque
reflete de modo instigante ao se observar o conto “Saco de Lix0”, pois nele o corpo é exposto nao
apenas como entidade fisica, mas um objeto moldado pelas conjunturas sociais. A narrativa de
Augusta Faro lanca luz sobre a transformagdo do corpo em espécie de capital, um local de
investimento pessoal, ecoando o fetiche contemporéneo associado ao corpo. Assim, compreende-se
de forma mais ampla a assertiva de Baudrillard (2010) de que o corpo se tornou “o mais belo objeto
de consumo” na vida contemporanea — reflexdo que se entrelaca as representac@es do corpo no conto.

Cada individuo assume uma posi¢do a partir da influéncia da cultura, personificada pelo
outro. Nas palavras de Novaes (2006), o corpo, quando considerado no contexto imaginario, pode ser
delimitado semelhante a possivel fronteira entre o interno e o externo, transformando-se em espaco
de representacfes culturais. Isso engloba, sobretudo, a aparéncia, que se manifesta por meio de
atitudes, vestimentas, cuidados pessoais, praticas corporais, expressdes linguisticas, codigos de
interacdo e afeto. Segundo sua analise, “(...) o corpo ¢ entdo compreendido como uma exteriorizagao
do interior psiquico do sujeito, fazendo, dessa maneira, a fronteira entre o individual e o social”
(Novaes, 2006, p. 58).

O conto “Saco de Lixo” oferece uma narrativa que amplifica as complexidades da relagdo
entre o individuo e a cultura. A protagonista, ao se deparar com o desalinho do quarto e os elementos
que compdem sua existéncia, torna-se espelho das influéncias culturais que permeiam sua vida. O
corpo, tal qual sugerido por Novaes (2006), pode ser interpretado como fronteira entre o interno e o
externo, refletindo a individualidade e as forcas sociais que moldam a aparéncia, as atitudes e as
interagoes.

No contexto do conto, a protagonista experimenta uma transformacao fisica e simbolica,
sendo desmembrada e descartada como objeto, tornando-se expressao simbolica das tensdes entre o
individual e o social, andlogo ao sugerido por Novaes (2006). A narrativa inicia-se com uma
perspectiva peculiar: uma entidade artificial, uma reproducéo tecnologica do corpo humano, observa
silenciosamente um quarto desalinhado. Nesse ponto da histéria, a personagem artificial, com voz

observadora, alude com inocéncia o que enxerga do local em que esta posicionada:

Do &ngulo em que eu estava conseguia ver o quarto em toda a sua extensdo. Colocada ali na
prateleira, comecei com minha inocéncia intocada a observar o desalinho das roupas, ainda
com cheiro do dono, dependuradas no cabide; os livros espalhados na escrivaninha numa
espera acomodada, os sapatos desencontrados sob a cama. O siléncio era longo e pontudo.
Descia das paredes, escorregava pelo assoalho, subia de novo, abocanhava os objetos do
quarto. Alids, o corpo do siléncio surpreendia o descanso das coisas. E eu ali calada, olhando
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aquela profusdo de odores de pessoas ausentes. Aquele povo estava pra rua, as vezes tentando
se retirasse deles a soliddo grudante em suas almas. (Faro, 2001, p.77)

A voz narrativa, por intermédio dessa entidade, leva o leitor a contemplar o ambiente fisico,

a soliddo, a espera e o siléncio que permeiam o espaco. E, a partir desse ponto, conduz o leitor a uma

narrativa, onde o objeto artificial, representando a figura feminina, € sujeito a atos brutais por parte

de um velho. A representacdo da mulher como objeto, suscetivel a violéncia e a desumanizacéo,
remete a realidade de muitas mulheres ao longo da Historia. No Brasil,

apesar de ser um pais historicamente novo, a condi¢do da mulher, na historiografia, segue 0s

preceitos europeus, o que obviamente decorre do fato de o pais ter sido colonizado por

Portugal. Assim, sobre esse processo histdrico da condicdo da mulher representada em nossa

sociedade, os dados iniciais apontam para a insignificancia pela qual ela foi considerada, com
poucas informacg6es. (Ganzaroli, 2021, p. 63).

O conto “Saco de Lixo” destaca o silenciamento, a brutalidade fisica, e a desvalorizagdo
humana, sublinhando a objetificacdo e a falta de autonomia sobre o préprio corpo. Dessa forma, em
uma sociedade patriarcal, as mulheres cabem “ser vistas como objetos, ou melhor, como simbolos
cujo sentido se constitui fora delas e cuja fungéo é contribuir para a perpetuacdo ou o aumento do
capital simbolico em poder dos homens” (Bourdieu, 2021, p. 76). Essa desvalorizacdo é percebida
na descri¢do brutal do ataque: “Com fdria e descontrole me puxou os cabelos sem do retirou o coragao
jogando-o ao lado do guarda-roupas. Com dedos sujos tirou olho por olho” (Faro, 2001, p. 77).

A despersonificacdo da personagem, tratada como objeto mutilado, reflete a severa violéncia
e a perda de identidade, revelando como a opressdo patriarcal reduz a mulher a meros pedacos,
privando-a de sua integralidade e valor intrinseco. Assim sendo, a violéncia simbolica é exposta ao
retratar a mulher como um objeto descartavel em um “grande saco de lixo” (p. 80). O significado de
“descarte” e “desvalorizagdo” ¢ visto por meio de uma série de elementos simbolicos e narrativos que
convergem para transformar a personagem em um objeto irrelevante. Primeiramente, a linguagem
empregada pelo narrador acentua a ideia de fragmentacdo e mutilacdo, com a personagem sendo
descrita como “meros pedacgos”, insinuando que ela foi privada de sua totalidade e identidade.

A metéfora do “saco de lixo” € particularmente relevante na construgéo desse significado. O
lixo, por definigdo, é aquilo que se descarta apos ter perdido seu valor ou utilidade. Ao avincular a
personagem a esse simbolo, o conto constroi uma critica @ maneira como a sociedade patriarcal trata
as mulheres, sobretudo aquelas as que deixaram de enquadrar as expectativas sociais de beleza,
juventude ou submissdo. A mulher, assim como o lixo, é descartada quando deixa de ser “necessaria”

ou “desejavel”.
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O titulo “Saco de Lixo” sugere o destino final de descarte, evocando a imagem de uma

sociedade que, em muitos casos, trata as mulheres como algo dispensavel e sem valor, j& que

ser mulher induz a uma condicdo de inexisténcia, dada ao fato de ela ser um objeto, e ndo um
individuo. E, como todo objeto, necessario, embora absolutamente passivel de descarte e
substituicdo. Dito isso, a mulher é oferecida a fama de complicada. Mas como é possivel para
um ser humano compreender-se como humano, se todas as suas funcées sdo imputadas como
objeto? (Ganzaroli, 2021, p. 62).

Ao explorar a jornada da mulher protagonista desde sua chegada da Universidade de Yale,
simbolizando luxo e prestigio, até seu destino final no lixo, o conto levanta questbes sobre o
tratamento e a forma como a mulher é vista na sociedade. A narradora, representando a figura
feminina, é inicialmente exibida como objeto de estudo, admirada por sua semelhanga com a anatomia
humana. Entretanto, a medida que a historia se desenrola, ela é relegada a uma prateleira, pouco
retirada dali, e finalmente descartada semelhante a um simples saco de lixo.

Prateleira, no contexto do conto, agrega a mulher simbolismos referentes a exposicao, a
condicdo de ser colocada em um lugar especifico para ser admirada ou usada quando conveniente.
Nesse cenario, a narrativa sugere que a protagonista é inicialmente exibida, apreciada e manuseada,
no entanto, a posteriori, € menosprezada a uma prateleira, indicando mudancas em seu status
existencial. A prateleira representa local de armazenamento temporario e condi¢do de isolamento,
abandono e esquecimento, simbolizando a objetificacdo da mulher e sua eventual disposicdo como
objeto descartavel.

Esse simbolismo associa-se a metafora proposta por Zanello (2018) da “prateleira do amor”,

que revela o processo de subjetivacao das mulheres por meio do dispositivo amoroso, conferindo que

ser subjetivada na prateleira do amor, portanto, coloca as mulheres em um lugar simbolico
de profundo desempoderamento e vulnerabilidade psiquica. Esse processo de
vulnerabilizacdo leva muitas mulheres a se casarem ndo com o homem, mas com o
casamento, sobretudo ao sentirem que estdo migrando para um lugar pior na prateleira,
quando, por exemplo, envelhecem. (Palma; Richwin; Zanello, 2021, p.110).

Essa simbologia da mulher na prateleira representa ndo apenas introspecgédo e
vulnerabilidade, mas também evoca narrativas que exploram o entrelacamento entre o criador e a
criagdo. Analogamente, ao mito de Pigmali&o e Galateia, o conto narra a relagéo entre o criador e sua
criagéo, desvendando na complexidade do amor e da mutacdo. Pigmalido, um escultor exigente e
meticuloso, que a todo custo evitava o amor, decide criar a mulher perfeita, segundo sua visdo. Eis

que surge a estatua-mulher-perfeita - Galateia - tdo bela, tdo igual a imaginada/projetada que
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Pigmalido se apaixona por ela, aspirando que esta se tornasse real. Tamanho era seu desejo que fora
pedir a Afrodite, Deusa do amor, que lhe desse uma mulher igual a sua amada de marmore marfim.

Afrodite compadecida de tamanho amor transforma a estatua em mulher de verdade, de
modo que, ao voltar para casa, Pigmalido reencontra a estatua de Galateia, beija-a nos labios.
Inevitavelmente, Galateia enamora-se por seu criador tdo logo seus olhos se abrem. Pigmale&o e sua
musa unem-se em matrimonio e, juntos, tém uma filha chamada Pafos, nome dado em homenagem a
uma cidade portuaria da ilha de Chipre.

Na literatura brasileira, as galateias se fazem presentes como personagens que personificam
a beleza e a perfeicdo, constantemente figuradas em histérias de amor e mitos. Essas personagens
simbolizam a criacdo artistica e, muitas vezes, sdo utilizadas para explorar temas como a dualidade
entre a realidade e a ficcdo, a busca pela perfeicdo e o papel do criador em relacdo a sua criagdo. Suas
apresentacdes, desde a idealizacdo romantica até as mais contemporaneas, possibilitam para a
exploragdo literaria,0 poder de provocar reflexdes sobre a natureza da beleza, o enredamento das
relagdes humanas e a conduta entre a cria¢do e o criador. Nessa perspectiva, Brandao (1993), ao se
referir sobre as galateias, afirma que,

na producéo ficcional brasileira, vamos reencontra-la, transvertida de diversas mascaras, na
obra de Alencar, por exemplo, cujos “perfis de mulher” apresentam uma curiosa
caracteristica. Se o narrador as apresenta, no inicio de diversos romances, como personagens
desejantes, com voz propria, elas acabam por ajustar ao ideal feminino do sujeito-narrador.
(Brandé&o, 1993, p. 53)

Essa metamorfose das galateias ao longo das narrativas revela as tensdes entre a autonomia
feminina e o padrdes sociais, que “idealizalm] a mulher dentro de um certo modelo de feminilidade,
petrifica-a, enquanto objeto de desejo do narrador. [...], essa passividade, dita feminina, se revela em
figuras caracteristicas de representacdes submissas, angelicais, as vezes imersas num sono hipnaético”
(Branddo, 1993, p. 54).

Similar & protagonista do conto “Saco de Lix0”, a Galateia de Pigmalido é submissa aos
desejos e expectativas de seu criador. Ela € representacéo idealizada da feminilidade, uma obra de
arte viva que existe para servir aos propositos de seu senhor. A mulher perfeita, que prende os olhares
por sua beleza e submissédo, assemelha-se a trajetoria da personagem do conto, que também vai da
condicdo inicial de objeto de admiracdo para, progressivamente, encarar o descarte, representado pelo
saco de lixo. Em ambas as narrativas, a objetificacdo da mulher e sua submissdo aos padrdes

idealizados cumprem o seu papel, uma vez que, até

as proprias estratégias simbélicas que as mulheres usam contra 0s homens, como as da magia,
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continuam dominadas, pois o conjunto de simbolos e agentes miticos que elas pdem em acao,
ou os fins que elas buscam (como o amor, ou a impoténcia, do homem amado ou odiado),
tém seu principio em uma visdo androcéntrica em nome da qual elas sdo dominadas.
(Bourdieu, 2021, p.59).

Embora a boneca, narradora-protagonista, ndo tenha sido transformada em ser humano por
meio de magia ou forca sobrenatural, como no caso de Galateia, observa-se que esse ser animado
assume marcas discursivas que o identificam de forma feminina. Isso sugere uma luta por parte dessa
mulher que busca ir além da categorizacdo, exprimindo a vontade de ndo ser mais que um objeto,
desejando ser reconhecida como individuo. No entanto, ao seguir o enredo, tal fato ndo se concretiza,
visto que a voz da personagem € silenciada, seu corpo esquartejado e possivelmente descartado,
evidenciando a realidade de uma sociedade que percorre do luxo ao lixo, onde tudo, inclusive, os
corpos e afetos sdo tratados como descartaveis.

A violéncia de género transcende limites entre as classes sociais, ultrapassa fronteiras,
atravessa grupos étnico-raciais e desafia barreiras culturais. A amplitude do termo “violéncia de
género” expande-se a variadas vitimas, abrangendo mulheres, adolescentes e criancas. Saffioti (2016)
afirma que, no desempenho do papel patriarcal,

0s homens detém o poder de determinar a conduta das categorias sociais nomeadas, recebendo
autorizagdo ou, pelo menos, tolerancia da sociedade para punir o que se lhes apresenta como
desvio. Ainda que ndo haja nenhuma tentativa, por parte das vitimas potenciais, de trilhar
caminhos diversos do prescrito pelas normas sociais, a execucdo do projeto de dominag&o-
exploracdo da categoria socialhnomens exige que sua capacidade de mando seja auxiliada pela
violéncia. Com efeito, a ideologia de género é insuficiente para garantir a obediéncia das
vitimas potenciais aos ditames dopatriarca, tendo este necessidade de fazer uso da violéncia.
Nadaimpede, embora seja inusitado, que uma mulher pratique violéncia fisica contra seu
marido/companheiro/namorado. Asmulheres como categoria social ndo tém, contudo, um

projeto dedominacdo-exploracdo dos homens. E isto faz uma gigantesca diferenca. (Saffioti,
2016, p.115-116).

O conto metaforiza as imposic¢des sociais e as expectativas que modelam as relagdes sociais.
De maneira semelhante ao modo como mulheres, adolescentes e criangas sao marcados pela violéncia
de género, a boneca protagonista do conto também ¢ afetada por estruturas sociais que restringem seu
destino. A violéncia é visivel na personagem do conto, que sem poder de reacdo permanece passiva,

diante da cena em que V€ e relata toda a violéncia sofrida.

Olhou pra mim com os olhos avidos, [...]. Avangou pro meu lado, vi bem. Com furia e
descontrole me puxou os cabelos sem do, retirou o coragdo, jogando-o ao lado do guarda-
roupas. Com dedos sujos tirou olho por olho. O liquido vazou, mesmo assim consegui olhar
de outros angulos o aposento e aquele homem enraivado. Nao parou I4, no arrancamento dos
olhos. Com a ponta da faca furou minha perna, descolando a borracha, puxando misculos de
plastico e quebrando os 0ssos de polietileno. Eu estava desfigurada. Num gesto de quem
gosta de carne, abriu o abdémen, arrancando minhas visceras, partiu-as como se preparasse
um jantar de visitas. O sangue saiu vermelho. Cada olho meu via em perspectivas diferentes,
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pois 0 que estava perto do homem, e o outro préximo da cama, viamos cada qual um lado do
desalinho do homem e sua braveza. (Faro, 2001, p. 78-79).

O olhar aflito, o avanco descontrolado, a maneira brutal ao puxar os cabelos e a alusiva
retirada do corag&o e dos olhos revelam o cenario da submisséo diante das convengdes da sociedade.
O liquido vazando encerra a cena, focando a vulnerabilidade e o efeito destruidor dessas imposicdes.
A acdo de arrancar o coracdo, primeira parte a ser atacada pelo agressor, pode transceder a violéncia
fisica, sugerindo além da destruicdo do 6rgdo vital, mas também do centro emocional e espiritual da
personagem, denotando violacdo a sua identidade e humanidade. Para Chevalier e Gheerbrant (2005),
0 coracao €

Orgéo central do individuo, corresponde, de maneira muito geral, & nogéo de centro.Se o
ocidente fez do coracdo a sede do sentimentos, todas as civiliza¢Ges tradicionais localizam
nele, ao contrério, a inteligéncia e a intuicdo: talvez o centro da personalidade se tenha
deslocado da intelectualidade para a afetividade[...] Pode ser acrescentar que nas culturas

tradicionais, conhecimento tem sentido muito amplo que ndo exclui os valores efetivos.
(Chevalier; Gheerbrant, 2005, p. 280).

Apos arrancar o coracdo da boneca, o agressor, “tirou olho por olho”. A expressdo “tirou
olho por olho” pode sugerir comparagdo com a antiga lei de retaliacdo, conhecida como a Lei de
Talido. Essa lei, provinda de cddigos legais antigos, prescreve punicdo semelhante a ofensa sofrida.
No universo ficcional do conto “Saco de Lixo”, essa acdo pode indicar represalia cruel e vingativa
por parte do homem.

Freud (1976) investiga o conceito do unheimlich (o estranho ou o familiar inquietante), que
alude a sensacdo de algo familiar que se torna assustadoramente estranho. No conto o gesto do
agressor de arrancar os olhos da boneca evoca esse sentimento. Freud (1976) postula que a perda dos
olhos suscita um temor primitivo de castracdo, um dos medos mais profundos da psique humana. O
arrancar dos olhos ndo apenas priva a personagem de sua visao, mas também de sua identidade e
humanidade, denotando uma violéncia castrativa que desumaniza e transforma em objeto.

O esquartejamento da boneca em “Saco de Lixo” rdemonstra um aspecto mais profundo do
unheimlich ao empregar o desmembramento do corpo como uma alegoria para a fragmentacéo da
identidade. Freud (1976) esclarece que o unheimlich ocorre quando algo que deveria ficar oculto vem
a tona. No conto, a desfiguracdo da boneca, projetada para imitar o corpo humano, revela suas
“entranhas”, causando uma familiaridade perturbadora. Essa exposi¢do de um interior que deveria
estar velado reverbera com o medo do desconhecido e da perda de dominio sobre o préprio corpo e
identidade, desnudando as profundezas da vulnerabilidade e desintegracéo da personagem.

Essa sensacdo de desconforto € também abordada em “O Homem da Areia” de Hoffmann



61

(2006), onde o personagem Coppelius aterroriza Natanael arrancando os olhos das criancas,
representando um arquetipico do terror ocular. Coppelius personifica 0 medo e a violéncia de uma
figura tiranica com o poder de mutilar e desmembrar, exercendo controle absoluto e reduzindo as
vitimas a objetos passivos, sem vontade prépria. No conto “Saco de Lixo”, o agressor que dilacera a
boneca reproduz essa violéncia, tornando-a em um simbolo de controle e opresséo. A agresséo sofrida
pela boneca ecoa a brutalidade fisica e a marginalizagdo simbolica da identidade feminina,
repercutindo como a opressao patriarcal fragmenta, desvaloriza ¢ “cega” a mulher.

A retirada do olho da personagem pode ser analisada como resposta a visao ou a identidade
da personagem vitimada, insinuando uma busca por recompensa equivalente a agressao sofrida. Os
olhos, como descrito por Santos (2013), sdo “testemunhas oculares da ruina na origem do visivel, sdo
0 instrumento da visdo externa, aquela da qual se deve desconfiar [...]. Como as lentes e outros
instrumentos oculares, eles sdo proteses, acessorios cuja necessidade é, digamos, um mal necessario”
(Santos, 2013, p.68). Por essa Otica, os olhos assumem a condicdo de elemento natural, expondo a
anormalidade que se interpde entre eles e o conhecimento da verdade ideal. Talvez por esse motivo,
os olhos da boneca, representacdo feminina no conto “Saco de lixo”, devem ser destruidos, para que
atinjam essa verdade e consigam sair da ignorancia. Por esse Vviés, o ato de arrancar dos olhos pode
ser uma tentativa de cegar, deixar perdida, e roubar a Unica liberdade que ela tinha: ver. 1sso se
considerar que ela ndo tem autonomia, ndo anda e néo fala.

A escritora beneficia-se dessas pesornagens ao “instituir o insolito como elemento fundante
de seus textos imbricando-o0 com o cotidiano, mais do que um v6o para o fantastico amplia 0s
caminhos para a visualizacdo de sua consciéncia historica, ou, em outras palavras, das possibilidades
de se expor a impossibilidade” (Britto, 2014, p.65). De acordo com Britto (2014), as histérias criadas
por Augusta Faro a tornam uma porta-voz do “Feminino Fantéstico”. Isso ndo se deve exclusivamente
a autoria das obras, mas sim a sua capacidade de transitar e fortalecer essa vertente do fantastico ao
recolocar a mulher de uma posi¢édo de objeto para a protagonizadora do desejo. Assim sendo, Augusta
Faro, em seus textos

se vale do ‘realismo méagico’ como elemento estruturador — mas nao uniformizador — dos
Seus contos, uma vez que, em seus textos, o fantastico pode tanto dialogar com a configuracédo
de um contexto — individual/social — que oprime o individuo quanto pode interligar o real
ao onirico ou, ainda, metaforizar o silencioso confronto entre a aridez do cotidiano e a
liberdade da fantasia, lembrando que, em Augusta, tanto a fantasia quanto o sonho séo
aspectos menos abstratos do que concretos e palpaveis da realidade. [...] Em Augusta Faro,
mesmo com o fantastico permeando suas narrativas, as solucBes para os dilemas e 0s
impasses dos seres humanos ndo sdo magicas e nem as coisas terminam como nos contos de

fada. Isso porque seus contos falam de fantasias e de sonhos, mas séo calcados na vida e, por
isso, muito mais proximos do universo de seus leitores (Ignécio, 2013, p. 75).



62

No conto em questdo, detecta-se o insolito em todo o conto, a comegar pela narradora
protagonista, uma boneca que adquire voz e consciéncia, entrelagando com elementos do realismo
fantastico, verifica-se a desumanizacdo da boneca, a violéncia brutal imposta pelo agressor e a
subsequente intervencao dos enfermeiros.

No contexto da impunidade do agressor, rotulado como “louco”, fazendo com que ele retorne
a uma clinica psiquiatrica, uma reflexdo se impde. Muitas vezes, essa concepg¢ao de considerar a
loucura como justificativa para atos violentos corrobora a perpetuacdo da impunidade e a falta de
responsabilizacdo. Em “O Homem da Areia” a figura de Coppelius, considerada como personificacao
do medo e da loucura, funciona como justificativa conveniente para os horrendos atos cometidos,
isentando a sociedade de encarar a realidade da violéncia. De maneira analoga, em “Saco de Lixo”,
rotular o agressor como louco dé a sociedade a chance de desviar da responsabilidade de investigar
as causas profundas da violéncia e de uma garantir justica eficaz. Portanto, ambas as narrativas
oferecem uma critica a tendéncia de desumanizar e patologizar os agressores para evitar lidar com as
verdadeiras causas da violéncia estrutural.

Diante desse panorama, a passagem do conto “E meus olhos continuavam jogados a um
canto, cada qual de um jeito, mas sempre abertos olhando aquele animal humano e sua faca e sua
forca” (Faro, 2001, p.79) coloca em evidéncia a representacdo simbolica da mulher, nesse caso a
boneca, sendo alvo da brutalidade do agressor. Que, ao ser rotulado como “louco”, escapa da
responsabilizacdo pelos seus atos violentos, simplesmente retorna a clinica psiquiatrica. Esta visao
de loucura como justificativa para atos violentos demonstra uma critica social a impunidade e a
patologizacdo dos agressores como doentes, que muitas vezes sdo desumanizados para evitar
reconhecer que a violéncia estrutural da sociedade patriarcal. Michel Foucault (1972), argumenta que
a loucura foi historicamente empregada como intrumento para marginalizar e controlar individuos,
desviando a atencdo dos problemas sociais mais amplos e mantendo a ordem estabelecida. Sob esse
esse ponto de vista, no conto, a desumanizacéo e a objetificacdo da mulher acontecem em um contexto
onde a loucura é utilizada como desculpa para a impunidade.

A intervencao dos enfermeiros na funcéo de agentes controladores, vestidos de branco, e 0
posterior encaminhamento do agressor para longe com o uso de uma injecdo salientam o
funcionamento do poder institucional e a incapacidade do sistema em lidar eficazmente com a
violéncia.

A imagem do agressor sendo levado pacificamente, sem protestar, convertendo-se em algo
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maleavel como “goma de mascar”, faz emergir a suposta impunidade que prevalece nesses casos.
Essa cena alude que o agressor, mesmo ap0s cometer atos monstruosos, é tratado com certa
condescendéncia institucional, sendo frequentemente visto como coitado, cerceado de indimeras
justificativas “agiu sem pensar”, “ele ¢ louco”, “teve um surto”, dentre tantas outras possiveis razoes.
Enquanto a vitima permanece silenciada e isolada, pois, “na posi¢do vitimista ndo ha espaco para se
ressignificarem as relacfes de poder. Isto revela um conceito rigido de género. Em outros termos, a
postura vitimista € também essencialista social, uma vez que 0 género é o destino. ”(Saffioti, 2016,
p.125, grifo da autora).
A consciéncia da protagonista de que serd descartada em “um grande saco de lixo,” (Faro,
2001, p. 80) antecipa a certeza desse destino. Este angulo resume a natureza efémera e desprezada
que ela antevé para si mesma. Diante da visdo de ser posta a um destino indesejado, encontra-se diante
da realidade de sua propria efemeridade
duvido que agora consigam colar minhas partes, recobrir as carnes, arrematar o despelamento
dos tecidos e juntar os 0ssos partidos. Ja tentaram, fiquei exposta sob a luz, muitas vozes

dando palpites. Sei muito bem, mais dia menos dia, eles vdo me jogar fora, num grande saco
de lixo. Nada além. (Faro, 2001, p. 80)

Ao investigar a objetificacdo feminina, constata-se ndo apenas a superficialidade do
paradigma tradicional, mas também as nuances que envolvem a desvalorizacdo e a marginalizacdo da
mulher. Essa revisao critica, que abarca desde o glamour artificial até o descarte social, contribui para
reflex&o sobre os desafios enfrentados pelas mulheres num contexto onde, muitas vezes, séo relegadas
a meros objetos de desejo. Diante disso, manifesta-se a necessidade de uma reconfiguracdo e

reconhecimento da mulher para além da esfera do estético.

2.3 A presenca masculina: a mulher fria a espera de um homem para aquecé-la

Na narrativa de Augusta Faro, as vozes femininas ecoam entre as ideologias patriarcais
dominantes. For¢adas a viver em uma posi¢ao reprimida e subalterna, essas mulheres também sao
envolvidas por tracos do fantastico e simbolos permeados pelo ambiente distinto em que vivem,
podendo representar elementos de transgressdao e dramas existenciais. Assim, sdo vistas com
estranheza e espanto pela sociedade a sua volta, que as observa protagonizando o inexplicével e o
sobrenatural diante da coletividade.

Em “A Friagem”, quarto conto da obra homdnima augustiana, € narrada a historia de Nina,

jovem gue vive em um local atingido por um periodo de chuvas torrenciais. Apos as chuvas, o tempo
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muda para um frio intenso e constante, e Nina comeca a sentir uma friagem que a trincava 0s 0Ss0S
das pernas e dos bracos. Mesmo com a temperatura ambiente subindo, Nina continuava a sentir o frio
avassalador que a assolava fisicamente e se queixava dessa friagem se percorrendo seu corpo.
Médicos a examinam; contudo, nenhum esforco clinico foi capaz de explicar a condi¢ao de Nina, ou
aliviar o frio que a atormentava.

A protagonista é posta sentada numa cadeira para receber sol e calor, entretanto, seu corpo
permanece frio. Ela perde o apetite e alimentar-se é um desafio, pois devido ao frio que vem de suas
entranhas os alimentos esfriam ao aproximarem de sua boca. Os familiares e amigos se empenham
para encontrar uma solucdo. Decidem entdo cagar borboletas para alimenta-la, pois notam que este
inseto ndo se congela ao se aproximar do corpo dela, e o Unico alimento que desperta algum interesse
. Mesmo com tais esforcos, a friagem continua a incomoda-la misteriosamente. Diante dessa situacao,
optam por construir uma lareira redonda onde Nina, durante a noite, apoiando sua cabeca possa
adormecer.

Um dia, um jovem de cabelos longos e vestes brancas, chamado Raimundo, aparece na cidade.
A proximidade e os toques afetuosos dele junto a Nina fazem com que ela supere a friagem e retorne
a vida normal, depois de algum tempo. No entanto, misteriosamente, Raimundo desaparece deixando
a cidade e a familia de Nina gratos e sem saber quem ele era, de onde veio e para onde foi. Nesse
contexto de mistério, Batista e Borges (2013) definem que

o fantastico possui um lado ambiguo em que remete ao leitor de precisar optar por uma das
solugdes possiveis. Ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginagéo ou

entdo o acontecimento realmente ocorreu, € parte integrante da realidade. Ocorre na incerteza,
tendo que escolher uma ou outra resposta. (Batista; Borges, 2013, p. 11-12)

Assim, a literatura fantastica frequentemente recorre ao insélito como recurso narrativo,
para investigar elementos sobrenaturais e misteriosos no que diz respeito as questdes da condicao
humana. Nesse cenario, “A Friagem”, de Augusta Faro, surge a exemplo de como o fantéstico reflete
temas da condigdo feminina e a da experiéncia humana em geral, uma vez que se acredita, segundo
Roas (2014), que a finalidade da literatura fantéstica é ponderar e indagar sobre a realidade,
provocando sua instabilidade. A narrativa confronta o leitor com um mundo onde o frio intenso e
continuo ndo se limita apenas a condicdo climatica, mas & metafora que transcende o fisico,
penetrando nos reconditos da psique humana.

O frio utilizado como metéafora, forca invasiva e debilitante que penetra nos 0ssos e 6rgaos
da protagonista, explora a condi¢do feminina na narrativa. A autora descreve a friagem como entidade

viva, movendo-se dentro de Nina e afetando seu corpo fisico, sua salde emocional e mental. Este
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aspecto ¢ manifestado quando Nina descreve o frio como algo que caminha “dentro dela, iniciando
na nuca e percorrendo todos os seus ossos e 6rgaos” (Faro, 2001, p.37). Essa descricdo simbdlica
alude a representacédo das pressoes e adversidades enfrentadas pelas mulheres na sociedade.

A tal acontecimento incomum, o narrador heterodiegético faz questdo de situar o leitor
explicando que “tudo comegou apds um longo periodo de chuvas. Choveu tanto que os ribeirdes
cresceram, sumindo as pedras grandes e pequenas e a agua alargou a medida do corpo do rio e se
espalhou pelos lados como se quisesse sair dos lugares” (Faro, 2001, p.35). Esta estratégia narrativa
prepara o leitor para o evento insélito que seguira, bem como cria um pano de fundo de mudanca e
desordem natural que antecipa a estranheza e o surrealismo que se desenvolverdo no enredo.

De acordo com o Dicionério de Simbolos (Chevalier e Gheerbrant, 2005, p. 236), a chuva
ndo apenas simboliza a fertilidade do solo, mas também representa "a fertilidade do espirito, a luz e
as influéncias espirituais”. Na hierogamia, (Chevalier e Gheerbrant, 2005, p. 236), “a chuva ¢ o
esperma que fecunda”. O narrador ainda expde ao leitor, que “depois destas chuvas todo o tempo
mudou” (Faro, 2001, p.35). A auséncia de chuva potencializa a frieza e a esterilidade do ambiente,
revelendo a aridez emocional e espiritual vivida pela protagonista. Essa falta também manifesta a
caréncia de nutricdo emocional e a impossibilidade de crescimento pessoal, acentuando sua
fragilidade e a necessidade de intervencédo externa para encontrar alivio e transformacao.

A mudanca climatica inicial representa apenas o primeiro incidente que foge a normalidade
em “A Friagem”. Segue-se uma série de eventos absurdos, sendo possivel que o frio que torna o corpo
de Nina gelado seja o catalisador de toda a trama, podendo também ser interpretado alegoricamente
como a falta de sentimentos durante um periodo de dorméncia em uma fase de transicdo pela qual a
personagem esta passando. Embora o clima do vilarejo sem nome tenha retornado ao normal, a frieza
incomum agora faz parte da personagem. O clima quente anteriormente presente ndo condiz mais

com a temperatura de Nina, que passa

a sentir uma friagem que trincava 0s 0ssos das pernas e bragos e as pessoas, que estavam por
perto, ouviam os estalidos das juntas e tenddes. Mesmo assim, ela ndo sentia dor alguma, e
apos os ataques de friagem, continuava lépida e ativa como sempre fora. Mas de repente esses
episodios friorentos ficaram mais frequentes. Alguns cobertores enrolavam os agasalhos de
14 (pois s6 estes ndo valiam), mas pouco adiantava. (Faro, 2001, p. 36).

No ambito da realidade, o incidente atipico ndo poderia ser explicado cientificamente.
Todorov (2004, p. 16) afirma que “todo o fantastico ¢ uma ruptura da ordem reconhecida, uma
irrupgdo do inadmissivel no seio da inalteravel legalidade cotidiana”. Aquilo que seria julgado

inaceitavel na circunstancia habitual torna-se um elemento integrante da narrativa, e o leitor termina
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aceitd-lo como verdadeiro, mesmo que, sob a Otica realista, tal fato seja irracional, segundo Caillois,
conforme citado por Todorov (2004, p. . 21), essa é uma caracteristica essencial do género que
perpassa a narrativa fantastica: “a impressao de estranheza irredutivel.

Os personagens percebem a mescla entre o real e o fantastico, especialmente através do
testemunho de eventos insélitos, como o resfriamento por dentro ou o ato de comer borboletas. No
entanto, ndo questionam esses fatos extraordinérios, concentrando-se, em vez disso, no
desaparecimento do rapaz, que, apesar de estranho, ndo possui caracteristicas fantasticas. Apesar da
presenca de médicos competentes, equipados com seringas esterilizadas, tentando coletar sangue para

exames, nenhum sucesso era alcangado apos horas de tentativas (Faro, 2001) de nada valia pois,

0 sangue congelava dentro dos vidros das seringas e tomava uma cor esverdeada, como
deveria ser 0 sangue de répteis e outros animais de sangue frio. Os instrumentos, contendo o
sangue gelado, eram aquecidos em estufas apropriadas, por tempo medido e cronometrado,
mas nunca liquefazia, continuando gelado como pedra e verde como 0 musgo que medra
entre pedras dos muros da casa. (Faro, 2001, p. 37-38).

A percepcdo do estranhamento advindo do episddio gelado experienciado por Nina desafia
as leis da ciéncia e abarca tanto os personagens, quanto os leitores, em um intrigante emaranhado de
incertezas. E como se a presenca desse desconforto aproximasse ainda mais o pUblico da obra,
propiciando vinculo entre eles e os protagonistas por intremédio desse sentimento de perplexidade e
estranheza.

Todorov (2004) caracteriza esse estado de estranheza face a um fendmeno especifico como
“vacilacdo”, momento fugaz em que leitor e personagem hesitam em discernir se o que estdo
testemunhando é real ou apenas fruto da imaginacdo. Essa oscilacdo, de acordo com o critico, é a
esséncia do fantastico, experiéncia que permanece até que uma decisdo seja tomada, quer pelo
personagem da narrativa ou pelo leitor ao finalizar a histéria. Nesse momento de escolha entre
multiplas interpretacdes, deixa-se para tras o reino do fantéstico, dando desfecho a jornada atraves da
narrativa.

Segundo Fernandes (2014), essa pratica se repete quando o absurdo é revelado de maneira
contundente, transcendendo as barreiras da I6gica e da ciéncia em Friagem. O autor sugere que, em

tais situacOes, é vidvel encontrar uma compreensdo alegorica do acontecimento. Para ele,

[...] se o que acontece com a Nina escapa a légica e a ciéncia, quadra-se, por outro lado, a
uma axiologia que se esconde no imaginario para se mostrar mediante uma leitura possivel
somente nas entrelinhas. Assim, a friagem que toma conta do corpo de Nina, incompreensivel
em uma primeira leitura, é percebida quando a correlacionamos com as mudancas que se



67

operam no ser da personagem. (Fernandes, 2014, p. 22).

A saga de Nina adentra o leitor em um universo onde a realidade, embora proporcione
verossimilhancga, é envolvida por acontecimentos que contestam as explicac@es cientificas e o senso
comum. A procura por solucdo para o frio avassalador e a ruina da personagem - que ja ndo se
alimentava, pois o frio, expelido de seu proprio ser, congelava os alimentos - instiga uma série de
eventos ainda mais surreais. Nina causa espanto tanto nos personagens quanto nos leitores ao
alimentar-se de borboletas.

Um dia um menino, por nome Pedro, apareceu ali como uma borboleta presa pelas asas, para
mostrar a Nina. Para surpresa geral, ela quis e apeteceu 0 inseto €, sem asco nem receio,
conseguiu engolir a borboleta, que ndo se congelou e Nina se sentiu melhor. A borboleta era
lindissima e muito colorida. Logo outros meninos do grupo escolar resolveram sair pelos
campos buscando as variadas borboletas, para que a doente se alimentasse. (Faro, 2001, p.
39).

De acordo com Fernandes (2014, p.23), ha duas interpretacGes alegdricas do incidente de
Nina. A primeira esta relacionada ao gelo e, nas palavras do autor: “O gelo [...] simboliza o desejo de
soliddo e de recolhimento necessarios a descoberta de si mesmo.” O segundo fator se associa a pratica
de consumir borboletas, metaforseando na narrativa, a transfiguracdo, visto que “marca a passagem
da inconsciéncia para a consciéncia” (Fernandes, 2014, p. 22). Segundo as observagdes do autor,
alimentar-se de borboletas representa um rito que sinaliza a passagem da pureza da infancia para a
maturidade da vida adulta:

A borboleta, resistindo a friagem, marca a passagem da inconsciéncia para a consciéncia, ou
do frio para o calor, uma vez que ela encerra os simbolismos relativos ao fogo, notadamente
a purificacéo e, sobretudo, o amor. A friagem configuraria a fase em que os sentimentos

relativos ao outro se encontram adormecidos, latentes, mais em hibernacgéo. Alimentar-se
com borboletas é adquirir o fogo de Eros. (Fernandes, 2014, p. 23).

O desfecho surpreendente da trama ¢é apresentado ao leitor pondo fim ao frio que atormenta

Nina e dando-lhe a condigdo de mulher, é provocado pela aparigdo de um forasteiro, sujeito que

carrega o fogo ardente no peito. A chegada de Raimundo suscinta ao leitor a imagem de um redentor,

um sentimento compartilhado pelos habitantes da aldeia ao se encontrarem com o peregrino pela
primeira vez:

Quando Raimundo entrou no bar da esquina e pediu um copo de leite, ao segurar a vasilha, o

leite ferveu no mesmo instante. As pessoas, que assistiram ao acontecimento, pensaram o

mesmo pensamento — leva-lo até Nina. Assim que ele entrou no quintal cheio de sol e

cumprimentou a moga, a mao que foi tocada perdeu a rigidez gélida. Naquela noite a mao
da menina ndo estava congelada como na noite anterior. Buscaram o rapaz de novo e ele
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permaneceu mais tempo, conseguiu alisar o cabelo de Nina e abracou-a demoradamente. Ela
dormiu melhor, por que o frio diminuira. Dai para frente, muitos dias seguidos, Raimundo
vinha conversar com Nina, tocar-lhe o rosto e dar comida em sua boca. (Faro, 2001, p. 41).

Apbs a chegada do homem, ele assume o papel de dispersar a “friagem” que perturba Nina.
Considerando que, conforme afirma Fernandes (2014, p. 23), “Raimundo sendo o calor, ¢ mébil da
epifania, alegoria da ultrapassagem dos limites e do frio existencial para o calor essencial, realizado
na epifanusia, manifestagao do ser.”

Chama a atencéo o fato de que do lado esquerdo da sua roupa, o coragdo era visivel, e “foi
notado por todos: do lado esquerdo da veste de Raimundo o coracéo aparecia, sob o tecido grosso,
como uma fornalha vermelha que pulsava, tamanho o calor que se acendia ali” (Faro, 2001, p. 42).

A pergunta sobre quem ou o que realmente € Raimundo permanece em aberto. Essa incerteza
é provocada pela natureza estranha e incomum de sua existéncia, que transita entre o que é
reconhecido como realidade e o que € interpretado como sobrenatural - caracteristicas distintivas do
género fantastico. A respeito de tais caracteristicas, Todorov (2004) afirma que a duracdo desse
elemento é passageira, limitando-se ao periodo de incerteza no qual leitores e personagens sao
desafiados a decidir se suas percepgdes sdo reais ou nao.

Apesar das incertezas a seu respeito, Raimundo cumpre a misséo de afastar o frio que assola
a protagonista e, em seguida, desaparece daquele lugar sem nome. Sua chegada traz calor e conforto.
Essa atuacdo de Raimundo pode ser interpretada como a representacdo do principe encantado, visto
que ele alivia o problema que a aflige, desempenhando o papel de salvador que oferece conforto a
protagonista, acorrespondendo as expectativas dos contos de fadas tradicionais.

A auséncia de Raimundo e a aparente indiferenca de Nina em relacdo a isso desafiam o
padrao dos finais felizes tipicos dos contos de fadas, onos quais a donzela costuma depender do herdi
salvador para atingir sua felicidade. No entanto, a narrativa de Augusta Faro se diferencia daquelas
convencionais ao apresentar uma protagonista que, embora tenha recebido ajuda temporaria, ndo se
torna dependente do salvador masculino para resolver seus problemas ou alcancar satisfacdo pessoal.
associada as heroinas tradicionais. Esse desenvolvimento questiona as normas patriarcais, apontando
uma visdo mais multifacetada da experiéncia feminina, na qual a presenca ou auséncia de um heroi
n&o define o valor ou o destino da mulher.

Além dos efeitos fisicos, a friagem induz Nina vivenciar uma sensacdo de soliddo e
desesperanca, demonstrada pelo seu olhar turvo e pelo declinio progressivo de sua vitalidade. A isto,
a narradora descreve como “o olhar nublado mostrava uma soliddo enorme e desconhecida, que

escorria e penetrava nas pessoas que a fitassem nos olhos” (Faro, 2001, p.37). Esse aspecto da
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narrativa revela as lutas internas enfrentadas pelas mulheres, como o isolamento, a depresséo e a
perda de autoestima, em um contexo que muitas vezes as marginaliza e as submete a expectativas
opressivas.

Conforme Felicio (1992, p. 296), em Dimensdes da Literatura Goiana, “o encontro consigo
mesmo, com sua esséncia depende do outro”. Essa ideia é vista em Nina, que necessitou da
dependéncia de outras pessoas para se reestabelecer e descobrir sua existéncia. Ela passou a viver
uma vida marcada pela soliddo intensa, era perceptivel a olhos nus que “alguma coisa vinha mudando
dentro da moca, alguma coisa de muito triste passava-se dentro de seu coracgéo, pois seu olhar nublado
mostrava uma soliddo enorme e desconhecida” (Faro, p. 38). A falta de alegria e a auséncia de dire¢ao
a deixaram isolada, perdida em sua propria interioridade, “um siléncio enigmatico, cujo significado
lhes foge a capacidade de compreensao” (Fernandes, 1992, p. 331).

Nina havia se tornado apética, ndo interagia mais, como se estivesse desconectada de seu
préprio corpo, nem mesmo a fala e risos faziam parte de seu comportamento. Para Fernandes (1992),
quando a comunicacao verbal € restringida ou interrompida, a propria esséncia do ser é anulada, pois
silenciar alguém € priva-la de sua identidade.

Expressar-se através da fala € essencial para a existéncia e a revelacao do eu. Nesse contexto,
a submissdo de Nina perante a figura masculina se revela a partir do momento que Raimundo chega
a cidade, trazendo consigo habilidades sobrenaturais. Diante disso, as pessoas préximas sugerem que
Raimundo se aproxima de Nina, acreditando que sua presenca poderia ajuda-la. Contudo, o processo
de transformacdo de Nina ndo acontece de forma imediata ou milagrosa. Ao contrario, ocorre de
maneira gradual e sutil , como se ela estivesse redescobrindo a si mesma. Raimundo a auxilia nesse
processo ao longo de quase um més, tempo no qual Nina vai, aos poucos, retomando o controle sobre
seu corpo e aprendendo a lidar com sua nova condicdo: “‘como se nascia de novo, foi aprendendo a
lidar, segurando os objetos, a andar devagarinho e, constantemente, aumentando a temperatura do
corpo” (Faro, 2001, p. 41-42). Esse retorno ao equilibrio é construido lentamente, revelando que,
embora Raimundo desempenhe um papel importante, ele ndo era como um salvador absoluto, mas
um facilitador da jornada de recuperacao de Nina.

Por outro lado, ndo insélito, a incapacidade dos médicos de diagnosticar ou tratar
eficazmente a condicdo de Nina também é ressaltada na obra. Pode se inferir disso uma critica a falta
de entendimento e empatia da sociedade em relacéo as questdes de saude fisica e mental das mulheres.
A titulo de exemplo, os médicos relatam que o sangue retirado para exames “congelava dentro dos

vidros das seringas e tomava uma cor esverdeada, como deveria ser o sangue de répteis" (Faro, 2001,
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p. 37-38). Essa imagem do sangue frio pode ser interpretada como uma alegoria & mulher que, diante
da indiferenga e falta de empatia da sociedade, se torna emocionalmente fria e distante. O sangue
esverdeado, comparavel ao de répteis, denota desumanizacdo e uma falta de vitalidade, refletindo a
como Nina é vista e tratada pelos que estdo a sua volta. Esta metéfora critica evidencia a alienacéo e
o0 isolamento vivenciados pelas mulheres que ndo se enquadram nos padrdes sociais normativos.

Essa evidéncia ressalta a inadequacdo dos métodos tradicionais para lidar com os desafios
enfrentados pelas mulheres e traz a tona a necessidade de abordagens mais holisticas e centradas na
pessoa. A narrativa oferece ainda reflexdo sobre a condicdo feminina, valendo-se do frio intenso e
duradouro como metafora para explorar os desafios fisicos enfrentados pelas mulheres, bem como
das complicacGes de sua saide emocional e mental em um cenério social e cultural desafiador. Nesse
contexto, Zanello (2014) defende que o sofrimento psiquico, ou os problemas de salide mental em
mulheres, sdo construidos socialmente e moldados mediante os ideais de género esteriotipados,
criando trajetdrias singulares e privilegiadas de subjetivacdo para homens e mulheres.

Apos as reflexdes tedricas sobre a condi¢do feminina, é possivel estabelecer uma conexdo
relevante com o conto “A Friagem”, especialmente no que diz respeito a vulnerabilidade das
mulheres. A protagonista Nina, com sua condicdo fisica e emocional afetada pela friagem implacavel,
representa uma metafora poderosa das pressdes e adversidades enfrentadas pelas mulheres na
sociedade. Percebe-se como a condicdo de Nina reflete e amplia estereétipos de fragilidade e
vulnerabilidade associados as mulheres. Sua incapacidade de se aquecer, seu isolamento e sua
dependéncia da intervencdo masculina para encontrar alivio do frio destacam a vulnerabilidade
feminina em face de desafios fisicos e emocionais.

Butler (2017) reflete que as noc¢Bes de vulnerabilidade sdo construidas socialmente e que as
mulheres com frequéncia sdo colocadas em uma posicdo de maior vulnerabilidade em virtude das
expectativas de género. No conto “A Friagem”, essa construcéo € ilustrada na representacéo de Nina.
Mesmo que a chegada de Raimundo e sua intervencao parecam aliviar a condigéo fisica e emocional
da jovem, isso ndo implica que Nina dependa dele para sua recuperagdo. Ao invés de fortalecer a
ideia de fraqueza feminina, a narrativa se destaca como a sociedade condicionada a expectativa de
que as mulheres precisem de figuras masculinas para resolver seus problemas.

A historia de Augusta Faro, ao situar Nina no contexto doméstico e de subordinacgdo, traz a
tona uma dependéncia que, na verdade, reflete imposi¢fes sociais mais amplas. Dependente
inicialmente de seus pais e depois da comunidade e de Raimundo, Nina demonstra como a

vulnerabilidade feminina é moldada pelos padrdes sociais que forcam as mulheres a ocuparem
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posicoes passivas e dependentes. A presenca de Raimundo e sua atua¢do ndo séo uma reafirmacao da
fraqueza intrinseca de Nina, mas sim uma critica as hormas sociais que perpetuam a expectativa de
que as mulheres precisam de “salvadores masculinos” para superarem seus desafios.

No conto de Augusta Faro, em analise a imagem do feminino é desenvolvida em um contexto
domeéstico e de subordinacgdo ao outro. Nina é dependente dos pais, por ser ainda muito jovem. Apos
ser afetada pela friagem, essa dependéncia se estende n&o apenas aos pais, mas
a todo povo local e “até os das cidades vizinhas” (Faro, 2001, p. 40). Tal dependéncia leva Nina a
perder por completo sua identidade, sua esséncia. Quando confrontada com o frio que a invade, ela
se submete aos pais, as pessoas da cidade, incapaz de assumir qualquer posicao ativa diante dessa
situacdo indesejavel.

Ao contrario do inicio da narrativa, “o rosto da moga cada dia mais ficava impassivel,
embora no comeco ainda conversasse, se queixasse e até ria; depois de algumas semanas, ela estava
ali, mas parecia que estava fora do corpo e mantinha os olhos e a boca fechados a maior parte do
tempo.” (Faro, 2001, p. 41). Diante do desafio imposto pelo frio, a transformacao de Nina, que parece
estar desvinculada de si mesma, demonstra a submissédo feminina diante dos obstaculos impostos pela
sociedade e pelas circunstancias externas.

O poder masculino sobre Nina é visto através das acdes de Raimundo. Quando Raimundo
entra no bar da esquina e faz o leite ferver ao toca-lo, ele se estabelece como figura de autoridade e
poder sobrenatural. Este episddio incomum convence as pessoas presentes de que ele possui dons
especiais capazes de ajudar Nina, levando-as a conduzi-lo até ela. Esta aceitacdo rapida e busca de
sua intervencdo evidenciam a dependéncia da comunidade, e particularmente de Nina, em relacdo ao
poder masculino para resolver problemas aparentemente insuperaveis.

Constata-se tal poderio masculino no nome do personagem Raimundo. Segundo Neves et al.
(2024), 0o nome Raimundo agrega prolifica simbologia que se conecta a narrativa em que esté inserido.
Derivado do germénico Raginmund, o nome combina os elementos ragin, que significa “conselho”
ou “decisdo”, e mund, que significa “prote¢do”. Essa etimologia sugere uma figura sabia e protetora,
caracteristicas que Raimundo agrega na historia ao desempenhar o papel de salvador e guia espiritual.

Além disso, a analise do nome Raimundo exibe a presenca da palavra “mundo”, denotando
conexdo com o universo e o destino. Raimundo, portanto, ndo apenas intervém na vida de Nina, mas
também sugere uma transformacédo que influencia todo o ambiente ao seu redor. Essa conotagédo
reforca a ideia do personagem como controlador do destino e das circunstancias, quase como se ele

tivesse acdo sobrenatural. Assim, 0 nome Raimundo enriquece a narrativa, insinuando que ele é uma



72

figura de intervencdo cdsmica que modifica o curso da vida de Nina e da comunidade, simbolizando
poder abrangente e transformador.

No conto, o nome da protagonista, incorpora uma carga de simbolismo. “Nina”, de acordo
com Neves et al. (2024) é uma abreveacdo, um diminutivo que sugere fragilidade e infantilizacdo. A
falta de um nome completo ou formal para a personagem principal pode ser entendida como um
reflexo de sua identidade truncada e do jeito como as mulheres sdo frequentemente resumidas a
versdes simplificadas de si mesmas na sociedade patriarcal. Judith Butler (2017) argumenta que a
identidade de género é uma construcdo performativa, frequentemente estruturada por normas sociais
que reduzem e limitam a expressao completa do eu. Assim, 0 nome “Nina” pode ser associado a como
a identidade feminina é frequentemente dissipada e condensada, suprimindo a complexidade e a
plenitude da individualidade feminina.

Ao contrario do nome da protagonista, estd Raimundo, cujo nome é forte e imponente. Desde
sua chegada, ele é identificado com um nome completo, que emana autoridade e presenca. Essa
disparidade na nomeacéao dos personagens ressalta as dindmicas de poder e a desigualdade de género
presente na narrativa. Enquanto Nina é reduzida a um nome infantil e fragil, Raimundo é aclamado
com toda a sua identidade intacta, enfatizando seu heroismo e autoridade. De acordo com Moreira
(2010), a nomeacdo é um ato performativo que identifica, classifica e valoriza os individuos dentro
de uma estrutura social. A maneira como Nina e Raimundo sdo natribuidos nomes no conto
exemplifica como a linguagem pode perpetuar a subordinagcdo feminina, enquanto celebra a
masculinidade como modelo e padrdo de forca e identidade completa.

O togue de Raimundo exerce uma influéncia significativa sobre Nina. Seu toque
imediatamente aliviou o desconforto gélido da mao do protagonista, um sinal fisico e simbélico da
transformacéo que sua presenca provoca em seu corpo e, por extensdo, em sua condi¢do emocional.
Isso fica fica evidente quando o narrador descreve: 'Assim que ele entrou no quintal cheio de sol e
cumprimentou a moga, a mao que foi tocada perdeu a gélida’ (Faro, 2001, p. 41). A presenga constante
de Raimundo, com suas visitas diarias, as caricias no rosto de Nina e a alimentacgdo dela, proporciona
um alivio temporario ao frio que a consome e reforca a sua dependéncia quase total dele. A
recuperacdo progressiva de Nina, atribuida diretamente as a¢des de Raimundo, dignifica ainda mais
seu papel de salvador masculino, cuja autoridade e poder sdo inquestionaveis.

Conforme apontado por Simone de Beauvoir em O Segundo Sexo (1970), a construcéo da
identidade feminina em sua maioria esta associada a presenca e aprovacdo masculina. Beauvoir

afirma que a mulher ¢ comumente definida como “o Outro” em relagdo ao homem, cuja identidade e
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valor sdo determinados por seu vinculo com ele. No caso de Nina, sua recuperacao e identidade sdo
diretamente influenciadas pela presenca de Raimundo, refor¢ando a ideia de que sua existéncia plena
SO € possivel através do poder e intervencdo masculina.

Essa figura masculina ocupa um lugar central na narrativa, assim como seu coragéo, que é
descrito de maneira notavel: “Um fato foi notado por todos: do lado esquerdo da veste de Raimundo
0 coragéo aparecia, sob o tecido grosso, como uma fornalha vermelha que pulsava, tamanho o calor
que se acendia ali.” (Faro, 2001, p. 41). Na narrativa a simbologia do cora¢ao é abordada de forma
metafdrica. A imagem do coragdo pulsante, & mostra sob a veste de Raimundo, emana variadas
interpretacdes simbolicas. Segundo Dicionario de simbolos, de Chevalier e Gheerbrant (2005), o
coracdo é tradicionalmente ligado a sede das emocdes e dos sentimentos. Nessa perspectiva, aimagem
do coracdo pulsando pode sugerir a intensidade das emocgbes e paixfes que Raimundo carrega
consigo, especialmente em relacdo aos acontecimentos que estdo se desenrolando na trama.

Ainda conforme destacado por Chevalier e Gheerbrant (2005, p. 280), “o coragdo ¢, de fato,
0 centro vital do ser humano, [...] responsavel pela circulagdo do sangue” e, metaforicamente, pela
vitalidade e forca motriz que impulsiona os aspectos fisicos, emocionais e espirituais da existéncia
humana. Assim, a descri¢cao do coragdo de Raimundo como “fornalha vermelha que pulsava” pode
simbolizar sua vitalidade e energia, associada a espiritualidade e a consciéncia divina em algumas
tradicOes. Sob esse prisma, a imagem do cora¢do de Raimundo também evoca uma forte presenca da
religiosidade e dos costumes catdlicos, que sdo temas recorrentes na literatura goiana. Elementos
como devocdo, crengas e praticas religiosas entrelacam-se com a narrativa local, como evidenciado
na passagem em que “os sinos ndo paravam de tocar e as procissdes entravam e saiam das ruas,
sempre com canticos de gracas e louvores” (Faro, 2001 , pag. 41).

Sob esse prisma, a imagem do coragdo sob a veste de Raimundo invoca a ideia de que a
religiosidade e os costumes catdlicos tém sido temas frequentes na literatura produzida em Goias, em
que elementos como devocdo, crendices e praticas religiosas se enredam as narrativas locais. A
passagem mencionada sinaliza essa associacao, onde “os sinos ndo paravam de tocar e as procissoes
entravam e saiam das ruas, sempre com canticos de gracas e louvores” (Faro, 2001, p. 41),
manifestando a presenca da fé e da devog¢éo na rotina diéria da comunidade.

A representacdo feminina é marcada por combinagéo de fragilidade e centralidade social,
trazendo a tona aspectos da condicdo e expectativas das mulheres na narrativa. A passagem “A
friagem, que a havia atormentado até quase a morte, desaparecera por completo” (Faro, 2001, p. 42),

evidencia a condicdo de desamparo da personagem feminina Nina, enfatizando a sua fragilidade fisica
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e emocional. Este retrato acentua a imagem tradicional das mulheres como frégeis e necessitando de
cuidados e protecao. Em adi¢@o, o uso do vocabulo “atormentado” emana sofrimento prolongado,
evocando a visao de uma mulher que suporta, em siléncio, os contratempos até a intervencao externa,
neste caso, figurada por Raimundo.

A celebracdo majestosa organizada pelos pais da protagonista, descrita em termos de
abundante fartura, mostra a gratiddo atribuida a restauragcdo da saide de Nina e a Raimundo, “o
responsavel pela volta a tranquilidade daquele povo” (Faro, 2001, p. 42), figura masculina
representativa de poder e de género. Para tal momento, houve uma prepacao tipica das festancas do
interior de Goias. Os pais muito agradecidos pelo fim dos males acometidos “mandaram buscar
musicos, magicos, dancarinos nas cidades vizinhas e prepararam um churrasco que consumiu 3.000
vacas, barris de cerveja, muitos quilos de arroz e mandioca cozida e mais farofa com queijo e
azeitonas.” (Faro, 2001, p. 42). A gratiddo foi tamanha que planejaram uma festa “para ndo ser
esquecida nunca mais.” (Faro, 2001, p. 42). No entanto, o convidado central ndo compareceu. E o
palco de destaque ndo é de Nina, embora seja dela a salde restaurada, mas sim de Raimundo. Apesar
de uma comissdo familiar ter ido “até a pensao buscar Raimundo, [...] ndo conseguiram encontra-lo.”
(Faro, 2001, p. 42).

Observa-se, com a decisdo de trazer musicos, magicos e dancarinos, além do preparo de um
banquete para nunca se equecer, ndo somente a alegria pela recuperacdo de Nina, mas também a
centralidade da figura feminina na conexdo e alegria da comunidade. Esta representacéo encontra voz
na observacdo de Beauvoir (1970) no que tange a construcdo social da feminilidade, onde a mulher é
vista como elemento basico para a harmonia e solidez familiar, porém frequentemente em um papel
subordinado. A intervencdo masculina de Raimundo, relatada como “fornalha vermelha que pulsava”
(Faro, 2001, p. 41), é analoga a restauracao fisica da mulher, mas também a perpetuacéo do papel do
homem como guardido e salvador.

A auséncia de Raimundo no momento da celebracao contudo, adiciona perspectiva intrigante
ao enredo. A comissdo enviada para busca-lo e o subsequente desapontamento ao ndo encontra-lo
reforcam a dependéncia da comunidade em relacéo a figura masculina - O enaltecimento a Raimundo
pelo povo pode ser interpretado como reafirmacdo do papel tradicional do homem. De acordo com
Pateman (1993, p.167), "o poder natural dos homens como individuos (sobre as mulheres) abarca
todos os aspectos da vida civil. A sociedade civil como um todo ¢ patriarcal.” Revelando, a partir
dessa esfera, a subordinagé@o das personagens femininas e a perpetuacao da estrutura patriarcal, na

qual a intervencdo masculina é vista como indispensavel para a restauracdo da ordem e bem-estar.
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No desfecho da narrativa a figura enigmatica de Raimundo desaparece de maneira
misteriosa, deixando a comunidade envolta em especulacfes. Neste contexto, o desenlace, em que
“ninguém soube de onde viera, nem para onde foi aquele mogo de cabelos longos” (Faro, 2001, p.42),
elucida, sobretudo, a subordinacdo feminina em relacdo ao poder masculino, a perpetuacdo do
sistema patriarcal e o insélito presente no conto.

Nesse cendrio, o desaparecimento de Raimundo, acompanhado por colibris, rememora
imagem quase sobrenatural, promovendo-o0 a um idolo de redencéo ou messianismo. Com base nas
palavras do narrador (Faro, 2001, p.42), as “velhinhas, que viviam nas janelas olhando 0 ermo do
tempo,” personificam testemunhas da tradi¢cdo oral, que preservam e sugerem um Raimundo quase
mitico, cuja presenca e auséncia se tornam parte do imaginario coletivo. Essa construcdo simbdlica
aponta a influéncia do imaginario na visdo da comunidade sobre Raimundo e os acontecimentos que
o cercam, confirmando a ideia de que o imaginario € um fendmeno coletivo, social e histérico, como
defendido por Legros et al. (2014).

A partir do desaparecimento de Raimundo, é possivel inferir uma critica implicita a
dependéncia exagerada a figura masculina na resolucdo de problemas. Esse desfecho, ao mesmo
tempo que reforca a centralidade da figura masculina, também instiga refletir sobre a necessidade de
repensar essa dependéncia, fomentando possivel emancipacdo feminina e novo entendimento das

dindmicas de poder e identidade dentro da narrativa.
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3 A ESPERANCA HA DE BRILHAR: DA SUBALTERNIDADE A LIBERDADE - AS
GAIOLAS DO PASSADO, PRESENTE E FUTURO

O conto “A Gaiola” € uma narrativa emblematica que examina as dinamicas de
subalternidade e a busca pela liberdade no &mbito patriarcal. Este capitulo intenciona-se a explorar a
gaiola como metafora dos sistemas opressivos impostos as mulheres, ilustrando seu aprisionamento
e limitagbes dentro de uma estrutura dominada por valores masculinos. Além disso, propde-se
analisar os padr@es de violéncia repetidos ao longo do tempo, apontando a continuidade das injusticas
suportadas pelas mulheres ao longo das geragdes. Por fim, sera discutida a esperanca por um futuro
melhor, considerando as possibilidades de transformagéo e emancipagéo para as gerac¢des vindouras,

evidenciando-se a resiliéncia e a luta por autonomia presentes nas narrativas de Faro.

3.1 A gaiola como metéfora do patriarcado

O conto “A Gaiola” narra a vida de uma mulher cuja existéncia € moldada pelas normas e
limitacGes impostas por um ambiente dominado pelo patriarcado. Desde a infancia, a protagonista
descreve suas trangas macias e o rosto fresco da juventude, divergindo com a dura realidade de uma
vida talhada ao trabalho arduo e a submissdo. Desde cedo, designada para os afazeres domésticos,
como preparar sopas ¢ leite, ela observa a opressao vivida pelas mulheres ao seu redor. Com o passar
dos anos, enfrenta a perda de sua voz e vitalidade, testemunhando a perpetuacdo de costumes
opressivos que restringem as mulheres ao siléncio e a servidao.

No entanto, hd um vislumbre de esperanca no final do conto. As mulheres jovens,
provenientes da geracdo da personagem principal, desafiam tais expectativas impostas, abrindo
janelas para um novo modo de vida mais independente e livre. Esse contraste entre sua propria
experiéncia de vida presa e silenciada dentro da “gaiola” do patriarcado e 0 movimento das geracdes
futuras reflete um rompimento gradual com o ciclo de repressdo e aprisionamento que retratou néo
apenas sua existéncia, mas também a de suas antecessoras.

A narrativa é conduzida em primeira pessoa por uma mulher cujo nome permanece oculto
ao longo do texto. E por meio das marcas em seu proprio corpo que a personagem revela
progressivamente sua condicdo existencial, analisando sua propria jornada de vida e a das mulheres

com quem interage na trama. A marcagdo do corpo ocorre por meio das reminiscéncias do passado,
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da reflexdo critica do presente e da expectativa do futuro que se perdeu.

O conto se inicia com a lembranga do momento em que a personagem adentra sua existéncia
de subjugacao. Ela utiliza a metafora do passaro enclausurado na gaiola para representar sua propria
privacdo de liberdade, outorgando a relacdo conjugal o papel central na determinacdo de seu destino
adverso. Para a protagonista, 0 casamento e a submissao resultante a ordem patriarcal s&o vistos como
agentes que anulam quaisquer perspectivas de realizagdo pessoal, pois sua vida é marcada por
decepcdes, sofrimentos e pela sensagdo “de quem veio errado viajar no mundo” (Faro, 2001, p. 24).

Essa sensacdo de deslocamento e insensatez € um revérbero da opressdo sistémica que
projeta a experiéncia feminina na narrativa. Gerda Lerner (2019) discute como o controle da
sexualidade feminina e a imposicdo da virgindade pré-nupcial, juntamente com o duplo padrdo de
julgamento sexual no casamento foram artificios usados pelos homens para garantir a legitimidade
da prole e, consequentemente, assegurar seu direito a propriedade. Esses artificios sdo notorios na
vida da protagonista, que é presa a um papel de servidao e privacao de liberdade, figurado pela gaiola.

A metafora da gaiola ilustra a restri¢cdo e o controle que a protagonista enfrenta, ressaltando
a relacdo entre o sistema patriarcal e a anulacdo de suas ambicGes e desejos pessoais. O casamento,
longe de ser uma unido harmoniosa, é representado como instituicdo de opressdo que impde a mulher
uma sequéncia interminavel de trabalhos domésticos e obediéncia, reiterando o controle masculino
sobre sua vida. Dessa forma, a narrativa de Faro (2001) dialoga com as ponderagdes de Lerner (2019)
sobre o patriarcado, atestando a continuidade histérica da opressdo e da luta feminina por
emancipacdo. Lener define a expressao “emancipacdo da mulher” como: “liberdade das restricdes
opressivas impostas pelo sexo; autodeterminacdo; e autonomia. Liberdade das restricdes opressivas
impostas pelo sexo significa liberdade das restri¢cbes bioldgicas e sociais” ( Lener, 2019, p. 464).

A imagem da mulher ¢ figurada a uma existéncia confinada e limitada, caracterizando a
opressao patriarcal que a protagonista enfrenta. A metafora da gaiola, como representacdo do
cativeiro, elucida a falta de liberdade fisica e a restri¢do psicoldgica e emocional imposta pelo regime
patriarcal. Jean Baudrillard (2010) aduz que a vida das mulheres constantemente se torna objeto de
consumo e controle, onde o casamento e as normas sociais funcionam como instrumentos de
confinamento. Esse ponto de vista é perceptivel na vida da protagonista, que se vé presa por
expectativas e responsabilidades impostas por uma sociedade que a considera subalterna.

Judith Butler (2017) aborda como a construcéo de género ¢é performativa e as mulheres sao
mantidas em posicdes de subordinacdo. A personagem central do conto, sem nome e voz propria,

personifica essa teoria ao ter sua identidade configurada pela hegemonia patriarcal desde a infancia.
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O enclausuramento na “gaiola” inicia com a imposicao de deveres domésticos e continua ao longo da
vida, culminando no casamento, que é retratado como uma instituicdo que intensifica e perpetua a
subjugacdo feminina. Michele Perrot (2010) aborda como a histéria das mulheres foi frequentemente
ignorada, e essa exclusao é representada na narrativa da protagonista, cuja vida de trabalho arduo e
siléncio passa despercebida e desvalorizada pela sociedade.

Gaiolas aprisionam 0s passaros cativos, impossibilitando-lhes o voo e roubando-lhes a
liberdade. No conto, esse objeto denota a casa, representando local de aprisionamento para sucessivas
geracOes de mulheres casadas com defensores do machismo, fundamentado nos valores patriarcais

que, segundo Lerner,

sO pode funcionar com a cooperacdo das mulheres. Assegura-se essa cooperagao por diversos
meios: doutrinagdo de género, caréncia educacional, negacéo as mulheres do conhecimento
da propria histéria, divisdo das mulheres pela definicdo de “respeitabilidade” e “desvio” de
acordo com suas atividades sexuais; por restricfes e coergdo total; por meio de discriminagéo
No acesso a recursos econdmicos e poder politico e pela concessdo de privilégios de classe a
mulheres que obedecem [...]. H& milénios, as mulheres participam do processo da propria
subordinacéo por serem psicologicamente moldadas de modo a internalizar a ideia da prépria
inferioridade. A falta de consciéncia da prépria histéria de luta e conquista é uma das
principais formas de manter as mulheres subordinadas (Lerner, 2019, p. 267-268).

Este processo de aprisionamento e poder é evidente na narrativa do conto, onde as mulheres,
embora fisicamente livres, encontram-se mental e emocionalmente capturadas por normas e
expectativas que restringem suas liberdades individuais. A casa, metaforicamente comparada a uma
gaiola, além de limitar os movimentos fisicos, imp&e um conjunto de regras e condutas que mantém
a subordinacdo feminina.

A opressdo vivida pela personagem de Augusta Faro, seja ela escrita no corpo biol6gico ou
arquitetada socioculturalmente, ¢ legitimada pelo marido, que se evidencia na narrativa como uma
figura autoritaria. Ele converte sua "virilidade fisica" em “virilidade simbdlica”. Conforme elucidado
por Bourdieu (2021), essa conversdo reflete como os mecanismos de dominagao patriarcais persistem
atraves de limitacdes fisicas manifestas e construcdes sociais e culturais que restringem e moldam a
experiéncia feminina de liberdade.

No conto, o marido exerce presenca dominante, marcando esta transformacéo da virilidade
de maneira simbdlica. Augusta Faro encapsula esta dindmica ao retratar o patriarca na voz da

narradora;

e 0 homem de botas chegava pronto para o0 almogo e queria as travessas areadas na mesa de
forro branco, e que ndo demorasse o vinho e que ndo fizessem barulho para néo o atrapalhar
a ouvir o proprio mastigar e que ndo interrompessem seus pensamentos sérios, porque so ele
guem pensava ha casa (Faro, 2001, p.22).
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Este retrato do patriarca ilustra sua autoridade inquestionavel sobre os espacos e as pessoas
dentro da casa, refletindo a estrutura de poder patriarcal que subjuga as mulheres a uma condicdo de
subordinacdo perene. A descricdo expfe como 0s sistemas sociais e as normas de género sdo
estabelecidas e mantidas sob a égide da dominagdo masculina, tanto nas pequenas ac¢les cotidianas
quanto nas expectativas mais amplas da sociedade. Assim, a figura do marido ndo sé domina o espago
doméstico, como reforca a ordem patriarcal que aprisiona as mulheres a “gaiola” de limitacdes sociais
e pessoais impostas. Nesse contexto, vale lembrar que Pierre Bourdieu (2021) postula que a
dominacdo patriarcal se perpetua por meio de praticas e normas que naturalizam a subordinagéo
feminina, consolidando a ideia de que a desigualdade entre os géneros é formada por normas
fortemente estabelecidas.

A andlise de Gerda Lerner (2019) complementa essa perspectiva ao refletir que a criacdo do
patriarcado foi um processo histérico que envolveu tanto homens quanto mulheres, e que se
consolidou ao longo de milénios. A autora enfatiza que as mulheres, ao serem transformadas em
objetos por meio de praticas como o casamento e a prostitui¢do, tiveram sua sexualidade e capacidade
reprodutiva manipuladas e exploradas, o que contribuiu para estabelecer uma sociedade na qual a
subordinacdo feminina é considerada como natural e inevitavel. Esse controle se torna aparente na
narrativa de Faro, onde a protagonista é reduzida ao papel de serva dentro de casa, seus esforcos e
sacrificios sdo ocultados e menosprezados, enquanto o marido detém poder absoluto e incontestavel.
Como ilustrado no conto,

porque s6 ele quem pensava na casa e o resto era gente feita de barro duro e mole, mas que
de alguma forma servia-lhes para ajeitar a cama, a mesa, o banho e as necessidades mais

urgentes, porque as derradeiras podiam arrumar nalguma esquina, de preferéncia naquelas
casas onde as mogas nem eram tristes nem eram alegres (Faro, 2001, p. 22-23).

Lerner (2019) indica como o patriarcado se sustenta mediante a supremacia masculina e a
naturalizacdo da desigualdade de género, mantendo as mulheres em uma condicdo de subordinacéo
constante e institucionalizada. Nesse cenario, as relagdes sociais sdo mediadas por simbolos e signos
que reforcam a dominagéo, segundo Baudrillard (2010). A gaiola, portanto, ndo se limita a ser um
objeto fisico, mas um simbolo carregado de significados culturais relacionados a liberdade e ao
confinamento, reiterando a posi¢cdo da mulher como objeto dentro dos limites estabelecidos pelo
patriarcado.

A protagonista manifesta desconforto em relacdo a naturalizacdo de certas condi¢des. Ela

nédo apresenta sentimentos de pertencimento, adequacdo ou sacralizagdo, mas uma compreensdo da
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dominacdo, em que a condicdo humana € degradada por essa naturalizacdo. Isso fica evidente ao
observar gque sua antecessora, que “dizia e repetia [...] que as maes se secam muito cedo, por dentro
e por fora [...] para sovar o dia do marido que e-vem chegando, levantando a voz como se nascesse
rei ” (Faro, 2001, p. 21-22). Esse sistema de internalizacdo das regras impostas mostra como as
mulheres no conto assimilam e legitimam sua subjugacdo sem questionamentos dos papéis
designados.

Pierre Bourdieu (2021) declara que a dominagdo masculina se perpetua por intermedios de
praticas e padrdes que naturalizam a subordinacdo feminina, corroborando a ideia de que a
desigualdade de género é uma construcdo social fixada. Ainda afirma que “os dominados aplicam
categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relagcdes de dominacgéo, fazendo-se assim
ser vistas como naturais. O que pode se levar a uma espécie de auto-depreciagdo ou até autodesprezo
sistematicos [...].” (Bourdieu, 2021, p. 64).

Este processo de internalizac¢do das categorias dominantes aponta como as mulheres no conto
“A Gaiola” acabam por naturalizar sua propria subjugacdo, obedecendo passivamente 0s papéis que
Ihes sdo impostos. A figura do marido como rei é uma imposicdo externa reforcada pela aceitacao
interna dessas normas, sustentando uma cadeia de dominacéo que € dificil de romper. A naturalizacdo
dessa hierarquia de poder é tdo alienadora que as proprias vitimas colaboram na perpetuacdo do
sistema opressivo, revelando a intrincada luta contra a subordinagéo patriarcal.

Além disso, a imagem do marido “levantando a voz como se nascesse rei” (Faro, 2001, p.
22) sublinha a autopercepcao de autoridade e supremacia absoluta do patriarca dentro de casa. Ele se
posiciona como o Unico individuo merecedor de atencdo e respeito, reduzindo as mulheres a meros
elementos utilitarios cuja existéncia serve para facilitar e melhorar a sua propria. Como observa
Michelle Perrot (2010), as representacdes de género ao longo da Historia tém sido empregadas para
legitimar a dominacdo masculina e a subordinacdo feminina, desenvovendo uma narrativa onde o
poder e a autoridade séo exclusivamente masculinos.

Lerner (2019) discute como a formagéo do patriarcado foi um processo historico de longa
duracgéo, no qual a subordinacdo das mulheres foi meticulosamente elaborada e mantida atravées de
praticas culturais e sociais solidamente implantadas. O patriarcado, conforme descrito por Lerner,
perpetua-se por meio da criacdo de normas e valores que consagram a desigualdade de género e
reforcam a posicdo subordinada das mulheres cada vez mais.

Em “A Gaiola”, a protagonista narra a rotina exaustiva em suprir as demandas do marido e

dos filhos, mostrando essa dindmica opressiva. A passagem “e alisava o bigode e a traseira das
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ajudantes da mae de olhos afundados e sempre prenhe e murchada no siléncio, e mesmo que se desse
corda nos relogios, eles pouco diziam” (Faro, 2001, p. 23) ressalta, além da exploracéo fisica das
mulheres, a violéncia simbdlica que as mantém em siléncio e submissas. Segundo Perrot (2010), as
representacdes culturais das mulheres como inferiores e subservientes operam como mecanismo
eficaz de controle social, que valida e perpetua a dominagdo masculina.

Heleieth Saffioti (2016) corrobora que a violéncia de género se expressa de maneira
complexa e entrelacada, onde as estruturas sociais ndo s6 viabilizam mas também consolidam a
dominacdo masculina. Para Saffioti, “a violéncia simbolica impregna corpo ¢ alma das categorias
sociais dominadas, fornecendo-lhes esquemas cognitivos conformes a esta hierarquia” (Saffioti,
2016, p. 119). Essa apropriagdo é visivel na narrativa de Faro, pois a protagonista reflete sobre sua
propria serviddao e a das mulheres ao seu redor, pondo em evidéncia a continua luta contra as
condicdes pelo patriarcado.

A protagonista descreve sua rotina conjugal e adquire uma consciéncia critica sobre seu
matrimonio. Em contraste com a identidade masculina, destinada ao papel do marido tanto no ambito
privado, como provedor da familia, quanto no @mbito publico, com sua virilidade extraconjugal, a
personagem pondera sobre as representacdes da esposa e da prostituta. Contudo, a protagonista nao
percebe o corpo sexualizado de forma estereotipada; pois ambas, a esposa e a prostituta compartilham
do mesmo destino infeliz: a serviddo. Essa realidade é ilustrada na voz da narradora ao relatar:

porque [...] as necessidades [...] derradeiras podia arrumar nalguma esquina, de preferéncia
naquelas casas onde as mocgas nem eram tristes nem eram alegres, mas deitavam tendo sempre
um perfume adocicado nos dedos cheios de anéis de pedras de cores meio foscas, pois muitas
vezes quando lavavam roupa dos filhos se esqueciam de tira-los e deixa-los sobre a mesinha-

de-cabeceira junto ao chéa de erva-cidreira que € minguador do nervoso de cada dia. (Faro,
2001, p. 23).

O corpo feminino pode ser tanto um locus de opressdo quanto de resisténcia. Atraves das
lentes de Judith Butler (2017), € possivel compreender como as normas de género sdo performativas
e se revelam nas praticas cotidianas que determinam e restringem a identidade feminina. A autora
aborda que o género é uma construcdo social que se concretiza através de repetidas performances que
sustentam a estrutura patriarcal. Por essa 6tica, o corpo da mulher, comumente visto como objeto de
controle e submisséo, tambem pode se converter em um espaco de resisténcia e subverséo.

Por esse viés, através da narrativa da protagonista, o leitor é convidado a analisar sobre as
interacGes entre género, poder e resisténcia. A trama retratada ndo se limita a coer¢do manifesta e

direta, mas também as sutis formas de controle que intervém o cotidiano feminino, além das pequenas
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resisténcias diarias, nas escolhas pessoais e na busca por uma identidade que supere as imposicdes
patriarcais. Cada gesto, palavra e siléncio na vida da protagonista suporta o fardo das expectativas
sociais e das normas patriarcais que buscam cercear sua autonomia. Esta reflexao permite inferir sobre
a importancia da conscientizacdo critica, que capacita a discernir e combater essas formas de
dominacao.

As obras de Augusta Faro em estudo ampliam essa anélise ao oferecer uma visdo multipla
da violéncia patriarcal e suas diversas representacdes nas vidas das protagonistas femininas. Através
de suas narrativas, Faro expGe a opressdo fisica, simbdlica e psicologica enfrentada pelas mulheres
dentro dos moldes da sociedade patriarcal. Cada conto aborda aspectos diferentes dessa subjugacéo,
externando as maneiras pelas quais a violéncia patriarcal se persevera. A analise desses contos aponta
como as protagonistas enfrentam as exigéncias e pressdes impostas por uma sociedade que privilegia
0s homens e suas estruturas dominantes.

Em “A Ceia de Aninha”, a violéncia patriarcal se manifesta de forma mais velada, mas
igualmente opressiva. Aninha é descrita como uma mulher que se conforma aos padrdes de beleza e
sucesso estipulados pela sociedade patriarcal. Ela se envolve em uma constante busca por aprovacéo
e reconhecimento mediante sustentacdo de uma aparéncia impecavel e da organizacdo de eventos
sociais perfeitos. Conformar-se aos padrdes patriarcais € uma forma de violéncia simbdlica, na qual
a identidade e o valor de Aninha s&o medidos pela sua habilidade em atender aos desejos e
necessidades dos outros, particularmente dos homens.

No conto “Saco de Lixo”, a violéncia patriarcal se revela de maneira fisica e brutal. A
personagem € alvo de ataques violentos por um homem que a desfigura e desmembra, denotando a
desumanizacdo e a objetificacdo extrema da mulher dentro da estrutura patriarcal. Este ato de
violéncia reflete a misoginia profunda e a desvalorizagdo da vida e do corpo feminino expondo a
vulnerabilidade das mulheres a violéncia fisica e a falta de protecéo e valorizacdo que elas enfrentam.
Além disso, a narrativa enfatiza como o sistema patriarcal perpetua a impunidade e naturaliza tais
atos de barbarie, descartando as vitimas e eximindo os agressores de qualquer penalidade.

A protagonista Nina enfrenta uma violéncia metafdrica, mas intensamente devastadora. A
friagem acometida simboliza a apatia e a indiferenca da sociedade patriarcal em relagcdo ao martirio
das mulheres. A friagem que Nina sente pode ser entendida como uma manifestacéo fisica da opresséo
emocional e psicologica que as mulheres padecem. A incapacidade dos médicos e das demais
personagens de aquecer Nina sugere a ineficacia dos esforcos em resolver problemas profundamente

radicados na estrutura patriarcal.
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As narrativas de Augusta Faro em “A Gaiola”, “A Ceia de Aninha”, “Saco de Lix0” e “A
Friagem” revelam as multiplas formas de violéncia — fisica, simbdlica e psicologica — que as mulheres
vivenciam sob o patriarcado. Cada protagonista ilustra diferentes aspectos da subjugacdo feminina,
desde a submissdo aos ajustes sociais até a brutalizagéo fisica extrema. Essas histdrias mostram as
injusticas suportadas pelas mulheres destacando a resiliéncia e a luta permanente pela emancipagéo e

autonomia.

3.2 A repeticao de velhos costumes: a continuidade da violéncia contra as mulheres

A narrativa de “A Gaiola” é retrato pungente de como os velhos costumes de violéncia
contra as mulheres sdo vigentes. A repeticdo de praticas e convengdes opressoras ao longo das
geracOes constitui o cerne que exibe a subordinacdo feminina e a dificuldade de finalizar com o ciclo
de dominacdo. A protagonista do conto vive uma jornada marcada pela servidao e pela desvalorizacdo
de sua identidade. Desde a tenra idade, é educada a aceitar a violéncia simbdlica e fisica como
inevitavel condicdo. A metéafora da gaiola testemunha o confinamento fisico e psicoldgico suportados
pelas mulheres na conjuntura patriarcal. Esse confinamento é assegurado por normas e expectativas
sociais que tolhem a liberdade feminina.

No inicio do conto, a protagonista pondera sobre sua juventude e a metamorfose gradual de
sua vida para uma existéncia de serviddo. A imagem “telha de vidro da gaiola” simboliza a enganosa
impresséo de liberdade que, na verdade, € uma maneira de cativeiro. A violéncia simbolica é vista na
forma como as mulheres sdo submetidas a priorizar as necessidades dos homens, como demonstrado
pela bisavé da protagonista, que perpetua a ideologia patriarcal:

Porgque minha bisavd, que ainda falava e orava com um fio de voz e se cobria num canto do
quarto escuro, como uma mancha no ermo, dizia e repetia que criangas de dentes fortes e
olhos vivos devem beber leite de cabra j& que as mées se secam muito cedo, por dentro e por
fora de tanto arrancarem pedacinhos de carne e sustanca do suco 0ssos e sangue, para sovar

o0 dia do marido que e-vem chegando, levantando a voz como se nascesse rei e 0 bando de
filhos seus primeiros suditos.(Faro, 2001, p. 21-22).

A voz do patriarcado é interiorizada e perpetuada através das gerac@es, onde as mulheres
mais velhas, como a bisavo da protagonista, sdo simultaneamente vitimas e disseminadoras dessas
normas opressivas. A bisavd, embora marginalizada, continua a difundir a ideologia patriarcal ao
doutrinar as criancas sobre os papéis de género que devem desempenhar, enfatizando a expectativa
de que as mulheres abdiquem de seus corpos e vitalidade para o bem-estar dos homens da familia.

Este ciclo de difuséo de valores patriarcais e a profundidade com que essas normas estao incorporadas
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na cultura e no imaginario coletivo.

A medida que a protagonista envelhece, seus cabelos embranguecem e seus olhos se tornam
opacos, evidenciando o desgaste proveniente da constante realizacdo das tarefas domeésticas, como
descrito na passagem: “Dai mais um pouco fui embranquecendo os fios do cabelo da fronte, e meus
olhos acharam por bem esburacarem-se parecendo por fim a dois lagos meio verdes meio azuis,
esfumacados pela neblina que saia da chaminé daquela casa onde, a beira do fogdo, encostei meu
umbigo temperando as sopas dos meninos e pondo o leite pra ferver” (Faro, 2001, p.22). Essa imagem
denuncia o esgotamento fisico e emocional da personagem, que envelhece precocemente devido ao
fardo das responsabilidades familiares, trazendo a tona a ideia de que as mulheres sdo relegadas a
papéis subservientes, cuja vitalidade é sugada pelas exigéncias sociais de cuidado e servico
ininterruptas.

A aceitacdo e a permanéncia de velhos habitos, além de uma escolha individual, sdo também
resultado de construgédo social implantada, como apresentado por Gerda Lerner (2019). A referida
estudiosa ainda declara que a criacdo do patriarcado envolveu homens e mulheres, legitimando-se
atraves de préaticas que transformaram as mulheres em commodities dentro das relacdes sociais e
econdmicas. No conto “A Gaiola”, essa dinamica é evidente na reflexdo feita pela protagonista no
que tange a servidao das mulheres ao seu redor, acentuando a continua luta contra as limitacoes
impostas pelo patriarcado.

Na passagem “porque desde cedo me secaram as tetas e o jeito era recorrer ao leite das cabras
do quintaldo de pedras” (Faro, 2001, p. 21), a expressdo “quintaldao de pedras” agrega uma simbologia
rica e diversificada, configurando tanto a dureza da vida da protagonista quanto as barreiras que a
aprisionam em sua condicdo de inferioridade. O “quintaldo de pedras” pode ser visto como uma
metafora para a infertilidade e a esterilidade emocional que penetram na existéncia da protagonista.
As pedras, elementos inertes e frios, refletem a aridez do ambiente em que ela habita, um espaco onde
a vida e o sistema naturais sdo substituidos por alternativas duras e artificiais.

O quintal de pedras contrapde com a ideia de um cenario fértil e acolhedor, que deveria ser
um lugar de prosperidade e cuidado. Contrariamente, ele representa espaco estéril e impenetravel,
demonstrando a impossibilidade da protagonista de encontrar alivio e sustento genuinos em seu
ambiente doméstico. A necessidade de recorrer ao leite das cabras, animais que simbolizam
resiliéncia e adaptacéo, acentua ainda mais a precariedade da situacdo da protagonista, na qual ela
deve se contentar com 0 minimo para sobreviver, tanto fisica quanto emocionalmente. De acordo com

Chevalier e Gheerbrant (2005), a cabra ¢ um simbolo multifacetado. Na tradi¢cdo indiana, por
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exemplo, representa a esséncia fundamental ndo manifestada, a M&e do Mundo, ilustrando a ideia de
nutri¢do e vida originéria.

Gerda Lerner (2019) aborda como as mulheres foram designadas a papéis servis e nulos, nos
quais sua capacidade de nutricdo e zelo é explorada e esvaziada pelo patriarcado. No contexto da
narrativa, o “quintaldo de pedras” pode ser visto como uma extensdo dessa exploracdo, espaco no
qual a protagonista é forgada a buscar sustento em um lugar que ndo proporciona amparo verdadeiro,
apenas 0 essencial para sobreviver. Essa abordagem aponta para a realidade de um sistema de
dominacédo que ndo se preocupa com o0 bem-estar feminino, mas somente com a sua eficacia dentro
dos limites impostos.

A imagem do “quintaldo de pedras” também pode ser analisada como ilustracdo das barreiras
emocionais e psicologicas que a protagonista enfrenta. As pedras, rijas e intransponiveis, representam
0s obstaculos que ela deve superar dia apés dia. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2005), as pedras
tém conexdo profunda com a alma representando a ascensdo e a queda do ser humano. Analogo a
vida da protagonista, pode-se inferir que a aridez do ambiente hostil reflete 0 endurecimento de sua
vida e a auséncia de auxilio emocional ou psicolédgico, avultando os sentimentos de soliddo e
desesperanca. As pedras, que deveriam caracterizar estabilidade e articulagdo com o divino, no
contexto traduzem a imobilidade e a estagnacdo, metamorfoseando-se em barreiras emocionais e
psicoldgicas cotidianas na existéncia da personagem.

Através do relato da protagonista, o leitor € convidado a pensar sobre as relacdes entre
género, poder e resisténcia, enfatizando a importancia da conscientizacdo critica e da luta continua
contra o sistema de dominacdo. A imagem do homem “alisando o bigode e a traseira das ajudantes
da mé&e de olhos afundados e sempre prenhe e murchada no siléncio, e mesmo que se desse corda nos
relégios, eles pouco diziam” (Faro, 2001, p.22) desvela a normalizacdo e a trivializacdo do assédio e
da violéncia sexual. O ato de alisar o bigode pode representa autossatisfacéo e reafirmacéo de poder
patriarcal, no qual as mulheres sdo objetificadas e reduzidas a meros mercadorias de desejo. Judith
Butler (2017) pontua que as normas de género séo performativas e se expdem em praticas diarias que
fortificam a dominagdo masculina, evidenciando como a objetificacdo sexual contribui para a
subordinacgdo feminina.

A figura da mae, descrita com “olhos afundados e sempre prenhe e murchada no siléncio”
(Faro, 2001, p.22), simboliza a sobrecarga imposta as mulheres em um sistema de dominagéo
masculina. Gerda Lerner (2019) explana como a capacidade reprodutiva das mulheres foi

historicamente usada para manter os papéis de género tradicionais. A gravidez consecutiva € uma
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metafora da permanéncia desses papéis, simultaneamente o siléncio imposto reflete a represséo da
voz e da autonomia feminina.

Os “relogios que pouco diziam” instigam a atemporalidade e a contimuidade das condicdes
de opressdo. Mesmo com a passagem do tempo, a condicdo feminina permanece estagnada, indicando
a continuidade das préticas de violéncia e opressdo. Pierre Bourdieu (2021) argumenta que a
dominagdo masculina se mantém por intermeédio de normas e tradicBes que naturalizam a
subordinacdo feminina, enfatizando a ideia de que a desigualdade de género € uma configuragédo
social enraizada. A repeticdo de velhos costumes e da violéncia contra as mulheres é denunciada na
narrativa. A dominacdo sexual, a sobrecarga reprodutiva e o siléncio imposto exemplificam as
diversas faces da violéncia patriarcal, condicionando as mulheres as posic¢6es de subalternidade.

A passagem seguinte — em que a personagem comega a “repousar trés vezes ao dia, sempre
de lado, porque abriu uma rosa muito macia e dolorida do lado esquerdo; todo cuidado é pouco,
porque, se ferisse a flor, a carne do [...] proprio corpo tremia tanto, que poderia cair no assoalho mais
parecido a um espelho de tanta cera” (Faro, 2001, p.23) — metaforiza as cicatrizes impostas pela
violéncia patriarcal. A “rosa” dolorida no lado esquerdo exibe o coragdo ferido e as dores que a
protagonista carrega. Segundo Angela Davis (2016), as estruturas de opressdo marcam ndo sO a
integridade fisica das mulheres, mas também o equilibrio emocional e psicolégico, prolongando um
ciclo de sofrimento e submisséo. De acordo com Carl Jung,

um espelho pode simbolizar o poder que tem o inconsciente de ‘refletir’ objetivamente o
individuo — dando-lhe uma visdo dele mesmo que talvez nunca tenha tido antes. S6 através

do inconsciente tal percepcdo (que por vezes choca e perturba a mente consciente) pode ser
obtida. (Jung, 1964, p. 200).

A imagem do espelho é figurativa e surge em pontos-chave do conto. Atua como portal que
reflete as mudancas ocorridas entre as geracdes dessas mulheres. Na primeira parte da narrativa, ao
se deparar com as experiéncias das trés primeiras geracdes, veem-se mulheres que sofrem, sujeitas
ao machismo presente em suas casas, na religido e na sociedade. Essas mulheres, paulatinamente,
comecam a dissociar-se de sua propria identidade e da imagem que tinham de si, ndo se reconhecendo
mais dadas as vulnerabilidades provocadas pelo patriarcado.

Por essa 0Otica, aimagem do espelho ndo sé revela as condigdes opressivas da vida doméstica,
mas também induz a narradora a enfrentar suas proprias dores e traumas. Este enfrentamento com o
inconsciente revela a intensidade das feridas emocionais e psicologicas geradas pelo patriarcado,
mostrando uma realidade dolorosa que é essencial para compreender sua opressao.

O repouso continuo, crucial para evitar a piora da dor, configura a inércia forcada e a
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passividade a que muitas mulheres sdo submetidas em virtude da opresséo sistémica. Judith Butler
(2017) defende que as convencgdes de género performativos moldam as trajetdrias femininas,
limitando suas capacidades de acdo e respostas no ambito de uma estrutura patriarcal. A
obrigatoriedade de repousar demonstra a restricdo de agir livremente, agravada pela dor e pela
necessidade de cuidar de si mesma em um ambiente indspito.
A descrig8o da carne tremendo ao minimo toque na “flor” dolorida reflete a vulnerabilidade
causada pela abuso continuo. Michele Perrot (2010) menciona como a violéncia emocional e
psicoldgica pode ter danos devastadores na mente das mulheres, gerando fragilidade que torna a
resisténcia ainda mais desafiadora. A analogia do assoalho a um “espelho de tanta cera” sugere a
fachada ilusoria e superficial de um lar aparentemente perfeito, mas que na verdade encobre cicatrizes
de sofrimento e subjugacdo. Dessa forma, a imagem da rosa dolorida e 0 repouso constante ressaltam
a persisténcia da violéncia multifacetada contra as mulheres. A protagonista reflete que sua
maée, por ser morena como uma india nunca dormia e feita de sereno ndo cansava de trabalhar
nas tarefas de agulhas, fazendo uns panos compridos, outros coloridos e enfeitando a casa da
familia inteira. Ela até se misturava com o sol, que nascia e que entrava, ndo parando a sua

labuta, a ndo ser por poucas horas, quando o siléncio e 0s cachorros no escuro sentiam que a
noite era pesada demais (Faro, 2001, p. 22-23).

Neste trecho, a imagem da mae figura a continuidade das praticas patriarcais que confinam
as mulheres a tarefas domésticas desgastantes e invisiveis. A associacdo da mae a uma indigena traz
a tona a ideia de uma forca natural e inata, implicando idealizacdo que desumaniza ao transformar a
resisténcia e a labuta constante em algo esperado e imposto. Esta perspectiva ecoa a teoria de Angela
Davis (2016), que investiga como a raca e 0 género se enredam para criar camadas adicionais de
opressao, levando as mulheres racializadas a enfrentarem expectativas ainda maiores de trabalho e
sacrificio.

Nesse cenario, a mae, caracterizada como “feita de sereno”, parece dotada de uma resisténcia
quase sobre-humana, que paradoxalmente a desumaniza ao insinuar que seu sacrificio € normal e
esperado. Essa aceitacdo do sacrificio feminino é fator fundamental na manutencdo das estruturas
patriarcais, pois camufla a violéncia simbdlica e emocional exercida sobre as mulheres. Michele
Perrot (2010) defende que a histdria das mulheres é marcada pela invisibilidade de suas contribui¢des
e sacrificios, um fato nitidamente ilustrado pela mée, cujos trabalhos séo engolidos pela rotina diaria
e jamais valorizados.

A expressdo “misturava com o sol” denota a mistura da identidade da mée com seu servil

ambiente de trabalho, anulando qualquer diferencga entre sua pessoa e suas funcdes. Isso reflete a
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objetificacdo discutida por Simone de Beauvoir (1970), onde a mulher é associada ao que faz, em vez
de quem ela é. A falta de descanso, “a ndo ser por poucas horas”, acentua a exaustdo continua e
irreconhecivel, destacando a desumanizacédo através do trabalho incessante. Ademais, o siléncio da
noite e a presenca dos cachorros, que “sentiam que a noite era pesada demais” (Faro, 2001, p. 22-23),
opBem-se a incessante atividade da mde, testemunhando sua soliddo e o fardo de suas
responsabilidades.

A metéafora da gaiola no conto é representacdo de poder coercitivo as mulheres no que tange
a questdo de género. Da mesma forma que uma gaiola cerceia 0 movimento do passaro, a estrutura
social do género atua como uma prisdo que veta as mulheres de viverem plenamente suas vidas,
negando-lhes diversas oportunidades e privilégios. A imposicdo desses papéis age como gaiola,
limitando as alternativas de vida das mulheres, tendo em vista que suas escolhas e liberdades séo
tolhidas e desconsideradas. Essas acGes condicionam-nas a uma conformidade forcada corroborando
para a perpetuacédo da desigualdade de género e impedindo a manifestagéo de seu potencial.

Nesse contexto de aprisionamento simbdlico, Augusta Faro adentra no caminho do realismo
fantastico, levando o leitor por uma narrativa que desnuda os algozes dessa figura anénima. Ela
personifica incontaveis mulheres que enfrentaram e ainda enfrentam abusos oriundos de uma visao
deturpada de seu papel social. O enredo indica que a relagdo entre a protagonista e seu marido
comecou de forma violenta, mostrando que ela, ao deitar-se sob a “telha de vidro da gaiola”, néo
sentiu prazer em sua primeira relacdo sexual.

As descricdes intensas que registram o desespero de sua existéncia circunscrita tanto fisica
guanto emocionalmente, a narradora/personagem exterioriza sua profunda méagoa, aliviada apenas
pela esperanca confiada nas netas que “ndo abaixam as pestanas nem calam a boca” (Faro, 2001, p.
24). Por outro lado, ela reflete sobre seu proprio passado: “eu ndo gritava nunca, alias, pouco gritei
enquanto mais forte” (p. 24). Um indicativo evidente desse sofrimento é observado quando ela
menciona: “arrancaram pedacinhos de carne e sustanca do suco de 0ssos e sangue para sovar o dia do
marido” (p. 24). Nesse cenério, o corpo da mulher é descrito como icone de vaidade e sujei¢do ao
homem. A personagem sente-se enclausurada, como se estivesse em uma gaiola, e sua esséncia vai
se desvanecendo lentamente apds o casamento, sendo absorvida aos poucos pela opressdo sofrida.

A impossibilidade de libertar-se dessa gaiola implica que as mulheres séo frequentemente
privadas de benesses como liberdade pessoal, independéncia econémica, e realizacdo profissional.
Elas sdo induzidas a privilegiar as necessidades dos outros acima das suas, renunciando seus proprios

sonhos e desejos. Conforme Bourdieu,
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a ordem social funciona como uma imensa maquina simbolica, tendendo a ratificar a
dominagdo masculina na qual se funda: é a divisdo social do trabalho, distribui¢do muito
restrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu lugar, seu momento, seus
instrumentos; € a estrutura do espaco, opondo o lugar de assembleia ou de mercado,
reservados aos homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a 4gua e 0s vegetais; é a estrutura
do tempo, a jornada, 0 ano agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos,
e longos periodos de gestacdo, femininos (Bourdieu, 2021, p. 24).

A “gaiola” imposta limita o acesso a oportunidades educacionais e de carreira, mantendo
uma rotina de submisséo econdmica e falta de poder.

A manutencdo dessa estrutura desigual reproduz um ambiente no qual as mulheres séo
frequentemente lembradas de seu lugar subalterno na sociedade. Esse sistema mantém nédo apenas a
segregacao de trabalho e espaco, mas também as normas sociais que reafirmam a inferioridade
feminina. Os padrdes e valores culturais se unem para estabelecer uma rede de controle que restringe
a autonomia das mulheres, negativando sua autoestima e anulando suas perspectivas de futuro e
solidificando um ciclo de dependéncia e servidao.

Considerando tais argumentos, é imperativo entender que a dendncia de Faro ndo se limita
ao sofrimento individual, mas reverbera como um apelo a acdo coletiva. A desconstrucdo dessas
“gaiolas” simbdlicas implica mudanca sisttmica e uma luta incansavel por igualdade. A narrativa
serve como alerta de que, para quebrar as grades dos ciclos de violéncia e opressao, € necessario
confrontar as normas existentes e promover uma sociedade onde as mulheres possam viver

plenamente, libertas das “gaiolas” impostas pela repeti¢cdo de velhos costumes.

3.3 A esperanca de dias melhores para as geracdes que hao de vir

A trajetdria da protagonista de “A Gaiola” revela ndo apenas a opressdo suportada, mas
também um processo de tomada de consciéncia e resisténcia. Inicialmente enredada pelas
expectativas patriarcais, ela comeca a perceber a injustica de sua situacdo e a desafiar os papéis
impostos pela sociedade. Esse despertar é crucial para a transformacéo pessoal e coletiva, pois, ao
perceber sua prépria forca e valor, abre-se novo horizonte de luta e mudanga. O enredo aponta que,
ao desafiar os esteredtipos e resistir as imposi¢Oes patriarcais, as mulheres podem forjar o caminho
para um futuro onde a igualdade e a justica predominem.

Aos poucos, a protagonista desenvolve consciéncia critica de sua situagéo, avaliando sobre

0s esteridtipos de esposa e prostituta, ambas destinadas a serviddo. Essa conscientizacdo contesta a
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naturalizacdo de seu papel submisso, indicando a possibilidade de resisténcia dentro das préprias
estruturas opressivas. Pode-se endossar essa visao com as ideias de Angela Davis (2016) ao discutir
como as mulheres, historicamente submetidas a opressdo maultipla, transformaram suas experiéncias
de dominacéo em bases para a resisténcia e a luta por libertacao.
A personagem de Faro reflete sobre sua invisibilidade e negligéncia dentro da estrutura
patriarcal ao relembrar que
De vez em quando, alguém entrava no quarto e bem eu ouvia ‘precisa de alguma coisa?’, mas
0 que eu precisava ninguém me dera nunca, desde que vagi primeiro. Também a minha voz
pouco queria sair e quem perguntava nem sabia se haveria resposta ou estava com pressa, ja

fechava a porta atrds de si e nem que eu gritasse ndo ouviria mesmo. Mas eu nao gritava
nunca, alias, pouco gritei enquanto mais forte. (Faro, 2001, p. 24).

O ambiente retratado é emblematico da soliddo e do isolamento que muitas mulheres
vivenciam. O confinamento da protagonista em seu quarto demonstra sua recluséo, tanto fisico quanto
nemocionalmente. As visitas ocasionais, quando lhe é indagado se precisa de algo, sdo superficiais e
destituidas de verdadeira preocupacdo ou empatia. Isso destaca indiferenca e auséncia emocional
daqueles ao seu redor, refletindo uma sociedade que, apesar de aparente interesse, negligencia as
necessidades das mulheres. O fato de sua voz “pouco querer sair” denuncia 0 apagamento de
identidade, agravado pela negligéncia daqueles que deveriam ouvi-las e atender suas necessidades.

Gerda (2019) salienta que a historia das mulheres é marcada pela excluséo e silenciamento,
onde suas vozes e experiéncias sdo desvalorizadas. A protagonista, ao declarar que nunca recebeu o
que verdadeiramente precisava desde que nasceu, encapsula essa realidade de constante
desvalorizacdo. A voz silenciada é reflexo direto da opressao sistémica que a mantém em estado de
dominio e isolamento. Nesse contexto, a metafora do grito ndo dado, mesmo quando tinha forca para
fazé-lo, é bastante representativa, pois revela ndo apenas a repressao de sua voz, mas também a
aceitacédo de sua condicédo subalterna. Bourdieu (2021) descreve como os dominados internalizam as
categorias dos dominantes, submetendo-se passivamente sua subordinacdo. O fato de néo gritar,
mesmo quando possuia forcas, mostra essa internalizacdo, um entendimento tacito de que suas
necessidades e sua voz ndo seriam ouvidas, independentemente de sua forca ou desejo de se
manifestar.

Esse fragmento aborda a permanéncia da violéncia simbdlica. A porta que se fecha sem que
uma resposta seja de fato esperada ou ouvida configura um ato de silenciamento e desumanizagéo. A
pressa e a indiferenca daqueles que a visitam fortalecem a sua condigéo de anonimato e a percepgao

de que suas caréncias sdo irrelevantes dentro da estrutura patriarcal. Saffioti (2016) reitera que
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a relacdo violenta se constitui em verdadeira prisdo. Neste sentido, o préprio género acaba
por se revelar uma camisa de forca: o homem deve agredir, porque 0 macho deve dominar a
qualquer custo; e a mulher deve suportar agress@es de toda ordem, porque seu 'destino’ assim
0 determina. (2016, p. 90).

Consequentemente, a imposi¢do de papéis de género estritos e violentos, conforme discutido
por Saffioti, sustenta a opressao onde a violéncia simbdlica se manifesta no calar da voz feminina,
acentuando a irrelevancia e anonimato das mulheres sob a dominacéo da estrutura patriarcal.

A passagem marca a intensidade da opressdo suportada pela protagonista, uma opressao
mantida por atos explicitos de violéncia, bem como por interacbes diarias que a reprimem e a
silenciam. Essa situacdo ressalta a necessidade de reconhecimento e valorizacdo das vozes e
experiéncias das mulheres, desconstruir as normas patriarcais que perdura a subordinacdo e a
construcdo e construir um espaco onde suas necessidades e suas vozes possam ser efetivamente
ouvidas e consideradas. A narrativa vai além de mera ilustracdo da opressdo patriarcal e da submissdo
feminina; ela também aponta para a perspectiva de superacao e transformacao. O conto sugere que,
mesmo com as sélidas bases do patriarcado, ha esperanca de um futuro melhor para as mulheres das
geracdes vindouras, que podem encontrar maneiras de romper com as “gaiolas” opressivas e
conquistar sua liberdade.

A protagonista, ao analisar sobre sua propria vida e as experiéncias das mulheres ao seu
redor, apresenta compreensao critica das resttricdes impostas pelo patriarcado. Esta conscientizacao
€ um passo importante para a resisténcia e a eventual libertacdo. O processo de interiorizacdo da
opressdo, explicado por Bourdieu (2021) como a aceitacdo passiva das categorias hegemdnicas, €
posta em xeque quando as mulheres comecam a investigar e rejeitar essas normas. Conforme reflete
a narradora: “Foi por isso que no espelho do quarto me vi pela ultima vez, com jeito de quem veio
errado viajar no mundo” (Faro, 2001, p.24). Nesse ponto, a personagem se contempla pela dltima vez
no espelho, e o desfecho dela ndo é explicitamente revelado na narrativa. Ao citar o espelho onde se
viu pela ultima vez, a protagonista revela um desejo. Esse é o tnico momento na narrativa em que ela
manifesta uma vontade prdpria e aspira a algo: que as mulheres das geragdes proximas nao sejam
engaioladas novamente e estejam preparadas para alcar voo.

Judith Butler (2017) afirma que a performatividade de género ndo € estatica e que suas
normas podem ser contestadas face a novas praticas e performances. No conto, essa subversdo é
representada pela abertura das janelas e entrada do sol, apontando novo olhar e novo comeco para as

mulheres. As mulheres da nova geracdo, ao abrirem as janelas e permitirem a luz entrar, estdo
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alegoricamente rompendo com a gaiola do patriarcado e estabelecendo espaco para a liberdade e a
autoexpresséo.

No conto, agrega forte carga simbolica a seguinte passagem: “Foi esse o0 inicio de um destino
esquerdo, que me marcou a testa a fogo e me fez arrastar uma banda do coragdo como um toco de
carne empedrado pela vida afora” (Faro, 2001, p. 21). Marcar a testa a fogo assinala um destino
irrevogavel e sofrido, imposto pelo sistema patriarcal. Este ato de marcar, de maneira indelével, realca
a opressdo que se manifesta tanto no plano fisico quanto emocional, corroendo a identidade e a
liberdade da protagonista. O fogo atua como elemento de transformacéo, no entanto, ao invés de
purificar ou renovar, ele registra o serviddo e padecimento, mantendo a tormenta e a
despersonalizacdo. Ao arrastar uma parte do coragao “como um toco de carne empedrado”, a narrativa
desvela a brutalidade com que o patriarcado deixa suas marcas, enrijecendo e sobrecarregando as
emoc0Oes da protagonista, transformando-as em um encargo sem vida que a impossibilita de sentir-se
completa ou liberta.

Angela Davis (2016) destaca a importancia da solidariedade e da agéo coletiva na luta contra
a opressao. No conto, a solidariedade entre as mulheres e o compartilhamento de experiéncias e
saberes sdo vitais para a superacdo da opressao patriarcal. As geracdes mais jovens absorvem as licdes
das mais velhas e, juntas, descobrem maneiras de resistir e de lutar por sua libertacdo. Essa troca
intergeracional de experiéncias fortalece os lagos entre elas e gera um sentimento de continuidade e
de proposito coletivo na busca por liberdade e justica. A sabedoria herdada das geracdes passadas
serve cOmo um guia para as jovens, auxiliando-as a identificar as estruturas de opressao e elaborar
estratégias eficazes de resisténcia. Ademais, a unido dessas mulheres em torno de uma meta
compartilhada reflete a quebra do isolamento imposto pelo patriarcado, estimulando senso de
comunidade e de empoderamento coletivo.

Essa esperanca de transformacdo é igualmente refletida na visdo de Gerda Lerner (2019),
que acredita que a conscientizacdo historica e a recuperacdo da memoria das lutas femininas sdo
essenciais para a emancipacdo das mulheres. Ao resgatar e valorizar as historias de resisténcia e de
conquista, elas podem encontrar inspiracao e coragem para seguir lutando por seus direitos e por sua
liberdade. Lerner (2019) defende que o entendimento do passado é fundamental para moldar o
presente e o futuro, visto que, ao reconhecer as conquistas e os desafios enfrentados por geracGes
passadas, € possivel para as mulheres edificar uma identidade coletiva fortalecida. Essa recuperacao
histdrica ndo apenas autentica suas vivéncias, mas também questiona as narrativas dominantes que

marginalizam ou silenciam as contribui¢Ges femininas.
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Além disso, a honraria das historias de resisténcia oferece paradigma de coragem e
determinacéo cruciais para fortalecer os movimentos contemporaneos de igualdade de género. Como
Scott (1994, p. 69) afirma: “[...] assumiu e criou uma identidade coletiva de mulheres, individuos do
sexo feminino com um interesse compartilhado no fim da subordinacdo, da invisibilidade e da
impoténcia, criando igualdade e ganhando um controle sobre seus corpos e suas vidas”. Assim, a
combinacdo da memoria historica com as lutas atuais fomenta uma continuidade que é vital para a
formacéo de um futuro mais justo e igualitario para as mulheres.

Michelle Perrot (2010), aponta como a histdria das mulheres é ignorada e desprezada. A vida
de trabalho arduo e siléncio da protagonista, invisivel aos olhos de uma sociedade patriarcal,
exemplifica esse apagamento historico. Contudo, a protagonista, ao narrar sua trajetoria, reapropria-
se de sua voz e cria um espaco para a resisténcia, mesmo em um sistema que busca constantemente
silencia-la. Esse processo ¢ demostrado quando ela descreve que o “ espelho ainda esta la pendurado,
mas as janelas abriram e as mocas, filhas das filhas que carreguei no ventre, se olham nele mas néo
abaixam as pestanas, nem calam a boca” (Faro, 2001, p. 24), sinalizando a luta persistente pela
autonomia e a rejeicdo do siléncio imposto.

Gerda Lerner (2019) trata da subordinacéo histérica das mulheres e sua luta continua por
autonomia. No enredo, essa subordinacao é tangivel, porém, ha também uma linha de resisténcia que
atravessa a historia. As filhas e netas da protagonista comegam a romper o ciclo, abrindo portas e
janelas, para uma nova era de liberdade e autonomia. Elas ndo aceitam de maneira inerte o destino de
suas antecessoras; ao contrario, combatem e transformam sua realidade, espelhando a luta histérica
das mulheres pela emancipacdo descrita por Lerner (2019).

Em continuidade, o “espelho ainda esta 14 pendurado” (Faro, 2001, p.24), como emblema
das tradigdes e convencgdes antigas que ainda permanecem na vida presente. Contudo, a abertura das
janelas indica uma ruptura com o passado e uma recepc¢do ao novo. Essas mulheres, ao se olharem no
espelho sem abaixar as pestanas ou calar a boca, evidenciam uma rejeicdo consciente do siléncio e da
submisséo impostos as suas predecessoras. Elas reivindicam suas vozes e identidades, opondo-se as
normas patriarcais que pretendiam silencia-las. Nesse cenario, a metafora das portas e janelas abertas
ndo so figura a ventilagdo de um espago fisico, como também a renovacdo de pensamentos e
oportunidades. Ao permitir a entrada de ar fresco e luz, Faro sinaliza a expulséo da opressao e
estagnacdo patriarcal. Este gesto de abertura indica uma mudanca essencial, visto que as mulheres
ndo aceitam mais viver sob as condig¢des limitantes e opressoras que engaiolaram suas antecessoras.

Contrapondo as “bonecas de louga encantadas” que se deitavam sob a telha de vidro, as
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novas geragdes de mulheres no contexto da narrativa ndo aceitam mais ser vistas como objetos frageis
e decorativos. Essa imagem é uma critica contundente sobre a objetificacdo e passividade imposta as
mulheres no patriarcado.

Essas novas geragdes de mulheres, ao negarem a passividade e a fragilidade das “bonecas
de louga”, cria um contraste entre o passado e o presente. Ao Se manifestarem e relacionarem
abertamente, elas ndo apenas desafiam as normas patriarcais que procuraram silencia-las, mas
também reivindicam suas vozes e identidades.

A protagonista narra sua historia como um testemunho, destacando as vivéncias de suas
antepassadas, que sdo bastante semelhantes a sua prépria. Claramente, até aquele momento, o destino
das mulheres de sua familia era determinado pela obediéncia ao patriarcado, a ponto de perderem
suas identidades. A rotina dessas mulheres se resumia a criar os filhos e trabalhar em detrimento do
bem-estar da familia, além de se refugiarem em locais sombrios frente a intensa opressao. Sobre a
bisav0, sabe-se que “se cobria hum canto do quarto escuro, como uma mancha no ermo” (Faro, 2001,
p. 21-22); no que tange a mée, “nunca dormia e feita de sereno ndo cansava de trabalhar nas tarefas
das agulhas, fazendo uns panos compridos, outros coloridos e enfeitando a casa da familia inteira”
(Faro, 2001, p. 23-24).

Ap0s tracar esse percurso memorialistico, a narradora apresenta suas sucessoras, “as filhas
das filhas que carreguei no ventre” (Faro, 2001, p. 24) e, orgulhosamente, declara que elas possuem
uma vida diferente, sendo fortes e ndo se silenciando perante seus maridos; pelo contrario, articulam
e defendem suas ideias, ndo se deixam iludir e estdo abertas a todas as chances que o mundo lhes
oferece. Assim sendo, ao recusarem a submisséo de suas antecessoras, elas demonstram nova era de
empoderamento feminino e atestam que a mudanca é factivel e o futuro pode ser alterado.

Essa alteracdo é especialmente significativa ao comparar com a situacdo das personagens
citadas nos contos de Faro, anteriormente analisados nesse estudo. O sentimento de opresséo e soliddo
que atravessa as geragdes anteriores provem do tratamento desigual, discriminatorio e misogino, além
da apatia advinda da objetificacdo de seus corpos. A soliddo € exacerbada particularmente por
questdes de género, que, aliadas ao envelhecimento, tornam-se condi¢do ainda mais intensa (Motta,
2018). Esse fenbmeno € aparente na narrativa, ao observar a trajetdria das mulheres das trés primeiras
geragdes, incluindo a narradora. Bisavd, avé e mée padecem de um destino andlogo, marcado pelas
imposi¢Oes de género. Entretanto, a nova geragdo sinaliza um rompimento com esse ciclo de
opressao, mostrando que a independéncia feminina € alcangavel e que o futuro pode ser reescrito.

No desfecho do conto, Augusta Faro apresenta uma cena vibrante de libertagéo e renovacao.
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A passagem encapsula o renascimento e a resiliéncia das novas geraces de mulheres, pois elas

abriram todas as janelas e vejo que o sol entra com vontade, deixando um rendado nas tabuas,
de modo que os piados delas sdo fortes o bastante para que ndo as fechem na gaiola nem a
dependurem no caibro mais alto da varanda, igual foi acontecido comigo e muitas mulheres
de minha geragdo e de muitas outras geracGes antes de eu nascer. (Faro, 2001, p. 25).

Esse gesto de abrir as janelas € mais que uma simples acdo fisica; € uma abertura alegoérica
para novas possibilidades, ideias e liberdades. O sol que entra com vontade personifica a clareza e a
esperanca que agora permeiam nas vidas dessas mulheres. Ele projeta um “rendado nas tabuas”,
insinuando que a luz da consciéncia e da renovacdo constréi padrdes graciosos e complexos,
relegando a escuriddo e a imobilidade de outrora. Abdicando-se, portanto, da opresséo imposta pelo
sistema machista, essas mulheres iniciam mudanca individual quanto coletiva. Angela Davis (2016)
analisa a interseccionalidade das lutas femininas, abordando como a imagem do sol entrando
simboliza a resisténcia multifacetada e a formacao de uma base sélida para a emancipacao.

Os “piados delas”, sendo “fortes o bastante para que ndo as fechem na gaiola nem a
dependurem no caibro mais alto da varanda” (Faro, 2001, p. 25), ressaltam a resiliéncia e a tenacidade
das novas geracbes. Os piados, normalmente relacionados a fragilidade dos péassaros, aqui se
transformam em vozes poderosas de resisténcia e afirmacdo. Estas mulheres ndo serdo mais
silenciadas ou presas; elas rejeitam as gaiolas que aprisionaram suas antecessoras e se levantam contra
as “grades” impostas pelo legado patriarcal.

Esse legado de sofrimento e resisténcia é transmitido ao longo das geracGes. Todavia, ao
ressaltar que as novas geracdes ndo serdo novamente aprisionadas na gaiola, a narradora celebra a
possibilidade de ruptura com este ciclo de opressdo. A frase final, “igual foi acontecido comigo e
muitas mulheres de minha geragdo e de muitas outras geragdes antes de eu nascer” (Faro, 2001, p.
25), avulta a continuidade dessa angustia, mas também a esperanca de que as futuras geracdes possam
romper com essas amarras. Nessa perspectiva, a protagonista sente-se, de certa forma, liberta e
aliviada de suas aflicdes pela esperanga de que suas netas mudardo o curso da historia, ja que “que
n&o [se] preocupa mais, quase nem € preciso, porque essas mogas abriram as portas e janelas, arejaram
a casa [...]” (p. 24-25), superando as imposic¢des sociais.

Nos quatro contos escolhidos para esta pesquisa, verifica-se, portanto, que as personagens
femininas representam a transicdo de opressdo para resisténcia, atribuindo a esperanca de dias
melhores as futuras geracdes. Em “A Ceia de Aninha”, a protagonista enfrenta as expectativas e
imposic¢des sociais, simbolizadas pela ceia de Natal minunciosamente preparada, que mostra seu

empenho em manter as aparéncias de uma vida perfeita. Entretanto, sob a fachada, transparece a
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soliddo e a insatisfacéo, descortinando conflitos internos de uma mulher que, apesar de sua aparente
aceitacéo, anseia significado e reconhecimento.

A narrativa em “Saco de Lixo”, traz ao leitor uma mulher que, mesmo diante da violéncia e
ao caos, mantém sua capacidade de observar e resistir. A imagem da boneca despedacada pelo homem
agressor ndo sO evidencia a brutalidade infligida as mulheres, mas também a fragmentacdo da
identidade feminina imposta por uma sociedade tiranica. Essa personagem, ainda que desfigurada,
simboliza a forca e a resiliéncia feminina em se refazer mesmo apds as cicatrizes mais severas.

No conto “A Friagem”, descreve-se uma personagem que, fisica e emocionalmente, suporta
a carga de um ambiente hostil. A jovem Nina, acometida por uma friagem insolita, personifica a frieza
e a indiferenca da sociedade em relagdo aos seus sofrimentos. Contudo, sua trajetéria também é de
superacao, e a solidariedade comunitaria e a chegada do misterioso Raimundo oferecem esperanca de
cura e transformagao.

A personagem principal, no conto “A Gaiola”, pondera sobre seu destino assinalado pela
opressao e pela perda de identidade, mas simultaneamente antevé um futuro diferente para as geragoes
futuras. As “filhas das filhas” que abrem todas as janelas e deixam o sol entrar ilustram a quebra dos
ciclos de submissdo. Esta narrativa celebra a coragem das novas geraces em enfrentar os padrdes
patriarcais e lutar sua emancipagéo.

Em todos os contos aqui analisados, Augusta Faro expde a dura realidade da opressdo
feminina e, também, enaltece a resisténcia e o poder de transformacdo das mulheres. Cada
personagem, com suas batalhas e triunfos, participa da construcdo de uma histéria de esperanca e
resiliéncia, destacando a importancia da solidariedade e do esfor¢o coletivo na busca por um futuro
mais justo e igualitario. Essas mulheres encararam as portas das gaiolas que aprisionaram muitas
geragOes e empoderaram com “piados fortes o bastante para que ndo as fechem na gaiola nem a
dependurem no caibro mais alto da varanda” (Faro, 2001, p. 25). E, dessa forma, que desafiam a

perpetuacgédo da submisséo imposta pelo patriarcado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacao teve como objetivo explorar as representacdes femininas no discurso
ficcional de A Friagem da escritora goiana Augusta Faro, com énfase em quatro contos especificos.
Empregando uma abordagem interdisciplinar e com o apoio de uma reviséao bibliografica qualitativa,
foram examinadas as multiplas vertentes das personagens femininas nas narrativas, evidenciando
como elas se comportam, resistem e reagem as dindmicas de poder e as questdes de género
representadas na obra.

A hipotese central desta pesquisa prop0s que as representacdes femininas nos contos de
Faro ndo apenas reproduzem, mas também contestam e subvertem as normas patriarcais
predominantes, abrindo caminho para uma emancipacdo e transformacdo. Essa hipdtese foi
comprovada no curso das analises empreendidas, em que foram discutidas as categorias de
submisséo, representacdo feminina e patriarcado, e como essas categorias se entrelagcam para tracar
as trajetorias das personagens femininas. A pesquisa evidenciou como as narrativas de Faro revelam
uma resisténcia implicita as estruturas opressivas € uma busca por novos modos de ser e de
existéncia, sugerindo que a literatura pode servir como um espaco de contestacdo e reconfiguracédo
das relacOes de poder.

Este estudo foi motivado pela importancia de se aprofundar na literatura regional e de fazer
ecoar as vozes femininas que, por muito tempo, foram silenciadas ou marginalizadas no campo
literario. As producdes de Augusta Faro, em particular, constituem um terreno fértil de investigacao
para compreender as nuances da experiéncia feminina e as estratégias de resisténcia contra a
opressao. Faro proporciona uma janela para as complexas dinamicas de género e poder presentes
em suas narrativas. A analise das obras de Faro, em estudo nessa proposta, revela ndo apenas as
nuances da experiéncia feminina, mas também as estratégias de resisténcia que as personagens
utilizam para confrontar e desafiar as estruturas opressivas que moldam suas vidas. Ao examinar
essas representacdes, este estudo busca iluminar como a literatura pode servir como um meio para
explorar e questionar as normas sociais e culturais que perpetuam a desigualdade de género,
destacando a importancia de se ouvir e compreender as vozes femininas dentro da literatura regional.

Durante a investigacao, foi construido um panorama tedrico do conto como género literario
e seu desenvolvimento histérico em Goias, contextualizando a producéo de Augusta Faro dentro do
cenario cultural goiano. As representagdes femininas foram analisadas, enfatizando-se os temas de

submissao e objetificacdo, bem como as estratégias de resisténcia e superagdo. Ademais, a tematica
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da esperanga foi discutida, revelando como as narrativas de A Friagem trazem possibilidades de
mudancgas e liberdade para as personagens femininas.

Aportes tedricos como Simone de Beauvoir, Pierre Bourdieu, Stuart Hall, Heleieth Saffioti,
Gilberto Mendonga Teles, Judith Butler, Gerda Lerner, Michelle Perrot, entre outros, foram
essenciais para fundamentar a discusséo sobre a representacao feminina e as relag0es de poder. Essas
referéncias sustentaram a andlise critica dos contos e a compreensdo das dindmicas de género e
poder. Esses tedricos proporcionaram um arcabouco analitico que permitiu uma compreensdo das
complexas dindmicas de género e poder presentes nos contos de Augusta Faro. As contribui¢des de
Beauvoir e Butler, por exemplo, foram cruciais para explorar as questfes de subalternidade e a
construcdo social do género, enquanto Bourdieu e Hall ofereceram percepcdes sobre as estruturas
de poder e as praticas culturais que perpetuam desigualdades. Saffioti e Mendonca Teles ajudaram
a contextualizar a experiéncia feminina no cenario goiano e a tracar as representacdes ao longo do
tempo. Lerner e Perrot, por sua vez, enriqueceram a analise com perspectivas sobre a histérica luta
das mulheres por emancipacdo e suas estratégias de resisténcia. Essas referéncias sustentaram uma
base para a analise critica dos contos e possibilitaram compreensdo abrangente das complexas
interacdes entre género, poder e resisténcia nas narrativas analisadas.

Esta pesquisa ndo apenas lanca luz sobre a persisténcia do silenciamento feminino, uma
questdo premente e necessaria, mas também responde a uma solicitagdo social significativa. Ha 20
anos, Augusta Faro ja apontava para essas questdes e, ainda hoje, continuam a ser debatidas. Este
trabalho destaca a relevancia continua de discutir e analisar essas tematicas. A analise da literatura
goiana, incluindo a obra de Faro, contribui para a visibilidade das vozes femininas historicamente
marginalizadas, mas também permite uma compreensdo mais profunda e critica das dindmicas de
género presentes na literatura. Ao trazer essas questdes a tona, o estudo reafirma a importancia de
revisitar e reavaliar as contribuices de autores como Faro, iluminando as formas como suas obras
refletem e desafiam as normas sociais e culturais vigentes.

Verifica-se que as narrativas de Augusta Faro, mesmo apresentando personagens femininas
enclausuradas em realidades subalternas, oferecem uma perspectiva esperancosa de mudanca e
emancipacdo. As geracdes mais jovens de mulheres nas historias de Faro, que abrem as janelas e
deixam o sol entrar, simbolizam a ruptura com os padrdes de submisséo e o surgimento de uma
identidade ativa e desafiadora. Esse ato simbolico de abrir as janelas torna-se gesto de resisténcia e
esperanca, sugerindo que os confinamentos impostos pelas normas patriarcais podem ser

confrontadas e superadas, cedendo lugar a um futuro em que as mulheres possam afirmar sua
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autonomia e voz.

A luz desse cenario, esta dissertacdo contribui para o campo dos Estudos Literérios e para
as discussdes mais abrangentes sobre a condicdo da mulher na sociedade contemporanea. A
investigacao das representacdes femininas nas obras de Augusta Faro evidencia a forca da literatura
como agente de reflex&o critica e transformacéo social. As vozes das personagens de Faro ressoam
a resisténcia e a luta continua das mulheres por reconhecimento, igualdade e liberdade, sublinhando
a relevancia de se valorizar a riqueza da experiéncia feminina em suas multiplas facetas.

Ao concluir esta pesquisa, destaca-se o valor simbolico do titulo aqui escolhido “Elas
abriram todas as janelas e vejo que o sol entra com vontade”: representagdes femininas em A
Friagem de Augusta Faro. Esta metafora reline a imagem de mulheres que, ao abrir todas as janelas,
permitem que a luz do sol entre vigorosamente em seus mundos, simbolizando a chegada de
oportunidades, o rompimento das correntes de opressao e a busca incansavel por liberdade.

Embora as personagens femininas nos contos de Augusta Faro tenham sido subalternas no
passado e continuem a enfrentar limitagcbes no presente, o texto abre espaco para uma perspectiva
esperancosa quanto ao futuro. As mulheres das narrativas, inicialmente confinadas em papéis
restritivos e submissos, demonstram uma resiliéncia que sugere a possibilidade de transformacéo. A
esperanca de liberdade e emancipacdo é projetada para as futuras geracfes, que poderdo ter a
coragem e a capacidade de desafiar e superar as gaiolas simbolicas que ainda as aprisionam.

Assim, esta dissertacdo salienta a importancia de se abrir todas as janelas da critica literaria
para iluminar as multiplas vertentes da vivéncia feminina. Ao trazer a tona as vozes e as trajetorias
de mulheres que, mesmo subjugadas, encontram formas de resisténcia, a obra de Augusta Faro reluz
como um farol de esperanga e renovagdo. Que as janelas abertas por estas personagens encoragem
geracdes atuais e futuras a persistirem na luta por um mundo mais justo, igualitario e iluminado pelo

desejo de mudanca.
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