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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar as representacdes do autoritarismo nos romances A
Hora dos Ruminantes (1966), Sombra de Reis Barbudos (1972), Os Pecados da Tribo (1976)
e Aquele Mundo de Vasabarros (1982) do ciclo sombrio de José J. Veiga. A principal
hipGtese é que em obras literarias que abordam direta ou indiretamente regimes totalitarios ha
uma singularidade estética. Essa particularidade na abordagem caracteriza o0 que neste
trabalho é denominado de “poética do autoritarismo”. A escolha também partiu da premissa
de que as obras de José J. Veiga contém representacGes do cerrado, retratando aspectos da
cultura e da vida cotidiana da regido. Concebemos os elementos dessa poética em conjunto
com as teorias distopicas de Fatima Vieira (2010), as teses sobre a origem do totalitarismo de
Hannah Arendt (2012) e as representagcdes na construgcdo da narrativa pela explicagcdo por
imputacdo ideoldgica de White (2016). Analisamos essas caracteristicas, tendo como
referéncia as obras citadas de J. J. Veiga, dado que cada uma delas oferece uma visdo Unica e
critica da Ditadura Militar Brasileira (1964-1985). Essa suposicdo é analoga a de John
Gledson (2003) que concebeu estudos entre a ficcdo de Machado de Assis e 0 seu tempo.
Outros objetivos pertinentes a pesquisa incluem refletir se os regimes militares autoritarios se
configuram como um evento catastrofico com o estudo hermenéutico da “estética da
catastrofe” de Oliveira (2008) atraves do género romance e pensar em uma abordagem ampla
e precisa da literatura fantéstica para tratar da sequéncia romanesca de Veiga.

Palavras-chave: autoritarismo; Ditadura Militar; literatura contemporanea; cerrado; José J.
Veiga.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the representations of authoritarianism in the novels
A Hora dos Ruminantes (1966), Sombra de Reis Barbudos (1972), Os Pecados da Tribo
(1976) and Aquele Mundo de Vasabarros (1982) from José J. Veiga’s dark cycle. The main
hypothesis is that in literary works that directly or indirectly address totalitarian regimes there
IS an aesthetic singularity. This peculiarity of approach characterizes what in this work is
called the “poetics of authoritarianism”. The choice was also based on the premise that José J.
Veiga’s works contain representations of the “cerrado”, portraying aspects of the region’s
culture and daily life. We conceived the elements of this poetics in conjunction with the
dystopian theories of Fatima Vieira (2010), the theses on the origin of totalitarianism by
Hannah Arendt (2012) and the representations in the construction of the narrative by the
explanation through ideological imputation by White (2016). We analyzed these
characteristics with reference to the aforementioned works by J. J. Veiga, since each of them
offers a unique and critical view of the Brazilian Military Dictatorship (1964-1985). This
assumption is analogous to that of John Gledson (2003) who conceived studies between the
fiction of Machado de Assis and his time. Other objectives pertinent to the research include
reflecting on whether authoritarian military regimes are configured as a catastrophic event
with the hermeneutic study of Oliveira’s “aesthetics of catastrophe” (2008) through the novel
genre and thinking about a broad and precise approach to fantastic literature to deal with
Veiga’s novel sequence.

Keywords: authoritarianism; military dictatorship; contemporary literature; cerrado; José J.
Veiga.
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1 INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é analisar as representacdes do autoritarismo nas seguintes
obras literarias: A Hora dos Ruminantes (1966), Sombra de Reis Barbudos (1972), Os
Pecados da Tribo (1976) e Aquele Mundo de Vasabarros (1982), do escritor José J. Veiga.
Partindo dessa proposta, a pesquisa tera como foco encontrar elementos que caracterizam o
que iremos chamar de “poética do autoritarismo” presente nas narrativas que exploram
representacdes de governos ditatoriais. Nao nos iremos nos delongar na definicdo de poética,
simplesmente a concebendo como “que vem dos antigos, mas que se prolonga para la das
épocas: poética € o que se distingue de um uso normal — prosaico e banal — da linguagem”
(Judice, 2009, p. 155).

Em um contexto de crescente interesse nas nuances do poder politico e suas
manifestacBes na cultura e na sociedade, a tematica dos governos ditatoriais despertou meu
interesse de forma particular. A minha vivéncia ao observar uma regido e um mundo
globalizado marcados pela histéria de regimes autoritarios, aliada a minha formacéo
académica em Historia e Letras, particularmente atrelada aos estudos literarios, consolidou
meu desejo de compreender as dindmicas narrativas que emergem em torno desses periodos
de opressdo e controle. Diante desse enfoque escolhi os romances de José J. Veiga pela
maneira como eles exploram as dindmicas narrativas que emergem em torno de periodos de
opressdo e controle, caracteristicos de regimes autoritarios. Em suas narrativas, Veiga
frequentemente constréi mundos ficcionais que funcionam como alegorias e metaforas para a
realidade politica e social do Brasil. Alguns de seus romances apresentam cenarios distopicos,
nos quais o poder politico é exercido por um Estado totalitario, e os personagens enfrentam
diversas formas de controle e repressdo. Aqui também optei particularmente pelos romances e

deixo a justificativa atraves das palavras de Dalcastagné (1996, p. 15):

Em 21 anos de ditadura foram tantos os mortos, os torturados e os humilhados que
faltaria espaco onde refugiar toda a sua dor. A memoria, terreno tdo propicio, €
demasiadamente instavel para semelhantes horrores. Talvez por isso 0s homens
tenham inventado a arte. Picasso abrigou o grito de pavor de uma cidade espanhola
em sua Guernica, 0S anos se passaram, mas o0 grito continua 14, ecoando diante de
nossos olhos. No Brasil, foram os escritores que entalharam esse espago acolhedor.
E nos romances que vamos reencontrar, com maior intensidade, o desprezo daqueles
que foram massacrados por acreditarem que podiam fazer alguma coisa pela histéria
do pais.

Do ponto de vista académico, esta pesquisa contribui para o enriquecimento do campo

dos estudos culturais e literarios ao explorar uma faceta que se torna a cada dia mais
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emergente: as representagdes sociais através da literatura. Ao investigar as caracteristicas
estilisticas, simbdlicas e estruturais das narrativas sobre governos ditatoriais, pretende-se
revelar as estratégias narrativas utilizadas para retratar e resistir a esses regimes. Além disso,
esta dissertacdo busca estabelecer conexdes interdisciplinares entre a literatura, a historia e as
ciéncias sociais, oferecendo uma analise critica que predomina os limites das disciplinas
convencionais.

No ambito social, esta pesquisa possui implica¢des significativas ao proporcionar uma
maior compreensdo de regimes autoritarios. Ao desvelar as complexidades das narrativas que
permeiam o autoritarismo, espera-se fomentar debates informados sobre o passado e suas
reverberagdes no presente. Dessa forma, esta dissertagdo visa contribuir para uma reflexéo
mais ampla sobre os perigos do autoritarismo e 0s mecanismos de resisténcia e superacdo em
sociedades democréticas.

A escolha também partiu dos pressupostos de que as obras de José J. Veiga tém uma
abrangente conexd com o cerrado, uma vez que retratam aspectos da cultura e da vida
cotidiana da regido. O cerrado é um bioma muito importante e individual do Brasil, com rica
diversidade natural e cultural. Suas caracteristicas ecoldgicas e geogréaficas influenciam
profundamente a forma como as pessoas vivem e se relacionam com o ambiente ao seu redor.
Nesse sentido, a literatura de José J. Veiga incorpora elementos da expressdo cultural do
cerrado, suas historias exploram temas e elementos tipicos da regido. Em seus romances e
contos, é possivel encontrar descricdes da fauna e da flora do cerrado, assim como dos habitos
e costumes das comunidades do povo do cerrado. Para esse trabalho, no entanto, sdo as
representacdes sociais e politicas que sdo relevantes.

Publicando a maior parte de suas obras em um periodo lugubre da histéria no pais, a
Ditadura Militar Brasileira, que iniciou apds o golpe em 1964 e finalizou suas atividades
administrativas em 1985, Veiga foi um escritor que abordou em suas obras temas sensiveis e
criticos a realidade politica e social do Brasil. Embora ndo tenha sido alvo direto da repressao
e censura como foi com varios escritores e artistas contemporaneos, o escritor goiano tratou
de problemas como a injustica social, a violéncia e a opressao psicologica.

E pertinente apresentar essa figura que recebeu tantos elogios e ainda é muito
estudado, principalmente no meio académico nos cursos de Letras, Literatura, Historia, entre
outros. A partir de suas proprias palavras, Veiga retrata um pouco de si mesmo em uma

entrevista realizada por Moacir Amancio, publicada no jornal Folha da Manhad em 1978:
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Eu sou um homem do interior de Goias, tenho 66 anos. Corumba é um lugarzinho
muito middo. Passei a infancia 4, estudei. Tinha cinco irmaos, meu pai era pedreiro.
Fazia muito frio 14, um frio de rachar. Minha mae morreu quando o irmdo mais
velho tinha doze anos. Eu tinha dez. Meus tios eram pequenos fazendeiros, e cada
um levou um de n6s (Amancio, 1982, apud Veiga, 1982, p. 3-4).

A partir daqui o entrevistador situa a trajetoria intelectual de José J. Veiga quando ele

sai de sua pequena cidade para o sitio e do sitio para a capital goiana:

José saia da cidade “mitda” e ia para um sitio. A vocag@o do futuro escritor talvez
tenha dado o primeiro sinal nessa época. No sitio encontrou uns quatro livros de
poesia: “Eu me lembro de uma antologia portuguesa, coisa para declamar”. E
comecou a ler. Recorda que “havia um cidaddo 14 que assinava a revista Eu Sei Tudo
e emprestava para a gente. Fora isso, almanaque de fim de ano que os laboratorios
distribuiam”.

Com doze anos, foi “descoberto” pelos parentes da antiga capital, Goias Velho. O
menino gostava tanto de ler, ndo podia ficar na roca. E levaram o pequeno José para
viver com eles (Améancio, apud Veiga, 1982, p. 4).

Podemos sugerir que essa mudanca para Goias Velho pode ter sido um ponto de
impacto em sua vida, proporcionando-lhe um ambiente mais propicio para o desenvolvimento
de seus interesses intelectuais e literarios. Ingressou no curso secundario e frequentava todas
as bibliotecas da regido, como afirma categoricamente: “Li todos os classicos brasileiros e
portugueses — Coelho Neto, Aluisio de Azevedo, Bernardo Guimardes — e os livros de
aventura, traduzidos, Victor Hugo, Alexandre Dumas, aquele negdcio todo” (Amancio, apud
Veiga, 1982, p. 4). A partir desse momento, Veiga iniciou sua trajetoria intelectual e literéria,
que o levaria a se tornar um renomado escritor brasileiro.

As obras de José J. Veiga analisadas aqui fazem parte das produc¢des do que Agostinho
Potenciano de Souza (2022, p. 195) chama de “ciclo sombrio”: “Trata-se de romances em que
0 cenario da narrativa se dd em comunidades conduzidas por poderes autoritarios, que
executam um projeto burocratico de opressdo”. Escolhemos os romances que foram
publicadas entre os anos de 1964 a 1984.

Sobre a relevancia do estudo das representacGes para a analise das obras, Chartier
(2002, p. 20) conduz uma reflex@o sobre o conceito que se configura como uma imagem,
conceito ou ideia que o individuo tem sobre o mundo. Desse modo: “A representagdo é
instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente através da sua
substituicdo por uma “imagem” capaz de o reconstituir em memoria e de o figurar tal como
ele é”.

Para os estudos culturais, o conceito de representacdo é de muito valor, ja que essa

categoria “tem por principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e
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momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler” (Chartier,
2002, p. 16-17). Chartier entende a representacdo como um processo no qual um objeto ou
uma ideia é modificada em forma de linguagem, escrita, visual ou outra forma de
comunicagdo. E um processo de mediacdo que envolve uma escolha de como o objeto ou a
ideia sera representada, de acordo com as intengdes e os objetivos de quem estd fazendo a
interpretacdo. E relevante porque os aspectos de representaco influenciam a forma com que
observamos e compreendemos 0 mundo. Com o conceito, € permitido uma investigacdo de
como as cosmovisdes, as relacdes sociais e as ideias sdo construidas. Pesavento (2014, p. 39)

reafirma a importancia do conceito ao redigir:

As representacdes construidas sobre o mundo ndo sé se colocam no lugar deste
mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e pautem a sua
existéncia. Sao matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forca
integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos déo
sentido ao mundo por meio das representacfes que constroem sobre a realidade.

A literatura é uma forma de interpretar o mundo, de representar ideias; ela conduz
narrativas do real através da ficcdo e desperta novos horizontes e perspectivas de reflexao,
reconstréi a memoria, ela produz cultura. Em vista disso, “Representar €, pois, fazer conhecer
as coisas mediatamente ‘pela pintura de um objeto’, ‘pelas palavras e pelos gestos’, ‘por
algumas figuras, por algumas marcas’ — como 0s enigmas, os emblemas, as fabulas, as
alegorias” (Chartier, 2002, p. 165).

José J. Veiga foi um escritor que utilizou de representacdes nas suas obras como um
modo de explorar realidade e ficcdo, experiéncia e imaginacdo. Veiga constantemente
reproduz uma realidade social opressiva, desigual e injusta, através de alegorias, utilizando da
ficcdo para questionar essa realidade e se insurgir contra ela. Criticas sociais e politicas séo
destacadas em um mundo fantastico com personagens marginalizados e em situacédo de risco e
violéncia. Ao relacionarmos as obras do autor com a época em que viveu, podemos, ao ler
suas obras, encontrar a Ditadura Militar Brasileira em prosa.

As representacOes estéticas sobre regimes autoritarios, como a literatura, mdsica,
teatro, cinema, dentre outros, ttm em comum a critica social, alertando o receptor sobre os
perigos do autoritarismo, da violacdo dos direitos humanos e das consequéncias devastadoras
de um regime militar que extingue a diversidade e a liberdade, causando severos traumas em
curto e longo prazo.

Partindo desse pensamento, 0 processo metodologico da abordagem de John Gledson

oferece uma metodologia robusta para a analise da intersecdo entre a obra de José J. Veigae o
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contexto histérico do Brasil durante a Ditadura. Em sua obra Machado de Assis: Ficcao e
Historia, Gledson explora a relagdo entre a ficcdo de Machado de Assis e 0s eventos
historicos, politicos e sociais do Brasil do século XI1X. O autor busca compreender como esses
elementos influenciaram a obra do escritor e como suas narrativas refletiram as questfes da
época, como a escraviddo, as mudangas sociais e a politica. O autor ndo apenas contextualiza
historicamente as obras de Machado de Assis, mas também analisa em detalhes as narrativas.
Ele destaca elementos especificos das narrativas machadianas e os conecta com as realidades
historicas, evidenciando como as situacdes e personagens refletem ou criticam aspectos da
sociedade da época. A obra promove um dialogo frutifero entre a literatura e a histéria. Ele
demonstra como a ficcdo de Machado de Assis pode ser uma lente poderosa para entender os

dilemas, contradicdes e transformacdes de uma sociedade em transicao.

Quero sustentar que Machado, como muitos outros romancistas do século XIX,
desejava retratar a natureza e o desenvolvimento da sociedade em que vivia. Como
as de Balzac, Dickens, Zola ou Pérez Galdos (autores, por outro lado, bem diferentes
dele) suas intengdes fundamentais foram nesse sentido realistas. [...] Considero que
0s romances, como um todo, pretendem transmitir grandes e importantes verdades
histéricas, de surpreendente profundidade e amplitude (Gledson, 2003, p. 25).

As descobertas de Gledson contribuem para despertar o interesse de muitos
pesquisadores em buscar outros autores que fazem o mesmo, retratar os dilemas da vida
humana na sociedade descrita. O indicio de uma tradicdo de escritores citados acima que
sustenta um espaco para descrever as realidades locais com sutileza € sustentado por Gledson
(2003, p. 31-32) que coloca Machado nesse mesmo nivel, embelezando ainda mais a sua
prosa. Com essa perspectiva podemos localizar José J. Veiga dentro dessa tradi¢do e
caracterizar sua literatura fantastica intermediando a sua escrita, realcando as diferentes
formas como uma realidade pode ser espelhada.

Gledson explora os seus estudos relacionando a ficcdo de Machado de Assis com o
contexto historico em que o autor viveu. Sobre isso, Nicolau Sevcenko, ao introduzir a obra

em destagque, comenta:

E para esse cruzamento simultaneo de perspectivas que convergem historia e ficcéo,
na medida em que Gledson capta o processo histdrico como o proprio fermento que
modula, consciente ou inconscientemente, a escrita ficcional e entende as criacfes
de Machado como instancias de uma interlocugdo critica com o seu tempo e seus
concidadéos. (Sevcenko, 2003, apud Gledson, 2003, p. 15).

Percebemos que Gledson examina como os dois campos disciplinares se cruzam

dialogando entre si e respaldando a tese de que as preocupacdes sociais, politicas e culturais



15

do Brasil do século XIX se refletem na obra de Machado de Assis. O autor procura responder
“como expor a artificialidade da aplicacdo do modelo ficcional dominante as condigdes
singulares e historicamente diversas do meio brasileiro?” (Gledson, 2003, p. 15). Sevcenko

continua;

A alternativa encontrada por Machado é desvendada pelo critico através do conceito
de “realismo enganoso”, um procedimento pelo qual o artista, por um lado,
representa a realidade através das convencdes doutrinarias da estética realista
dominante, enquanto, pelo outro, solapa, suspende e compromete todas elas ao
mesmo tempo. O resultado ndo é a auséncia ou a negacdo do referente, mas o
desafio para que o leitor o encontre lendo os textos a contrapelo da narrativa,
buscando seus lapsos, seus atos falhos, suas hesitacdes, suas referéncias cifradas e
seu substrato histérico. (Sevcenko, apud Gledson, 2003, p. 15).

O autor argumenta que o resultado desse método ndo é simplesmente a auséncia de
referéncia a realidade, mas sim um desafio aos leitores, em que Machado os convida a lerem
as suas obras de modo atento e critico, procurando pistas de um suposto “substrato historico”
em suas representacoes. O “realismo enganoso” implica que uma obra literaria possa parecer
realista a primeira vista, mas contém detalhes que desafiam uma interpretacdo superficial.
Gledson infere que o realismo nas obras de Machado de Assis é enganoso porque, por tras da
aparente objetividade e representacdo fiel da realidade, ha um encadeamento de ironias,
ambiguidades e criticas sociais que perturbam as convenc6es do género. Sevcenko (2003, p.
17) retrata que: “Nesse sentido, o critico considera que os efeitos meta-literarios de Machado
[...], s@o de fato recursos estratégicos de seu realismo enganoso, destinados simultaneamente a
distrair e a alertar o leitor sobre a natureza capciosa do seu texto”. Essa abordagem critica
sugere que o realismo na literatura ndo é apenas uma reproducdo direta da realidade e sim
uma construcdo complexa que reflete as preocupacdes e visdes do artista. Por fim, Sevcenko
(2003, p. 20) salienta que a obra de Gledson, Machado de Assis: Fic¢do e Historia “é atual,
quanto é oportuna e quanto sua leitura € ndo apenas uma iluminacdo inspiradora, mas
sobretudo um imperativo da consciéncia ética para os cidaddos deste pais”.

John Gledson desenvolve um breve quadro que sistematiza as obras escolhidas de
Machado de Assis que fazem par com 0 momento ou uma etapa particular do
desenvolvimento social e politico do Brasil no século X1X (2003, p. 26), conforme Quadro 1:
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Quadro 1 — Modelo Original

Bras Cubas (1880) Quincas Borba (1886-91) Esal e Jacé (1904)
1805-69 1867-71 1871-94
(énfase nas décadas de
1840-50)
Casa Velha (1885) Dom Casmurro (1899) Memorial de Aires (1908)
1839 (1857) — 1871 — (1899) 1888-89

Fonte: John Gledson (2003)

Tentarei utilizar o mesmo sistema para a analise dos trabalhos de Veiga, porém com
algumas diferencas. Os dois romances de José J. Veiga analisados neste capitulo estdo
vinculados aos anos do golpe de 1964 no Brasil e aos Atos Institucionais n® 1 e 2. A Hora dos
Ruminantes é publicado pela primeira vez em 1966, apds os eventos mencionados, mas
Sombras de Reis Barbudos sera publicado anos depois, em 1972; porém a escolha em
relacionar essa obra com esses episodios € justificada pelo carater da narrativa. Ambos 0s
romances sdo exemplos de uma “poética autoritaria”. Os dois ultimos, Os Pecados da Tribo,
publicado em 1976, e Aquele Mundo de Vasabarros, de 1982, aludem aos momentos mais
perturbadores da Ditadura Militar apds o decreto do Ato Institucional n® 5, mas também a
faléncia das instituicbes militares através da abertura politica e o processo de

redemocratizacdo. O Quadro 2 sumariza a explicacdo supracitada:

Quadro 2 — Modelo Derivado

Romances de A Hora dos Sombras de Os Pecados da | Aquele Mundo
José J. Veiga: Ruminantes Reis Barbudos Tribo de Vasabarros
Data de 1966 1972 1976 1982
Publicacéo:
Eventos da Golpe de Al-5
Ditadura Estado (1964) Abertura Politica
Militar: Al-1/Al-2 Redemocratizacao
Anélise e Golpe de Estado (1964) Al-5
Relacédo dos Al-1/Al-2 Abertura Politica
Romances: Redemocratiza¢ao

Fonte: Eduardo dos Santos Carvalho Lima

Uma vez que a base metodoldgica foi lancada, a hipotese medular do presente trabalho
encontra-se na expectativa de encontrar nas obras literarias que se propdem a analisar regimes
autoritarios uma singularidade estética, resultante no desejo dos autores em fazer criticas
sociais e politicas, ou seja, resulta no problema de que ha uma singularidade narrativa que
configuraria uma “poética do autoritarismo” nas obras literarias apresentadas. Essas criticas se

concentram na ameaga que surge em oposicdo a um regime de governo democratico, a
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ditadura. Antes de nos adentrarmos na fundamentacdo da hipdtese, alguns pontos e conceitos

precisam ser delimitados e explicados.

Um governo ditatorial esta relacionado diretamente as formas de governo autoritarias,

que restringem a liberdade e pode ser definido como a concentracdo de poder nas maos de um

unico individuo ou de um grupo:

Antes de tudo, podemos definir ditadura como um regime politico, uma forma de
governo. Como tal, é sempre um conceito relacionado a prépria ideia de Estado.
Além disso, a no¢do mais comum de ditadura no Ocidente esta, paradoxalmente
bastante relacionada a ideia de democracia. Nessa perspectiva, a ditadura existe por
oposicdo a democracia (Silva, 2009, p. 105).

Também é importante assinalar que o conceito de ditadura ja existe desde a

Antiguidade, e o seu significado na contemporaneidade ira mudar, porém existem

similaridades entre elas que nos ajudam a perceber que as formas de autoritarismo tém um

padréo:

Apesar de existirem diversas formas de ditadura no mundo contemporaneo, algumas
caracteristicas béasicas sdo compartilhadas por todas: o cerceamento de direitos
politicos e individuais, a ampla utilizacdo da forca pelo Estado contra sua propria
sociedade e o fortalecimento do poder executivo em detrimento dos outros poderes
(Silva, 2009, p. 108).

E necessario informar que aqui tratamos em especifico de ditaduras militares, em que

0 poder politico esta concentrado em posse desse grupo, do qual chegam ao comando na

maioria das vezes através de um golpe de Estado. Entendemos também que houve

participacdo civil na Ditadura Militar e que ela foi essencial para a tomada da lideranga no

pais, porém isso ndo exclui o seu carater militar e marcial. As ditaduras sdo autoritérias e a

respeito desse conceito precisam ser definidas:

O adjetivo “autoritario” e o substantivo Autoritarismo, que dele deriva, empregam-
se especificamente em trés contextos: a estrutura dos sistemas politicos, as
disposicdes psicoldgicas a respeito do poder e as ideologias politicas. Na tipologia
dos sistemas politicos, sdo chamados de autoritarios os regimes que privilegiam a
autoridade governamental e diminuem de forma mais ou menos radical o consenso,
concentrando o poder politico nas méos de uma s6 pessoa ou de um s6 6rgdo e
colocando em posicdo secundaria as instituicOes representativas. Nesse contexto, a
oposicdo e a autonomia dos subsistemas politicos sdo reduzidas a expressao minima
e as instituicbes destinadas a representar a autoridade de baixo para cima ou séo
aniquiladas ou substancialmente esvaziadas. (Bobbio; Matteucchi; Pasquino, 1998,
p. 94)

Observa-se que esses termos sdo comumente utilizados para descrever a estrutura dos

sistemas politicos. Quando aplicado nesse contexto, “autoritario” refere-se a sistemas nos
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quais o poder é centralizado nas médos de um lider ou grupo, com pouca participacdo popular e
restri¢cdes as liberdades individuais. Esses regimes tendem a suprimir a oposicao e a exercer
controle rigido sobre a sociedade. Os termos também sdo empregados para descrever
disposicdes psicoldgicas relacionadas ao poder. Nesse sentido, uma pessoa considerada
"autoritaria" pode exibir tracos de personalidade que incluem um desejo excessivo de controle
sobre os outros, uma mentalidade de comando e submissdo, e uma tendéncia a buscar a
obediéncia sem questionamentos. Essas caracteristicas individuais contribuem para a
compreensdo do comportamento autoritario em nivel pessoal. Por fim, "autoritario™ e
"autoritarismo™ sdo utilizados para descrever ideologias politicas que valorizam a autoridade,
a ordem e a obediéncia, em detrimento da liberdade individual e da participagdo democrética.
Essas ideologias variam em sua manifestacdo, desde formas extremas de totalitarismo até
sistemas de governo mais restritos, mas compartilham a caracteristica comum de priorizar a
autoridade e o controle sobre a sociedade.

O autoritarismo estd associado a ideologias politicas e suas formas de governos e
também as relacdes sociais referentes a tracos de personalidades, como personalidades
carismaticas que através da oratdria, do discurso e de manobras politicas ascendem ao poder.
Aqui, porém, nos compete analisar os regimes politicos autoritarios em sua integralidade,
particularmente as caracteristicas e consequéncias do totalitarismo, detalhado no texto adiante
através das teorias de Hannah Arendt.

Para pensar o periodo da Ditadura Militar como uma tragédia que afligiu o Brasil a
partir da década de 60, sera utilizado o conceito de catastrofe como evento hermenéutico
desenvolvido por Eliézer Cardoso de Oliveira (2013, p. 20), que sobre 0s eventos tragicos

discorre:

Em sintese, considerd-los como evento hermenéutico pressupde a necessidade de
situa-los no seu contexto histérico, de concebé-los como evento singular, de
reconhecer os seus efeitos na historia, de procurar um equilibrio entre a leitura dos
contemporaneos e a andlise do intérprete. Pressupde considerar que as tragédias
precisam ser interpretadas a partir dos valores e representacdo dos sujeitos, pois vdo
ser eles que garantirdo o sentido tragico dos eventos.

Para entender a literatura inspirada no Regime Militar entdo, iremos usar a teoria da

““estética da catastrofe”:

A estética da catastrofe ¢ um monumento de sensibilidade. Ela permite analisar
como determinada sociedade representa, a partir de seu referencial simbolico, o
evento catastréfico (Oliveira, 2008, p. 14).
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Catéstrofes sdo frequentemente associadas com desastres naturais que provocam
tragédias a vida humana, como enchentes, ciclones, deslizamentos de terras, epidemias e
pandemias. Mas o trauma e o ferimento também podem vir de a¢des humanas, como a decisao
de lideranca que administra um grupo, que limita a liberdade privando os seres humanos de
suas necessidades mais basicas, de condutas que abalam a identidade e extinguem a memoria
coletiva. Um regime politico autoritario também é uma forma de catastrofe e sua repercussao
emocional pode durar décadas apds o seu encerramento. E serd através da “estética da
catastrofe” que as narrativas estéticas de Veiga serdo acentuadas, colocando-o como
constituinte do romance-catastrofe. O autor emprega elementos da literatura fantastica em
Seus romances e contos para criar universos imaginérios sob governos ditatoriais que nos
fazem refletir sobre temas e momentos de crise e instabilidade.

Para analise das representacdes do autoritarismo nas obras de José J. Veiga
empregaremos comparagdes ou relagdes com eventos reais que ocorreram durante o Regime
Militar. Pelas representagbes podemos, em diferentes contextos historicos e culturais,
perceber e interpretar a realidade social. De outro modo, as comparacdes permitem que
investiguemos diferencas e semelhancas entre diversos contextos e fenbmenos. Ao comparar
eventos reais da Ditadura Militar Brasileira com a narrativa fantastica de Veiga é possivel
compreender e acentuar as condi¢des sociais, culturais e politicas da época; sua narrativa pode
também fornecer uma visdo impar desses elementos deliberando ao leitor um modo mais
emocional e profundo de se conectar a época e as pessoas. O critério metodoldgico tem a
funcdo de ressaltar os elementos estéticos universais que criticam o autoritarismo nas obras
literarias. No entanto, para investigar a singularidade estética do autoritarismo de maneira
consistente, outras teorias serdo exploradas, considerando a prépria estrutura criativa das
narrativas.

No sentido de analisar a narrativa e o proprio autor que tece essas representacdes sera
aplicada a teoria da “explicagdo por imputacdo ideoldgica” ou modo de imputacdo ideoldgica,
como iremos utilizar aqui a tese de Hayden White, historiador e tedrico literario americano,
célebre por suas investigacfes sobre a natureza da narrativa historica relacionado ao
movimento do giro linguistico do século XX. White congrega a estrutura das narrativas
historicas relacionadas a diversos valores e ideias. Para ele os historiadores, além de
organizarem e selecionarem os fatos histéricos, interpretam e denotam significado a esses
fatos, adaptado ao seu meio social e cultural. Quando um historiador escreve sobre a histéria,

suas proprias crencas e valores influenciam a forma como ele interpreta os fatos. Isso reflete
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sua visdo ética sobre o que é o conhecimento historico e como os eventos do passado podem

ajudar a entender os acontecimentos atuais.

As dimensdes ideoldgicas de um relato histérico refletem o elemento ético
envolvido na assuncdo pelo historiador de uma postura pessoal sobre a questdo da
natureza do conhecimento histérico e as implicagoes que podem ser inferidas dos
acontecimentos passados para o entendimento dos atuais. Por “ideologia” entendo
um conjunto de prescricfes para a tomada de posicdo no mundo presente na praxis
social e a atuacgdo sobre ele (seja para mudar 0 mundo, seja para manté-lo no estado
em que se encontra) (White, 2019, p. 36-37).

Esse conceito, no entanto, ndo é restrito a historia, mas estende-se a literatura, que
também é influenciada por ideologias e valores de seu tempo, aproximando a historia ao
discurso narrativo em prosa. Hayden White manifesta semelhancas entre a historia e a
literatura, ambas contém formas de imputacédo ideoldgica. Diante de uma narrativa, o escritor
de uma obra literéria pode criar personagens que retratam ideias e valores dominantes de sua
época. Os proprios personagens, na maior parte os protagonistas, sdo 0s agentes que desafiam
essas ideias e valores vigentes para moldar o pensamento do leitor. Ambos, historiador e
escritor literario, podem ser agentes politicos, moldando as opinides e a visdo que as pessoas
tém sobre o mundo. Essa explanacdo acontece diante das analises do socidlogo Karl
Mannheim como descreve White (2019, p. 37): “Seguindo a analise de Karl Mannheim, em
Ideology and Utopia, postulo quatro posicGes ideoldgicas basicas: anarquismo,
conservantismo, radicalismo e liberalismo”. E é dentro de uma dessas posicdes ideoldgicas
que encontramos caracteristicas de uma posicéo de Veiga em relagdo ao periodo da Ditadura
Militar. Ap6s a andlise dos romances iremos apresentar a conclusdo da posicao ideolégica do
autor.

Ao refletir, através da narrativa, as crencas e os valores de seu tempo, aqui
particularmente o autoritarismo de um regime politico, Veiga é um exemplo de como a
literatura € um veiculo que carrega ideologias. Com elementos fantasticos, através de
alegorias e metaforas, ressaltando a imagem desfigurada da sociedade brasileira, Veiga
concebe uma estética que traduz ideologicamente a realidade que representa. Veiga, entdo, se
torna um historiador de sua época.

Ao selecionar cada obra, examinamos periodos especificos que coincidem com 0s
marcos dos Atos Institucionais promulgados pelo Regime Militar. Esses periodos sao
representados nos romances de Veiga analisados aqui. A respeito dessa perspectiva
metodologica ndo queremos referir que as obras de Veiga sdo uma representacao direta dos

eventos que ocorreram durante os Atos, uma vez que levamos em conta as intengdes do autor
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ao escrever os romances. Em entrevistas, concluidas em 9 de fevereiro de 1987 e que foram
datilografadas, enviadas a José J. Veiga, que as respondeu também datilografadas, o professor
doutor Agostinho Potenciano faz duas perguntas pertinentes para esta pesquisa. Disponho

abaixo as questBes apresentadas e respondidas sobre o tema:

A. P. — Vocé viveu na Capital Federal entre 1935 e 45, nesse periodo Getulio
implanta a ditadura do Estado Novo. Ao escrever Sombras, Os pecados da tribo
e Vasabarros, viviamos a ditadura dos generais. Sua obra é de ficcdo, mas a
tendéncia de muitos leitores é a de fazer uma relagdo direta, ndo s6 quanto a
atmosfera dos livros do “Ciclo Sombrio”, mas até de episddios e personagens de
sua ficcdo a pessoas e fatos da histéria. No entanto, A hora dos ruminantes
estava pronto antes de 1964. N&o seria uma restricdo empobrecedora da leitura
essa traducgdo de sua ficcdo em Historia?

J. J. Veiga — E claro que Sombras, Os Pecados, Vasabarros foram contaminados
pelo clima politico contemporaneo deles, e a coincidéncia entre o clima interno
desses livros e o clima externo, facilitou a leitura politica. Mas o0 meu projeto ao
escrevé-los ndo era ficar na mera dendncia de um regime de opressdo: se fosse, 0s
livros ficariam datados quando o regime se exaurisse, como se exauriu (alias, durou
mais do que eu calculava). O meu projeto era mostrar situacfes mais profundas do
que aquelas impostas por um governinho de uns generaisinhos cujos nomes a nacao
depressa esquecerd. (Pergunte a um jovem nascido em 64 para ca se ele sabe quem
foi Castelo Branco, Costa e Silva, etc.).

A. P. - A populagdo de Manarairema, de Taitara, da Tribo, é muito
embrutecida, parada, aceita a opressdo. O narrador é a figura critica disso
tudo, mas ndo assume uma atitude ativa, € mais um observador resistente que
um revolucionario. O que o cidaddo José Veiga tem a ver com esse narrador?
Vocé acredita que a massa humana esta condenada a ser sempre submissa?

J. J. Veiga — As populacbes de Pernambuco, Rio de Janeiro, S&o Paulo, Minas
etecetara tém sido submissas e aceitado todas as opressdes desde que o Brasil existe
(as revoltas que a histéria registra foram tentadas por pouquissimas pessoas
esclarecidas, por isso fracassaram). Qual ser4d a atitude verdadeiramente
revolucionaria de um escritor: mostrar ficcionalmente uma populagdo oprimida
reagindo e acabando com a opressdo (uma mentira), ou mostré-la sofrendo
resignadamente? Esses livros foram escritos para desassossegar, e achei que se
mostrasse os oprimidos derrubando as bastilhas, o leitor fecharia o livro aliviado, e
ndo desassossegado. Um livro pouco pode fazer para corrigir injusticas: se conseguir
causar desassossego, ja conseguiu alguma coisa. Nao acredito que a massa humana
esteja condenada a submissdo eterna. Ela sera submissa sé enquanto ndo decidir
mudar a situacéo. As forcas que submetem as massas ndo vao nunca “por a mio na
consciéncia” um dia e solta-las. Elas s6 “largardo o 0sso” se ndo puderem mais
segura-lo. E quem vai forga-las a “largar o 0sso”? Os proprios escravos. E uma ligdo
da Histdria. Toda melhoria no plano politico-social tem que ser tomada. Isso vale no
plano interno e no plano externo. As nacfes que hoje estdo pisando no pesco¢o de
outras sé vao tirar o pé quando os espezinhados se mexerem.

Na primeira pergunta da entrevista, Agostinho questiona Veiga sobre a possivel
relagdo entre sua obra e 0s eventos politicos contemporaneos, especificamente os periodos de
ditadura vividos no Brasil durante os anos de 1930-45 (Estado Novo) e majoritariamente
1964-85 (Ditadura Militar Brasileira). Agostinho indica que os leitores tendem a interpretar as

obras de Veiga como reflexos diretos desses periodos histéricos, relacionando episodios e
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personagens de sua ficcdo com pessoas e fatos reais da histdria. José J. Veiga reconhece que
suas obras foram influenciadas pelo contexto politico em que foram escritas e publicadas, e
que essa coincidéncia entre o clima interno de seus livros e o contexto politico externo
facilitou essa interpretacao politica por parte de seus leitores. No entanto, ele ressalta que seu
objetivo ao escrever ndo era apenas denunciar o regime de opressao vigente da época, em vez
disso, ele buscava explorar situagdes mais profundas e universais que transcendessem 0s
governos temporarios e periodos especificos da histéria politica do Brasil. Ele desafia a ideia
de que sua ficcdo deva ser interpretada exclusivamente através de uma lente historica restrita,
sugerindo que sua obra tem uma riqueza e complexidade que vao além das circunstancias
politicas imediatas.

Porém, na segunda pergunta Agostinho aponta para a caracteriza¢do das populacdes
retratadas nos romances como embrutecidos e submissos a opressao, enquanto o narrador se
destaca como uma figura critica, mas passiva, mais um observador resistente do que um
revolucionério ativo. O entrevistador questiona entdo qual a relagdo do autor com esse tipo de
narrador e se ele acredita que as massas humanas estdo condenadas a submissdo permanente,
dado que o fim de todos esses romances € pessimista em relacdo ao tema. Veiga responde que
essa submissdo ndo é exclusiva das populagdes retratadas, mas sim uma caracteristica
historica de diversas sociedades ao longo do tempo, incluindo as regifes mencionadas no
Brasil. Ele argumenta que uma verdadeira atitude revolucionaria de um escritor ndo é
necessariamente retratar as popula¢fes oprimidas se rebelando e derrubando as correntes da
tirania, mas sim causar um incomodo, ou um “desassossego” no leitor ao mostrar a realidade
da opressao e resignacao.

Veiga enfatiza entdo que os livros foram feitos para incomodar e que, ao representar a
submissdo das massas, ele busca despertar a consciéncia do leitor e incitar a reflexdo sobre as
condicdes sociais e politicas. Ele ndo acredita que as massas estejam condenadas a submissdo
eterna, argumentando que elas s6 permanecerdo submissas enquanto ndo decidirem mudar de
situacdo. Veiga aponta para a necessidade de acOes coletivas e movimentos de resisténcia para
confrontar e superar as forgas que as submetem. Essa abordagem do autor transmite uma
consciéncia da natureza ideoldgica da narrativa, na medida em que ele reconhece que suas
representacdes das populacdes oprimidas e da resisténcia ndo séo e nao podem ser neutras,
mas sim permeadas por suas proprias perspectivas e intengdes como o autor. Assim, a
resposta de Veiga demonstra que Hayden White tinha razéo ao elaborar sua a teoria do modo

de imputagdo ideologica, que discutimos acima. Essa reflexdo abre a possibilidade para
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situarmos e correlacionarmos 0s romances de Veiga a eventos que ocorreram apos a
deferéncia dos Atos Institucionais durante a Ditadura:

Golpe de Estado no Brasil em 1964 e o Al-1: O Golpe de 64 foi um evento na
historia do Brasil que iniciou oficialmente no dia 31 de mar¢co de 1964, quando os militares
do pais, com o apoio de setores conservadores e empresariais, derrubaram o governo do eleito
presidente Jodo Goulart e estabeleceram uma Ditadura Militar, perdurando por vinte e um
anos. Foi o inicio de longos e tristes eventos. Comecando com a instalacdo dos Atos
Institucionais, o primeiro suspendendo garantias constitucionais, permitindo a intervencéo nos
estados e municipios e autorizando o presidente a decretar o estado de excecdo. A Hora dos
Ruminantes, publicado em 1966, pode ser comparado a esse evento inicial. A obra conta a
histéria de uma cidade pequena, ficticia, chamada “Manarairema”, a qual, repentinamente, ¢
alvo de invasdes inexplicaveis, seguidas de um grupo de homens e numerosos cées e bois,
nessa ordem, que alteram completamente a rotina dos cidaddos. O romance apresenta um
universo insolito em que a liberdade individual e a circulagdo de opinides sdo suprimidas e
sufocadas pelo medo da incerteza. Escrito antes da Ditadura, mas publicada dois anos apds
ela, A Hora dos Ruminantes é a primeira tentativa de Veiga de escrever um romance e entre
0s escritos posteriormente é a obra mais branda, relatando com énfase a surpresa dos eventos
de cerceamento e suas consequéncias.

Ato Institucional n® 2 (Al-2): Impondo o seu controle sobre o territério brasileiro, é
decretado o Al-2 que ordena o fechamento do Congresso Nacional e decreta elei¢fes indiretas
para presidente, além de ampliar os poderes do Executivo, permitindo a cassacdo de mandatos
parlamentares e a suspensdo de direitos politicos. No ano seguinte é decretado também o Al-
3, que torna indiretas as elei¢cbes para governadores e prefeitos. Sombra de Reis Barbudos,
publicada em 1972, pode ser relacionado aos eventos desse Ato, dado que a obra apresenta
uma critica contundente a intervencdo autoritaria do governo na populacdo, também trata
sobre a opressdo e a violéncia que sdo praticadas pelas elites contra os mais fracos e
vulneraveis, manipulando com discursos de bem comum para imposi¢éo ideologica. O foco
narrativo em primeira pessoa apresenta o adolescente Lucas e a cidade ficticia de “Taitara”
que recebe uma proposta do tio do rapaz, Baltazar, de estabelecer a Companhia de
Melhoramentos de Taitara e assim elevar a cidade a um patamar modernista, mas que com o
passar dos anos € a responsavel por estabelecer decretos autoritarios controlando todos 0s
aspectos sociais e culturais da cidade.

Ato Institucional n° 5 (Al-5) e a Abertura Politica: decretado em 1968, foi um dos

mais autoritarios atos institucionais do regime militar brasileiro. O decreto suspendeu as
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liberdades constitucionais, permitindo a prisdo e a tortura de oponentes politicos sem
julgamento e levando, posteriormente, a censura da imprensa. Os Pecados da Tribo (1976) e
Aquele Mundo de Vasabarros (1982) podem ser refletidos através do periodo em que Ato
Institucional n° 5 esteve vigente.

Os Pecados da Tribo narra a histdria de uma tribo ficticia, embora sem nome, assim
como o protagonista da obra, em que a instalacdo de um governo autoritério surge e impde
decretos e ordens absurdas, muitas vezes sem informar o proposito da ordem designada. O
estranhamento do imaginario da populacdo é descrito através dos personagens que
compartilham seus pensamentos e se comunicam entre si, diante da melancolia generalizada
de informagdes suprimidas e um futuro incerto. Os personagens sem nomes e a incerteza
generalizada do fim da opressdo retrata 0 mesmo sentimento durante os eventos ap6s o Al-5.
Aquele Mundo de Vasabarros retrata a ficticia cidade estratificada chamada Vasabarros, a
sociedade/cidade com mais elementos distdpicos criado por Veiga, onde as pessoas Sdo
controladas em todos os aspectos e divididas em classes sociais sob o governo do rei da
familia Simpatia, aqueles responsaveis por manter a disciplina entre as classes. O primeiro
romance estara associado ao inicio dos “anos de chumbo”, logo ap6s o Al-5; o outro, também
se configura no momento mais repressivo da Ditadura; no entanto, o romance final de Veiga
prenuncia esperanca nos momentos finais: tudo piora antes de melhorar, pois os atos de
resisténcia no Brasil dardo lugar, enfim, a uma abertura politica, para o processo de
redemocratizacéo.

A fim de embasar as obras de José J. Veiga como pertencentes a literatura fantastica,
empregaremos como referéncia os estudos de Gémes, que analisa diversos tedricos sobre o
tema e utiliza uma base segura para analisar as obras de Veiga na sua tese de doutorado pela
Universidade de Koln, na Alemanha, delimitando assim o escopo dessa pesquisa, facilitando a
identificacdo de temas e tendéncias recorrentes dentro do género e permitindo contextualizar
melhor a analise dos romances. Amparado nas teorias de Uwe Durst, Gémes (2022, p. 29),

descreve:

Os conceitos de fantastico e literatura fantéstica sdo, embora designem justamente o
objeto central de investigacdo, de uma inexatiddo tremenda. Durst (2001: 27ff)
distingue duras variantes de defini¢des, a saber: a maximalista e a minimalista,
subdividindo a primeira ainda em histérica e ahistorica.

A descri¢do acima € seguida de uma citagdo de Durst que apresenta um esboco da

definicdo maximalista, que abrange todos os textos narrativos nos quais as leis naturais sao
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violadas no mundo ficticio da narrativa. Essa definicao difere da abordagem minimalista pela
énfase na presenga do sobrenatural no texto, sem necessariamente questionar sua facticidade
dentro da narrativa. Porém apds alegar dificuldades dessa conceituacdo, Gémes (2022, p. 32-

33) parte para a definicdo minimalista:

Resta entdo sé a definicdo chamada minimalista por Durst. Essa segue o0 conceito
todoroviano da hesitacion em definir o fantastico na base de uma ‘“davida na
facticidade intraficcional do sobrenatural” (id.: 27): “a literatura fantastica se baseia
no conflito ndo resolvido entre duas maneiras de explicagdo incompativeis.” (id.:
37). Ndo somente Durst, mas também uma série de outros tedricos, incluindo por
exemplo Todorov (1970), Furtado (1980), Rodrigues (1988), Winsch (1991),
Lemos (1994), Brof3 (1996), Wortche (1987), A. de Toro (1998) e Stockhammer
(2000) favorecem essa definicdo. Trata-se, portanto, daqueles textos que Torodov
reine sob o fantéstico no sentido restrito.

As vantagens dessa defini¢do sdo evidentes: torna-se aqui a base definitoria da
literatura fantastica uma qualidade do texto mesmo, e ndo a sua relagdo a uma
categoria extra-literaria — que, além disso, estd ainda submetida a mudancas
histdricas, sociais e culturais. A pertenca do texto individual ao fantastico
independe, portanto, da concepg¢do de realidade do leitor empirico, mas depende de
caracteristicas préprias, constitutivas ao texto.

O conceito minimalista proposto se caracteriza na literatura fantastica pela presenca de
um conflito ndo resolvido entre duas explicacfes incompativeis dentro da narrativa. Essas
explicacbes podem ser naturais e sobrenaturais, criando uma ambiguidade que desafia a
compreensdo racional dos eventos apresentados na historia. Ha elementos que desafiam a
explicacdo racional, provocando uma sensagdo de estranheza e incerteza para o leitor. Esses
elementos sobrenaturais sdo apresentados de forma a questionar as fronteiras entre 0 mundo
real e o sobrenatural, gerando um conflito na mente do leitor. A definicdo minimalista destaca
que a classificacdo de uma obra como fantastica ndo depende da concepcédo de realidade do
leitor, mas sim das caracteristicas intrinsecas do texto. Isso significa que a obra é considerada
fantastica com base nos elementos presentes na narrativa, independente da interpretacdo
pessoal do leitor. Apesar de outros aspectos da narrativa fantastica serem importantes e
consideraveis, 0 que importa & pesquisa € a defini¢do indicada para o ponto de partida da

analise. Gémes (2022, p. 75) conclui:

A literatura fantastica se define, portanto, da seguinte maneira: o fantastico se
constitui num evento na realidade ficticia e se funde consequentemente sempre
numa estrutura. Isto quer dizer, que a literatura fantastica ndo deve ser vista como
um género. [...] Antes, o fantastico resulta de um discurso fantastico, realizado pelo
narrador ou, em alguns casos, também por um personagem. Esse discurso se baseia,
por sua vez, na incerteza em relacdo ao sistema de realidade, quer dizer huma
incerteza acerca da legitimidade, da possibilidade ou ndo do evento fundamentado
no sistema vigente de normas e valores do mundo ficticio. N&o se trata
necessariamente, portanto, do encontro de dois mundos incompativeis, mas antes da
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divida acerca da contraditoriedade aparente da realidade ficticia em si. E essa
incerteza em relacdo ao sistema de realidade se mantém até o fim do texto. Quer isto
dizer, que o texto fantastico se caracteriza, diversamente dos textos realisticos e
maravilhosos, em colocar em questdo seu préprio sistema de realidade.

Segundo o trecho, a literatura fantastica ndo se limita a um género especifico, mas é
definida pela ocorréncia de um evento dentro da realidade ficticia apresentada na narrativa.
Esse evento fantastico pode ser algo que desafia as leis naturais ou que parece estranho dentro
do contexto da historia. O discurso realizado pelo autor ou personagem é baseado na incerteza
em relacdo ao sistema de realidade apresentado na histdria, questionando a possibilidade ou a
legitimidade do evento dentro desse sistema de normas e valores ficticios. O cerne do
fantastico reside na ddvida sobre a aparente contradicdo dentro do proprio sistema de
realidade ficticia da narrativa. Ao contrario dos textos realistas e maravilhosos, que
geralmente aceitam seu sistema de realidade como dado, os textos fantésticos colocam em
questdo esse sistema ao longo da narrativa, criando, até a sua conclusdo, estranheza e
incerteza para o leitor.

A narrativa fantastica esta presente nas obras de diversos autores no Brasil, como o
escritor mineiro Murilo Rubido. Santos (2006, p. 2), ao analisar e comparar a obra de Rubido
e de Veiga, no contexto de pesquisa de outros escritores do fantastico descreve:

Contemporaneamente, varios autores empregam o fantastico em suas obras de
diferentes maneiras. Nilton Maciel (2001), em Literatura Fantastica no Brasil,
buscou tracar um panorama do fantastico brasileiro; o autor reline em seu artigo
diversos criticos que, de alguma forma, descrevem e comentam a presenca do
género na literatura de nosso Pais. O autor destaca Murilo Rubido, J.J. Veiga e
Péricles Prade como os representantes legitimos da literatura fantastica brasileira.
Tanto em J.J. Veiga como em Murilo Rubido, a esséncia fantastica que caracteriza
suas obras € a alegoria. Entretanto, a constitui¢do dos espagos difere. Em Murilo, 0
espago é o cenario urbano moderno, a relagdo do homem com o caos gerado pelo
progresso desumano das grandes cidades. Ao contrario do espago urbano muriliano,
0 universo construido por J. J. Veiga revela-se, mais comumente, no espago
regional; o insélito flui da natureza, do contato do espirito humano com a terra, a
agua e o ar. Em Veiga, predominam as pequenas cidades [...]

E possivel afirmar que estamos em uma base sélida para explorar as caracteristicas
estéticas e ideologicas dos romances de Veiga através da narrativa fantastica e considerar suas
analogias como criticas ao autoritarismo que o autor presenciou. Santos (2006, p. 3) constata
que: “A atmosfera que paira nos contos de Veiga ¢ de opressdo e desespero, fruto de uma
tensdo desencadeada pela alegoria que denuncia a violéncia fisica ou moral”. Isso também ¢
encontrado ndo somente nos contos, mas também nos romances do ciclo sombrio.

O espaco que conduz o leitor na trajetoria literaria de Veiga € o sertdo, que também

esta localizado dentro do cerrado que podem se sobrepor geograficamente em algumas areas.
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O fantastico se realiza nas pequenas cidades desse sertdo através dos estranhos eventos e

entidades que se revelam surpreendentemente para o povo interiorano:

O sertdo se transformando aparece com evidéncia em certas obras de J. J. Veiga:
elas apontam para o espanto sertanejo face as “companhias” e seus métodos
industrializados de trabalho; para as maquinas complicadas que de repente emergem,
vindas do mundo “civilizado”; para as hierarquias complexas do mundo burocrético,
que, certamente, o povo do interior enxerga como fantasticas (e ndo sdo mesmo?)
(Veiga, 1982, p. 97).

Certificados a ordem e os critérios pelos quais iremos analisar os romances, voltamos
para a estrutura tedrica da hipdtese. Destacamos que além de elementos da literatura
fantéstica, as obras de José J. Veiga encontram espaco na literatura distopica, contendo o
alicerce estético que precisamos para analisar os romances do autor a partir do artigo de
Fatima Vieira, The concept of utopia, que propicia uma analise abrangente e clara sobre a
definicdo de distopia, situando-o dentro do contexto mais amplo da tradicdo utdpica e
distopica. Em seu trabalho, a autora explora como o termo “utopia” foi originalmente
introduzido por Thomas More em 1516, descrevendo uma ilha idealizada que contrasta com a
realidade presente. Vieira destaca a evolucdo semantica do conceito ao longo dos séculos,
desde sua origem como um neologismo lexical até sua adogdo por diversos autores e campos
de estudo com interpretacdes copiosas. A autora também examina como novos termos, como
distopia e antiutopia, surgiram como extensfes da ideia original de utopia, oferecendo uma
analise detalhada de suas caracteristicas e fungdes na literatura e na critica social. A partir de
sua analise, € possivel compreender a distopia como uma reagdo critica a utopia, destacando
0s perigos e as falhas inerentes as visdes idealizadas de sociedade.

Vieira explora como a distopia satiriza e critica os elementos da utopia, apresentando
um mundo futuro sombrio e opressivo como uma adverténcia sobre 0s rumos perigosos que a
sociedade poderia tomar. E discutida também a funco educativa e moralista da distopia, que
visa despertar nos leitores uma reflexdo sobre questdes éticas, politicas e sociais, incentivando
a acdo coletiva e a busca por alternativas para um futuro mais positivo. Além do mais, Vieira
examina como a distopia se tornou especialmente relevante em contextos historicos marcados
por eventos como as Grandes Guerras e a ascensdo do totalitarismo, refletindo as
preocupacOes e ansiedades de sua época. A autora destaca a importancia da distopia como
uma ferramenta para explorar e criticar sistemas politicos autoritarios e opressivos,
oferecendo uma andlise essencial para entender ndo apenas as obras literarias distopicas, mas

tambem as dinamicas sociais e culturais mais amplas que as influenciam.
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Ao estabelecer os elementos estéticos de uma distopia encontrados no artigo de Fatima
Vieira, procuramos embasar a analise sobre as formas de dominio autoritério, abordando o
conceito de autoritarismo de modo mais abrangente e buscando uma caracterizacdo de sua
ideologia totalitaria, bem como para permitir uma reflexdo sobre o surgimento das ditaduras,
recorreremos & obra As Origens do Totalitarismo (1951) da fildsofa e politica alema de
origem judaica, Hannah Arendt. Essa obra € uma andlise perspicaz e arguta dos regimes
totalitarios que surgiram na Europa durante o século XX, em particular, o regime nazista na
Alemanha e o regime stalinista na Unido Soviética. A obra de Hannah Arendt é considerada
uma contribuicdo significativa para a compreensao dos regimes totalitarios e seus mecanismos
de poder. Ela oferece varios insights sobre as origens e as caracteristicas desses regimes, bem
como reflexbes sobre os perigos do autoritarismo e a importancia da liberdade e da
responsabilidade individual na preservacdo de sociedades democraticas. Acerca do conceito

de Totalitarismo, Bobbio, Matteucchi e Pasquino (1998, p. 1248) sintetizam:

Segundo H. Arendt, o Totalitarismo é uma forma de dominio radicalmente nova
porque nao se limita a destruir as capacidades politicas do homem, isolando-0 em
relagdo a vida publica, como faziam as velhas tiranias e os velhos despotismos, mas
tende a destruir os proprios grupos e instituicdes que formam o tecido das relacdes
privadas do homem, tornando-o estranho assim ao mundo e privando-o até de seu
proprio eu. Neste sentido, o fim do Totalitarismo € a transformacéo da natureza
humana, a conversdo dos homens em “feixes de reciproca reagdo”, e tal fim ¢é
perseguido mediante uma combinag&o, especificamente totalitaria, de ideologia e de
terror.

Arendt argumenta que o totalitarismo ndo se limita a restringir as liberdades politicas
dos individuos, como ocorria em regimes tiranicos ou despéticos do passado, que 0S
mantinham afastados da esfera publica. Em vez disso, o totalitarismo busca uma ruptura ainda
mais profunda ao alvejar as proprias estruturas sociais e institucionais que sustentam as
relacBes privadas entre os seres humanos. Essa estratégia de desintegracdo social leva a
alienacdo extrema. Os individuos se tornam estranhos tanto para si mesmos quanto para 0
mundo ao seu redor. Arendt sugere que o objetivo Ultimo do totalitarismo € a remodelacéo
total da natureza humana, transformando os individuos em instrumentos de reacdo mdtua,
desprovidos de identidade e autonomia. Desse modo, o papel da autora na pesquisa para a
hipotese central é acentuar os elementos de um governo totalitario, contribuindo com as
teorias estéticas de Fatima Vieira para fabricar uma “poética do autoritarismo”.

As pesquisas bibliograficas que dialogam com o trabalho realizado, a tematica das
obras do autor José J. Veiga e a relacdo com a Ditadura Militar Brasileira e que também

destacam a importancia social e seus desdobramentos intelectuais sdo diversas. As producdes
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académicas ressaltadas nos textos foram cruciais para a interpretacdo dos romances de Veiga
analisados. Dentre elas, podemos citar a tese de Gémes (2022), Quando Pequenos Mundos se
Despedacam. O Ciclo Sombrio de José J. Veiga, que delineia as complexidades em torno das
definicbes de literatura fantastica e da insuficiéncia de algumas definicbes para estudar as
obras veigueanas, buscando em outras tradigdes um significado mais satisfatério. A obra,
fruto da dissertacdo de Dalcastagne (1996), O Espaco da Dor — O regime de 64 no romance
brasileiro, é caracterizada pelas reflexdes e representacbes da angustia e opressdao em
romances escritos durante a Ditadura Militar no Brasil. Em A superacdo do autoritarismo em
José J. Veiga, artigo publicado na revista Literatura e Autoritarismo, de Santos e Bellini
(2020) é consolidada uma conexdo entre a obra Sombra de Reis Barbudos (1972) e o contexto
social e politico da época, a Ditadura Militar. Salientamos as contribuices de Oliveira para a
interpretacdo da sociedade cultural goiana que foram indispensaveis, e também o aporte
tedrico de enorme importancia no qual esse trabalho esta alicercado, de Agostinho Potenciano
de Souza, especialista nas obras veigueanas. Esses e outros trabalhos corroboram a relevancia
da pesquisa presente e propde novas reflexdes e interpretacdes das obras de Veiga e o
contexto sociopolitico da época.

A estrutura do trabalho esta dividida em trés capitulos. No primeiro serdo investigados
romances da ficcdo distopica classica que contém referéncias sobre regimes autoritarios: NOs
do autor levguéni Zamiatin, e A Fazenda dos Animais e 1984 do escritor George Orwell. A
partir do referencial tedrico de Fatima Vieira e Hannah Arendt buscaremos uma “poética do
autoritarismo” nessas literaturas.

No segundo e terceiro capitulos, no primeiro topico de cada, iremos perpassar 0O
contexto histérico em que os romances de José J. Veiga do ciclo sombrio foram escritos, o
periodo da Ditadura Militar Brasileira, levantando uma pesquisa histérica sobre o0s eventos,
iniciando pelo golpe de 1964 até os anos que levaram a uma abertura politica. E enfim, no
segundo tdépico de ambos os capitulos os romances Veiga serdo analisados: A Hora dos
Ruminantes, Sombra de Reis Barbudos, Os Pecados da Tribo e Aquele Mundo de Vasabarros
de Veiga, buscando nas representagdes a singularidade estética que apresenta elementos de

dendncias sociais e politicas no autoritarismo de regimes politicos.
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2 APOETICADO AUTORITARISMO NA LITERATURA

2.1 ROMANCES DA FICCAO DISTOPICA CLASSICA E AS ORIGENS DO
TOTALITARISMO

Obras da literatura cléssica que abordam o tema do autoritarismo tém sido
fundamentais para a compreensdo das sociedades, governos e individuos submetidos a
regimes opressivos ao longo da historia. Essas obras oferecem visdes criticas sobre os perigos
e as consequéncias desastrosas do autoritarismo, bem como o anseio humano pela liberdade e
justica. O poder da palavra escrita revela-se como uma ferramenta poderosa para desenterrar
verdades incomodas, dar voz aos oprimidos e alertar sobre os perigos dos sistemas politicos
que sufocam a liberdade individual. Ao longo dos anos, varios autores tém explorado essa
tematica, tecendo narrativas que transcendem fronteiras e geram impacto duradouro. Essa
caracteristica na literatura que destaca muita influéncia ao longo dos anos é chamada de obras
“classicas”, o0 que equivale a dizer que elas conseguiram um destaque singular na historia do
pensamento humano.

Em um de seus ensaios, Calvino disserta sobre esse tema na obra Por que ler os
classicos (originalmente publicado em 1981). Nesse ensaio, ele explora a importancia dos
classicos e porque eles devem ser lidos e revisitados regularmente. Calvino destaca que 0s
classicos oferecem uma riqueza de perspectivas humanas e ajudam a ampliar nossa
compreensdo do mundo e de ndés mesmos. O autor elabora propostas para a definicdo de um

classico, algumas entre elas séo:

[...] 4. Toda releitura de um cléssico é uma leitura de descoberta como a primeira.

5. Toda primeira leitura de um classico é na realidade uma releitura.

A definicdo 4 pode ser considerada corolario desta:

6. Um classico € um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.
Ao passo que a definigdo 5 remete para uma formulacdo mais explicativa, como:

7. Os classicos sao aqueles livros que chegam até nos trazendo consigo as marcas
das leituras que precederam a nossa e atras de si 0s tragcos que deixaram na cultura
ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos
costumes) (Calvino, 2007, p. 11).

Para Italo Calvino, um classico é uma obra literaria que possui uma atemporalidade,
uma universalidade que a torna relevante e significativa ao longo dos séculos. Em seus
ensaios e discursos, Calvino abordou como ideia central os classicos e suas caracteristicas. Ele
entendia os classicos como livros que continuam a provocar interesse e ressonancia em

diferentes eépocas e culturas, transcendendo limitacdes temporais e geograficas. Os classicos
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sdo obras que nunca se esgotam completamente em sua capacidade de serem interpretados e
reinterpretados. Calvino ndo apenas enfatiza a importancia dos classicos como uma heranca
cultural valiosa, mas também a necessidade de os reavaliar continuamente para perceber como
eles se mantém relevantes e como podem iluminar o presente e o futuro da literatura. E com
essas consideracfes em mente, que iremos analisar alguns romances classicos de um
subgénero especifico da literatura que abordam o autoritarismo de regimes militares.

Para a selecdo das obras analisadas empregaremos o subgénero literario distépico e
seus romances classicos que tém como caracteristica marcante a criacdo de universos
alternativos, opressivos e controladores, nos quais a ordem social € distorcida ao ponto de
representar um extremo antitético a ideia de utopia. As distopias compartilham certas
caracteristicas comuns que serdo abordadas aqui, como governos totalitarios, perda de
liberdades individuais e uma representacdo sombria do futuro. No entanto, apesar desses
elementos comuns, cada obra distpica pode abordar temas diversos e variados, explorando
diferentes facetas da sociedade, politica, tecnologia ou condi¢cdo humana. As obras avaliadas
foram trés: Nés de levguéni Zamiatin, A Fazenda dos Animais e 1984 de George Orwell.

Distopia € um conceito formado a partir de um outro, a Utopia, que por sua vez foi um
neologismo cunhado por Thomas More em 1516 para batizar a ilha desconhecida encontrada
pelo portugués Raphael Hythloday. Segundo Fatima Vieira (2010, p. 3, traducdo nossa):

Utopia, como neologismo, é um caso interessante: comecgou sua vida como um
neologismo lexical, mas ao longo dos séculos, ap6s o processo de desheologizagao,
seu significado mudou muitas vezes e foi adotado por autores e pesquisadores de
diferentes campos de estudo, com interesses divergentes e objetivos conflitantes.
Sua histéria pode ser vista como uma cole¢do de momentos nos quais ocorreu uma
renovacdo semantica clara da palavra. A palavra utopia frequentemente foi usada
como base para a formacéo de novas palavras. Estas incluem palavras como eutopia,
distopia, antiutopia, alotopia, eucronia, heterotopia, ecotopia e hiperutopia, que séo,
na verdade, neologismos derivacionais. E com a criacdo de cada nova palavra
associada, 0 conceito de utopia adquiriu um significado mais preciso. E importante,
portanto, distinguir o significado original atribuido & palavra por Thomas More das
diferentes interpretacbes que Varias épocas e correntes de pensamento lhe
atribuiram.*

1 “Utopia, as a neologism, is an interesting case: it began its life as a lexical neologism, but over the centuries,
after the process of deneologization, its meaning changed many times, and it has been adopted by authors and
researches from different fields of study, with divergent interests and conflicting aims. Its history can be seen
as a collection of moments when a clear semantic renewal of the word occurred. The word utopia has itself
often been used as the root for the formation of new words. These include words such as eutopia, dystopia,
anti-utopia, alotopia, euchronia, heterotopia, ecotopia, and hyperutopia, which are, in fact, derivation
neologisms. And with the creation of every new associated word the concept of utopia took on a more precise
meaning. It is important, thus, to distinguish the original meaning attributed to the word by Thomas More from
the different meanings that various epochs and currents of thought have accredited to it.”
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O neologismo corresponde a nomear algo novo e é precisamente diante das diversas
interpretacdes do “ndo-lugar” (u-topos) que outros neologismos sdo necessarios. A Utopia é
descrito como um lugar ou estado idealizado, frequentemente imaginario e perfeito, que
contrasta com a realidade atual. Geralmente, € um sistema social, politico ou cultural ideal,
concebido como uma espécie de modelo para uma sociedade melhor. A Utopia pode abranger
diferentes aspectos da vida, como justica, igualdade, liberdade, prosperidade e harmonia. E
um lugar onde os problemas e conflitos sdo completamente resolvidos, e as condi¢fes séo
consideradas exemplar para o bem-estar de todos os membros da sociedade. Por outro lado, o
conceito é criticado como algo irrealizivel de ser concretizado na prética, ndo alcancavel,
mais uma base para reflexdes sobre a natureza do homem em comunidade. A palavra Utopia
foi utilizada com o intento de descrever lugares paradisiacos, mas também para referir-se uma
narrativa especifica, conhecida como literatura utépica (Vieira, 2010, p. 4).

Esse tipo particular de literatura prosperou apds a obra prima de More, Utopia (1516),
e em toda Europa encontrou-se producdes como essa, como é o caso de A Cidade do Sol
(1602) de Tommaso Campanella e Nova Atlantida (1626) de Francis Bacon. Fatima Vieira

(2010, p. 7, traducdo nossa) sustenta que:

More estabeleceu as bases para o desenvolvimento continuo de uma tradicdo
literaria que floresceu particularmente na Inglaterra, Italia, Franca e nos Estados
Unidos, e que se baseia em uma estrutura narrativa mais ou menos rigida:
normalmente, retrata a jornada (por mar, terra ou ar) de um homem ou mulher para
um lugar desconhecido (uma ilha, um pais ou um continente); uma vez I3, o viajante
utépico geralmente é oferecido um tour guiado pela sociedade e recebe uma
explicacdo sobre sua organizacdo social politica, econdmica e religiosa; essa jornada
geralmente implica no retorno do viajante utépico ao seu préprio pais, a fim de
poder levar a mensagem de que existem maneiras alternativas e melhores de
organizar a sociedade. Embora a ideia de utopia ndo deva ser confundida com a ideia
de perfeicdo, um de seus tracos mais reconheciveis € seu discurso especulativo sobre
uma organizagdo social existente que é melhor do que a sociedade real 2

A utopia como género literario, entdo, postula referéncias que moldam e influenciam a
narrativa descrita acima, que reflete como os autores exploram ideias sobre sociedades ideais

e tecem discussdes sobre possiveis formas de organizacdo social. O género engloba

Z “More established the basis for the steady development of a literary tradition which flourished particularly in
England, Italy, France and the United States, and which relies on a more or less rigid narrative structure: it
normally pictures the journey (by sea, land or air) of a man or woman to an unknown place (an island, a
country or a continent); once there, the utopian traveler is usually offered a guided tour of the society, and
given an explanation of its social, political, economic and religious organization; this journey typically implies
the return of the utopian traveler to his or her own country, in order to be able to take back the message that
there are alternative and better ways of organizing society. Although the idea of utopia should not be confused
with the idea of perfection, one of its most recognizable traits is its speculative discourse on a non-existent
social organization which is better than the real society.”
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caracteristicas do mundo real, mas que desenhado de modo a criar uma comunh&o de bem-
estar social idilico, é observado pelo viajante apreensivo de levar as boas novas a sua pétria.
Associado ao universo de um paraiso perdido ha outro universo contendo um lado
opaco de uma utopia, e esta parte desse mesmo género, mas que critica e satiriza as narrativas
utopicas. O século XVIII proliferou em obras que refletiam o pensamento da época,
particularmente a Europa, onde se distinguia 0 homem com uma razdo impar, dotado de
habilidades intelectuais, criativas e morais que poderiam elevar o ser humano de seu estado
em desenvolvimento para um outro onde uma ordem final pudesse ser estabelecida através da

cooperagdo em massa dos individuos. Essa nogdo, por outro lado, levantava suspeitas:

Mas o ceticismo dos intelectuais conservadores do século XVIII também deu origem
a antiutopia. Essa forma literaria nunca poderia ter surgido sem a utopia literdria,
pois compartilha suas estratégias e artificios narrativos; no entanto, aponto em uma
direcdo completamente oposta. Se a utopia trata da esperanca e a utopia satirica trata
da desconfianca, a antiutopia trata claramente da total descrenca (Vieira, 2010, p. 16,
tradugdo nossa).®

N&o somente durante essa época, mas nos seculos seguintes vislumbres de um sistema
utopico estariam presentes também nos planos centrais de governos socialistas, como é o caso
da Unido Soviética, orientada pela ideologia marxista-leninista que acreditava em uma fase
socioeconémica final, o comunismo, estruturado sob as convic¢Bes de uma propriedade
comum dos meios de producdo para todos e a total abolicdo das classes sociais, do Estado e
do dinheiro. Desse modo, desde os primeiros escritos do género utpico havia uma esparsa
incredulidade, que levou a varias reflexdes. Enquanto a utopia contempla esperanca e ordem
em um mundo ideal e a utopia satirica se desenvolve na descrenca de tal mundo, a antiutopia
surge para rejeitar completamente esses ideais, ndo sé demonstrando um ceticismo radical no
processo como revelando as consequéncias de se instalar uma sociedade utdpica. A discussao
sobre a antiutopia culmina em outro conceito que apesar das interpretacfes distintas continua

até hoje, a distopia:

O primeiro registro do uso de ‘distopia’ (que € outro neologismo derivado) remonta
a 1868 e pode ser encontrado em um discurso parlamentar no qual John Stuart Mill
tentou encontrar um nome para uma perspectiva oposta a da utopia: se a utopia era
comumente vista como ‘boa demais para ser praticavel’, entdo a distopia era ‘ruim
demais para ser praticavel’. Nesse discurso, Mill usou a palavra ‘distopia’ como
sindbnimo de ‘cacotopia’, um neologismo que havia sido inventado por Jeremy

3 “But the scepticism of the conservative eighteenth-century intellectuals also gave birth to anti-utopia. This
literary form could never have come into existence without the literary utopia, as it shares its strategies and its
narrative artifices; it points, however, in a completely opposite direction. If utopia is about hope, and satirical
utopia is about distrust, anti-utopia is clearly about total disbelief.”
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Bentham; e as duas palavras tém, de fato, uma etimologia e intencdo semelhantes:
‘dys’ vem do grego ‘dus’ e significa ruim, anormal, doente; ‘caco’ vem do grego
‘kako’, que ¢ usado para se referir a algo desagradavel ou incorreto. Desde o
discurso de Mill, muitas outras designacbes foram propostas por diferentes autores
para se referir a ideia de uma utopia que deu errado (como utopia negativa, utopia
regressiva, utopia inversa ou utopia desagradavel), mas o neologismo de Mill
prevaleceu (Vieira, 2010, p. 16, tradugdo nossa).*

O objetivo da distopia é inverter as reacdes que a narrativa utopica traz, é satirizar o
sucesso de um mundo paradisiaco e mostrar os males de uma utopia implementada. N&o tendo
como ser praticavel, ndo é abandonada, decidindo revogar direitos humanos basicos como a
liberdade, os sacrificando no altar da ordem e seguranga. O escopo que o subgénero abrange
apresenta um futuro pessimista e degradante, em que o leitor se espanta com a configuracao
autoritaria de um governo despético, com a destruicdo ambiental e com a situacdo de opressédo

e pobreza da sociedade, mas consequentemente tem o intento de ser didatico e instrutivo:

Embora as imagens do futuro apresentadas nas distopias possam levar o leitor ao
desespero, o principal objetivo desse subgénero é didatico e moralista: as imagens
do futuro sdo apresentadas como possibilidades reais porque o utopista quer assustar
o leitor e fazé-lo perceber que as coisas podem dar certo ou errado, dependendo da
responsabilidade moral, social e civica dos cidaddos. Descendente da utopia satirica
e da antiutopia, a distopia rejeita a ideia de que o homem pode atingir a perfei¢ao.
Mas, embora os escritores de distopia apresentem imagens muito negativas do
futuro, esperam uma reacdo muito positiva por parte de seus leitores: por um lado,
os leitores sdo levados a perceber que todos os seres humanos tém (e sempre terdo)
falhas, e assim, a melhoria social — em vez da melhoria individual — é o Unico
caminho para garantir a felicidade social e politica; por outro lado, os leitores devem
entender que o futuro retratado ndo é uma realidade, mas apenas uma possibilidade
da qual devem aprender a se esquivar. Se as distopias provocam desespero nos
leitores, € porque seus escritores querem que os leitores as levem como uma séria
ameaca; no entanto, diferem em intengdo dos escritos apocalipticos que confrontam
0 homem com o horror do fim da sociedade e da humanidade. As distopias que ndo
deixam espaco para a esperanca de fato falham em sua missdo. Sua verdadeira
vocacdo é fazer o homem perceber que, como é impossivel para ele construir uma
sociedade ideal, ele deve se comprometer com a construcdo de uma melhor (Vieira,
2010, p. 17, tradugdo nossa).®

4 “The first recorded use of dystopia (which is another derivation neologism) dates back to 1868, and is to be
found in a parliamentary speech in which John Stuart Mill tried to find a name for a perspective which was
opposite to that of utopia: if utopia was commonly seen as ‘t00 good to be practicable’, then dystopia was ‘too
bad to be practicable’. In that speech, Mill used the word dystopia as synonymous with cacotopia, a neologism
that had been invented by Jeremy Bentham; and the two words have in fact a similar etymology and intention:
dys comes from the Greek dus, and means bad, abnormal, diseased; caco comes from the Greek kako, which is
used to refer to something which is unpleasant or incorrect. Since Mill’s speech, many other designations have
been put forward by different authors to refer to the idea of utopia gone wrong (such as negative utopia,
regressive utopia, inverse utopia or nasty utopia), but Mill’s neologism has prevailed.

5 “But although the images of the future put forward in dystopias may lead the reader to despair, the main aim of
this sub-genre is didactic and moralistic: images of the future are put forward as real possibilities because the
utopist wants to frighten the reader and to make him realize that things may go either right or wrong,
depending on the moral, social and civic responsibility of the citizens. A descendant of satirical utopia and of
anti-utopia, dystopia rejects the idea that man can reach perfection. But although the writers of dystopias
present every negative images of the future, they expect a very positive reaction on the part of their readers: on
the one hand, the readers are led to realize that all human beings have (and will always have) flaws, and so
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Os propositos, entdo, do escritor, em produzir uma obra distdpica, sdo diversos, a
principal intencdo é educativa, esperando mostrar aos leitores que o futuro apresentado na
distopia é uma possibilidade real. Levando o leitor a refletir sobre as escolhas morais, sociais
e civicas que podem determinar se o futuro serd positivo ou negativo. A distopia também &
utilizada como ferramenta para criticar aspectos problematicos da sociedade atual ou como
um alerta sobre possiveis caminhos mal orientados que essa sociedade poderia tomar se certos
comportamentos ou sistemas ndo fossem modificados. H& a contradi¢do da nocdo de que a
perfeicdo é alcancavel, mostrando que todas as tentativas de criar uma sociedade ideal tém
falhas inerentes. Igualmente pretende motivar os leitores a agir, ndo apenas individualmente,
mas em prol da melhoria social e politica coletiva, sugerindo que o progresso social €
alcancado ndo apenas através de mudancas individuais, mas principalmente por melhorias na
comunidade como um todo. E por fim, mesmo ao pintar um quadro sombrio do futuro, muitas
distopias oferecem um vislumbre de esperanca no final, anunciando chances de escapatoria
das condi¢es nefastas, incentivando a busca por alternativas e solugdes.

As obras analisadas, 1984 e NOs estdo caracterizadas com os elementos acima
formulados por Fatima Vieira, e pela distancia histérica podemos afirmar ser classicos da
literatura nos paradigmas do ensaio de italo Calvino. Ambos os romances estio em um
contexto histdrico instavel e conflituoso, € o tempo das Grandes Guerras e da ascensdo do
fascismo e toda a crueldade consequente desses eventos. A literatura utdpica perdia terreno
em face a “decepcdo do homem” relegando a utopia ao esquecimento (Vieira, 2010, p. 18,

traducdo nossa). O espaco deixado pela utopia seria ocupado pela ficgdo distopica:

Duas ideias, intimamente conectadas, alimentaram o discurso distépico: por um lado,
a ideia de totalitarismo; por outro lado, a ideia de progresso cientifico e tecnoldgico
que, em vez de impulsionar a humanidade a prosperar, as vezes foi instrumental na
instauracdo de ditaduras. As primeiras imagens de um futuro onde os resultados do
progresso cientifico e tecnoldgico eram mal utilizados podem ser encontradas nas
distopias candnicas do escritor russo Yevgeny Zamyatin (Nds, 1921), Aldous Huxley
(Admiravel Mundo Novo, 1932) e George Orwell (1984 ,1949) e, de fato, inspiraram
geracdes de autores. Principalmente a partir da década de 1970 até o presente, as
distopias, alimentadas por imagens projetivas do avanco cientifico e tecnolégico, tém
sido frequentemente confundidas com ficclo cientifica (que, como vimos acima,

social improvement — rather than individual improvement — is the only way to ensure social and political
happiness; on the other hand, the readers are to understand that the depicted future is not a reality but only a
possibility that they have to learn to avoid. If dystopias provoke despair on the part of the readers, it is because
their writers want their readers to take them as a serious menace; they differ, though, in intent, from
apocalyptic writings that confront man with the horror of the end of society and humanity. Dystopias that leave
no room for hope do in fact fail in their mission. Their true vocation is to make man realize that, since it is
impossible for him to build an ideal society, then he must be committed to the construction of a better one.”.
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também adquiriu uma vocacdo politica mais aguda) (Vieira, 2010, p. 18, traducdo
nossa).®

Por essa razao, podemos amparar no subgénero distdpico e nas distopias apresentadas
que nos oferecem uma visdo critica de sociedades totalitérias, refletindo contextos histéricos
especificos como o fascismo, o stalinismo e 0 nazismo na primeira metade do século XX. A
abordagem focalizada na ficcdo distopica como uma forma de discutir os regimes é
pertinente, principalmente considerando o peso e impacto dessas narrativas sobre o poder,
controle e liberdade.

As proposicOes postuladas por Fatima Vieira sdo parte dos fundamentos para analisar
as obras destacadas nesse primeiro momento e os romances de José J. Veiga na segunda e
terceira parte da pesquisa. As obras que contém elementos de uma ficcdo distopica estdo em
consonancia com o: 1) propdsito didatico do autor; 2) uso da narrativa como critica a
sociedade atual; 3) contradicdo na busca pela perfeicdo; 4) motivacdo para a acéo coletiva e 5)
perspectiva de esperanca e superacdo. Ao lado dos argumentos que tratam sobre a narrativa
distopica, é necessario investigar como a ideia de totalitarismo, que alimentou essas
narrativas, manifesta-se na sociedade e na cultura. Porque é através dessa averiguacdo que
podemos perceber os indicios de uma construcdo distopica na obra literaria. Desse modo
podemos constituir uma “poética do autoritarismo”.

O suporte tedrico para essa discussao é a obra Origens do Totalitarismo, de Hannah
Arendt, que investiga meticulosamente os fatores historicos, politicos e sociais que
culminaram no surgimento dos regimes totalitarios, como o Nazismo e o Stalinismo,
examinando desde o imperialismo europeu até o papel do antissemitismo e da propaganda na
consolidacdo desses sistemas de controle politico absoluto. Porém, a pesquisa estara limitada

apenas ao estudo do totalitarismo comecando pelos motivos em que a ideologia se consolida:

Nada caracteriza melhor os regimes totalitarios em geral — e principalmente a fama
de que desfrutam os seus lideres — do que a surpreendente facilidade com que séo
substituidos. Stalin conseguiu legitimar-se como herdeiro politico de Lénin a custa
de amargas lutas intrapartidarias e de vastas concessfes a memoria do antecessor. Ja
0s sucessores de Stalin procuraram substitui-lo sem tais condescendéncias, embora
ele houvesse permanecido no poder por trinta anos e dispusesse de uma maquina de

® “Two ideas, which are intimately connected, have fed dystopian discourse: on the one hand, the idea of
totalitarianism; on the other hand, the idea of scientific and technological progress which, instead of impelling
humanity to prosper, has sometimes been instrumental in the establishment of dictatorships. The first images of
a future where the results of scientific and technological progress were misused are to be found in the
canonical dystopias of the Russian writer Yevgeny Zamyatin (We, 1921), Aldous Huxley (Brave New World,
1932), and George Orwell (Nineteen Eighty-Four, 1849), and have, in fact, inspired generations of authors.
Mainly from the 1970s until the present, dystopias, nourished by projective images of scientific and
technological advancement, have in fact been frequently confused with science fiction (which, as we have seen
above, has also acquired a more acute political vocation).”
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propaganda, desconhecida ao tempo de Lénin, para imortalizar o seu nome. O
mesmo se aplica a Hitler, que durante toda a vida exerceu um fascinio que
supostamente cativava a todos, e que, depois de derrotado e morto, esta hoje téo
completamente esquecido que mal representa alguma coisa, mesmo entre 0s grupos
neofascistas e neonazistas da Alemanha. Essa impermanéncia tem certamente algo a
ver com a volubilidade das massas e da fama que as tem por base; mas seria talvez
mais correto atribui-la a esséncia dos movimentos totalitarios, que s6 podem
permanecer no poder enquanto estiverem em movimento e transmitirem movimento
a tudo que os rodeia (Arendt, 2012, p. 434).

Hannah Arendt sugere que a transitoriedade de lideres totalitarios, como Stalin e
Hitler, pode ser atribuida a natureza dos préprios movimentos totalitarios. Ela aponta que
esses regimes s6 podem se manter no poder se estiverem constantemente em deslocamento,
transmitindo a propria ideologia as massas a todo momento, indicando uma dependéncia do
dinamismo e da mobilizacdo continua para manter a estabilidade do poder. Esse dinamismo,
no entanto, depende das massas, que sdo instaveis, mas que se mantidas por convicg¢bes
radicais, estdo dispostas a se sacrificar, sujeitar-se a tortura e até mesmo a morte para
continuarem no sistema ou graduar-se nela (2012, p. 436). O objetivo de grupos totalitarios é
controlar e organizar as massas, e 0 seu poder de forca e numérico precisa ser significante.
Apbés a Primeira Guerra, diversos grupos antidemocraticos surgiram, totalitarios e
semitotalitarios, dentre outros, por efeito da inflacdo e do desemprego, mas nem todos
poderiam constituir um regime totalitdrio, pequenos paises nao dispunham de “material
humano” o suficiente para exercer em pratica a ideologia (2012, p. 437-438). Portanto:
“Somente onde h4 grandes massas supérfluas que podem ser sacrificadas sem resultados
desastrosos de despovoamento é que se torna viavel o governo totalitario, diferente do

movimento totalitario” (2012, p. 438). Arendt (2012, p. 438-439) continua a argumentar que:

Os movimentos totalitarios sdo possiveis onde quer que existam massas que, por um
motivo ou outro, desenvolveram certo gosto pela organizacdo politica. As massas
ndo se unem pela consciéncia de um interesse comum e falta-lhes aquela especifica
articulacdo de classes que se expressa em objetivos determinados, limitados e
atingiveis. O termo massa s6 se aplica quando lidamos com pessoas que,
simplesmente devido ao seu ndmero, ou a sua indiferenca, ou a uma mistura de
ambos, ndo se podem integrar numa organizagdo baseada no interesse comum, seja
partido politico, organizacdo profissional ou sindicato de trabalhadores.
Potencialmente, as massas existem em qualquer pais e constituem a maioria das
pessoas neutras e politicamente indiferentes, que nunca se filiam a um partido e
raramente exercem o poder de voto.

A autora ressalta que as massas sao compostas por individuos politicamente neutros e
indiferentes, aqueles que nao se envolvem em partidos politicos ou exercem o poder de voto
regularmente. E criado, assim, um terreno propicio para movimentos totalitarios, que podem

explorar essa falta de articulacdo e consciéncia politica para consolidar o poder. Com a
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entrada de membros que ndo possuiam esse conhecimento governamental e publico, formas
inteiramente novas de propaganda e disputas surgiam, quase sempre a hostilizar e aterrorizar
0 outro grupo (2012, p. 439). Esse evento que criou raizes em toda a Europa surgiu da
fragmentacao das classes abastadas burguesas: “O colapso do sistema de classes significou
automaticamente o colapso do sistema partidario, porque os partidos, cuja fungdo era
representar interesses, ndo mais podiam representa-los, uma vez que a sua fonte e origem
eram as classes” (2012, p. 443). E desse modo: “Consequentemente, os partidos tornaram-se
mais e mais psicologicos e ideoldgicos em sua propaganda, e mais apologéticos e nostalgicos
em sua orientagdo politica” (2012, p. 443). A descrencga nas classes no poder vigente era a
cada dia maiores pelas geracGes mais jovens e por aqueles que ja achavam tal sistema vao e é

desses individuos que os lideres totalitarios miravam:

A verdade é que as massas surgiram dos fragmentos da sociedade atomizada, cuja
estrutura competitiva e concomitante soliddo do individuo eram controladas apenas
quando se pertencia a uma classe. A principal caracteristica do homem da massa ndo
é a brutalidade nem a rudeza, mas o seu isolamento e a sua falta de relagBes sociais
normais. Vindas da sociedade do Estado-nagdo, que era dominada por classes cujas
fissuras haviam sido cimentadas pelo sentimento nacionalista, essas massas, no
primeiro desamparo da sua existéncia, tenderam para um nacionalismo
especialmente violento, que os lideres aceitavam por motivos puramente
demagogicos, contra os seus proprios instintos e finalidades (Arendt, 2012, p. 446).

Observa-se que as massas surgiram de um vacuo deixado pela fragmentacdo social e
pela perda da identidade coletiva, um terreno fértil para a exploracdo politica manipulativa.
Essas populacdes, desprovidas de conexfes solidas e significativas, foram atraidas para
movimentos nacionalistas extremos que deram espaco para as ideias e manifestagdes violentas
desse povo. Nas distopias, € comum encontrar uma sociedade fragmentada, na qual as
estruturas sociais tradicionais foram desmanteladas ou substituidas por sistemas opressores. O
medo e outros sentimentos coletivos sdo usados para controlar as massas, levando-as ao
retraimento e desamparo. A perda da identidade coletiva, evidente nas sociedades comentadas
por Arendt, sdo frequentemente retratadas na ficcdo distopica, onde os individuos sao
despojados de sua identidade cultural, social e até mesmo pessoal em favor de um objetivo em
comum imposto pelo Estado ou regime totalitario.

Além da completa destituicdo das classes iniciais e a reivindicacdo das massas
divididas, outra caracteristica pontuada por Hannah Arendt que d& inicio a um governo

totalitario é a propaganda, continuo instrumento para fabricar realidades e consolidar o poder.
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Somente a ralé e a elite podem ser atraidas pelo impeto do totalitarismo; as massas
tém de ser conquistadas por meio da propaganda. Sob um governo constitucional e
havendo liberdade de opinido, os movimentos totalitarios que lutam pelo poder
podem usar o terror até certo ponto e, como qualquer outro partido, necessitam
granjear aderentes e parecer plausiveis aos olhos de um publico que ainda nédo esta
rigorosamente isolado de todas as outras fontes de informacéo (2012, p. 474).

Arendt destaca a complexidade do funcionamento do totalitarismo, realgando como
diferentes estratos sociais podem ser atraidos por suas ideias. Ao mencionar a ralé e a elite
como 0s mais suscetiveis a esse tipo de regime, ela indica que esses extremos da sociedade
podem encontrar no totalitarismo uma promessa de ordem, controle e até privilégios, fatores
gue os atraem por motivos distintos. Arendt descreve o conceito de "ralé" como uma categoria
social que emerge em meio as condicGes de crise e desintegracdo das estruturas politicas e
sociais. A “ralé” representa uma massa amorfa de pessoas desenraizadas, despossuidas de
qualquer identidade social ou politica sélida, e que sdo facilmente manipuladas por ideologias
totalitarias. A mencdo a propaganda como ferramenta crucial para conquistar as massas

ressalta a importancia da manipulacdo da informacéo e da opinido publica:

Nos paises totalitarios, a propaganda e o terror parecem ser duas faces da mesma
moeda. Isso, porém, s6 é verdadeiro em parte. Quando o totalitarismo detém o
controle absoluto, substitui a propaganda pela doutrinacdo e emprega a violéncia ndo
mais para assustar 0 povo (0 que so é feito nos estagios iniciais, quando ainda existe
a oposicdo politica), mas para dar realidade as suas doutrinas e as suas mentiras
utilitarias (2012, p. 474).

O uso da propaganda esté ligado diretamente a oposicao que se subleva ao estar sendo

oprimido pela ideologia em crescimento. Arendt continua a argumentar que:

Por existirem num mundo que ndo é totalitirio, os movimentos totalitarios séo
forcados a recorrer a0 que comumente chamamos de propaganda. Mas essa
propaganda é sempre dirigida a um publico de fora — sejam as camadas ndo
totalitarias da populacdo do prdprio pais, sejam os paises ndo totalitarios do exterior.
Essa area externa a qual a propaganda totalitaria dirige o seu apelo pode variar
grandemente; mesmo depois da tomada do poder, a propaganda totalitaria pode
ainda dirigir-se aqueles segmentos da prépria populagdo cuja coordenagdo nao foi
seguida de doutrinacdo suficiente (2012, p. 475).

Essa abordagem estratégica mostra que a propaganda totalitdria € um meio de
expansdo e consolidacdo do poder, ndo se restringindo apenas ao publico interno ja
conquistado. Ela busca influenciar e moldar a percepcdo dos cidaddos do pais e de outras
nacdes, buscando legitimidade ou até mesmo apoio externo. Essa estratégia externa de
propaganda totalitaria serve a muitos propdsitos. Busca consolidar o apoio interno, garantindo

gue mesmo aqueles que ainda ndo estdo totalmente convencidos das ideologias totalitarias
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sejam influenciados a aceita-las, e procura intimidar ou influenciar outras na¢des ou grupos
que possam representar uma ameaca ou desafio aos interesses do regime totalitario. Com a
propaganda, outro fator emerge para conseguir o controle absoluto, o terror psicoldgico

através de ferramentas sociais:

A propaganda ¢, de fato, parte integrante da “guerra psicoldgica”; mas o terror o €
mais. Mesmo depois de atingido o seu objetivo psicolégico, o regime totalitario
continua a empregar o terror; o verdadeiro drama é que ele é aplicado contra uma
populagdo ja completamente subjugada. Onde o reino do terror atinge a perfeicéo,
como nos campos de concentracdo, a propaganda desaparece inteiramente; na
Alemanha nazista, chegou a ser expressamente proibida. Em outras palavras, a
propaganda é um instrumento do totalitarismo, possivelmente o mais importante,
para enfrentar o mundo néo totalitario; o terror, ao contrério, € a propria esséncia da
sua forma de governo (2012, p. 476-477).

A citacdo coloca em destaque a distin¢do entre propaganda e o terror nos regimes
totalitarios: enquanto a primeira é uma ferramenta de influéncia e confronto externo (seja
dentro ou fora da nacéo), o segundo representa a esséncia do controle interno e da subjugacao
total. Ambas sdo as armas do totalitarismo que contém toda a implementacdo do controle
absoluto a todos os cidaddos. E importante ressaltar que das diversas formas de propaganda,

uma em especifica é caracteristico do ou junto ao lider do regime totalitario:

O efeito propagandistico da infalibilidade, o extraordinario sucesso que decorre da
humilde pose de mero agente interpretador de forgas previsiveis, estimulou nos
ditadores totalitarios o habito de anunciar as suas inten¢des politicas sob a forma de
profecias (2012, p. 482).

E em seguida elucida:

Esse método, como outros da propaganda totalitaria, s6 é infalivel depois que os
movimentos tomam o poder. A essa altura, discutir a verdade ou a mentira da
predicdo de um ditador totalitario é tdo insensato como discutir com um assassino
em potencial se a sua proxima vitima estd morta ou viva — pois, matando a pessoa
em questdo, o0 assassino pode prontamente demonstrar que a sua afirmagdo era
correta. O Unico argumento valido nessas ocasides seria a imediata salvacdo da
pessoa cuja morte é profetizada. Antes que os lideres das massas tomem o poder
para fazer com que a realidade se ajuste as mentiras que proclamam, sua propaganda
exibe extremo desprezo pelos fatos em si, pois, na sua opinido, os fatos dependem
exclusivamente do poder do homem que os inventa (2012, p. 483).

Ditadores totalitarios, uma vez no poder, frequentemente adotam a pose de intérpretes
de forgas previsiveis e proclama suas intengdes politicas como profecias. Esse feito cria a
ideia de que suas decisdes sdo inevitaveis e que sua lideranca é inquestionavel, gerando um

poderoso efeito propagandistico. Antes de assumirem o poder, esses lideres mostram desprezo
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por fatos objetivos, pois consideram que a realidade sera moldada por eles assim que
estiverem no controle. A propaganda, nesse sentido, é uma distor¢do da verdade, em que 0s
fatos sdo percebidos como maledveis e dependentes da vontade do lider, em vez de
representarem uma realidade objetiva e independente. Todo esse conjunto de elementos
autoritarios constitui uma nova realidade, sombria e dura, do qual poucos sobrevivem. Ao

refletir sobre esses tempos, Arendt (2008, p. 8) escreve:

Quando pensamos nos tempos sombrios e nas pessoas que neles viveram e se
moveram, temos de levar em consideragdo também essa camuflagem que emanava e
se difundia a partir do establishment — ou do “sistema”, como entdo se chamava. Se
a funcdo do ambito puablico é iluminar os assuntos dos homens, proporcionando um
espaco de apari¢des onde podem mostrar, por atos e palavras, pelo melhor e pelo
pior, quem sdo e o que podem fazer, as sombras chegam quando essa luz se extingue
por “fossos de credibilidade” e “governos invisiveis”, pelo discurso que nao revela o
que é, mas que varre sob o tapete, com exorta¢gdes, morais ou ndo, que, sob o
pretexto de sustentar antigas verdades, degradam toda a verdade a uma trivialidade
sem sentido.

O trecho reflete sobre esses "tempos sombrios", periodos histéricos marcados pela
opressao, pela falta de transparéncia e pela manipulacéo do poder total. Arendt destaca como,
nesses momentos, a verdade e a clareza sdo obscurecidas por diversas formas de camuflagem,
emanando principalmente do sistema politico vigente que, através das brechas de uma
sociedade desesperada, se beneficia da miséria de todo um povo. E necessario revelar os
mecanismos totalitarios e expor a farsa de governos corruptos.

A partir dos estudos utopicos de Fatima Vieira e das reflexdes de origem de governos
totalitarios de Hannah Arendt, os romances de ficcdo distopicas classicas apresentam
caracteristicas narrativas que por sua vez representam elementos de regimes totalitarios como:
(1) a criacéo e o desenvolvimento de personagens e eventos para transmitir criticas sociais e
politicas; (2) uma descri¢cdo minuciosa e detalhada das massas (sociedade sob o controle de
regimes) e das formas de terror utilizada pelos regimes autoritarios; (3) o uso da propaganda
ideologica para manipular os seus cidaddos podendo ser conduzida através da reescrita da
historia e da linguagem; (4) a presenca de um lider ou uma instituicdo que se declare infalivel,
(5) referéncias diretas ou indiretas a personagens ou eventos reais da histéria; e o (6) final
sombrio e pessimista, servindo de adverténcia sobre os perigos de uma forga que pode destruir
a liberdade e a esperanca. Esses elementos integrais podem constituir o que queremos nomear
de uma poética do autoritarismo. De forma a corroborar a proposi¢do elaborada analisaremos
trés romances da ficcdo distopica classica: NOs de levguéni Zamitin, e 1984 de George

Orwell. A Fazenda dos Animais também sera objeto de pesquisa e terd& como funcdo
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apresentar um romance destituido do género distopico, mas que apresenta os elementos
estéticos e narrativos que buscamos, ao mesmo tempo que fornece base e auxilio para analisar

0 outro romance de Orwell.

2.2 NOS (1924)

A obra literaria Nos foi escrita pelo autor russo levguéni Zamiatin e publicada pela
primeira vez em 1924. Este romance distopico € uma das primeiras obras do género e teve
uma influéncia significativa em escritores subsequentes que trataram sobre o totalitarismo em
regimes ditatoriais, como 1984 e A Fazenda dos Animais de George Orwell, embora néo
obtivesse a mesma repercussdao dos dois ultimos. Os elementos da poética do autoritarismo
encontrados nos romances subsequentes também estdo presentes em NoOs. Existe a figura do
lider ou da instituicdo cultuada pela populacdo, a supressdo da individualidade por meio da
vigilancia e da propaganda, a repressdo sexual e artistica, a destituicdo de diversos direitos
fundamentais e o final da histéria em uma conotacdo negativa e cética. Porém a forma
narrativa difere dos outros romances ressaltando outros aspectos de um governo autoritario.
Nés é escrito como um diario, do ponto de vista do protagonista D-503 que registra seus
pensamentos e experiéncias. O contexto social, politico e cultural também ¢é significativo; ao
contrario de Orwell, Zamiatin estava inserido na sociedade comandada pelo governo soviético
e foi censurado por sua obra. Sobre o autor, o proprio Orwell (Zamiatin, 2017, p. 317) escreve

na revista Tribune em 1946:

Zamiatin, que veio a falecer em Paris em 1937, foi um romancista e critico russo que
publicou alguns livros antes e depois da Revolugdo [Russa de 1917]. Nos foi escrito
por volta de 1923 e, embora ndo trate da Russia nem tenha relacdo direta com a
politica contemporénea — é uma fantasia sobre o século 26 —, teve sua publicacdo
recusada por ser ideologicamente indesejavel.

Apesar de Orwell afirmar que néo se trata da histdria da Rassia ou do governo politico
atual, a obra de Zamiatin foi censurada por ser “ideologicamente indesejavel”, isto €, ela foi
considerada inaceitavel ou contraproducente dentro de uma determinada ideologia ou nesse
caso, no sistema politico. E, independente da afirmacéo de Orwell, a obra de Zamiétin de fato
foi publicada alguns anos depois da Revolucédo Russa (1917), e considerada uma ameaca pelo
governo, contendo criticas a um regime militar autoritario, além da prisdo do autor pelos

bolcheviques. Orwell (Zamiétin, 2017, p. 322) observa:
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Escrevendo na mesma época da morte de Lénin, ele talvez ndo tivesse em mente a
ditadura de Stalin; e as condi¢bes na Russia de 1923 ndo eram tais que fariam
alguém se revoltar contra elas pelo fato de a vida estar se tornando segura e
confortavel demais. O que Zamiatin parece visar nao é um pais em particular, mas
0s objetivos inferidos da civilizagdo industrial.

O parecer de Orwell foi escrito como uma andalise de comparacdo entre NOs de
Zamidtin e a posterior obra de Aldous Huxley, Admiravel Mundo Novo (1932). Em ambos, as
condi¢Ges materiais sdo as melhores, a evolugao tecnoldgica chegou a um patamar imperioso
e ha abundancia de alimentos. Orwell destaca na citacdo acima que as condicGes da época em
que foi escrita ndo sdo nem um pouco proximas da época que Stalin governou e por isso Nés
ndo poderia ser um retrato desse governo.

Diante das proposi¢des de Orwell sobre o romance de Zamiétin e das posicdes
autoritarias do governo soviético, podemos afirmar que N6s incomodou o Estado vigente, que
recebeu a obra como um ataque direto a ideologia oficial da nagdo. O romance descreve um
futuro distépico no qual a sociedade é controlada e organizada de acordo com os principios da
racionalidade e da eficiéncia. O Estado Unico, governo totalitario da histdria, monitora e
controla todos os aspectos da vida dos cidaddos sob a lideranca opressora do Benfeitor. O
protagonista do livro, conhecido como D-503 € um matematico que trabalha na construcéo de
uma nave espacial chamada Integral, que sera utilizada para espalhar a ideologia do Estado
por outros planetas. No entanto, D-503 comeca a questionar o sistema e sua crenca no Estado
guando ele comente um crime: se apaixona por uma mulher, 1-330. N&o héa individualismo no
mundo de Nés, tudo é pensado no coletivo, até mesmo 0s nomes proprios sao abolidos para
dar lugar a nimeros e letras. A infalibilidade do lider supremo e a instituicdo do Estado sdo as

primeiras manifestacfes dos elementos de uma poética do autoritarismo na obra:

Em nome do Benfeitor anuncia-se a todos os nimeros do Estado Unico:

Todos aqueles que se sentirem capazes devem compor tratados, poemas, manifestos,
odes e outras obras sobre a beleza e a grandeza do Estado Unico.

Este serd o primeiro carregamento que a INTEGRAL levarg,

Viva o Estado Unico! Vivam todos os nimeros! Viva o Benfeitor! (ZAMIATIN,
2017, p. 16).

Em toda a obra, a ideologia do Estado Unico estad sendo representada através do
protagonista, e a sociedade, em seu pico de evolucdo, é creditada ao Benfeitor, que ndo pode
falhar; seguir os seus principios e obedecer é o caminho para a prosperidade e felicidade. Essa
resolucdo é amplificada pela misséo principal que € construir a INTEGRAL, um projeto de
nave espacial que visa encontrar outros planetas com vida inteligente e conduzi-los a acreditar

na ideologia do Estado Unico. E os primeiros suplementos que a nave levara serdo os
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materiais que dignificam e glorificam sua ideologia. A manipulagdo da propaganda é o meio
pelo qual o sistema doutrinara as comunidades encontradas. Aqui, o lider inevitavel e a
propaganda dissimulada colaboram mutualmente. A sociedade de NOs é regida pelo controle

absoluto. Percebemos isto através da reflexdo de D-503 ao observar a INTEGRAL:

Em seguida me perguntei: por que é tdo belo? Por que a danga é bela? A resposta:
porque o movimento é controlado, porque todo o sentido profundo da danca esta
precisamente na subordinacdo estética absoluta, na ideal falta de liberdade. E se é
verdade que nossos antepassados entregavam-se a danga nos momentos mais
inspirados de suas vidas (mistérios religiosos, paradas militares), isso significa
apenas uma coisa: desde tempos imemoriais o instinto de controle é organicamente
inerente a0 homem, e nods, na nossa vida atual, apenas conscientemente...
(ZAMIATIN, 2017, p. 20).

A observacdo de D-503 estabelece uma conexdo simbolica entre a danca e o conceito
ideoldgico da nave espacial. Neste contexto, a danca é vista como uma metafora para o
controle, a subordinacdo estética e a falta de liberdade, o que se alinha com os temas centrais
do romance. A associacdo da metafora sugere que a sociedade retratada na historia é
extremamente controlada e regulamentada, com a conformidade e a uniformidade sendo
valorizadas acima de tudo. O uso da palavra “ideal” para descrever a falta de liberdade na
metafora da danca incute, na visao distopica do autor, a busca por uma perfei¢do absoluta que
estd intrinsicamente ligada ao controle. E é a partir das reflexdes e leituras de D-503 que
podemos nos aprofundar no autoritarismo do governo de N@s. Dentre elas trés trechos séo

destacados:

Serei totalmente sincero: ainda ndo encontramos uma solugdo absolutamente exata
para a felicidade — duas vezes por dia, das 16 as 17 horas e das 21 as 22 horas, nosso
poderoso e Unico organismo se divide em células isoladas: essas sdo as Horas
Pessoais estabelecida pela Tabua das Horas (Zamiatin, 2015, p. 30).

A Tébua das Horas é um dispositivo utilizado pelo Estado Unico para controlar as
acOes dos cidadaos a todo momento, dividindo o dia em horas designadas para atividades
especificas e comuns. Essa Tabua demonstra a natureza totalitaria do governo a ponto de o
protagonista esperar que as poucas horas pessoais sejam preenchidas com alguma outra
atividade. Os residentes sdo como autdmatos programados para servir de forma completa o
Estado Unico e o Benfeitor. Sobre a imprescindivel importancia da Tabua das Horas, D-503

continua:

Fui obrigado a ler e ouvir muitas coisas incriveis sobre a época em que as pessoas
ainda viviam livres, isto é, num estado de desorganizacdo selvagem. Mas o que
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sempre me pareceu ser mais incrivel é exatamente isto: como pdde o poder estatal
daquela época — ainda que fosse embrionario — permitir que as pessoas vivessem
sem algo parecido com a nossa Tabua, sem 0s passeios obrigatorios, sem
regulamentacéo exata dos horarios das refei¢des? Levantavam-se e deitavam-se para
dormir quando lhes desse na cabega. Alguns historiadores dizem, inclusive, que
naquele tempo as ruas ficavam iluminadas durante a noite inteira, e as pessoas
caminhavam e dirigiam a noite inteira (Zamiétin, 2015, p. 31).

E ndo era um absurdo que o Estado (que se atrevia a chamar-se de Estado!)
permitisse a vida sexual sem qualquer controle? Quem, quando e quantas vezes
quisessem.... Completamente anticientifico, como os animais. E procriavam assim
como 0s animais, as cegas (Zamiatin, 2015, p. 32).

Bem, o0 que se segue é apenas técnico. No laboratério do Departamento Sexual
examinam-nos e calculam exatamente a composicdo de nossos hormdnios sexuais
no sangue, e produzem para nés uma Tabua apropriada dos dias sexuais. Em
seguida, fazemos uma declaragdo de que queremos utilizar nossos dias com esse ou
aquele nimero, e recebemos o devido taldo cor-de-rosa. 1sso é tudo (Zamiatin, 2015,
p. 42-43).

As anotacdes no diario de D-503 revelam o sistema totalitdrio em que ele e seus
compatriotas viviam. Percebe-se que toda e qualquer atividade € minuciosamente organizada
e separada para determinada hora, ndo havia liberdade de escolha, de ir e vir e de seguir 0s
proprios sentimentos, e todo esse aparato era reforcado pela ideologia do Estado Unico,
deixando os cidaddos a um nivel complexo de alienacdo. Das refeicGes aos passeios e até
mesmo o ato sexual era coordenado, o ser humano era estudado e “matematizado” (p. 42) para
que suas necessidades fossem saciadas, gerando satisfacdo e bem-estar e consequentemente
nenhum espaco para uma possivel rebelido.

O ponto crucial para o protagonista, que inicia a sua jornada critica e reflexiva na
sociedade em que vive e por quem é governado, acontece quando ele conhece a 1-330, mas é
somente ao contrapor a personagem com outra da trama, O-90, é que a narrativa ird
desenvolver esse ponto destacado. As caracteristicas de ambas as personagens sdo ja
salientadas fisicamente: “A minha direita, esbelta, intensa, obstinada e flexivel como um
chicote, 1-330 [...]; & esquerda, O, completamente diferente, toda arredondada, com as
dobrinhas infantis no punho” (Zamiatin, 2015, p. 23). Havendo previamente encontrado I-
330, a inquietude de a continuar encontrando aumenta: “Essa mulher me afetava da mesma
maneira desagradavel que um termo irracional e irredutivel que se intromete ao acaso numa
equacdo” (Zamiatin, 2015, p. 25). 0-90 representa a tipica cidadd do Estado Unico, que segue
as normas do sistema sem questionar, mantendo-se obediente e submissa as autoridades. 1-330
é uma personagem rebelde e subversiva que atua como um agente da resisténcia contra o
Estado. Ela é retratada como uma figura carisméatica e misteriosa que atrai D-503 para a

causa, desempenhando um papel central na transformagcdo do protagonista e na
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desestabilizacdo do Estado Unico. Essa personagem simboliza a busca pela individualidade e
pela liberdade em um mundo totalitario.

As duas personagens representam a conformidade e a aceitacdo do status quo,
enquanto ha a presenca contraposta, frequentemente mulheres, que questionam ativamente
esse sistema. A construcao de personagens secundarios pode auxiliar como elementos em uma
estética que condena o autoritarismo, tendo como fungdo o desenvolvimento intelectual do
protagonista. O motivo é acentuar as criticas sociais e politicas contidas na narrativa. E esse é
precisamente o papel que 1-330 e O-90 cumprem no romance. A dicotomia apresentada entre
conformidade e questionamento ndo apenas adiciona camadas as narrativas, mas também
pode ser interpretada como uma reflexdo mais ampla sobre a dindmica social. Ela levanta
questdes sobre a natureza humana, a complacéncia frente ao poder autoritario e a importancia
da resisténcia e do questionamento para a mudanca social. Ao explorar essa oposicdo, €
possivel mergulhar na psicologia dos personagens, suas motivagoes e os fatores que os levam
a se alinhar com o sistema ou a desafia-lo.

Essa caracteristica também é encontrada nos outros romances. Em 1984 temos a
familia Parsons, vizinhos de Winston e seus filhos, colaboradores do Partido, e Julia, amante
do protagonista. Em A Fazenda dos Animais é o cavalo Guerreiro que se amolda cegamente
ao sistema ditatorial de Napoledo, suas méximas sdo 0 moto de sua vida, por outro lado temos
o burro Benjamin, ironicamente o0 mais sabio entre os animais, sabe ler, escrever e a todo
momento esta cético quanto aos ideais da Revolucéo.

A metade do romance é centrada inteiramente na relacdo entre D-503 e 1-330. O
relacionamento de ambos o expde o protagonista a uma realidade alternativa aquela que ele
sempre conheceu. A medida que ele se envolve mais profundamente com 1-330 e sua visio de
mundo, D-503 comeca a questionar as normas estritas do Estado Unico e a lutar contra sua
prépria conformidade. A influéncia de 1-330 leva D-503 a um conflito interno entre sua
lealdade ao Estado Unico e seus sentimentos crescentes por 1-330, bem como sua busca pela
individualidade e liberdade pessoal. D-503 experimentou sentimentos humanos e individuais
como os sonhos (p. 56), a felicidade e a intimidade (p. 108-109), a saudade e a tristeza pessoal
(p. 122), a desobediéncia e a mentira (p. 124-125), conceitos abstratos e empiricos, aos quais
chamou de “alma” (p. 126-128). Toda essa vivéncia trouxe a ele sentimentos que estavam
sendo reprimidos, nada havia de satisfeito, mas sim suprimidos. O Estado Unico oferecia
seguranga e provisdo, mas tomava a liberdade e o arbitrio. O episddio é semelhante em
Admiravel Mundo Novo (1932) de Huxley que descreve uma sociedade sob uma droga

entorpecente que se destina apenas a produzir para o bem do Estado.
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O autor demonstra a0 mesmo tempo a ameaga do totalitarismo e a esperanca de um
futuro livre e melhor através dos eventos finais. D-503, 1-330 e 0 seu grupo de resisténcia séo

capturados e forcados a uma reforma do pensamento através de uma operacao:

Os fatos sdo estes: naquela noite, meu vizinho, que tinha descoberto a finitude do
Universo, eu e todos 0s outros que estavam conosco fomos detidos e levados para o
auditorio mais préoximo (o nimero do auditorio por alguma razéo é familiar: 112).
L4, fomos presos as mesas e submetidos a Grande Operagéo.

No dia seguinte, eu, D-503, apresentei-me ao Benfeitor e contei-lhe tudo o que sabia
a respeito dos inimigos da felicidade. Por que isso me pareceu téo dificil antes? E
incompreensivel. A Unica explicacdo: minha antiga doenca (a alma) (Zamiatin,
2015, p. 314).

Embora D-503 tome decisfes que estdo em contradicdo com a ideologia do Estado,
jamais percebe o estado completo de alienacdo em que esta inserido. A descoberta de sua
“alma” ¢ interpretada como loucura e logo apds a sua captura delata todos aqueles com que
compartilhavam o inicio de uma amizade. Antes do despertar, sua voz foi abafada,

sustentando as mesmas antigas crencas de antes.

2.3 A FAZENDA DOS ANIMAIS (1945)

Outra obra, anterior a 1984 e também parte de sua criacdo literaria em oposi¢do ao
totalitarismo, é A Fazenda dos Animais, em outras traducdes, A Revolucdo dos Bichos,
publicada em 1945. A trama tem inicio na Fazenda do Solar, um local onde os animais vivem
sob 0 jugo opressivo do fazendeiro humano, o Sr. Jones. Cansados dos maus-tratos,
exploracdo e abusos sofridos sob a autoridade dos humanos, os animais decidem fazer justica
e se levantam contra a tirania executada por Jones. O idealismo dos animais, repleto de frases
de ordem e slogans que pregam justica e igualdade, conduz a derrubada de Jones e a tomada
do controle da fazenda.

Inicialmente, eles estabelecem “Os Sete Mandamentos”, principios que devem guiar a
nova ordem, baseados na ideia de que todos os animais sdo iguais. Essa revolucdo é
alimentada por uma visdo de um paraiso animal, onde a exploracdo humana seria substituida
por uma sociedade justa e igualitaria entre os préprios animais. No entanto, o idealismo
revolucionario logo se choca com a realidade da natureza humana e, no caso da fazenda, da
natureza animal. A ambicdo pelo poder comeca a emergir a medida que os porcos, liderados
por Bola de Neve e Napoledo, sdo empossados de funcdes de autoridade na fazenda. As

diferencas ideoldgicas e a disputa pelo controle da fazenda se instalam, e a utopia almejada
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comeca a desmoronar. Os porcos, sedentos de poder, comegam a reinterpretar e torcer os
principios originais para justificar seu proprio dominio. A ambicdo d& lugar a mesma forma
autoritaria vigente nos tempos do Sr. Jones.

A Fazenda dos Animais foi a primeira tentativa de Orwell, condensando os propdsitos
politicos e artisticos, de fazer uma critica através da estética, dessa vez diretamente associado
ao governo autoritario de Stalin (Orwell, 2021). Orwell se utiliza da fabula, criando uma
alegoria satirica para transmitir uma mensagem politica e social. Os animais antropomorficos
sdo parte das muitas alegorias encontradas no texto. Morris Dickstein, em um ensaio que
estuda o uso da fabula no romance, declara que ha muitas tematicas na narrativa: “Embora
Orwell possa mostrar ambivaléncia as pessoas comuns, um dos grandes méritos de A Fazenda
dos Animais € a variedade de pontos de vista que lhes atribui, numa bela correspondéncia com
cada familia do reino animal” (Orwell, 2020, p. 21). A perplexidade da fabula vai de encontro
ao subtitulo do romance que se alega de forma quase infantil: “Um conto de fadas”. Mas ¢
justamente nas figuras de linguagens empregadas que as muitas interpretacdes sao possiveis e
como resultado, os debates, o que faz a obra de Orwell perpetuar pelos anos, tornando-se um
classico.

A fabula evoca personagens da histéria de regimes ditatoriais, assim como sua
historia, aqui particularmente a Revolucdo Russa de 1917. Dickstein afirma que A Fazenda
dos Animais “tem complexidade suficiente para evocar a rivalidade entre Stalin e Trotski,
bem como o conflito entre “o socialismo num s6 pais” e a revolugdo mundial” (Orwell, 2020
p. 11). O conflito, porém, comeca alguns anos antes da rivalidade dos dois estadistas segundo
o discurso do porco ancido conhecido como Major, que discursa sobre a opressdao do Homem

a sua espécie, memorando o discurso socialista dos bolcheviques:

Né&o esta mais do que claro, portanto, camaradas, que todos os males de nossas vidas
provém da tirania dos seres humanos? Se nos livrassemos do Homem, o produto de
nosso trabalho seria nosso. Quase do dia para a noite, ficariamos ricos e livres. O
qué, entdo, devemos fazer? Ora, trabalhar dia e noite, corpo e alma, pela derrocada
da espécie humana! Esta € minha mensagem para vocés, camaradas: Rebelido!
(Orwell, 2020, p. 35).

Embora certa resisténcia tenha surgido, o discurso é acolhido com muita empolgacao,
e preparativos comecam a ser feitos através do ensino do Animalismo, um conceito que busca
a igualdade, a justica e a liberdade para todos os animais, independente da sua espécie. Em
um breve tempo, pela negligéncia do Sr. Jones, 0s animais se revoltam e consequentemente o

dono da fazenda Solar é expulso. Sdo estabelecidos os Sete Mandamentos com base nos ideais
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do Animalismo, que proibem coisas como dormir em camas, beber &lcool e matar outros
animais. Inicia assim a Revolucéo.

O inicio da Revolucdo é marcado por dois animais que emergem como lideres e
estrategistas do movimento, Bola de Neve e Napoledo. Eles desempenham papéis importantes
na organizacdo e na implementacdo da revolta. Bola de Neve é um porco eloguente,
intelectual, motivado e o responsavel por planejar e desenhar o moinho de vento,
simbolizando a promessa de progresso e melhoria de vida dos animais. Napoledo €
inicialmente menos cativante, mas ele tem a habilidade de manipular outros animais e se torna
o lider mais poderoso depois da expulsdo de Bola de Neve. Desse modo, a expulsdo de Bola
de Neve marca um ponto crucial na histéria da fazenda. Napoledo se utiliza de cées ferozes
que ele mesmo treinou para expulsar Bola de Neve, eliminando assim seu principal
concorrente pelo poder na fazenda. A expulsdo permite que Napoledo tome o controle
absoluto da fazenda e comece a tomar decisfes autoritarias, na maioria das vezes sem
consultar os outros animais. Bola de Neve é difamado pelos porcos como traidor, apesar de
suas contribuicdes significativas para a Revolucdo. Téatica essa usada por Napoledo para
consolidar ainda mais o seu poder e com o seu oponente fora do caminho, 0s porcos comegam
a alterar os mandamentos originais do Animalismo e a justificar agdes que eram originalmente
proibidas. Esses eventos ilustram como a lideranca inicialmente inspiradora e comprometida
com os ideais da revolucdo sdo gradualmente corroidas por ambicGes pessoais. Essa € uma
representacdo da dinamica politica na qual lideres podem se tornar autoritarios e abandonar os
principios fundadores de uma revolucdo em busca de poder pessoal.

A partir desses eventos, caracteristicas de grupos totalitarios se tornam ainda mais
evidentes, o uso da falsa propaganda desempenha uma grande parte do plano dos porcos em
alienar a populacdo. Além do ocorrido com Bola de Neve e as mentiras que Napoledo conta
sobre ele, a situacdo na Fazenda dos Animais foi ficando cada dia mais dificil com a escassez
de comida (p. 85-86) e a decisdo dos porcos de tomar os ovos das galinhas como objeto de
troca por cereais e farinha, levando a uma resisténcia por parte das galinhas, na qual nove
foram mortas (p. 87). Napoledo se torna obcecado pelo controle, e sua hostilidade e
desconfianga aumentam. Perpetra agdes contra a fazenda e incrimina Bola de Neve em todas
elas (p. 88-90). Querendo ganhar a obediéncia de todos sob o regime do medo, Napoleédo faz
uso de bodes expiatorios, supostos cumplices de Bola de Neve para desviar a atengdo dos
problemas internos da fazenda (p. 92), constantemente mantendo-os desinformados.

Em todos os seus empreendimentos Napoledo instaurava o pavor e a inquietude por

meio de um culto a sua propria personalidade:
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Quatro dias depois, no fim da tarde, Napoledo mandou que todos os bichos se
reunissem no patio. Quando estavam todos presentes, Napoledo saiu de casa,
ostentando suas duas medalhas (pois recentemente conferira a si proprio as
comendas de “Herdi Animal, Primeira Classe” e “Herdi Animal, Segunda Classe™),
com seus nove cdes enormes saltitando a sua volta, rosnando de um modo que
provocava calafrios em todos. Os animais ficaram acuados, em siléncio, j& sabendo
que alguma coisa terrivel ia acontecer (Orwell, 2020, p. 91-92).

Esse é um elemento importante da narrativa e reflete a maneira como lideres
totalitarios muitas vezes promovem uma imagem de si mesmos como herois infaliveis e
salvadores do povo. No decorrer da historia, Napoledo concede a si mesmo prémios e
honrarias, muitas vezes por realizagcdes que ndo tém fundamento na realidade, inflando sua
importancia ao retratd-lo como um lider visionario. Pelo carisma conta narrativas distorcidas,
mas surpreendentes, que causam a duvida na lembranca dos animais e os fazem aceitar a sua
“verdade”. O cavalo Guerreiro, representando aqui o proletdrio, em uma de suas maximas,
menciona continuamente durante a obra que se o camarada Napole&o tinha dito que algo foi
de um modo, entdo realmente teria sido desse modo (p. 91). Sempre esperancoso, Guerreiro
acreditava inabalavelmente que a resolucéo de todos os problemas estaria em trabalhar mais a
cada dia. Os porcos introduzem hinos e slogans que enaltecem o papel de Napoledo na
administracdo da fazenda. Isso reforca a sua imagem como um lider indispensavel.
Observamos o climax do romance quando todos 0os mandamentos, enfim, sdo manipulados e

modificados e 0 anseio por controle se torna cada vez mais extremo:

Napoledo nunca mais era mencionado apenas pelo nome. Todas as referéncias a ele
se faziam em estilo formal, como “nosso Lider, o camarada Napoledo”, e os porcos
gostavam de inventar para ele titulos como Pai de Todos os Animais, Terror da
Humanidade, Protetor do Rebanho, Amigo dos Patinhos, e outros desse tipo. Em
seus discursos, Guincho discorria, em lagrimas, sobre a sabedoria de Napoledo, a
bondade do coracédo dele e o amor profundo que tinha por todos os animais em toda
parte, até mesmo, e principalmente, por aqueles infelizes que ainda viviam na
ignorancia e na escraviddo em outras fazendas. Tornara-se costumeiro atribuir a
Napoledo todas as realizacGes bem-sucedidas e todos os golpes de sorte (Orwell,
2020, p. 98-99).

Esse componente do culto a personalidade que Orwell utiliza é uma critica a forma
como lideres totalitarios da historia, como Stélin, cultivavam uma imagem de infalibilidade e
autoridade para estabelecer o seu poder e reprimir a discordia. O mesmo € presenciado por
Winston Smith em 1984, o Grande Irmé&o € a presenca oculta, mas poderosa e onipresente que
todos devem temer e respeitar. Através da exaltacdo das virtudes do lider, sejam elas reais ou
ndo, homenagens e devogdes sdo realizadas pelo povo criando assim um senso de unidade e

harmonia a servi¢co do Partido. O Grande Irmdo e Napoledo sdo as figuras destacadas por
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George Orwell como o meio pelo qual ele tece sua critica. O culto a personalidade € um
elemento essencial da opresséo retratada na distopia orwelliana e ilustra como a manipulagéo
da informacdo pode ser usada para controlar uma sociedade. A manipulacdo por meio da
propaganda é outro ponto em 1984, nas duas obras observamos formas diferentes como a
divulgacdo das informacbes é modificada ou inventada em prol do governo do regime
totalitario e as consequéncias da desobediéncia sdo graves e passiveis de punicao.

O final de A Fazenda dos Animais ndo mostra ser tdo pessimista como 1984, mas
levanta reflexdes existenciais a partir de um clima triste e lagubre. Ap6s muitos anos, 0s
mandamentos se reduzem apenas em um: “TODOS OS ANIMAIS SAO IGUAIS, MAS
ALGUNS SAO MAIS IGUAIS QUE OS OUTROS” (Orwell, 2020, p. 128). A notdria
citacdo lida pelo burro Benjamin ilustra a hipocrisia e a corrupc¢do que toma conta da fazenda
a medida que os lideres dos porcos traem as ideias originais da revolucdo. A proclamacéo da
igualdade de todos os animais por parte dos porcos, na pratica, se torna uma vida de

privilégios a custa dos outros animais e decisdes que apenas beneficiam a si mesmos.

2.4 MIL NOVECENTOS E OITENTA E QUATRO (1949)

Uma das obras mais icOnicas sobre o tema do totalitarismo € o romance Mil
Novecentos e Oitenta e Quatro ou 1984 (como serd4 chamado de agora em diante) do escritor
inglés George Orwell e publicado em 1949. O romance apresenta uma distopia, ambientada
em um futuro em que o governo controla todos os aspectos da vida dos cidaddos através da
manipulacdo da informacdo e do uso da vigilancia policial. O protagonista da histéria é
Winston Smith, um membro do Partido que trabalha no Ministério da Verdade, cuja funcéo é
reescrever a historia para se adequar as narrativas do Partido. Esse processo envolve a
alteracdo constante de documentos historicos para apagar qualquer evidéncia de eventos ou
fatos que possam ameacar o dominio do Partido. As ferramentas do Partido incluem a
Novafala, uma lingua projetada para eliminar a maior quantidade de expressdes linguisticas
possiveis, resultando na perda de opinides e juizos proprios, e a presencga de teletelas que
transmitem propaganda e séo utilizadas como cameras que observam os cidaddos em todas as
suas atividades diarias. Orwell introduz também o Grande Irméo, representando a figura
opressiva do Estado e a personalidade de autoridade e lideranga no pais, e o duplipensamento,
uma forma de controle mental que impede o pensamento critico.

Durante a narrativa, Winston sente um crescente descontentamento com o regime

totalitario. Ele questiona a realidade imposta pelo Partido e se envolve em um ato de rebelido
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em siléncio. Winston inicia um relacionamento secreto com Julia, uma colega de trabalho, e
juntos buscam formas de resisténcia. Apds breves momentos de uma liberdade ilusoria,
Winston e Julia sdo traidos por alguém em quem confiaram e sdo presos pela Policia do
Pensamento, a forca de seguranca do governo. Eles sdo submetidos a tortura e a uma forma de
lavagem cerebral nas instalacGes responsaveis pelo ato, o Ministério do Amor. Winston é
forcado a revelar seus sentimentos e suas ac¢les, culminando com Winston completamente
subjugado e convencido de que o Partido detém o controle absoluto sobre a realidade e a
verdade.

A obra 1984 surgiu como um alerta sobre o risco da supressao da liberdade individual
e o potencial da manipulacdo governamental para moldar a realidade de acordo com seus
interesses. Retratando um governo totalitario, o proprio Partido era o responsavel por
distorcer conceitos essenciais da liberdade a seu favor. O preco da paz € a guerra constante, a
escravidao é o melhor estado para se ter liberdade e a forca se encontra na obediéncia cega
ao0s seus superiores.

Thomas Pynchon (2020, p. 10) observa que: “De certa forma, esse romance foi uma
vitima do sucesso de A Revolucdo dos Bichos, lido por muitas pessoas como uma franca
alegoria do destino melancdlico da Revolugdo Russa”. Essa afirmag¢ao foi tomada por muitos
a respeito de 1984, principalmente nos Estados Unidos, que alcangou o auge da condenacao
socialista durante o governo de Stalin. Mas embora Orwell tenha apoiado as criticas contra 0s
soviéticos e de fato tenha escrito uma obra literdria anterior a 1984 criticando o regime
stalinista, de acordo com Pynchon as suas intencGes também estdo relacionadas ao seu

engajamento politico de esquerda e a luta contra os fascistas:

Ele fora a Espanha em 1937 para lutar contra Franco e seus fascistas simpaticos ao
nazismo, e 14 aprendeu rapidamente a diferenga entre o antifascismo real e o falso.
“A guerra espanhola e outros eventos de 1936-37”, escreveu dez anos mais tarde,
“fizeram a balanga pender, e depois disso eu sabia onde estava. Cada linha de
trabalho sério que redigi desde 1936 foi escrita, direta ou indiretamente, contra o
totalitarismo e a favor do socialismo democratico, tal como o conhego” (Orwell,
2020, p. 11).

Orwell teve experiéncias significativas para expressar suas posi¢ées politicas em um
cenario ficcional. Em um breve ensaio o autor descreve quatro grandes motivos para escrever,
dentre eles esta o “entusiasmo estético”, que contempla a beleza da narrativa para expressar as
suas experiéncias, o “impulso histérico” para entender o mundo a sua volta e o “propdsito

politico”, que tem o objetivo de convencer o leitor a lutar por uma sociedade ideal (Orwell,
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2021). Desse modo, ¢ seguro dizer que o romance 1984 é resultado das suas convicgdes apos
1936 convergindo experiéncia e processo narrativo.

Diante da posicao de Orwell de unir o propdsito politico e o artistico, sua obra contém
elementos literarios que sdo comuns ao universo de obras literarias que tematizam. A obra
explora em diversos momentos a manipulacdo psicoldgica e ideoldgica, geralmente uma
sendo componente da outra. A vigilancia e constante do Estado sobre seus cidaddos, o Grande
Irmdo (Big Brother) esta sempre observando, e as pessoas sdo constantemente monitoradas

pelas teletelas e informantes:

A teletela recebia e transmitia simultaneamente. Todo som produzido por Winston
que ultrapassasse o nivel de um sussurro muito discreto seria captado por ela; mais:
enguanto Winston permanecesse no campo de visdo enquadrado pela placa de metal,
além de ouvido também poderia ser visto (Orwell, 2021, p. 37).

Essa constante vigilancia cria uma atmosfera de medo e conformidade forgada. Todo e
qualquer ato seria passivel de julgamento, o controle é inevitavel para que o Partido tivesse
absoluta certeza de que seus objetivos seriam efetivados. Uma outra forma pela qual o
governo da Oceania manipula e controla as emocdes e a percepcao da realidade dos cidadaos
é a partir da propaganda dos Dois Minutos de Odio; nesta programacéo diéaria, os membros do
Partido sdo obrigados a assistir um video que mostra imagens e discursos destinados a incitar
sentimentos de raiva, hostilidade e devogdo ao Grande Irméao, o lider do Partido. Durante 0s
Dois Minutos de Odio, os participantes sio expostos a imagens de inimigos do Estado e do
Partido, principalmente Emmanuel Goldstein, um ex-membro do Partido que se tornou um

dissidente.

A programacio de Dois Minutos de Odio variava todos os dias, mas o principal
personagem era sempre Goldstein. Ele era o traidor original, o primeiro
conspurcador da pureza do Partido. Todos os crimes subsequentes contra o Partido,
todas as perfidias, sabotagens, heresias, todos os desvios eram resultado direto de
sua pregacdo (Orwell, 2021 p. 46).

Os cidaddos sdo estimulados a expressar seu 6dio e raiva, gritando, Xingando e
mostrando seu apoio fervoroso ao Grande Irm&o. O objetivo dessa préatica é reforcar a
lealdade ao Partido, criar um senso de unidade, eliminar qualquer descontentamento ou
sentimentos contrarios ao regime. Esse episddio € uma critica a manipulacdo da emocao
publica e ao uso de inimigos externos como um meio de consolidar o poder em regimes
totalitarios. As conexdes entre Emmanuel Goldstein e Leon Trotsky sdo notaveis. Trotsky foi

uma figura historica real. Ele foi um dos principais lideres da Revolucdo Russa de 1917 e um
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membro ativo do Partido Comunista. Trotsky desempenhou um papel crucial na formacéo do
Exército Vermelho e na consolidagdo do governo bolchevique liderado por Vladimir Lenin.
No entanto, apds a morte de Lenin, entrou em conflito com Joseph Stalin sobre a direcdo do
Partido Comunista e foi exilado da Unido Soviética, que personifica em 1984 a Oceania do
Grande Irméo.

O Partido utiliza técnicas de doutrinacdo e propaganda para moldar a mente dos
cidaddos desde a infancia. As criangas sao ensinadas a respeitar o Grande Irméo e a odiar 0s
inimigos do Estado. O slogan do Partido, “GUERRA E PAZ, LIBERDADE E
ESCRAVIDAO, IGNORANCIA E FORCA” (Orwel, 2021, p. 38) é repetido constantemente
para reforcar a ideologia do regime autoritdrio. O governo também controla o registro
historico e altera a historia conforme necessario para se adequar a sua narrativa. O trecho

seguinte ilustra o procedimento:

O Partido dizia que a Oceéania jamais fora aliada da Eurasia. Ele, Winston Smith,
sabia que a Oceania fora aliada da Eurasia ndo mais de quatro anos antes. Mas em
que local existia esse conhecimento? Apenas em sua propria consciéncia que, de
todo modo, em breve seria aniquilada. E se todos os outros aceitassem a mentira
imposta pelo Partido — se todos os registros contassem a mesma historia —, a mentira
tornava-se histéria e virava verdade. “Quem controla o passado controla o futuro;
quem controla o presente controla o passado”, rezava o lema do Partido. E com tudo
isso 0 passado, mesmo com sua natureza alteravel, jamais fora alterado. Tudo o que
fosse verdade agora fora verdade desde sempre, a vida toda. Muito simples. O
individuo s6 precisava obter uma série interminavel de vitorias sobre a propria
memoria. “Controla da realidade”, era a designacdo adotada. Em Novafala:
“duplipensamento” (Orwell, 2021, p. 72).

O Ministério da Verdade é responsavel por reescrever documentos historicos e apagar
qualquer evidéncia que contradiga a versdo oficial da histéria. Isso cria uma realidade fluida
em que a verdade € o que o Partido diz 0 que é. Apresentando também um controle ideol6gico
linguistico, uma das caracteristicas do controle é a Novafala, lingua criada pelo Partido para
limitar o pensamento e a expressao, que desempenha um papel fundamental na histéria do
regime. A Novafala reduz o vocabulario, remove palavras que podem ser usadas para
expressar supostos pensamentos subversivos e promove o uso de palavras que reforcam a
ideologia do Partido, dificultando os cidaddos formularem conceitos e concepgbes para
criticar o regime do Grande Irméo. “O objetivo da Novafala ndo era somente fornecer um
meio de expressdo compativel com a visdo de mundo e os habitos mentais do Socing’, mas

também inviabilizar todas as outras formas de pensamento” (Orwell, 2020, p. 374).

70 “Socing” ¢é o Socialismo Inglés, o regime politico da Oceénia que adotou a Novafala como idioma oficial.
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Os cidaddos entdo, gerados a partir da Novafala, séo treinados a praticar o
duplopensar, conduzindo todo pensamento individual ao controle do Partido:
“Duplipensamento significa a capacidade de abrigar simultanecamente na cabega duas crengas
contraditorias ¢ acreditar em ambas” (Orwell, 2020, p. 278). No mundo de 1984 o Partido usa
0 duplipensamento (doublethink) como uma ferramenta de controle mental. Os cidaddos sdo
instruidos a aceitar as declaracbes do Partido, mesmo quando essas declaracBes sdo
contraditérias com a realidade objetiva.

Perto do fim da obra, as acdes de Winston e Julia sdo descobertas, eles sdo separados e
um longo interrogatorio tem inicio num local que parecia ser o Ministério do Amor, o0 6rgao
de repressdo do Partido, e uma costumeira operacdo de regimes ditatoriais € empregada: 0 uso
da tortura. Concentrando a narrativa apenas em Winston, o protagonista do romance é
submetido a torturas crueis depois de ser preso por suas atividades consideradas subversivas.
Esse trecho demonstra os resultados da violéncia fisica e psicologica a que Winston foi

submetido:

Na maior parte do tempo, enchiam-no de impropérios e, a cada momento de
hesitacdo, ameacavam-no de entrega-lo de novo aos guardas; as vezes, porém,
mudavam de repente de tom e passavam a chama-lo de camarada, dirigiam-lhe
apelos em nome do Socing e do Grande Irméo e perguntavam com pesar se depois
de tudo o que havia passado ndo lhe restaria uma dose minima de lealdade ao
Partido que o fizesse desejar desfazer o0 mal que havia causado. Com 0s nervos em
frangalhos depois de horas e mais horas de interrogatério, até esse apelo era capaz
de reduzi-lo a lagrimas lamurientas. Aquelas vozes enervantes acabaram por
subjugéa-lo mais completamente que as botas e os punhos dos guardas. Winston
tornou-se apenas uma boca que revelava, uma mao que assinava tudo o que
exigissem que assinasse. Sua Unica preocupacgdo era descobrir 0 que queriam que
confessasse e em seguida confessar depressa, antes que a intimidacdo recomegasse.
Confessou ter assassinado membros eminentes do Partido, distribuido panfletos
sediciosos, desviado recursos publicos, vendido segredos militares, cometido todo
tipo de sabotagem. Confessou ser, desde 1968, um espido a soldo do governo
lestasiano. Confessou ser crente religioso, admirador do capitalismo e pervertido
sexual. Confessou ter matado sua mulher, embora soubesse, como deviam saber seus
inquiridores, que ela estava viva. Confessou ter mantido contato pessoal com
Goldstein durante anos a fio, além de ter sido membro de uma organizagdo secreta
da qual participavam quase todos os seres humanos que Winston conhecera na vida.
Era mais facil confessar tudo e comprometer todo mundo. Além do mais, em certo
sentido, era tudo verdade. Era verdade que fora um inimigo do Partido, e aos olhos
do Partido, ndo havia a menor diferenga entre pensamento e a¢do (Orwell, 2020, p.
311).

As torturas sdo usadas para quebrar a resisténcia de Winston e fazé-lo trair seus
principios. Ele é submetido a uma lavagem cerebral, em que suas memarias e crencas Sao
reescritas para que ele acredite nas mentiras do Partido e confesse inUmeras coisas que ele ndo

fez ou das quais ndo tinha conhecimento. Ele também é forcado a trair pessoas proximas,
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incluindo Jadlia, sua amante. O’Brian, o delator e seu interrogador, comandava todos 0s passos
das acdes que logo iriam romper a vontade de Winston e da raiva e do édio que ele sentia pelo
Partido, seria convertido em amor incondicional pelo Grande Irm&o. O encontro de Winston e
Julia no final do romance retrata o derrotismo dos personagens e o pesar de uma unido
quebrada, evidenciando o triunfo do sistema totalitério.

As descri¢Oes apresentadas caracterizam uma poética do autoritarismo no sentido de
que ambos os romances de Orwell sdo uma representacao literaria de um governo totalitario e
opressivo, uma ficcdo distopica, contendo a manipulacdo da informacdo e da verdade, o
dominio sobre a linguagem e o pensar atraves da propaganda, a tortura e a repressao fisica e
psicologica aos dissidentes, 0 modo como as massas se comportam, o lider infalivel,
Napoledo e o Grande Irmao, os personagens como fabulas caracterizando criticas politicas e
sociais, as mencOes aos lideres partidarios Stalin e Trotski, assim como o subsequente
desenvolvimento da Revolucdo Russa de 1917 e o fim, com uma narrativa derrotista, embora

com lapsos de esperanca.
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3 APOETICA DO AUTORITARISMO EM A HORA DOS RUMINANTES (1966) E
SOMBRA DE REIS BARBUDOS (1972)

3.1 OINICIO DA UTOPIA: OS ANOS INICIAIS DA DITADURA MILITAR

O topico presente abordard os anos e eventos iniciais que levaram a Ditadura Militar
no Brasil, desde o golpe de 1964 até os primeiros anos do regime, destacando o contexto
politico e social que levou a sua instauracdo, definindo o episodio como um golpe “civil-
militar”, além das premissas em que os romances deste capitulo foram analisados, a
promulgacdo dos trés primeiros Atos Institucionais. Serdo discutidos o cenario de agitacdo
politica prévio ao golpe, as tensdes entre diferentes divisdes politicas da sociedade brasileira e
0s eventos que culminaram na deposicdo do presidente Jodo Goulart. Analisaremos, entéo,
particularmente a narrativa da “ameaca comunista” utilizada como justificativa para o golpe,
os interesses das elites politicas e econdmicas nacionais e internacionais na derrubada do
governo Goulart e a influéncia dos Estados Unidos no apoio ao Regime Militar. Aqui
entendemos como ideia ou nogdo utdpica a que concebia o golpe dado pelo governo militar,
com auxilio civil como uma “revolucéo”, que salvaguardaria o pais dos ideais comunistas que
levariam a extrema pobreza e a corrupcdo dos costumes. O texto também examinara o legado
de violéncia dos anos iniciais da Ditadura, incluindo de forma geral questdes econémicas,
sociais e culturais, como o crescimento econdmico, a repressao estatal, a resisténcia politica e
a politica cultural do Regime para uma melhor compreenséo do golpe.

Na década de 50, o Brasil estava envolvido em um rapido processo de industrializacao
e urbanizacdo durante o governo de Getulio Vargas, que ja se consolidava, a partir da década
de 30 e principalmente nos anos 40. Durante esse periodo os movimentos sindicais e
operarios se expandiam e exigiam melhores condi¢des de trabalho, a polarizacdo crescia entre
movimentos nacionalistas e reformistas e as estruturas politicas tradicionais perdiam espaco.
O governo de Juscelino Kubitschek promovia o desenvolvimento econdémico e implementava
ajustes competentes na organizacao central do pais construindo a nova sede da capital federal
do Brasil, Brasilia. A instabilidade cresceu no pais ap6s a rendncia inesperada do presidente
Janio Quadros em 1961 e que segundo a Constituicdo deveria deixar o cargo ao seu vice, Jodo
Goulart, ou Jango. Porém a figura de Goulart era vista com muito ceticismo, pois suas
posicdes eram contrérias as dos conservadores e similares a ideologia comunista, como a
intervencdo maior do Estado na economia. Para tentar pacificar os grupos conservadores,

Goulart instalou um modelo parlamentarista, que, no entanto, ndo resolveu as divergéncias



58

politicas. Em 1963 um plebiscito decidiu novamente pelo presidencialismo, e Goulart

reassumiu o cargo. O golpe viria em seguida:

No final de marco de 1964, civis e militares se uniram para derrubar o presidente
Jodo Goulart, dando um golpe de Estado, tramado dentro e fora do pais. Na verdade,
esta alianga golpista vinha de muito antes, sendo uma das responsaveis pela crise
politica que culminou no suicidio de Getllio Vargas em 1954,

No poder desde 1961, Jango enfrentou crises politicas a partir da sua conturbada
posse, € prometia reformas sociais, econémicas e politicas que deveriam tornar o
Brasil um pais menos desigual e mais democratico. Mas a direita ndo via as coisas
desta maneira. Jango era visto como amigo dos comunistas, incompetente em
questbes administrativas, irresponsavel como homem politico que incrementava a
subversdo, enfim, um populista que prometia mais do que poderia dar as classes
populares (Napolitano, 2018, p. 7).

As sequéncias de eventos antes e ap6s a deposicao de Jango culminaram na tomada do
poder pelos militares, instaurando uma ditadura no Brasil. Desde a sua posse 0 presidente
Goulart enfrentava resisténcia pelas elites por suas ideias de reformas e ligacbes com
movimentos de esquerda. A Ditadura durou desde o golpe em 1964 e efetivamente terminou

em 1985 com severas mudangas; a economia cresceu, mas reclamou o seu preco:

Entre uma e outra data, 1964 e 1985, o Brasil passou por um turbilhdo de
acontecimentos que, em grande parte, nos definem até hoje e ainda provocam muito
debate. A economia cresceu, alcando o pais ao oitavo PIB mundial. Mas,
igualmente, cresceram a desigualdade e a violéncia social, alimentadas em boa parte
pela violéncia do Estado. A vida cultural passou por um processo de
mercantilizagdo, o que ndo impediu o florescimento de uma rica cultura de esquerda,
critica ao regime. Os movimentos sociais, vigiados e reprimidos conforme a légica
da “seguranga nacional”, ndo desapareceram. Muito pelo contrario, tornaram-se
mais diversos e complexos, expressao de uma sociedade que ndo ficou
completamente passiva diante do autoritarismo (Napolitano, 2018, p. 8).

A partir de uma unido entre os civis da elite conservadora e os militares, o Brasil, entre
os dias 31 de marco e 9 de abril de 1964, passou a ser governado por uma ditadura. Os
acontecimentos durante esse periodo se enraizaram na identidade do Brasil, que passou por
modifica¢Oes sociais, econdémicas, culturais e politicas. A riqueza do pais cresceu de forma
significativa elevando o Brasil a uma das maiores economias do mundo, mas por outro lado
nédo sendo acompanhada por uma distribuicdo de renda justa aumentou a desigualdade social e
0 ressentimento pela repressdao do Estado. Utilizamos da analise de Marcos Napolitano a

respeito dos eventos no Brasil em 1964:

Defendo a interpretacdo de que em 1964 houve um golpe de Estado, e que este foi
resultado de uma ampla coalizdo civil-militar, conservadora e antirreformista, cujas
origens estdo muito além das reacfes aos eventuais erros e acerto de Jango. O golpe
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foi resultado de uma profunda divisdo na sociedade brasileira, marcado pelo embate
de projetos distintos de pais, os quais faziam leituras diferenciadas do que deveria
ser o processo de modernizacéo e de reformas sociais (Napolitano, 2018, p. 9-10).

O ponto de Napolitano, ao abordar o golpe de Estado de 1964 no Brasil, destaca que
esse evento ndo foi simplesmente uma reagé@o a supostos erros ou acertos do presidente Jango,
mas sim resultado de uma divisdo na sociedade brasileira. Essa divisdo estava enraizada em
diferentes versdes sobre o processo de modernizacdo e reformas sociais do pais. Uma

interpretacdo similar é dada por Carlos Fico (2014, p. 9):

Os estudiosos do golpe de 1964 e do periodo histérico que se seguiu tém insistido
em um ponto: ndo deveriamos usar as expressdes “golpe militar” e “ditadura
militar”, pois seriam mais corretas as designacdes golpe e ditadura “civil-militar”. A
preocupacao é louvavel porque tem em vista justamente o fato de que houve apoio
civil ao golpe e ao regime. Eu sustentaria, no entanto, um ponto de vista um pouco
diferente: ndo é o apoio politico que determina a natureza dos eventos da histdria,
mas a efetiva participacdo dos agentes histdricos em sua configuragdo. Nesse
sentido, é correto designarmos o golpe de Estado de 1964 como civil-militar: além
do apoio de boa parte da sociedade, ele foi efetivamente dado por civis.
Governadores, parlamentares, liderancas civis brasileiras — e até o governo dos
Estados Unidos da América — foram conspiradores e deflagradores efetivos, tendo
papel ativo como estrategistas. Entretanto, o regime subsequente foi eminentemente
militar e muitos civis proeminentes que deram o golpe foram logo afastados pelos
militares justamente porque punham em risco 0 seu mando.

Nos anos anteriores ao golpe, a participacdo ativa dos Estados Unidos na politica do
Brasil foi essencial para os golpistas. O medo anticomunista era fortalecido ndo apenas pelos
conservadores do Brasil, mas também pelos americanos em meio as tensées com a Unido
Soviética. A Guerra Fria deu um proposito e energia ainda maior para que os Estados Unidos
se preocupassem com as aliangcas e a politica de outros paises, principalmente os de seu
continente. O governo americano comecgou efetivamente a se preocupar com 0 comunismo no
Brasil em 1962, mesmo ano em que as relagfes entre ambos os governos sob a presidéncia de
Jango foram cortadas, levando assim ao financiamento dos grupos de oposic¢do. Desse modo
se nota que tanto os partidos de direita e os de esquerda estavam se mobilizando frente o
crescente vacuo que estava sendo deixado pelo representante do pais, mas uma organizagdo
direitista estava tomando a frente e marchava literalmente para todos os setores através da

propaganda do medo:

As classes médias bombardeadas pelos discursos anticomunistas da imprensa e de
varias entidades civis e religiosas reaciondarias acreditaram piamente que Moscou
tramava para conquistar o Brasil, ameacando a civilizagdo cristd, as hierarquias
“naturais” da sociedade e a liberdade individual (Napolitano, 2018, p. 48).
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A respeito dessas entidades, todas limitavam o centro do governo como ameagado e
que uma revolta estaria sendo orquestrada através das reformas que comungavam com 0S

ideais comunistas, mas o0 motivo real era o de orientar o pais a consolidar a elite conservadora:

OrganizacGes como o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (Ipes) e o Instituto
Brasileiro da Agdo Democratica (Ibad) davam o tom das criticas ao governo,
produzindo materiais de propaganda negativa e articulando os varios setores da
sociedade que eram contra o trabalhismo e visceralmente anticomunismo. O Ipes foi
fundado no inicio de 1962 pelo general Golbery do Couto e Silva, um dos coronéis
do “Memorial” antijanguista de 1954, e concentrou-Se, inicialmente, em produzir
um discurso antigovernamental e antirreformista com a intencdo de formar uma
nova elite politica ideologicamente orientada para uma modernizagdo conservadora
do capitalismo brasileiro (Napolitano, 2014, p. 48-49).

Nesse sentido, se constata que houve uma deliberada mobilizacdo entre grupos
conservadores majoritarios e que ela foi bem-sucedida ao criar um clima de instabilidade

politica e descontentamento na populacéo. Napolitano (2018, p. 53) destaca que:

A historiografia tem afirmado, com certa razdo, que os reformistas e as esquerdas
em geral ndo foram meras vitimas da histéria e de golpistas maquiavélicos. Estes se
alimentaram dos erros e indecisdes daqueles. Mas os erros politicos e o discurso da
radical das esquerdas, muitas vezes sem base social real para realizar-se, ndo devem
encobrir um fato essencial: o golpe de Estado foi um projeto de tomada de poder —
complexo, erratico e multifacetado, € verdade, mas ainda assim um projeto.

Aproveitando dos erros e indecisfes da esquerda, como as divisdes internas com
diferencas de estratégias e prioridades e o radicalismo, o golpe de Estado foi, certamente, um
projeto de tomada de poder, elaborada através dos anos por uma coalizdo de interesses
conservadores interessados na derrubada do governo de Goulart, que resultaria na preservacdo
de seus privilégios. Os militares justificaram sua interven¢do como uma “revolug¢do" para
proteger o Brasil do que eles consideravam uma “ameaca comunista”. Eles afirmaram que
estavam restaurando a ordem e protegendo o pais contra uma suposta subversao de esquerda.
Entdo havia essa crenca real, iluséria para muitos, de que a intervencdo militar poderia trazer
uma espécie de utopia politica e econbmica, livre dos problemas e conflitos que marcaram o
periodo anterior. Por consequéncia, apds ouvir discurso de Jango no Automdével Clube, o
general Olimpio Mourdo Filho, em 31 de margo, marcha com suas tropas sob seu comando

em Juiz de Fora, Minas Gerais, para o Rio de Janeiro e a conspiracgdo se efetiva:

Nesse interim, a rebelido militar foi se adensando até se transformar em golpe de
Estado. E o golpe veio ndo dos tanques e soldados rebelados, mas da instituicdo que
deveria preservar a legalidade institucional. Na noite de 2 de abril, em franco
desrespeito a Constituicdo que afirmavam defender, as forcas conservadoras do
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Congresso Nacional declararam a “vacéncia” da presidéncia da Reptblica, sem
discusséo no plenario. Com o presidente ainda em territério nacional (Napolitano,
2018, p. 64-65).

No dia 2 de abril, o Congresso declara a Presidéncia vaga, assumindo provisoriamente
Ranieri Mazzilli, mesmo com Jodo Goulart em solo brasileiro. Este caminho foi
inconstitucional. Em 9 de abril é estabelecido o primeiro Ato Institucional, concluindo o
projeto do golpe. Poucos dias depois, a vaga da presidéncia é preenchida através de um
colégio eleitoral e ocupa o cargo o general Humberto de Alencar Castelo Branco. O povo se
manifestava nas ruas e comemorava a derrota da ameaca ilusoria, sacrificando sua liberdade

por uma seguranga aparente:

Enquanto isso, a populagdo do Rio de Janeiro transformava a sua versdo da “Marcha
com Deus” na Marcha da Vitoria. O comunismo havia sido derrotado e a subverséo,
controlada. Milhares de pessoas, sob uma chuva de papel picado, ocuparam a Zona
Sul, para comemorar o fim do governo Goulart, que, na verdade, era o fim do
préprio regime constitucional que pensavam defender (Napolitano, 2018, p. 65).

O mesmo povo que ajudou a colocar o regime militar no poder — e, consequentemente,
0 governo ditatorial — colheu o resultado de suas a¢0es; a maioria enfrentaria o autoritarismo e
seus direitos reivindicados e suprimidos. Napolitano (2018, p. 66) comenta: “O golpismo de
direita, liberal ou autoritaria, nunca aceitou o voto popular, 0 nacionalismo econémico, a
agenda distributiva, a presenca dos movimentos sociais de trabalhadores. A tudo isso,
chamava de populismo e subversdo”. O novo governo militar tinha sua propria agenda e
rejeitaria as necessidades das massas de forma escancarada, moldando-as em seu favor. O
inicio do ano de 1964 seria 0 momento ideal para o discurso conservador no seu apice e dos

interesses militares:

O més de marco de 1964, portanto, ¢ um momento crucial na trajetdria do governo
Goulart. Ele pode ser visto como um ponto de inflexdo, que acabava com a incerteza
reinante, conduzindo varios grupos sociais a uma posicdo de veto a Goulart. Quer
dizer, o governo, nesse més, consegue, por razdes diversas, entre as quais a ameaca
comunista € o destaque, que setores militares e civis, quer 0s que ja estavam
conspirando, quer os que ndo o faziam, se posicionem de forma radical contra o
presidente (Ferreira; Gomes, 2023, p. 243)

Essa perspectiva ressalta a complexidade do contexto politico da época, onde uma
série de fatores convergiu para desestabilizar o governo de Jodo Goulart. A referéncia a
“ameaga comunista” destaca como esse foi um elemento central na narrativa que justificava a

deposicdo de Goulart. Além disso, os autores apontam para a importancia dos eventos de
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mar¢o de 1964 como catalisadores da oposi¢do ao governo, destacando como a polarizacéo
politica e social naquele momento levou a uma radicalizacdo dos posicionamentos,
culminando no golpe militar que depds Jodo Goulart e instaurou a Ditadura Militar no Brasil.

De modo concreto, o Regime Militar que deu o golpe teve dois objetivos:

O autoritarismo implantado em 1964, apoiado pela coalizdo civil-militar que reunia
liberais e autoritarios, tinha dois objetivos basicos.

O primeiro objetivo era destruir uma elite politica e intelectual reformista cada vez
mais encastelada no Estado. As cassacBes e o0s inquéritos policial-militares (IPM)
foram os instrumentos utilizados para tal fim. Um rapido exame nas listas de
cassados demonstra o alvo do autoritarismo institucional do regime: liderancas
politicas, liderancas sindicais e liderancas militares (da alta e da baixa patente)
comprometidas com o reformismo trabalhista. Entre os intelectuais, os idedlogos e
quadros técnicos do regime deposto foram cassados, enquanto os artistas e escritores
de esquerda foram preservados em um primeiro momento, embora constantemente
achacados pelo furor investigativo dos IPM, comandados por coronéis da linha dura.
O segundo objetivo, ndo menos importante, era cortar oS eventuais lagos
organizativos entre essa elite policial intelectual e os movimentos sociais de base
popular, como 0 movimento operario e camponés. Alias, para eles, ndo foi preciso
esperar 0 Al-5 para desencadear uma forte repressdo policial e politica. Para os
operdrios ja havia a CLT, talvez a Unica heranga politica de tradicdo getulista que
ndo foi questionada pelos novos donos do poder. A partir dela, diretorias eleitas
eram destituidas e sindicatos eram postos sob intervencao federal do Ministério do
Trabalho. Para os camponeses, havia a violéncia privada dos coronéis dos rinc6es do
Brasil, apoiados pelos seus jagungos particulares e pelas policias estaduais
(Napolitano, 2018, p. 70-71).

A magquina institucional estava em pleno funcionamento e todos os aparatos em seu
devido lugar, elaborada de maneira a suprimir os direitos e 0s propoésitos das organizacGes
sociais e de esquerda, sejam elas politicas ou culturais que ameagcam o seu controle, é uma
estratégia repressora e violenta cada vez mais utilizada evitando que esses grupos se
organizassem para se opor ao regime militar. Essa maquina crescia a medida que seu poder se
consolidava por meio dos Atos Institucionais. Napolitano nos informa a necessidade e funcéo

dos Atos para a Ditadura:

O principal objetivo dos Atos era o reforco legal do Poder Executivo, e
particularmente da Presidéncia da Republica, dentro do sistema politico. [...]. Além
disso, os Atos serviriam para consolidar um processo de “normatizagdo autoritaria”
que ainda permitia alguma previsibilidade no exercicio de um poder
fundamentalmente autocratico (Napolitano, 2018, p. 79).

E tambem acrescenta que:

Os Atos eram fundamentais para a afirmacdo do caréater tutelar do Estado,
estruturado a partir de um regime autoritario que ndo queria personalizar o exercicio
do poder politico, sob o risco de perder o seu carater propriamente militar. Para que
0 Exército pudesse exercer diretamente o mando politico e manter alguma unidade,
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fundamental no processo que se acreditava em curso, era preciso rotinizar a
autocracia e despersonalizar o poder. A autoridade do presidente, figura fundamental
neste projeto, deveria emanar da sua condigdo hierarquica dentro das Forcas
Armadas (mais particularmente do Exército) e de uma norma institucional que
sustentasse a tutela sobre o sistema partidario institucional e o corpo politico
nacional como um todo.

Ao todo, entre 1964 e 1977, foram 17 atos principais e 104 atos complementares. Ao
lado dos famosos “decretos secretos”, constituem a tessitura principal do
emaranhado de leis que marcaram a consolidacdo dos principios autoritarios do
sistema juridico-politico na vida brasileira (Napolitano, 2018, p. 80).

Isto é, 0os Atos eram os instrumentos legais que sustentavam o poder do Estado,
sobremodo o do Exército, que controlava a politica. O Estado procurava manipular a
sociedade e as instituicbes mantendo a sua aparéncia em uma estrutura militarizada, a
autoridade do presidente derivava da sua posicdo hierarquica dentro das Forcas Armadas. A
Constituicdo da ditadura estava sendo escrita pelo poder instituido dos Atos. Elio Gaspari

(2014, p. 124-125) descreve o primeiro dos Atos da seguinte forma:

O Ato Constitucional Provisério de Carlos Medeiros, ligeiramente modificado,
transformou-se num Ato Institucional com onze artigos que expandia os poderes do
Executivo, limitava os do Congresso e do Judiciério, e dava ao presidente sessenta
dias de poder para cassar mandatos e cancelar direitos politicos por dez anos, bem
como seis meses para demitir funcionarios pablicos, civis e militares.

Embora os poderes do governo, agora de cunho militar estivesse sendo ampliados
ainda havia insatisfacdo a respeito da politica de certos estados que estavam tomando outros
rumos, dessa forma no dia 27 de outubro é baixado o segundo Ato Institucional dissolvendo

0s partidos opositores e tornando as elei¢des para presidente da Republica indiretas:

O AI-2 pode ser visto como uma passagem do governo que se considerava
transitério para um regime autoritario mais estruturado. Em grande parte, representa
o fim da lua de mel entre os militares no poder e os politicos conservadores que
apoiaram o golpe, mas queriam manter seus interesses partidarios e eleitorais
intactos, como Carlos Lacerda e Adhemar de Barros. Basicamente, reforcava os
poderes do presidente da Republica, em matérias constitucionais, legislativas,
orcamentérias. O ato ainda reforcava a abrangéncia e a competéncia da Justica
Militar na punicdo dos crimes considerados lesivos & seguranca nacional. O
presidente da Republica ainda poderia decretar Estado de Sitio por 180 dias, fechar o
Congresso Nacional, as Assembleias Legislativas e as Camaras de Vereadores,
intervir em estados, cassar deputados e suspender os diretos dos cidaddos por dez
anos. Na pratica, tratava-se de uma reforma constitucional imposta pelo Executivo
federal. Se o golpe foi o batismo de fogo da ditadura, o Al-2 é a sua certiddo de
nascimento (Napolitano, 2018, p. 78-79).

O cerco se fechava para os cidad&os, politicos de partidos rivais, intelectuais e artistas
e até empresarios a medida que outros Atos Institucionais eram gerados. O pretexto de uma

ameaca a seguranca nacional foi uma justificativa para que o governo militar usasse de forma
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legal e irrestrita a violéncia fisica e a invasdo de privacidade e propriedade. Outros dois Atos
viriam a seguir: “No comego de 1967, colecionando quatro Atos Institucionais, o governo
Castelo Branco da novos passos para a institucionalizacdo do regime” (Napolitano, 2014, p.
80). Gaspari (2014, p. 177) conta que esses primeiros anos apds o golpe relegava liberdade
abundante para os conservadores e liberais: “Durante os trés anos de consulado do marechal
Castello Branco o pais viveu periodos de suspensdo das garantias constitucionais nos quais se
preservava o mais absoluto clima de liberdade para a direita”. Com essa autonomia plena:
“Existiu uma identidade, uma relacdo e um conflito entre o regime instalado em 1964 ¢
manifestacdo mais crua da esséncia repressiva que o Estado assumiu na sua obsessdo
desmobilizadora da sociedade: a tortura” (Gaspari, 2014, p. 132). Os casos de perseguicéo,

tortura e morte s6 aumentariam nos anos vindouros com o governo Costa e Silva:

Durante os 21 anos de duragdo do ciclo militar, sucederam-se periodos de maior ou
menor racionalidade no trato das questfes politicas. Foram duas décadas de avancos
e recuos, ou, como se dizia na época, “aberturas” ¢ “endurecimentos”. De 1964 a
1967 o presidente Castello Branco procurou exercer uma ditadura temporaria. De
1967 a 1968 o marechal Costa e Silva tentou governar dentro de um sistema
constitucional, e de 1968 a 1974 o pais esteve sob um regime escancaradamente
ditatorial. De 1974 a 1979, debaixo da mesma ditadura, dela comegou-se a sair. Em
todas essas fases 0 melhor termémetro da situacéo do pais foi a medida da pratica da
tortura pelo Estado. Como no primeiro dia da Cria¢do, quando se tratava de separar
a luz das trevas, podia-se aferir a profundidade da ditadura sistematica com que se
torturavam seus dissidentes (Gaspari, 2014, p. 132).

O aparente poder absoluto do regime concentrava-se nos Atos Institucionais, que
legalizavam a conduta violenta dos militares e direitistas. O golpe de 1964 foi chamado pelas
forcas militares de “Revolucao” (Gaspari, 2014, p. 142). A coordenacdo, embora fragil, dos
militares e conservadores foi concluida com éxito através da propaganda do medo de um
Brasil comunista e subversivo pela imprensa e empresas, das manifestacGes programaticas das
organizacOes de direita, a violéncia institucionalizada dos Atos que marcaram 0 pais com
varias denuncias de torturas, sequestros e mortes. Um governo soberano autoritario que
proclamava uma revolucdo estabelece uma Ditadura em todos os campos da sociedade e,

particularmente nesse momento, nos interessa a cultura:

Esta relagdo se deu de forma direta e indireta. Direta, pois o regime desenvolveu
varias politicas culturais ao longo de sua vigéncia. Indireta, pois a cultura se
beneficiou também das politicas gerais de desenvolvimento das comunicagdes e do
estimulo ao mercado de bens simbolicos, visando a “integra¢do nacional”. Para oS
militares, a cultura era subsidiaria de uma politica de integracdo do territorio
brasileiro, reforcando circuitos simbdlicos de pertencimento e culto aos valores
nacionais, ou melhor, nacionalistas (Napolitano, 2018, p. 99).
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Todo o processo cultural, dessa forma, deveria estar ligado aos valores ditados pelo
regime militar e sua ideologia nacionalista. As politicas de integracdo, ou seja, permissdes de
producdo cultural segundo o modelo instituido sdo partes do fortalecimento do culto ao
Estado, dos atos inquestionaveis da Ditadura e de seus lideres, prezando pela hierarquia e
reprimindo qualquer oposigdo. E para tornar concreto esse objetivo, vias mais diretas foram

escolhidas:

Quanto as formas diretas de acdo cultural, o regime combinou uma politica cultural
repressiva e, sobretudo nos anos 1970, uma politica cultural proativa. O tripé
repressivo do regime era formado pela combinagdo de producdo de informagdes
vigilancia-repressdo policial a cargo das Delegacias de Ordem Politica e Social
(Dops), das inteligéncias militares e do sistema Codi/DOI (Centro de Operagdes de
Defesa Interna — Destacamento de Operagdes e InformacGes) e censura, a cargo da
Divisdo e Servigos de Censura as Diversfes Publicas do Departamento de Policia
Federal (DPF/DCPD) e do Gabinete do Ministério da Justica, especificamente no
caso do controle da imprensa. As trés pontas atuaram sobre a area cultural,
produzindo suspeitas e impondo siléncio sobre certos temas e abordagens
(Napolitano, 2018, p. 99-100).

As instituicOes criadas servem como instrumentos de coercdo para que toda e qualquer
criacdo, seja ela literaria, musical, teatral, etc. esteja nos parametros do que essas entidades
estabelecerem. Isso significava passar pelo crivo dos departamentos que tinham o poder de
censura, de escolher o que deveria ou ndo ser publicado ou apresentado ao publico. Houve
intervencdo também nas universidades, com a demissdo de inUmeros professores e
funcionarios do administrativo. As liga¢des “subversivas” deveriam ser cortadas. Napolitano
(2018, p. 103) conclui que:

Em suma, o golpe militar de 1964 e a inquisi¢cdo que se seguiu no imediato pos-
golpe deveriam ndo apenas reprimir a massa, mas destruir uma certa elite, menos
pela eliminagdo fisica dos seus membros e mais pela morte civil, pela dissolucdo de
suas redes formas e pelo isolamento politico.

N&o nos enganemos pensando que os primeiros dias ou anos do golpe foram brandos;
apesar da deposicdo moderada de Jango houve violéncia e mortes, houve tortura, desrespeito e
degradacéo contra o ser humano. Uma posse em concordancia entre ambas as partes e pacifica

é um mito, como refletiu Carlos Fico (2014, p. 59)

Talvez por ingenuidade, alguns contabilizam a violéncia pelo numero de mortes: “se
houve poucas mortes no dia do golpe de 1964, ele ndo foi muito violento”. Que
significa isso? Bem, segundo essa leitura, teriamos confirmada nossa tradi¢do de
“histéria incruenta”. Ha também os que chamam a ateng¢do para o fato de que a
derrubada de Goulart foi fécil, pois além de ndo ter havido grande derramamento de
sangue, tudo teria se resolvido com alguns telefonemas. Isso é relativamente
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verdadeiro. De fato, Goulart caiu com facilidade, poucos atos de violéncia foram
verificados e, efetivamente, muita coisa foi decidida por telefone. Mas essa € uma
leitura simplificadora. A brutalidade do golpe de Estado de 1964 esta evidenciado
pelo sangue das pessoas que morreram. N&o deve ser apenas denunciada por outras
formas de violéncia, inclusive a de natureza institucional, mas também pela grande
quantidade de agdes arbitrarias que tomaram conta do pais naquele inicio de abril.
Nio houve a assepsia que a tese da “batalha de telefonemas”™ pressupde. O golpe de
1964 ndo foi marcado pela banalidade.

A tese de um golpe asséptico e banal relaciona-se a persisténcia do mito da histéria
incruenta e corrobora a leitura segundo a qual nos primeiros anos do regime militar
ndo teria havido tortura. Isso realmente ndo é verdade. Logo ap6s o golpe, inimeras
acOes arbitrarias ocorreram, como prisdes sem mandato, interrogatdrios violentos e
tortura. O golpe — como costuma acontecer nesses casos — liberaria uma onda de
arbitrio.

Fico destaca a tendéncia em minimizar a brutalidade do golpe baseando-se
exclusivamente no niumero de mortes registradas no momento do evento, sugerindo que uma
baixa contagem de mortes implica uma auséncia de violéncia significativa. No entanto, o
autor contesta essa interpretacdo, argumentando que a verdadeira medida da violéncia nédo
reside apenas no numero de mortos, mas também nas inimeras acBes arbitrarias que
ocorreram antes e depois do golpe. Ele ressalta que a facilidade com que Goulart foi deposto e
a aparente calma no momento ndo devem obscurecer a realidade de que o Regime Militar que
se seguiu foi marcado por uma série de abusos, incluindo prisbes ilegais, interrogatorios
violentos e tortura. Ferreira e Gomes (2023, p. 381-382) esclarecem essa posi¢édo e enfatizam

a sua importancia:

Porém, é igualmente fundamental ressaltar que, ainda durante o 1° de abril, a
violéncia estava nas ruas. Ela ndo tardou; ndo foi algo posterior ao Ato Institucional
n® 5, de 1968, sem divida um marco para o endurecimento do regime autoritario.
Sem os mecanismos de controle do poder das autoridades publicas, proprios aos
regimes democraticos, sem as garantias constitucionais que sustentam os direitos
civis, a repressdo e a impunidade garantiram a violéncia, praticamente desde o
momento em que o golpe se proclamou uma revolucdo vitoriosa.

Nesse interim, no campo da cultural seria publicado o primeiro romance de José J.
Veiga, A Hora dos Ruminantes, em 1966; alguns anos depois, em 1972 o segundo, Sombras
de Reis Barbudos. No topico seguinte sera construida a analise de ambos 0s romances
relacionando-o0s com eventos que ocorreram desde o golpe em 1964 até os anos apds os trés
Atos Institucionais postos pela Ditadura Militar. Embora Sombras de Reis Barbudos tenha
sido escrito em 1972, a sua narrativa apresenta elementos do imprevisto ante a chegada de

uma organizagao que se desloca para a cidade e com o tempo tiraniza os moradores.
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3.2 A CONSTRUCAO DO AUTORITARISMO EM A HORA DOS RUMINANTES E
SOMBRA DE REIS BARBUDOS: O GOLPE DE 1964 E OS PRIMEIROS ATOS
INSTITUCIONAIS

3.2.1 A Hora dos Ruminantes

O primeiro romance de Veiga inicia com uma descri¢cdo detalhada da rotina da cidade

em que oS estranhos eventos irdo ocorrer:

A noite chegava cedo em Manarairema. Mas o sol se afundava atras da serra — quase
que de repente, como caindo — ja era hora de acender candeeiros, de recolher
bezerros, de se enrolar de xales. A friagem até entdo contida nos remansos do rio,
em fundos de grotas, em porfes escuros, ia se espalhando, entrando nas casas,
cachorro de nariz suado farejando.

Manarairema ao cair da noite — anncios, prenancios, bulicios. Trazidos pelo vento
que bate pique nas esquinas, aqueles infaliveis latidos, choros de crianca com dor de
ouvido, com medo do escuro. Palpites de sapo em conferéncia, grilos afiando ferros,
morcegos, costurando a esmo, estendendo panos pretos, enfeitando o largo para
alguma festa noturna. Manarairema vai sofrer a noite (Veiga, 2022, p. 21).

Manarairema, como € chamada, € uma cidade interiorana, pacata e tranquila envolta
pela natureza; serras, rios, pastos e bosques preenchem a paisagem dos habitantes. A mencao
a serra indica a presenca de relevo caracteristico da regido do cerrado, com suas serras e
chapadas, a descricdo das noites frias seguindo de dias quentes. A recolha dos bezerros e a
entrada de friagens nas casas indica um cenario rural, tipico das areas de interior, onde a
agropecuaria € comum. Os elementos descritos, como 0s candeeiros, xales, latidos de
cachorro, choros de crianga, grilos e sapos, sdo caracteristicas do cotidiano rural do cerrado
brasileiro, assim a presenca de festividades da cultura local onde a comunidade se retne para
celebrar.

Logo temos uma sensacdo inquietante e ruim no ar e um aviso de perigo. No dia
seguinte a cidade acorda sem alimentos basicos de consumo, o sumi¢o dos cargueiros era
comentado em toda cidade, mas o0 mais estranho era um grupo de individuos acampados a
uma certa distancia da cidade; todos estavam em polvorosa: “No dia seguinte a cidade
amanheceu ainda sem toucinho, mas com uma novidade: um grande acampamento
fumegando e pulsando do outro lado do rio, coisa repentina, de se esfregar os olhos” (2022, p.

24). Nao sabiam quem eram ou que queriam, s6 podiam conjeturar:

Seriam ciganos? Nd&o estava parecendo. Cigano arma barraca espalhado e penduras
panos por toda a parte, em desordem; e aqueles 14 acamparam em linha, duas fileiras
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certas, medidas, deixando uma espécie de largo no meio. Também cigano ndo usa
ter cachorros, e aqueles tinham, de longe se vinham os bichos bodejando no capim,
dando pulos e bocadas no ar, se perseguindo entre as barracas, espanando o0 ar com o
rabo, alegres da vida, enquanto os homens andavam ativos carregando volumes,
abrindo volumes, se consultando, sem tomar conhecimento da cidade ali perto.
Seriam engenheiros? Mineradores? Gente do governo?

Podemos perceber que ndo era um grupo qualquer, também néo apenas de passagem.
O texto sugere uma certa perplexidade diante da organizagdo incomum do acampamento e do
comportamento dos seus ocupantes. O contraste entre as ordens das fileiras e das barracas e a
presenca dos cachorros ao ar livre causa um estranhamento e a especulagéo sobre a identidade
dos acampados era continua. Logo o0s ocupantes descem até a cidade e comecam a adquirir
produtos do comércio local, mas sem intencdo de proximidade e simpatia. O interesse se
perdeu e a cidade comegou a se acostumar com seus curiosos visitantes. Geminiano, 0
carroceiro, agora trabalhava para eles ao carregar e descarregar areia, uma vez que confronta-
los ndo tinha adiantado. Questionado a respeito do que tanto trabalhava, o carroceiro
respondia: “Obras. Para que mais podia ser? Estdo fazendo grandes obras” (2022, p. 37).
Dessa forma o interesse se restabeleceu. O comerciante local, Amancio, ao ser instigado pelos
seus colegas, foi ter com os homens acampados, mas nada aconteceu e pouco ficou sabendo.
Geminiano se desesperou ap0s um pequeno acidente de trabalho e quando abordado pelos
amigos e aconselhado a descansar ele respondeu: “Tem jeito ndo, Dildélio. Vou levar a areia.
Tenho de levar. E minha sina” (2022, p. 56). Geminiano estava & mercé dos homens de fora e
ndo conseguia fazer nada a respeito, tornando-se a primeira vitima.

A organizacdo dos estrangeiros evoca a imagem de um acampamento militar com toda
a sua disciplina e com a descricdo das fileiras ordenadas e medidas das barracas e as
atividades dos homens carregando e abrindo volumes; podemos lembrar a movimentagédo de
soldados se preparando para uma operacdo. A suUbita invasdo e as relagdes comerciais sem
nenhuma justificativa demonstram o vacuo de uma postura de governanca na cidade e
permanecem completamente ignorantes aos assuntos dos homens. Notamos entdo uma
postura critica do autor, que ndo apenas nesse romance, mas nos outros, critica as mudancas
impostas de cima para baixo, sem considerar o impacto sobre as pessoas comuns.

A chegada dos estrangeiros gradualmente causa incomodo perturbador a medida que
seus atos afetam a vida de seus habitantes. Um dia, porém, a quietude estoura e se revela, com

a chegada dos cachorros:
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O derrame de cachorros foi o primeiro sinal forte de que os homens ndo eram
aqueles anjos que Amancia estava querendo impingir. Mesmo se fizeram aquilo por
simples brincadeira, mostraram completa desconsideragdo pelos direitos alheios.
Dois ou trés dias antes o povo notou que os cachorros da tapera estavam ficando
inquietos, turbulentos, aflitos como em véspera de uma grande cagada. A noite o
alarido era tal que os homens néo estavam dando comida suficiente aos bichos. Seria
por maldade? Ou distragdo? Ou falta de recursos? Talvez Geminiano pudesse dar
uma explicacdo?

— Cachorros? Esconjuro. Capetas. Capetas de quatro pés (Veiga, 2022, p. 59)

Novamente a ignorancia dos planos dos ocupantes concedeu espaco a uma invasao
ainda maior e mais selvagem. Os latidos dos cdes se tornaram frequentes e ainda mais

assustadores e Geminiano os conhecia. O narrador continua:

Os cachorros baixaram de repente, apanhando todo mundo de surpresa. A cidade
estava engrenando na rotina do tomar café, do regar a horta, do varrer a casa, do
arrear cavalo, quando os latidos rolaram estrada a baixo. As pessoas correram para
as janelas, as cercas, os barrancos e viram aquela enxurrada avangando rumo a
ponte, cobrindo buracos, subindo rampas, contornando pedras, aos destrambelhos,
latindo sempre (Veiga, 2022, p. 60).

O alarde se tornou panico com a incurséo dos cachorros a cidade, que séo violentos e
guebram e devastam tudo pelo caminho. Eram muitos do tanto que ndo se podia contar. O
cansaco dos moradores ap6s tantos dias incomodados com os cachorros da lugar a uma nova

abordagem, menos direta e passiva:

Mas vendo que os cachorros ndo tinham pressa de ir embora, 0 povo comecou a
mudar de atitude. Os porretes, as correias, as espingardas iam sendo escondidos e
substituidos por tentativas de afagos, palavras mansas, agrados de comida. Gente se
amontoava na janela assoviando para eles, estalando os dedos, esticando a méo para
alisa-los com medo, é verdade, mas desejando receber um abano de rabo. Muitos
iam a cozinha buscar qualquer coisa de comer para jogar aos pés deles. De repente
ficou parecendo que todo mundo adorava cachorro, quanto mais melhor, e s6 tinha
na vida a preocupagdo de fazé-los felizes. Se uma crianca desavisada apanhava o
chicote preparado pelo pai e ameagcava um cachorro mais atrevido, era
imediatamente obstada e castigada com o mesmo chicote. A ordem era respeitar os
cachorros. Foi um tempo dificil aquele para os puros, os ingénuos, os de boa
memoria (Veiga, 2022, p. 63).

Assim, todos os moradores comegaram a conviver com os cachorros. N&o era uma
situacdo agradavel, pelo contrério, continuava incomoda e restrita, mas agora percebiam que
suprindo as necessidades dos cachorros, eles ndo causariam muita confusdo. Era senso
comum, imbuido de ordem, que ninguém poderia maltratar um cachorro, causar qualquer
dano ou assusta-los e quem o fizesse indiscutivelmente seria punido. Essa situagdo, porém,
termina. Um dia, sem aviso ou motivo, os cachorros vdo embora e s6 o que fica € toda a

bagunca, sujeira e excremento dos invasores caninos. A memdaria os perturba:
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Cada um torturado pela sua vergonha em particular, ninguém dormiu bem aquela
noite, nem mesmo o0s que se conservaram de lado desaprovando a degradacdo geral
com um simples abanar de cabeca; esses ja sentiam que desaprovar em siléncio é
pouco menos do que aprovar, e nem tinham o consolo barato dos que tiveram a
coragem de aderir.

No dia seguinte a cidade se esforgou para voltar a vida normal, e ninguém quis falar
nos cachorros; mas a lembranca deles estava em toda a parte, no estrume deixado
nos corredores das casas, nas calgadas, na grama do largo; no cheiro de urina que
empestava todos 0s cantos; nos riscos de unhas feitos nas portas e paredes; nas penas
de galinha espalhadas pelos quintais e que até ainda voavam no ar, no espanto ainda
visivel nos olhos das criancas e no constrangimento dos adultos (Veiga, 2022, p.
65).

O capitulo que narra a situacdo embaracada dos cachorros pode ser entendido como
uma representacdo das tensdes e opressdes da sociedade brasileira no periodo, particularmente
0 golpe em si dado pelo Regime Militar. A conformidade dos cidaddos em aceitar os
cachorros no seu dia a dia, agrada-los e tratd-los conforme suas vontades para que 0s
deixassem em paz sugere uma referéncia de um povo submisso em aceitacdo ao Regime
vigente.

O terreno tinha sido preparado tempo antes para a consolidacdo de um governo militar.
Em 1930, ap6s uma série de preocupacdes politicas e econbmicas, como a politica dos
governos estaduais e a crise econdémica produzida pela quebra da Bolsa de Nova York em
1929, Getulio Vargas liderou um movimento que resultou na deposicdo do presidente
Washington Luiz e na instauracdo de um governo provisorio. Esse impacto foi significativo
na politica brasileira dando inicio a um periodo de centralizacdo do poder federal,
industrializagdo acelerada e aumento do intervencionismo do Estado na economia. Nas
décadas seguintes essa época foi chamada de Estado Novo. Com a elei¢cdo do novo presidente
nas elei¢bes de 1945 e o retorno de Vargas em 1951 e seu suicidio em 1954, e anos depois
com a eleicdo de Jodo Goulart, o Brasil confrontava uma instabilidade politica longa e uma
insatisfacdo crescente com 0 governo populista, acentuada pela “ameaga comunista” da
Guerra Fria.

Portanto, apontamos 0 acampamento dos estrangeiros e a cidade sem lideranga como
uma representacdo do golpe de 1964 que decorreu de uma fase complexa e tensa no pais, em
que as escolhas estratégicas errbneas de Jango e suas atitudes aparentemente temerosas
levaram & sua deposicdo e consequentemente a brecha para o regime militar se infiltrar e
depor Goulart, declarando vacéancia da Presidéncia da Republica e entregando o cargo a
Ranieri Mazzilli; a chegada e apoderacdo dos cachorros nas moradias e territérios como o

resultado das primeiras operaces militares para a tomada do governo, as movimentagdes
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iniciais lideradas pelo general Olimpio Mourdo Filho que mobilizou suas tropas de Juiz de
Fora (MG) para o Rio de Janeiro e as aces do regime que muda as instituicbes democraticas
do pais instaurando Atos Institucionais.

Ap0s a partida dos cachorros, 0s homens da tapera se tornaram mais convidativos e
participantes nas relacdes da cidade. As relagdes comerciais com os habitantes da cidade se
tornavam frequentes e habitos alimentares eram adotados pelo povo de Manarairema, embora
alguns, como dona Bita e Apolinario reclamavam que nao havia nada particularmente bom ou
saudavel. Inicialmente de carater militar, o golpe foi efetivado com sucesso com apoio civil,
setores da populacéo desde pessoas simples de regibes interioranas, até empresarios que serao
colaboradores do Regime.

Com essa interpretacdo alegérica podemos situar a participacdo dos militares na
atuacdo do golpe, segundo Oliveira (2017, p. 44): “Em Goias, a expressdo popular cachorro
do governo ndo é mais utilizada para se referir a policia, porém a visao negativa dela persiste
em grande parte no imagindrio da populacdo goiana, herdeiros da cultura de seus
antecessores”. Assim como em A Fazenda dos Animais os cachorros eram os soldados de
Napoledo, no imaginario goiano os soldados eram chamados de “cachorros do governo”,
vocabulério que foi alimentado em consequéncia da adesdo militar ao acatar a forma de
governo autoritaria do Regime e a omissdo em proteger e respeitar os valores culturais da
sociedade. Alegoricamente, podemos entender a conclusdo do evento dos cachorros que 0s
regimes totalitarios sufocam os individuos em todos 0s aspectos da sua vida cotidiana.

Os agouros e prenuncios no come¢o do romance ndo tardariam, Manarairema iria

sofrer de novo, pois dessa vez vinham os bois:

Fazia dias que os bois vinham aparecendo aqui, ali, nas encostas das serras, nas
vérzeas, na beira das estradas, uns bois calmos, confiantes, indiferentes. As marcas
que mostravam nada esclareciam, ou eram desconhecidas na regido ou muito
apagadas, dificeis de ser recompostas. Bom: sdo bois vadios, desgarrados de
boiadas; qualquer dia os donos vém buscar, ou eles mesmos desapareceram assim
como vieram — sem aviso, sem alarde.

Isso pensava-se, mas ndo foi o que aconteceu. Longe de ir embora, os bois se
chegaram mais e em grande ndmero. Ganharam as estradas, descendo. Atravessaram
o rio, de um lado, o cérrego, de outro, convergindo sempre. Em pouco ja lambiam as
paredes das casas de arrabalde, mansos, gordos, displicentes. Encheram os becos, as
ruas, desembocaram no largo. A ocupacdo foi rapida e sem atropelo; e quando o
povo percebeu 0 que estava acontecendo, ja ndo era possivel fazer nada: bois
deitados nos caminhos, atrapalhando a passagem, assustando senhoras (Veiga, 2022,
p. 119).

A chegada dos bois causa maior alvorogo entre 0os moradores que 0s cachorros; antes

havia como passar despercebida ou ignora-los, satisfazé-los e afasta-los por um tempo, ja os
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bois, que de tantos, ocupavam todo o espago, derrubando e espremendo a todos onde
estabeleciam, tampavam as passagens e janelas. As casas também ocupadas dificultavam o
sono, o fedor era insuportavel, e para o descanso ndo podiam nem espreguicar por medo de
um possivel estouro.

No dia seguinte, a situagdo era a mesma, mesmo com a esperanga de melhora e
liberdade, mais bois se ajuntavam e o clima de opressdo retornava. As pessoas ndo podiam
sair, presas em suas proprias casas, em alguns lugares se utilizando do tamanho das criancas e
de agentes do correio para mandar buscarem todo tipo de suprimentos: “Vivendo como
prisioneiros em suas proprias casas, as pessoas olhavam suas roupas nos cabides, 0s sapatos
debaixo da cama e suspiravam pensando se voltaria ainda o dia de poderem usar aquilo
novamente” (2022, p. 125). Mas mesmo que surgissem essas possibilidades, a acdo néo
poderia se concretizar porque ndo havia o suficiente para todos: “As noticias ndo eram boas,
de toda parte vinham informes desoladores. Por mais longe que 0s meninos fossem em suas
viagens de inspecédo pelas estradas, voltavam sem ter visto o esgar¢amento da massa” (2022,
p. 125). Dias depois, 0 mesmo que aconteceu com o0s cachorros, aconteceu com os bois, e com
os homens da tapera, de um subito foram embora e a quietude voltou, embora todos
experimentassem uma sensacdo diferente dessa vez: “De repente, a descoberta. Gente ndo se
contendo e abrindo janelas, ainda receosa mas ja esperancada. O espanto, a incredulidade — a
alegria. O céu claro, as ruas limpas, o luar purificando o lamacal de esterco e urina. Era
possivel? Era verdade?” (2022, p. 133). O clima da cidade era de alivio, todos voltavam a sua
rotina, sé que algo mudara na cidade interiorana de Manarairema, um sentimento de desalento

e pesar, como na cena diante da fogueira:

Lerdos de sono, os meninos foram saindo para casa, alguns homens também
pretextaram cansaco e se despediram até amanha. Quando a fogueira adormeceu por
falta de lenha muitos ja tinham ido embora. Os poucos que ficaram, de cdcoras em
volta da fogueira morrente, olhavam as brasas esbranquicadas, bocejavam e
pensavam. Ainda ndo era hora de falar, de conferir ideias. A manha ja vinha
chegando, voltavam as apreensdes. O passado ja estava vencido, bem ou mal. Até o
medo, aguentado sabe-se 14 como, era agora um ganho. Mas os males ainda inéditos,
o trabalho de passar a vida a limpo, as revisdes, o desentulho... — saberiam eles
aproveitar as licbes? (Veiga, 2022, p. 135)

Os textos seguintes a chegada dos bois podem ser relacionados atraves da metafora
como uma representacdo da Ditadura Militar nos anos iniciais. Assim como 0s bois descritos
no romance, o regime militar pode ter sido inicialmente caracterizado por uma presenca
invasiva e dominante, mas ndo necessariamente violenta. Os bois aparecem e se multiplicam,

ocupando espacos vazios e tranquilos e ndo demonstram agressividade direta, mas sua propria
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presenca se torna imponente e intrusiva, causando desconforto e perturbacdo na comunidade.
Igualmente, pode-se argumentar que houve uma ocupacdo gradual e expansdo do poder
militar sobre a sociedade, sem manifestacdes de violéncia direta com o povo, manifestando a
pesada carga burocratica da Ditadura a fim de controlar a todos. No entanto, essa permanéncia
na cidade ainda gerava inquietacdo e restri¢des as liberdades civis e democraticas.

O final silencioso e otimista levanta reflexdes sobre a intencdo do autor ao encerrar o
romance com a retirada dos animais e dos homens que abusavam e sufocavam a pequena
cidade de Manarairema. Podemos pensar que Veiga acreditava que o Regime Militar imposto
iria acabar logo, que a estrutura autoritaria ndo poderia se sustentar por muito tempo. O
proprio Ato Institucional levantava possibilidade de se encerrar em breve, que o Ato seria
uma breve e momentéanea decisdo. Porém uma longa Ditadura tomou forma como narra
Gaspari (2014, p. 138-139):

Castello queria um ato institucional que durasse so trés meses. Assinou trés. Queria
que as cassacdes se limitassem a uma ou duas dezenas de dirigentes do regime
deposto. Cassou cerca de quinhentas pessoas e demitiu 2 mil. Seu governo durou 32
meses, 23 dos quais sob a vigéncia de outros 37 atos complementares, seis deles
associados aos poderes de barago e cutelo do Executivo.

O processo que se esperava que fosse breve e limitado acabou se prolongando no
governo de Castelo Branco e se tornou mais severo que o planejado, com um grande nimero
de cassacdes e demissdes, incluindo também as torturas que eram realizadas em segredo.

Entendemos a ocupacdo dos animais na pequena cidade como alegorias de um sistema
de controle ou autoridade que se estabelece de modo sutil e aparentemente inofensivo, mas
que simultaneamente gera opresséo e tristeza. O aprisionamento dos moradores por causa dos
bois sugere a violacdo dos direitos dos cidaddos no inicio do governo militar; com o Al-1, as
operacdes que objetivavam o silenciamento das instituices democraticas tiveram éxito
criando um clima de medo e ainda maior instabilidade. O espaco entre um e outro
acontecimento, a saber, a chegada e partida dos cachorros e bois nos concede uma abertura
para refletir o comportamento do povo de Manarairema, que esperou passivamente uma outra
invasdo e que agora poderiam se perguntar se uma proxima acontecera novamente.

A totalidade da obra de Veiga é rica em constru¢fes metafdricas e analogias e pode
implicar diversas interpretacOes, retratando o que uma obra classica de fato faz, sempre
realcando a sua importancia e nunca exaurindo a sua representacdo. Em um trabalho é
inferido a possibilidade do romance se tratar de uma ilustracdo do processo de modernizacdo

no Brasil:
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Uma Gltima imagem que que poderia ser formada pela sensibilidade do homem
rastico, e que expressa o0 choque e a combinacdo de temporalidades distintas, unindo
arcaico e moderno, é a imagem da imensiddo de cachorros que Manarairema, saidos
da tapera, seguidos pela invasdo dos bois, que vém de todos os cantos (Amancio,
2019, p. 12).

Na posicdo da autora, os dois eventos invasivos mostram a interacdo entre 0 mundo
rural e o urbano, o passado e o presente, e o conflito de coexisténcia marcado pela imposicéo
e consequentemente sofrimento do povo interiorano. Essa reflexdo ndo precisa abolir a
analogia de um sistema autoritario que remete a Ditadura Militar, o proprio regime discursava
um projeto desenvolvimentista e moderno que ocultava 0s meios do processo e que seria
marcado por uma severa desigualdade social. O espaco criado pelo escritor nos quatro
romances € particularmente intrigante porque em todos eles hd uma comunidade em que
forcas externas afetam o dia a dia dos moradores. 1sso é mais exposto e complexo no romance
discutido a seguir.

A Hora dos Ruminantes de José J. Veiga e A Fazenda dos Animais de George Orwell
compartilham de caracteristicas semelhantes, como o uso de personagens do mundo animal
para tratar de temas complexos. As obras empregam alegoria com animais para representar o
ser humano em suas multiplas personalidades e aspectos morais. Também os eventos dos
romances de Veiga e Orwell acontecem em um espago pequeno, limitado e rural, destacando
que as faces da natureza humana podem ser exploradas nos ambitos limitrofes.

Os elementos singulares da obra que constituem uma poética do autoritarismo no
romance incluem: tanto o narrador e os cidaddos da cidade Manarairema, como os individuos
e animais exteriores que constroem a narrativa moldando criticas sociais e politicas atraves do
que consideramos representacfes da Ditadura Militar. A exposi¢cdo dos moradores (massas)
da cidade sob o sufocamento dos inumeros animais que invadiram e destruiram suas
propriedades, e o fim melancolico: mesmo com a partida dos homens da tapera e dos animais,
conflitos internos foram causados em toda a populacdo, deixando um possivel trauma, pelo

medo de que algo assim poderia acontecer novamente.

3.2.2 Sombras de Reis Barbudos

O proximo romance de José J. Veiga foi Sombras de Reis Barbudos, publicado cinco
anos depois de A Hora dos Ruminantes. Aqui 0 autor se encontra mais maduro em relacdo a
narracdo de longos textos, enredos mais complexos e bem elaborados. Sobre isso Luiz
Roncari (2017, p. 9-10) escreve:
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Sombras de Reis Barbudos é considerado por muitos criticos 0 melhor romance de
José J. Veiga. Nao ¢ tdo conhecido quanto A hora dos ruminantes, livro que mais
identifica o autor, mas, sob alguns aspectos, é mais bem-acabado. Penso que isso
ocorre por trés razfes, nas quais me concentrei como a melhor forma de falar de sua
singularidade em rela¢do ao conjunto da obra. Primeiro, a definicdo de um narrador
subjetivo, um adolescente de dezesseis anos para quem o mundo dos adultos tem
sempre algo de estranho, apesar de ser onde vive seu processo formativo; desse
modo, tudo é dito de seu ponto de vista relativo e um tanto ingénuo. Segundo, a
atenuacdo dos contrastes entre o regional e o insolito, presencas constantes em seus
contos e romances; aquela agora é mais suavizado que nos escritos anteriores e 0
altimo é usado com diferentes gradacdes, do extraordinario que se torna ordinario
até que foge inteiramente ao mundo de nossa experiéncia. E, por fim, o peso maior
dos elementos de contexto, historico e literario, nas definices estilisticas e
ficcionais do autor.

Dessa vez temos um narrador protagonista e por ele acompanhamos toda a trama desse
romance seguindo os complicados eventos pela lente de um adolescente, inexperiente e
inocente, chamado algumas vezes de “Lu”, mas que vivencia tragicos e assustadores
momentos que moldam a sua percep¢do do mundo. Dentro dessa perspectiva o autor fabrica a
sua obra no curso de um caminho sombrio na historia do Brasil que foi o periodo da Ditadura
Militar Brasileira, Roncari continua (2017, p. 16):

Enfim, deve-se a Companhia Melhoramentos todos os obstaculos restritivos ao livre
desenvolvimento da vida no lugar. Como esse romance foi publicado em 1972,
muitos quiseram vé-lo como uma alegoria do que eram para o Brasil as sombras do
poder militar durante a ditadura, de 1964 a 1985. Nesse tempo, inicio dos anos 1970,
devido a censura, as alegorias politicas estavam em voga — s6 como exemplo, o livro
de Erico Verissimo, Acidente em Antares, é de 1971. Vivia-se no cotidiano das
pessoas 0 pavor provocado pelo clima de terror criado por um poder autoritario e
arbitrario.

Era comum, durante o periodo de ditaduras, artistas e escritores recorrerem a alegorias
e metéforas para abordar questdes politicas de forma velada ou apenas para expressar as suas
opinides e sentimentos. O clima de medo e opressdo se tornava maior e constante e obras
literrias como estas importam ndo apenas como entretenimento, mas como formas de
reflexdo e resisténcia contra o regime. Assim, € satisfatoriamente plausivel ver Sombras de
Reis Barbudos como uma obra que reflete as angustias e os temores vivenciados pela
sociedade brasileira sob o dominio militar, mesmo que de modo indireto devido as restri¢coes
impostas pela censura. O romance recorda o conto A usina atras do morro, também do autor.

Note como o conto inicia:

Lembro-me quando eles chegaram. Vieram no caminhdo de Geraldo Magela,
trouxeram uma infinidade de caixotes, malas, instrumentos, fogareiros e lampides, e
se hospedaram na pensdo de d. Elisa. [...] Todo mundo na cidade andava animado
com a presenca deles, dizia-se que eram mineralogistas e que tinham vindo fazer
estudos para montar uma fabrica e dar trabalho para muita gente, houve até quem
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fizesse planos para o dinheiro que iria gastar na fabrica; mas o tempo passava e nada
de fabrica, eram so aqueles passeios todos os dias pelos campos, pelos morros, pela
beira do rio. Que queriam eles, que faziam afinal? (Veiga, 2017, p. 37-38).

O conto remete a chegada subita dos homens nessa pequena cidade; eles falavam uma
“lingua estranha”, ndo expressavam simpatia, ndo riam ou socializavam com os cidadaos,
mas, aos poucos, através de um discurso desenvolvimentista que prometia construir uma usina
e empregar grande parte da populacdo, tentam controlar os habitos e rotinas de todos o0s
individuos. Diante de tal semelhanca, o inicio do romance comega com a chegada de Baltazar,

tio do narrador e da Companhia a cidade:

Mas a histéria que vou contar come¢a mesmo € com a chegada de tio Baltazar.
Quem podia imaginar naquele tempo de alegria e festa que um sonho tdo bonito ia
degenerar naquela calamitosa Companhia Melhoramentos de Taitara? Pobre tio
Baltazar, como estaria sofrendo se ainda vivesse. Acho que foi pensando no
sofrimento dele que mamde ndo chorou muito quando finalmente recebemos a
noticia.

Eu tinha onze anos quando Tio Baltazar chegou da primeira vez (Veiga, 2017, p.
22).

No trecho sdo apresentados o narrador e seu tio Baltazar, sinalizando o comego de
eventos que chegariam para mudar a vida de todos na modesta cidade. Ao mencionar o
contraste entre o clima de alegria e a posterior calamidade representada pela Companhia de
Melhoramentos Taitara, o narrador sugere que algo significativo estd prestes a ocorrer. O
sonho do tio Baltazar se converterd em algo desastroso. Ao destacar a sua idade quando tio
Baltazar chega pela primeira vez ele indica que a historia sera contada a partir das lembrancas
de sua infancia. Isso sugere uma reflexdo sobre o impacto dos eventos passados na vida do
narrador e como essas memdrias moldaram sua compreensao ao redor do mundo. Assis (2009,

p. 576), analisando o narrador, argumenta:

De um modo geral, pode-se dizer que o narrador-personagem é configurado, e o
objeto de sua narrativa é sutilmente delineado no primeiro capitulo. A narragéo é
composta por meio de uma linguagem simples, fluida, confessional, com emocoes e
pontos de vista superficiais a respeito do problema estabelecido e néo esclarecido.
Essa superficialidade é atribuida ao fato de o narrador ser uma crianga, sendo
naturalmente aquele o seu modo de ver o mundo.

Com tio Baltazar em cena, 0 garoto se encontrava alegre e contente, pois o tio Ihe dava
muitos presentes e 0 levava para varios e interessantes lugares, além das pausas para o almogo

em sua casa. Mas a sua percepcao chega a poucos lugares:
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E curioso como certas coisas vdo acontecendo em volta da gente sem a gente
perceber, e quando vé ja estdo ai firmes e antigas. Depois mudam, do mesmo jeito
manso. Ndo me passava pela cabega que alguém pudesse ndo gostar de tio Baltazar.
Se aparecesse uma pessoa dizendo isso, para mim seria a maior surpresa do mundo.
Pois eu tive uma surpresa, e aqui em casa mesmo (Veiga, 2017, p. 27).

A concepcao diluida da imagem que o garoto cria sobre o tio comeca na propria
familia, que logo é criticada pelo pai, que ndo reconhece o0s elogios que sua esposa confere a
ele, causando antipatia e um clima de conflito, mas que logo sdo deixadas de lado ap6s o
anuncio do estabelecimento da Companhia. Com o recém-chegado dr. Marcondes e seus
homens, a construcdo da Companhia de Melhoramentos finalmente inicia junto as
preparacfes para uma festa que comemorava o futuro prospero que a cidade presenciaria.
Essa paz era provisoria e terminaria logo.

O que viria a seguir era um momento de prosperidade instavel para o tio Baltazar que
a todo momento desfilava com muito luxo, entre carros, roupas e charutos. Todos percebiam
que tudo estava indo bem até que ocorre um incidente com tio Baltazar, deixando-o muito
doente. Ele vende toda a sua propriedade com os mdveis e se muda para longe com sua
esposa. O motivo logo se revelou, os homens da Companhia deram um golpe na lideranca de

tio Baltazar:

Sem tio Baltazar a Companhia deixou de existir para nés. Meu pai continuava
trabalhando 14, mas nem eu nem mamae esperdvamos que fosse por muito tempo.
Logo nos primeiros dias do golpe muita gente ligada a tio Baltazar foi demitida em
duas ou trés penadas, e ndo havia motivo para meu pai ser poupado. Com certeza a
demora era porque os novos chefes estavam futucando 14 a ficha dele para ver se
rendia algum outro castigo a mais, s6 demissdo podia ser pouco para o cunhado do
chefe antigo. Os dias de meu pai estavam contados, s6 ele ndo via (Veiga, 2017, p.
41).
Com a partida de tio Baltazar, toda a sensagédo de alegria e contentamento foi embora,
0 emprego de seu pai, ou 0 de Lu (como também é chamado o narrador) estava ameacado € a
qualquer momento podia ser demitido ou pior. O subito golpe que Baltazar levou se alinha ao
momento critico em que 0 pais estava experimentando, os eventos pds-golpe. No momento
em que Sombras de Reis Barbudos foi publicado, no ano de 1972, o Brasil vivia 0 auge da
Ditadura, a0 mesmo tempo em que se comemorava 0s 150 anos de Independéncia, de fato é
um ano interessante para lembrar-se do inicio do golpe.
De inicio Lu pensava que a Companhia estava arruinada e que seria demolida, mas
isso era uma constatacdo longe de ser realidade, visto que ela se reergueu ainda mais

imponente e tomava atos impiedosos:
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De repente 0s muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram assim retos,
curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas ao meio conforme o
tracado, separando amigos, tapando vistas, escurecendo, abafando. Até hoje néo
sabemos se eles foram construidos ai mesmo nos lugares ou trazidos de longe ja
prontos e fincados ai. No principio quebravamos a cabeca para achar o caminho de
uma rua a seguinte, e pensavamos que ndo famos nos acostumar; hoje podemos
transitar por toda a parte até de olhos fechados, como se 0s muros ndo existissem
(Veiga, 2017, p. 42-43).

A subita aparicdo dos muros surgindo de “noite para o dia” retrata uma sensagdo de
estranheza e inquietude no processo de como 0s muros apareceram e pegou todos de surpresa.
A diversidade de tamanhos e formatos pode retratar as diferentes motivacGes por tras da
construcdo dos muros, seja para a separacgdo fisica ou controle social e a incerteza em relacdo
a sua construcao no local ou em outro sugere uma ameacga externa.

A inseguranca de Lu ndo se realizou e seu pai continuava na Companhia, mas algo

aconteceu com seu pai, dessa vez algo inesperado:

Com tanto muro para encarar quando estdvamos parados e rodear quando tinhamos de
andar, a vida estava ficando cada dia mais dificil para todos, mas aqui em casa até que
ainda ndo podiamos nos queixar. Além de ndo ser dispensado, meu pai ainda foi
promovido a fiscal ndo sei de qué, e parecia tdo feliz como nos primeiros tempos da
Companhia. Agora ele andava para cima e para baixo vestido com uma farda azul que
mamade penava para manter impecavel, se descobrisse nela uma ruga ou mancha meu
pai ndo a vestia enquanto o defeito ndo fosse corrigido, ele até arranjou uma lente
grande para examinar a farda (Veiga, 2017, p. 43).

Nessa citacdo, o narrador destaca as dificuldades enfrentadas por todos devido a
presenca dos muros na cidade, mas contrasta essa situacdo com a relativa estabilidade e
sucesso que sua familia desfruta. A familia de Lu parece ser uma exce¢cdo em meio a essas
dificuldades, embora o passear pelas ruas ndo passe apenas como uma vontade. Seu pai nao
apenas mantém o emprego, mas também é promovido a um cargo de fiscal, o que indica um
certo status e estabilidade financeira. Essa atencéo aos detalhes do pai nos mostra a corrupgao
em que ele estava envolvido, o que envolve sugerir que ele pode ter se beneficiado de certas
conexdes, privilégios ou até mesmo adotado praticas em colaboragdo com o sistema da
Companhia que estabeleceu os muros, em detrimento dos outros membros da comunidade.
Interpretamos esse envolvimento com a figura do delator durante a Ditadura. Ao mencionar
que o pai de Lu mantém o emprego e € promovido a um cargo de fiscal, esta implicado a sua
colaboragdo com a Companhia, ela retratada aqui pelo governo militar. Na Ditadura, havia
individuos que se tornavam informantes do Regime, denunciando atividades consideradas

subversivas, e muitas vezes recompensados com beneficios ou com empregos estaveis,
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promocdo ou outras formas de favorecimento. A situacdo se torna clara quando o narrador

destaca a posicéo de seu pai na Companhia:

Aos poucos meu pai foi ganhando um respeito como nem tio Baltazar alcangou em
seus grandes dias logo apds a inauguracdo, quando as pessoas se atropelavam para
receber um cumprimento dele na rua. Mas havia uma diferenca: com meu pai nao
era aquele respeito espontaneo e desinteressado de quem quer apenas homenagear
alguém por uma coisa ja feita; era a bajulacdo de quem tem medo de ser prejudicado
em algum direito; como fiscal meu pai podia prejudicar ou beneficiar, os fiscais
trabalhavam com carta branca e ndo podiam ser contestados (Veiga, 2017, p. 43).

A realidade é que agora, a Companhia estava em controle, diretamente ligada a cidade
e tinha planos para ela. Os delatores da Companhia revelam o aspecto da vigilancia que a
empresa empregava para seus objetivos de dominacdo. A respeito do destaque dado a farda
atribuida aos fiscais pela Companhia e o cargo, Dalcastagne (1996, p. 105) comenta que:
“Essa farda, que tem como objetivo transformar os antigos companheiros em servos, é um dos
principais instrumentos de poder da Companhia. Muito mais do que os muros, ela serve para
isolar os homens, tornando-os escravos de sua prépria ilusao”.

As pessoas a cada dia se sentiam mais s0s e desconsoladas por causa dos muros, nao
havendo com quem conversar ou aonde ir, e todo o processo de ter que correr pelos caminhos
cansava a todos. Outra caracteristica dos muros € obrigar as pessoas a imobilidade, a ponto de

se sentirem sufocadas. Sobre isso, Assis (2009, p. 577) descreve:

Uma das evidéncias dessa dominacdo, segundo os fatos apresentados pelo narrador-
personagem, € 0 repentino surgimento de muros que passam a cruzar as ruas da
cidade. De acordo com Menezes (2003, p. 144-5), diante dos fatos inverossimeis e
inexplicaveis para o conhecimento do narrador-personagem infantil, aliados a outros
verossimeis e incompreendidos — descaracterizando, portanto, um narrador que
detém alguma sabedoria a transmitir —, pode-se deduzir a existéncia de alegorias
para chegar as convencdes sociais implicitas no texto. Sob esse aspecto, a
Companhia pode ser vista como uma instituigdo social que estabelece normas e
padrdes, retirando a liberdade das pessoas que ndo seguem seus principios, ou ainda
ser considerada a representacdo do Estado.

Assim como 0s muros na histéria narrada restringem o movimento das pessoas e
limitam a liberdade, a Ditadura Militar estabeleceu um sistema de controle que reprimia as
liberdades individuais, censurava as expressdes artistica e politica, e impunha normas e
padrdes ideologicos. A sufocante atmosfera da cidade foi sindbnimo da implementagéo total do
autoritarismo no Brasil, que comegou de pouco em pouco e teve sua conclusdo com o Ato
Institucional n° 5. De acordo com Santos e Bellini sobre a metafora dos muros (2020, p. 98):

“O impacto brusco e cruel — causado pelo golpe de 64 e pela dominacdo dos militares — ¢
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simbolizado nesta obra pelo surgimento inesperado dos muros, que indicia um processo
gradativo de restri¢do dos direitos civis”. S0 0 que 0s moradores podiam fazer era olhar para o

céu e s6 0 que viam eram urubus:

Principalmente urubus. N4o sei se era ilusdo, se tinha sido assim sempre; mas depois
que adquirimos o habito de descansar a vista dos muros olhando para cima ficou
parecendo que o nimero de urubus sobre a cidade estava aumentando dia a dia. E
urubu ndo sendo bicho que tenha ficado famoso por levar alegria aos lugares que
escolhe para se reunir, as pessoas forcosamente se lembravam das muitas lendas que
as acompanham e ficavam apreensivas com a preferéncia. Por que acharam eles de
se concentrar logo aqui? Estariam prevendo algum acontecimento proveitoso para
eles e naturalmente prejudicial para n6s? [...].

Os urubus ainda ndo estavam em nossos telhados, mas as sombras deles estavam. Os
primeiros chegavam logo depois do sol, e pelo meio-dia o céu ficava coalhado deles,
as sombras caindo vertical nas ruas, nos muros, nos gramados, em toda parte aquelas
cruzes negras volteando sobre nossas cabecas (Veiga, 2017, p. 49).

Nesse trecho do romance, Veiga descreve a crescente presenca de urubus sobre a
cidade e as reacOes das pessoas diante desse fendmeno. A imagem dos urubus, associada a
morte e a decadéncia, contrapfe a situacdo aparentemente tranquila da cidade. O narrador
especula sobre o significado da presenca dos urubus, questionando se eles estdo antecipando
algum evento catastréfico e se sua concentragdo sobre a cidade é um pressagio de problemas
iminentes. Essa preocupacdo reflete a vulnerabilidade sentida pela comunidade diante das
mudancas abruptas que estdo ocorrendo na cidade. Analisando as figuras simbdlicas da
presenca de aves nos romances Incidente em Antares de Erico Verissimo e Sombras de Reis

Barbudos, Dalcastagné (1996, p. 96) descreve:

Essa invasdo de péssaros negros se repete, com caracteristicas e implicagdes
diferentes, nos trés livros analisados neste capitulo. Em Incidente em Antares e em
Sombras de Reis Barbudos eles sdo urubus. Apedrejados pelos populares enquanto
cercam o coreto da cidade, em Antares, ou acolhidos como animais de estimagdo na
pequena aldeia de José J. Veiga, eles possuem dentro da narrativa um carater
ambiguo, comum as aves necrofagas. Assim, o abutre (de quem, nesse aspecto, 0
urubu ¢é equivalente), além de simbolo da morte, “pode ser considerado um agente
renovador das forcas vitais contidas na decomposicdo organica e em residuos de
todo tipo, ou seja, um purificador, um mago que garante o ciclo da renovacéo,
transmutando a morte em nova vida”.

A presenga dos urubus nos romances analisados ndo apenas refor¢a a atmosfera
sombria e melancdélica das historias, mas tambeém adiciona uma camada de complexidade
simbodlica, sugerindo que a morte e a renovagdo sdo aspectos interligados e inevitaveis da
existéncia humana. Voltando a narrativa, com o passar do tempo outras regras e proibices

eram promulgadas:
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A companhia baixou novas proibicdes, umas inteiramente bobocas, s6 pelo prazer
de proibir (ninguém mais podia cuspir para cima, nem carregar agua em jaca, nem
tapar o sol com a peneira, como se todo mundo estivesse abusando dessas
esquisitices); mas outras bem irritantes, como a de pular muro para cortar caminho,
tatica que quase todo mundo que ndo sofria de reumatismo vinha adotando
ultimamente, principalmente os meninos. E ndo confiando na proibig¢do s6, nem na
forga dos castigos, que eram rigorosos, a Companhia ainda mandou fincar cacos de
garrafa nos muros.

[-]
Outra proibicéo antipatica foi a de rir em publico. Ndo que andassemos rindo a toa,
faltavam motivos para isso (Veiga, 2017, p. 59-60).

Compreendemos que essas regras ilustram como a imposicdo de proibicbes e
restricdes pela Companhia afeta negativamente a vida dos habitantes da cidade, gerando um

senso de frustracdo, desesperanca e alienacdo. Dalcastagné (1996, p. 104) observa:

A Companhia de Melhoramentos de Taitara jamais explica suas leis e proibigdes.
N&o elabora discursos para se legitimar; ndo apresenta objetivos, nem promete
benfeitorias. Ela existe apenas; e é a partir dessa existéncia quase discreta que o
terror se instala, em siléncio, insidiosamente. E assim também em Manarairema,
pequena aldeia de A hora dos ruminantes, onde da noite para o dia misteriosos
homens acampam as margens do rio para, dali, oprimirem e aterrorizarem a vida do
lugar.

O terror preserva a obediéncia dos cidaddos que sdo subjugados a cada nova lei e
proibicdo, perdidos diante de um poder politico central que ndo se manifesta diretamente.
Ambos o0s romances mencionados na citacdo contém essa mesma forma dentro da narrativa. E
€ em meio a esse clima soturno e enfadonho em que o costume era praguejar, que surge a
noticia de que uma notavel figura se encontrava na cidade: “Até que apareceu esse magico, o
grande Uzk. Primeiro apenas o nome e a fama, o méagico nos olhando de cartazes em que 0s
olhos pareciam duas brasas queimando em um rosto apenas sugerindo em fundo escuro”
(Veiga, 2017, p. 64-65). Essa e muitas historias de suas realizacbes eram contadas para Lu e
Seus amigos e muitos retornavam com outras aparentemente bem exageradas. As entradas
para 0s meninos eram barradas e ndo se contentando com a lei, criavam seu proprio modo de
manifesta¢do: “Uma noite eu e alguns colegas saimos com umas bagas de tucum no bolso
desabafando a nossa raiva nos muros, enquanto dois vigiavam as pontas da rua outros
escreviam ABAIXO A CIA raspando o tucum no muro” (Veiga, 2017, p. 66). Mesmo néo
sendo punidos, ndo abandonavam a ideia dessa injustica. Um dia, porém, a oportunidade
surgiu e eles conseguiram adentrar o teatro, e tendo visto outro dia o mégico, com cuja
aparéncia se decepcionaram, no palco se maravilharam, ndo acreditando no que
presenciavam, mesmo sabendo que era mentira (Veiga, 2017). Quando o Uzk foi embora, as

duvidas vieram de vérias formas a ponto de confundir a todos ali:
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Pois esse homem que nos distraiu tanto, a ponto de desviar inteiramente a nossa
atengdo das dificuldades com a Companhia, estd ameagado de nunca ter vindo aqui.
Parece até que a lembranga dele, e de suas magicas incriveis, se queimou no incéndio
do teatro. Ou o esquecimento é outra magica que ele nos deixou? Mas se é assim,
como explicar que nem todo mundo esqueceu? Alguma manobra do magico para gerar
discussdes e aumentar a confusdo? (Veiga, 2017, p. 77)

Nos trechos acima, a cultura, representada pela figura do grande Uzk e suas
performances, desempenha um papel crucial como uma forma de evaséo da realidade para a
comunidade, afinal, no fim, ele fez um bem a todos (Veiga, 2017, p. 78). Em um ambiente
dominado por restricdes e frustracGes impostas pela Companhia, as apresentacdes do magico
Uzk oferecem um tempo de distracdo e entretenimento para os habitantes da cidade. Suas
magicas sdo uma forma de escapar temporariamente das preocupacgdes e dificuldades. O
estado autoritario em que a cidade se encontrava é quebrado pela empolgacdo gerada pela
presenca do magico. As historias de suas realizacfes despertam a imagina¢do e proporcionam
uma ruptura na rotina mondtona causada pela opressdo governamental. Destaca-se também a
resisténcia e a resiliéncia dos jovens e da comunidade diante das adversidades, mostrando
como os individuos tentam encontrar maneiras de contornar as restricbes e manter sua
dignidade e liberdade. Os meninos usam o tucum®, uma planta tipica do cerrado brasileiro
para pichar os muros, manifestando sua indignacdo, na espera de que as palavras de protesto
nao saissem com facilidade, afinal: “tucum ¢é uma tinta vermelha dificil de sair até dos dedos”
(Veiga, 2017, p. 66). A partida do mégico e as duvidas que surgem entre os habitantes sobre
sua existéncia ou se ele realmente esteve na cidade provocam reflexdes sobre a natureza da
realidade e da ilusdo. Esse questionamento pode servir como um modo de escapar das
preocupacOes imediatas e mergulhar em debates e especula¢des que desviam temporariamente
o foco das dificuldades enfrentadas. Apds o espetaculo e a impressdo que o grande Uzk
deixou na cidade, a monotonia anterior foi trocada pelo sufocante peso das leis e proibicoes

da Companhia:

E a Companhia por sua vez caprichou na vinganca pelos dias encantados que
passamos aplaudindo o magico. Proibicdes e exigéncias ha muito tempo esquecidas
foram desarquivadas e aplicadas de novo com um rigor nunca visto antes. De um dia
para outro, sem nenhum aviso, ficou perigoso até perguntar ou informar as horas a
um desconhecido. Muita gente se complicou por se queixar inocentemente do calor,
ou dizer que ndo estava fazendo tanto calor; por responder a cumprimentos ou ndo
responder por distragdo; por se abaixar para apanhar um objeto qualquer na rua, ou
por ver um objeto e ndo se abaixar para apanha-lo.

8“0 Tucum ¢é um fruto aromatico comestivel de polpa vermelho-avermelhada de uma palmeira originario do
bioma Cerrado chamada Astrocaryum vulgare. Cresce majoritariamente no Brasil, e paises vizinhos. O fruto
produz dentro de si polpa e 6leos.
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A partir daqui os cidaddos vivem um ambiente de medo generalizado, no qual as
pessoas sentem-se inseguras até mesmo para sair de casa, com o perigo de serem abordadas
pelos fiscais e serem presas ou punidas. Ha paranoia e desconfianca na sociedade, no qual 0s
cidaddos temem as consequéncias de transgredir regras do governo totalitario. O fato de até
mesmo de criancas serem alvo das fiscalizagdes e intimadas demonstra a extensdo do poder
do Estado sobre a vida cotidiana das pessoas.

As chuvas vieram com forca e extensdo, e a época que parecia nebulosa continuava
ainda mais escura; as proibicdes aumentaram, assim como a vigilancia e o rigor dos castigos.
Nesse meio tempo, Lu viajou para ver seu tio Baltazar que estava enfermo, embora o
encontrasse em seu perfeito juizo e forte, ndo durava alguns dias ja estaria debilitado por
conta das crises. Outro problema foi a perda da posicdo que o pai ocupava, este feliz pela
noticia, pois desgastara-se em seu trabalho e ndo queria saber mais da Companhia, mas isso
também tornou dificil a vida de todos na familia. Ocupa-se em construir um armazém como
meio de subsisténcia e coloca Lu para trabalhar consigo. Novamente, a paz se esvai e sdo as

chuvas daquele tempo que mostram isso:

Acabada a brincadeira ficamos olhando a chuva calados, os dois estranhos ja tinham
dito o que ela significava para eles, para mim ela nada significava a ndo ser a tristeza
de ver tanta dgua caindo e lembrando enchente, estrago, afogamento de animais; se ao
menos ela derrubasse ou derretesse 0s muros que nos cercavam, mas na construgdo
tinha entrado uma pasta inventado pelos técnicos da Companhia, aquilo quando
secava era mais duro do que cimento, do que pedra, 0s muros iam durar para sempre,
quem estivesse pensando em derruba-los podia tirar o cavalinho da chuva — pelo
menos era o que diziam os fiscais quando viam alguém experimentando a resisténcia
deles com os nés dos dedos (Veiga, 2017, p. 108).

A descricdo das chuvas é um simbolo de tristeza e revela a visdo sombria do narrador,
do garoto, sobre a realidade ao seu redor. Aqui a chuva é associada a consequéncias negativas
e destrutivas, refletindo a perspectiva desoladora sobre a atual situacdo de sua vida e de todos
na cidade. A frustracdo de Lu com a permanéncia dos muros diante da forte chuva, apesar da
esperanca de que ela pudesse fazer algo a respeito ressalta a sensacdo de impoténcia

experimentada pelas restri¢des autoritarias da Companhia. E, no entanto, a chuva continuava:

De repente a chuva. Uma chuva igual, incansavel, com jeito de eterna. A cidade
dormia com chuva, acordava com chuva, e passava os dias debaixo de chuva sem
esperanca de rever o sol. Tudo parecia derreter com tanta &gua, menos 0s muros que
apenas escorriam um visgo lustroso vindo de alguma fonte inesgotavel 1a dentro
deles. Ninguém estava saindo de casa a ndo ser para comprar mantimentos ou
remédios, a escola foi fechada devido a muitas goteiras e ameaca de desabamento
(Veiga, 2017, p. 118).
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As chuvas, enfim, pararam e uma alegria momenténea tomou conta da cidade a ponto
de esqueceram por um tempo a Companhia. Mas diante de tal expressao de contentamento, as

proibicGes voltaram:

Novas proibi¢des foram inventadas, e como ndo havia fiscais que chegassem para
aplica-las, criaram o quadro de fiscais intimados. O recrutamento para esse quadro
se fazia assim: dois fiscais antigos cercavam uma pessoa a esmo na rua e a investiam
na fungdo ali mesmo, ndo era preciso preparo especial porque todo mundo tinha
obrigacdo de conhecer as proibi¢cbes. Com isso voltou o perigo de sair de casa, até
criancas de dez anos para cima eram apanhadas, e infelizmente nem todas
consideravam a intimagdo uma desgraca a ser evitada (Veiga, 2017, p. 121).

O cerco se fechava ainda mais para a cidade de Taitara e a Companhia de
Melhoramentos ndo se contentava em manter o controle pelas regras e castigos, colocava
também um contra 0 outro em um sistema de vigilancia em que alguns cidaddos eram eleitos
para fiscalizar as casas e cumprir o papel de juiz e carrasco, isso criava uma posicao arbitraria,
pois muitos em sua inveja e rancor puniam pessoas que de nada descumpriam as ordens. O
mesmo se dava para a administracdo das casas que passavam por revista severa, como

aconteceu na casa de Lu ao chegar:

— Bonito dia! Ja viu como o céu est4 azulzinho?

— Pena que aqui embaixo ndo esteja tdo bonito — disse ela sem desviar os olhos do
lencol que pendurava no arame. — Sabe o que foi mais que eles inventaram? Agora
quem tem plantagdo no quintal é obrigado a se registrar na Companhia (Veiga, 2017,
p. 128).

Passado algum tempo, um grupo de fiscais foram ao encontro da casa de Lu
questionando a respeito da horta e contaram uma a uma, folhas e verduras; um contratempo
surgiu, mas logo foi resolvido, quanto a retirada do que ndo era plantacdo, outra brigada seria
responsavel por isso. Uma camada de agentes encobria tantos outros e na realidade ninguém
sabia quem estava por trés de tudo aquilo. S6 se viam sombras. Sombras de reis barbudos,
mencionados algumas vezes no romance, podendo ser interpretados como metaforas das
forcas autoritarias e opressivas que controlam e manipulam a vida dos personagens na cidade.
Tio Baltazar, enfim, morreu e o pai de Lu ndo foi encontrado, mas por fim, pessoas comegam
a voar no céu e a Companhia de Melhoramentos, ndo conseguindo limitar as acles, se

desfalece:

Apesar de todas essas manobras a Companhia ndo estd conseguindo amedrontar o
povo. Dia a dia aumenta o nimero de gente no ar, ndo é preciso olhar o céu para
saber, basta ver a quantidade de sombras no chdo, principalmente ao meio-dia, e
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notar a falta de tanta gente aqui embaixo. Parece que a Companhia ndo sabe mais o
que fazer para segurar o pessoal, faz dias que nao cai nada la de cima, e os fiscais
andam tontos de um lado para o outro ameagando, implorando, prometendo
vantagens, mas ninguém liga para eles, e dizem que muitos estdo voando também
(Veiga, 2017, p. 141-142).

Percebemos uma resisténcia ativa por parte da populacdo, em busca de liberdade que
ndo consegue se suprimir mais, que busca liberdade e recusa se submeter a autoridade
opressiva. Santos (2020, p. 101) nos conta que o simbolismo do otimismo no romance esta
sempre presente: “Por meio da metafora do voo, o autor sugere, a despeito do periodo dificil
marcado pelo regime militar, a necessidade do ser humano em continuar a sonhar e ansiar por
mudangas com fins a superacdo da realidade aviltante”. Os v00s se tornam constantes, a ponto
de ser ndo mais controlaveis pelos fiscais, 0 que favorece, apesar do fim pessimista, uma luz
de esperanca ao bom povo de Taitara.

Antes de finalizar a analise do romance, ha algo que pode passar despercebido pelo
leitor, mas que permeia todo o romance, a expressdo do titulo de Sombras de Reis Barbudos.
Fora o titulo, sé lemos essa expressdo no final do romance em seu dltimo capitulo. Lu se
depara com um “senhor magro de olhos fundos vestido de branco” que afirma que ndo tem
ninguém voando mais e ele pergunta entdo, se ndo € o caso de estarem todos loucos, o que Lu
replica ser uma “alucinagdo coletiva” que responde prontamente ao Ser questionado por esse
senhor que nédo ¢é loucura, ¢ “remédio” e remédio “contra a loucura” (Veiga, 2017). Em sua
conversa com Lu, ele diz algo significativo para a explicacdo dessa alucinacdo coletiva:
“Todo mundo pensa que estd voando ou que estd vendo outros voarem. Porque todo mundo
deseja muito voar, quanto mais alto e mais longe melhor” (Veiga, 2017, p. 143). A cena se

encerra assim:

Seu Chamun ficou calado, pensando ou simplesmente caprichando na apontacdo do
l&pis. Depois perguntou:

— E quando é que vamos parar de tomar esse remédio? Quero dizer, quando é que
aqueles la em cima véo voltar? Ou ndo voltam nunca mais?

— Voltam. Um dia voltam.

— Mas quando vai ser?

— Para a festa dos reis barbudos (Veiga, 2022, p. 143-144).

O titulo da obra traz “Reis Barbudos” e serve como um convite inicial para a
investigacdo de suas multiplas camadas de significado. A alusdo dessa expressdo evoca a
imagens de lideres politicos, detentores de autoridade e poder sobre as massas, junto ao
adjetivo como uma caracteristica fisica que pode ser um retrato literal de selvageria e

primitivismo. Nesse contexto, a multiplicidade de “reis barbudos” insinua uma multiplicidade
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de governantes autoritarios, cada um imbuido de imenso poder para oprimir em seu regime.
Ao longo da narrativa, Veiga conduz o leitor por um intricado labirinto de eventos e
personagens, onde a presenca constante dos “reis barbudos” se faz sentir, ou de outro modo,
suas “sombras”, impondo sua vontade sobre uma populacdo subjugada e privada de sua
liberdade pela vigilancia constante. Essa representacdo alegérica da Ditadura Militar ressoa
com crueza aos olhos de um adolescente, capturando a esséncia do Regime autoritario e suas
ramificagcdes na vida cotidiana dos cidaddos. A “festa dos reis barbudos” surge como um
momento de revelacdo e redencdo. O titulo, que antes evocava conotacfes pejorativas de
opressdo é agora reinventado como uma celebragdo da resisténcia e da solidariedade. Nessa
festa, os “reis barbudos” perdem sua aura de inevitabilidade, tornando-se espectadores de uma
comunidade unida pela determinagdo de conquistar sua propria autonomia.

Sombras de Reis Barbudos e o classico distopico de George Orwell, 1984,
compartilham um terreno fértil de critica social e politica, explorando os extremos do poder
estatal e suas consequéncias sobre a sociedade. Embora ambientados em contextos distintos,
um em um futuro distante (da publicacdo da obra) e totalitario, e outro em uma cidade rural
no interior do Brasil, ambas as obras refletem sobre o autoritarismo, a manipulacdo da
verdade e a alienagdo do individuo, entre outros temas similares. Orwell apresenta um
continente inteiro dominado por um regime totalitario em 1984, o Partido, junto a figura do
Grande Irmé&o, que simboliza o poder absoluto do Estado, enquanto o protagonista, Winston,
busca preservar sua propria humanidade dentro desse sistema. Em Sombras de Reis Barbudos
Veiga transporta o leitor para uma pequena cidade com elementos da literatura fantastica que
é controlada pela Companhia, representante do poder central, impondo regras arbitréarias e
absurdas para controlar a vida dos habitantes. Nos dois contextos, as obras foram publicadas
em meio a extremos politicos que ameacavam a democracia, Orwell frente a Cortina de Ferro
e ao lider da Unido Soviética, Stélin, e Veiga diante da Ditadura e dos presidentes militares.
Ao compara-las, somos convidados a refletir sobre os perigos do poder absoluto e a
importancia da resisténcia para preservar os valores fundamentais da democracia e da
dignidade humana.

O romance de Veiga analisado nesse topico apresenta uma rica tapecaria narrativa que
reflete elementos caracteristicos de regimes autoritarios, assim como da construcdo da nossa
poética do autoritarismo. Desse modo, podemos concluir que: Veiga utiliza seus personagens
e eventos de modo a transmitir criticas sociais e politicas. A Companhia, como entidade
opressora, representa o governo totalitario. Personagens como Lu e seus colegas, bem como o

magico Uzk, sdo utilizados para explorar a resisténcia e a busca pela liberdade em meio a
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tirania. A narrativa de Veiga apresenta uma descri¢do detalhada da sociedade sob o controle
da Companhia, tratando da conduta das massas. No romance a Companhia utiliza formas de
propaganda ideologica para manipular os cidaddos como as proibicdes e restricdes que sao
justificadas como medidas necessarias para o bem-estar coletivo. No lugar do lider, é a
Companhia que € exaltada como institui¢do infalivel, seu poder é absoluto e inquestionavel, e
qualquer pensamento ou agdo contraria sdo reprimidos. Embora o romance seja uma obra de
ficcdo, ela representa referéncias indiretas da historia brasileira, particularmente a regimes
ditatoriais. Esses elementos adicionam uma camada de realismo a narrativa e destacam sua
relevancia social e politica. O desfecho da obra de Veiga tende a ser pessimista, nos deixando
uma adverténcia, um desassossego, dos perigos do autoritarismo. A comunidade continua sob

0 jugo da Companhia, e a esperanca de uma mudanca significativa parece distante e ilusoria.
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4 A POETICA DO AUTORITARISMO EM OS PECADOS DA TRIBO (1976) E
AQUELE MUNDO DE VASABARROS (1982)

4.1 OFIM DA UTOPIA: O CAMINHO PARA A REDEMOCRATIZACAO

No topico presente iremos tratar do governo de Costa e Silva e dos desdobramentos
politicos, sociais e culturais que culminaram na promulgacédo do Ato Institucional n® 5 (Al-5),
suas consequéncias e 0 processo de abertura politica. Destacamos de forma especifica, para
retratar as analises dos romances seguintes, 0 envolvimento e as praticas cruéis e autoritérias
do Regime Militar durante esses tempos sombrios, nomeado de “anos de chumbo”. O impacto
do Al-5 na supressdo dos direitos civis, como o habeas corpus, e 0 aumento da repressao,
tortura e censura. Discute-se como a utopia inicial do governo militar de estabelecer uma
ordem autoritaria para manter a paz acabou em confrontos crescentes, manifestacbes e uma
crescente oposicao civil e politica. Por fim, exploramos a transi¢do para a abertura politica
durante o governo de Ernesto Geisel e a importancia da producdo artistica e literaria como
forma de resisténcia e memoria coletiva da historia brasileira.

A utopia do governo, a sua efetiva e tdo aguardada “revolugdo”, deflagrada com a
colaboracdo de civis, agora apenas em posse militar, ndo estava se estabelecendo como o
esperado. O caminho do autoritarismo para perpetuar a paz se mostrava o0 contrario de toda
ordem planejada. As manifestacbes aumentavam, 0s protestos eram mais irasciveis, as
dendncias surgiam a medida que o povo perdia 0 medo e o respeito do Regime. Houve uma
série de eventos que ameagcaram 0 governo e temendo uma instabilidade politica e social

ainda maior a resposta foi a legitimacdo do quinto Ato Institucional.

No campo politico, Costa e Silva enfrentava a oposi¢do do Congresso, ja ressabiado
com o fechamento dos militares no circulo de poder e com as cassa¢des na Casa.
Nos meios militares, os castelistas, ressentidos com a forma pela qual Costa e Silva
se imp0s ao presidente e alijados do governo, pagavam para ver 0 que aconteceria
com a “Revolucdo”. Havia ainda uma oposi¢ao civil mais preocupante para o regime
que crescia a olhos vistos, reunindo grupos sociais cada vez mais combativos e cada
vez mais radicalizados.

As mascaras duras do novo governo militar comegaram a cair, uma a uma
(Napolitano, 2018, p. 87).

As oposicdes cerradas do Congresso e dos civis, do povo, faziam pressdo a cada dia
mais diante do Governo Militar; as divisdes internas e disputas de poder dentro do préprio

Regime criava uma brecha, principalmente para as publicacbes da imprensa e as greves
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estudantis. Dentro desse escopo, dois incidentes foram cruciais para a promulgagéo do novo
Ato:

Em julho de 1967, a face dura do governo se mostrou na prisdo-desterro do
jornalista Helio Fernandes, que havia adquirido o jornal Tribuna da Imprensa de
Lacerda, por conta de um artigo no qual se referia a Castelo Branco, falecido em um
acidente de avido, como um “homem frio, impiedoso e vingativo”. O jornalista
combativo, candidato cassado em 1966, redator do Manifesto da Frente Ampla, tido
como o responsavel pelo que ha de contundente neste documento, j& havia
comemorado o fim do governo Castelo em outro artigo polémico. Sem maiores
sutilezas juridicas, 0 novo ministro da Justica, Gama e Silva, evocou os poderes do
Al-2 para prendé-lo e desterrd-lo, mesmo que houvesse uma Constituicdo que,
teoricamente, tinha tornado o tal Ato uma letra morta.

Era um sintoma que o espirito de 1968, 0 ano que ndo terminaria, ja tinha comecado
em 1967 (Napolitano, 2018, p. 87).

Esses sintomas somavam a outros, pelo modo como os militares lidavam com 0s
movimentos estudantis, que se organizavam em 1967 e que ja& haviam sofrido repressdo
através das reformas administrativas e curriculares que visavam as metas politicas do regime e
da retirada de direitos estudantis, consequentemente. Os protestos se tornavam violentos com

os confrontos com a policia. E desse meio que o outro incidente vira:

Em marco de 1968, o movimento estudantil brasileiro saiu as ruas, antes mesmo que
o famoso “maio parisiense” explodisse e ganhasse as manchetes dos jornais. A
morte do estudante Edson Luis, baleado pela policia durante uma manifestagdo no
Rio de Janeiro, inaugurou a temporada de passeatas e conflitos com a policia na ex-
capital federal.

A morte do jovem estudante foi o estopim que fez explodir as tensdes com 0s
estudantes, mobilizados contra o regime havia dois anos, assim como comoveu boa
parte da classe média (Napolitano, 2018, p. 89).

Os protestos estudantis levariam a uma luta armada que seguia expandindo nos meses
seguintes, como a ‘“‘sexta-feira sangrenta” que resultou em varios feridos e prisdes. Nao
apenas no Rio de Janeiro, mas também em outros lugares a tensdo se revelava, como nas ruas

de S&o Paulo, reforcando as duras escolhas tomadas pelo governo autoritario:

O ano de 1968 no Brasil ja foi chamado “o ano que ndo acabou”, expressao que
traduz a sensacao de interrupcdo de uma experiéncia historica plena de promessas
libertarias e que se encerrou, literalmente, por decreto, com a edi¢do do famigerado
Ato Institucional n°® 5, em dezembro daquele ano. Na meméria histérica brasileira,
ele ocupa um lugar paradoxal: por um lado, foi o tempo das grandes utopias
libertarias, assim como outros “68” pelo mundo afora; por outro, tempo de
repressao, inicio dos “anos de chumbo” com a transformacdo do Estado autoritario,
imposto pelo golpe militar de 1964, num violento Estado policial (Napolitano, 2018,
p. 91-92).
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O ano de 1968 no Brasil se destaca como um periodo de intensa agitacdo politica,
social e cultural, caracterizado por uma série de eventos significativos. A atmosfera de
efervescéncia politica e contestacdo social estava intrinsecamente ligada a crescente
insatisfacio com o Regime Militar. Nesse contexto, o0s estudantes emergiram como
protagonistas das manifestacGes, engajando-se em protestos massivos contra a ditadura e em
favor da democratizacdo do pais. A Marcha dos Cem Mil, ocorrida no Rio de Janeiro, em
junho de 1968, simbolizou a magnitude desse movimento de resisténcia popular, reunindo
uma multiddo expressiva em repudio ao autoritarismo. Paralelamente, greves operarias em
diferentes setores da economia também desafiaram a ordem estabelecida, exigindo melhorias
nas condicdes de trabalho e salarios dignos. Contudo, o impeto progressista foi bruscamente
interrompido com a promulgacdo do Ato Institucional n® 5 em dezembro daquele ano, um
marco rigoroso que conferiu poderes extraordinarios ao Regime Militar, suprimindo direitos
civis e instituindo um tempo de repressdo e censura. Apesar das aspiracdes emancipatérias e
do florescimento cultural que caracterizaram esse periodo, 1968 ficou marcado como o inicio
de uma fase sombria da historia brasileira, conhecida como os "anos de chumbo”,
caracterizados pelo arbitrio estatal e pela violacdo sistematica dos direitos individuais. Elio

Gaspari refere-se a0 momento e ao quinto Ato da seguinte forma:

Horas mais tarde, Gama e Silva anunciou diante das cdmaras de TV o texto do Ato
Institucional n® 5. Pela primeira vez desde 1937 e pela quinta vez na histéria do
Brasil, o Congresso era fechado por tempo indeterminado. O Ato era uma reedi¢do
dos conceitos trazidos para o léxico politico em 1964. Restabeleciam-se as
demissdes sumarias, cassa¢es de mandatos, suspensdes de direitos politicos. Além
disso, suspendiam-se as franquias constitucionais da liberdade de expressdo e de
reunido. Um artigo permitia que se proibisse ao cidaddo o exercicio de sua profissao.
Outro patrocinava o confisco de bens. Pedro Aleixo queixara-se de que “pouco
restava” da Constitui¢do, pois o Al-5 de Gama e Silva ultrapassava de muito a
esséncia ditatorial do Al-1: o que restasse, caso incomodasse, podia ser mudado pelo
presidente da Republica, como ele bem entendesse. Quando o locutor da Agéncia
Nacional terminou de ler o artigo 12 do ato e se desfez a rede nacional de radio e
televisdo, os ministros abragaram-se.

A pior das marcas ditatoriais do Ato, aquela que haveria de ferir toda uma geracéo
de brasileiros, encontrava-se no seu artigo 10: “Fica suspenso a garantia de habeas
corpus nos casos de crimes politicos contra a seguranga nacional”. Estava atendida a
reivindicagdo da maquina repressiva. [...]. Trés meses depois da edi¢cdo do Al-5,
estabeleceu-se que o0s encarregados de inquéritos politicos poderiam prender
quaisquer cidadaos por sessenta dias, esses prazos destinavam-se a favorecer o
trabalho dos torturadores. [...]. Estava montado o cenario para 0s crimes da ditadura
(Gaspari, 2014, p. 342-343).

O AI-5 foi promulgado no dia 13 de dezembro de 1968 e ordenado pelo jurista Luis
Antbnio da Gama e Silva. Esse foi 0 apice da repressdo politica e de um autoritarismo ainda

mais escancarado. Com o cancelamento do habeas corpus isso significava que as pessoas
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poderiam ser presas e detidas indefinidamente e sem julgamento, 0 que autorizava a
perseguicdo e arbitrariedade na sociedade. O uso da violéncia fisica era continuamente
adotado, junto a tortura, contra grupos de esquerda, fossem eles estudantes, professores ou
politicos. Uma das piores operacBes registradas foi em Minas Gerais contra o Colina
(Comando de Libertacdo Nacional), organizacdo guerrilheira de esquerda composta por
estudantes universitarios. Em um relato de um dos membros havia “Socos, palmatoria, pau de
arara ¢, finalmente, o choque elétrico” (Gaspari, 2014, p. 361). O cerco se fechava a cada dia
para 0s estudantes, a perseguicdo e tortura agora nao eram para apenas politicos e partidos de

esquerda:

O AIl-5 marcou também uma ruptura com a dindmica de mobilizagdo popular que
ocupava as ruas de forma crescente desde 1966, capitaneada pelo movimento
estudantil. Mais do que isso, teve um efeito de suspensdo do tempo histérico, como
uma espécie de apocalipse politico-cultural que atingiria em cheio as classes médias,
relativamente poupadas da repreensdo que se abatera no pais com o golpe de 1964.
A partir de entdo, estudantes, artistas e intelectuais que ainda ocupavam uma esfera
publica para protestar contra o regime passariam a conhecer a perseguicdo, antes
reservada aos lideres populares, sindicais e quadros politicos da esquerda. O fim de
um mundo e o comego de outro, num processo historico de alguns meses que
pareciam concentrar todas as utopias e dilemas do século XX. O Brasil ndo sairia
inc6lume desta roda-viva da histdria (Napolitano, 2018, p. 94-95).

Os poderes extraordinarios do regime militar pelo Al-5 deram um outro carater
utopico a sociedade de que a ordem prevaleceria e todas as revoltas que queriam destruir o
Brasil seriam disciplinadas ou eliminadas. Apds o longo ano de 68, portando essa liberdade
sem data de validade, o governo demonstrou a verdadeira natureza de uma Ditadura:
“Escancarada, a ditadura firmou-se. A tortura foi 0 seu instrumento extremo de coercéo e 0
exterminio, o Ultimo recurso da repressdo politica que o Ato Institucional n° 5 libertou das
amarras da legalidade” (Gaspari, 2014, p. 13). Essa pressdo diante de acdes autoritérias ird
manchar o governo de Costa e Silva e sua iniciativa engrena um levante ainda maior: “A
ditadura envergonhada foi substituida por um regime a um s6 tempo anarquico nos quartéis e
violento nas prisdes. Foram os Anos de Chumbo” (Gaspari, 2014, p. 13). Esses “anos de
chumbo” como conhecemos hoje sdo caracterizados como os anos mais violentos da Ditadura

Militar e que perdurou até o comeco da década de 80. Napolitano (2018, p. 119) informa que:

Afastado provisoriamente da Presidéncia em agosto de 1969 e definitivamente em
setembro, o general Costa e Silva foi substituido por uma junta militar, que impediu
a posse de Pedro Aleixo, vice-presidente. Apesar do Al-5, a maquina repressiva do
governo ainda estava se azeitando, mas o sequestro do embaixador norte-americano
forneceu a desculpa para a liberacdo da repressdo fora de qualquer “sutileza
juridica” ou mesmo humanitaria.
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O evento acima trata-se do sequestro do embaixador norte-americano Charles Burke
Elbrick pela ALN (Ac&o de Libertacdo Nacional) e pelo MR-8 (Movimento Revolucionério 8
de Outubro). O motivo ocorreu como protesto em relacdo a ajuda que os Estados Unidos
concediam ao Regime Militar autoritario do Brasil. Embora libertado em troca de presos
politicos, as agbes do governo seriam mais duras em relacdo aos guerrilheiros, intelectuais e
estudantes. Trés elementos foram amplamente utilizados durante os anos seguintes, a tortura,

a censura e a vigilancia:

Os oficiais generais que ordenaram, estimularam e defenderam a tortura levaram as
Forcas Armadas brasileiras ao maior desastre de sua histéria. A tortura tornou-se
matéria de ensino e pratica rotineira dentro da maquina militar de repressdo politica
da ditadura por conta de uma antiga associagdo de dois conceitos. O primeiro,
genérico, relaciona-se com a concepg¢do absolutista de seguranga da sociedade.
Vindo da Roma antiga (“A seguranca publica ¢ a lei suprema”), ele desemboca nos
pordes: “Contra a Patria ndo ha direitos”, informava uma placa pendurada no sagudo
dos elevadores da policia paulista. Sua ldgica é elementar: o pais esta acima de tudo,
portanto, tudo vale contra aqueles que o ameagam. O segundo conceito associa-se a
funcionalidade do suplicio. A retdrica dos vencedores sugere uma equagao simples:
havendo terroristas, os militares entram em cena, 0 pau canta, 0s presos falam e o
terrorismo acaba (Gaspari, 2014, p. 19).

Apobs a saida de Costa e Silva e os dois meses governados pela junta militar, a
presidéncia logo é preenchida pelo general Emilio Garrastazu Médici, que ficou no poder de
1969 até 1974, com o Brasil conseguindo uma firme estabilidade politica e um aumento de
riqueza chamado de “milagre econdmico”. Apesar de suas conquistas, essa fragil seguranca sé
realca que o poder autoritario se usou de suas estratégias violentas para conseguir o que
queria. Nesse sentido a tortura se torna oficial. Ela é legalizada pelo Ato Institucional e por
uma suposta missdo de proteger a patria e os seus cidaddos. Os meios sdo justificados pelo

objetivo final. Como bem observou Gaspari (2014, p. 21-22):

A tortura € filha do poder, ndo da malvadeza. Como argumentou Jean-Paul Sartre:
“A tortura ndo é desumana; ¢ simplesmente um crime ignaébil, crapuloso, cometido
por homens (..). O desumano ndo existe, salvo nos pesadelos que o medo
engendra”. A natureza imoral dos suplicios desaparece aos olhos daqueles que o
fazem funcionar, confundindo-se primeiro com razfes de Estado e depois com a
qualidade do desempenho que da as investigacdes. O fendmeno ocorre em dois
planos. Num esté a narrativa da vitima, com seus sofrimentos. No outro, a do poder,
com sua rotina e a conviccdo da infalibilidade do método. Para presidentes,
ministros, generais e torcionarios, o crime ndo esti na tortura, mas na conduta do
prisioneiro. E o siléncio, acreditam, que Ihe causam os sofrimentos indteis que
podem ser instantaneamente suspensos através da confisséo.

Como bem trouxe a luz, Sartre, no texto em que prefacia sobre as experiéncias de

tortura de Henri Alleg pelos soldados franceses, “Uma vitoria”, comenta sobre a natureza da
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tortura, que ela ndo é inerentemente desumana, mas sim uma consequéncia do uso do poder
por parte dos individuos que a empregam para alcancar os seus objetivos. Ao descrever a
tortura como “‘um crime ignébil, crapuloso” Sartre enfatiza a sua repugnancia moral. Porém,
ressalta que essa repugnancia ndo esta enraizada na natureza humana, mas no modo como 0s
individuos que detém o poder escolhem agir. Ao adotar um governo ditatorial e repelindo as
vias democréticas, a justificativa por parte dos lideres do Estado de usar a tortura se consolida.

O préximo elemento € a censura:

O regime militar também ndo inventou a censura, mas ampliou-a. A legislagao
basica da censura era a Lei n° 20.493, de 1946, herdada do regime anterior,
complementada pela Lei n° 5.526, de 1968, e pelo Decreto n® 1.077, de 1970. Com
essas reformas, o regime politizou ainda mais a censura, mesmo mantendo o
discurso cléssico de vigilancia da moral e dos bons costumes. Além disso, realizou
um trabalho de centralizacdo burocratica, que culmina em 1972, com a cria¢do da
Divisdo de Censura do Departamento de Policia Federal. Apesar de todas essas
reformas, a pratica da censura tinha muito de acdo arbitraria, desigual conforme a
area de expressdo, e pouco sistematizada (Napolitano, 2018, p. 129).

Pelo Ato Institucional n° 5, as leis de censura se tornaram abrangentes e a forma direta
de atuar no combate a oposicdo foi a criacdo de outros departamentos para tornar burocratico
0 conteldo e a execucdo de atividades artisticas, programas de televisdo, etc. Tudo em nome
da moralidade. No entanto, elas foram eficazes:

Mas, para além deste carater comico e farsesco, a censura foi eficaz como parte do
tripé repressivo, limitando o alcance da criagdo artistica e a circulagdo de opinido e
de informacdes de interesse geral. Em grande parte, a censura complementava o
trabalho dos setores de informacdo e repressdo influenciada pela comunidade de
informacBes. A censura durante o regime militar tinha um modus operandi
plenamente reconhecivel. Agia muito a vontade na proibicéo de programas de TV e
de radio. Era essa sua fungdo mais antiga e plenamente estabelecida pela legislagdo
anterior ao regime (Napolitano, 2018, p. 130).

O braco do governo alcancava todos os campos intelectuais e de expressdo, mesmo
que uma pequena manifestacdo contraria a ideologia do governo militar; inclusos estavam o
teatro e as apresentacdes de rua, 0 cinema, o radio e a televisdo, a musica, a pintura e as novas
escolas modernistas e o quarto poder, a imprensa (jornalismo e os meios de comunicagédo de
massa). O ultimo componente para o consolidado controle do governo sobre a sociedade esta

ligado diretamente com a censura, esta é a vigilancia:

Além da censura, a vigilancia era um aspecto central estratégico para o regime. Sua
funclo central era produzir informacGes sobre pessoas, movimentos sociais,
instituicGes e grupos politicos legais ou ilegais, evitando surpresas para 0 governo.
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Informagdes que poderiam, no futuro, produzir a culpabilidade dos vigiados
(Napolitano, 2018, p. 131).

O servigo de vigilancia também tinha os seus proprios departamentos, empregando
civis ou aqueles particularmente formados de militares. Atuavam somente a nivel informativo
e majoritariamente nas reparticbes publicas. Tais organizacfes seriam a DSI (Divisdes de
Seguranca e Informacdo) e a ASI (Assessoria de Seguranca e Informacdo). Assim: “A
preocupacdo do sistema de informacdo era vigiar funcionarios publicos civis, movimentacoes
das liderangas politicas, atividades legais ou clandestinas dos movimentos sociais, trajetorias
intelectuais e artisticas” (Napolitano, 2018, p. 132). Essa vasta atividade forneceria as
informacdes precisas para o controle da sociedade, inclusive para que elas ndo chegassem a
imprensa.

Um movimento em massa, autoritario que ameagava as proprias bases da democracia
ndo poderia se sustentar por muito mais tempo. Internamente, havia uma crescente
insatisfacdo com o Regime Militar entre diversos setores da sociedade brasileira, incluindo
politicos, estudantes, trabalhadores, intelectuais e membros da Igreja Cat6lica. Externamente,
a Ditadura enfrentava pressdes internacionais por conta das violagfes dos direitos humanos.
Também o constante descontentamento econdmico e a acelerada producéo do pais através dos
meios de comunicacdo e dos grupos de esquerda que voltaram a crescer, levaram a uma
imperiosa frente que forcou o governo a tomar atitudes em relagéo a sua conduta. Comecou

com os anos Geisel:

Os anos de governo do presidente Ernesto Geisel constituem um particular exercicio
de compreensdo dialética da histéria, ou seja, aquela que leva em conta as
contradic@es intrinsecas do periodo. Tese e antitese convivem neles de maneira t&o
adensada, cuja melhor expressdo encontra-se na formula de Elio Gaspari, ao dizer
que quando Geisel assumiu “havia uma ditadura sem ditador. No fim do seu
governo, havia um ditador sem ditadura”. Talvez a bela formulacéo, em seu jogo
instigante de palavras, seja um tanto questiondvel como explicacdo histérica, mas
tem seu momento de verdade. O fato é que Geisel passou para a historia como o
presidente autocratico que iniciou 0 processo de abertura e, consequentemente, de
transicdo politica (Napolitano, 2018, p. 229).

O aparente paradoxo revela que por um lado, Geisel é apresentado como um
presidente autocratico que governou em um regime autoritario. Por outro lado, ele também é
reconhecido como o lider que deu inicio ao processo de abertura politica que finalmente levou
a redemocratizacdo do Brasil. Essa ambiguidade e contradi¢do sdo caracteristicas essenciais

do periodo e da figura de Geisel na historia brasileira.
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Apesar do emaranhado de complexas relacbes e decisbes até o processo de
redemocratizacdo e o fim da Ditadura, encerramos o contexto histérico nos anos iniciais da
abertura politica com o governo Geisel, deixando o leitor como faz Veiga, desassossegado,
para participar dos eventos futuros, refletir sobre as consequéncias passadas e reforcar sua
esperanca no presente.

O contexto historico do periodo em que José J. Veiga escreve 0s seus romances foi
abordado nessa pesquisa de forma a contemplar os eventos do golpe de 1964 até a posse do
préximo presidente em 1974, Ernesto Geisel e seu governo complexo e dubio, que iniciou a
abertura para o longo e lento processo de redemocratizagdo que tomaria forma no governo do
ultimo presidente da Ditadura, Jodo Figueiredo. Durante esse periodo o Al-5 foi revogado e
implementada a concessao de anistia politica para brasileiros exilados, como politicos e
artistas. Esse foi o comeco do fim da utopia do Regime Militar e seus simpatizantes.

A producdo intelectual e artistica durante o Al-5 e apds o Ato é importante. Muitos
eram jovens universitarios que faziam oposi¢do ao autoritarismo do Regime Militar. Outros
eram professores dessas mesmas universidades ou intelectuais que tinham muito a dizer. Em
destague nessa pesquisa, podemos pensar as obras alegoricas de Veiga como parte dessa
resisténcia. Seus romances foram publicados durante o regime militar e suas narrativas
exercem carater de denuncia contra os atos autoritarios exercidos por governos e lideres.

Desse modo, a literatura é 0 seu meio de expressar 0 que pensa e 0 que sente:

A literatura era, historicamente, a &rea de atuacdo do intelectual engajado por
exceléncia, que se utilizava de varias formas de escrita (ensaio, cronica, contos,
romance) para transmitir ideias e intervir no debate sobre a sociedade e as liberdades
publicas. Nao foi diferente no Brasil do regime militar, apesar de outras areas
artisticas, como o teatro, o cinema e a musica popular, terem maior destaque junto
ao grande publico. Na verdade, um dos apelos dessas artes ditas “de espetaculo” é
que elas se tornaram mais literdrias, incorporando de maneira criativa em suas obras
mais sofisticadas a tradi¢do da literatura culta da prosa e da poesia (Napolitano,
2014, p. 358).

A criatividade no meio cultural produziu diversas expressdes que poderiam ser
apresentadas ao grande publico, embora a censura estivesse sendo continuamente empregada.

Mas s0 a literatura conhecia caminhos que as outras artes ndo poderiam fornecer:

Portanto, a literatura durante o regime militar propiciou uma gama de “consciéncias
literarias” sobre a experiéncia histérica ndo porque imitou a realidade nos livros,
mas porque, em muitos casos, sO a reflexdo propiciada pela reflexdo, pela
imaginacdo ou pela memoria poderia dar conta de compreender uma realidade
politica, cultural e social tdo multifacetada e complexa (Napolitano, 2014, p. 365).
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De fato, muitas sdo as obras de literatura que foram escritas durante e principalmente
apos a Ditadura. Em uma entrevista ao editor do blog e website Café Histdria, o historiador
Bruno Leal fala sobre o repentino crescimento de obras de ficcdo sobre a Ditadura Militar no

Brasil. Perguntado sobre se ha realmente essa profuséo e o seu fenémeno por tras Leal afirma:

Sem davida que sim. A literatura tem tratado da ditadura brasileira desde os
primeiros dias do golpe de 1964, seja por meio de poemas, contos, romances,
testemunhos ou jornalismo literario. Hoje, ja é possivel atribuir conjuntos de obras a
periodos bem marcados como, por exemplo, a literatura de testemunho das décadas
de 1970 e 1980 ou, ainda, as obras mais claramente de resisténcia publicadas sob o
Al-5, como Incidente em Antares (Erico Verissimo, 1971), Sombras de reis
barbudos (José J. Veiga, 1972) e As meninas (Lygia Fagundes Telles, 1973). No
entanto, se tomarmos os livros em circulacdo no atual mercado editorial e as obras
validadas por estudos criticos nos ultimos 35 anos, um breve levantamento da
literatura brasileira que tem a ditadura como pano de fundo ou tema principal
revelara que a Gltima década foi uma das mais prolificas em publicagdes: em um
universo de 110 obras que consegui catalogar até 0 momento quase metade (53) foi
publicada entre 2010 e 2019.

Uma das razBes que posso articular para explicar esse fendmeno tem a ver com os
“ciclos de memoria cultural”, conceito desenvolvido pela pesquisadora
estadunidense Rebecca J. Atencio para caracterizar o surgimento simultaneo, seja
por coincidéncia ou de maneira intencional, de uma dada obra (ou conjunto de
obras) e mecanismos institucionais que carregam importancia histérica. Atencio se
debruga sobre varios desses ciclos ao longo da histéria recente do Brasil,
estabelecendo como primeiro exemplo a intersec¢do gerada entre a promulgagéo da
Lei da Anistia de 1979 e o surgimento dos relatos O que € isso, companheiro?, de
Fernando Gabeira, no mesmo ano, e Os carbonarios, de Alfredo Sirkis, publicado
no ano seguinte. Para Atencio, a andlise das relagdes entre mecanismos
institucionais e a producdo artistico-cultural evidencia interagdes profundas e
complexas no tocante ao processo de construcdo de memodrias coletivas e
individuais.

Leal destaca no trecho dessa entrevista o desenvolvimento da representacdo da
ditadura brasileira na literatura até 0s nossos dias, sugerindo que ela desempenha um papel
fundamental na construcdo da memdria coletiva e individual servindo como um instrumento
para confrontar e processar eventos traumaticos. Abordando os 21 anos de governo ditatorial
a literatura brasileira encontrou um meio de entender e superar os impactos duradouros que o
regime marcou na sociedade e desse modo demonstrando o seu potencial de catalisar

mudangas sociais e culturais ao enfrentar os desafios do presente e do passado. Posto outra

questdo o historiador destaca:

Assim como a historia, a literatura sempre parte de perguntas do presente, mas em
lugar de entregar um saber construido a partir de fontes e documentos, ela nos
oferece uma parcela de plasticidade humana. Isso significa que no horizonte da
literatura ndo devemos buscar “verdades” do mundo (por mais que o texto literario
também tenha o seu valor enquanto documento histdrico), mas representacGes
variadas sobre o comportamento de individuos e grupos, bem como sobre o
estabelecimento de institui¢des ou de visdes de mundo. Como muito bem sintetizou
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Roland Barthes, a fic¢do “ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma
coisa”. Com a literatura podemos aprender a perceber o outro, ndo com a
cientificidade que dedicamos a um objeto de estudo, mas como desejo de alteridade
que renova 0 mundo e humaniza as diferencas (Licarido, 2019).

A literatura explora diversidade e experiéncias humanas de modo mais flexivel e
subjetivo e, ao contrario de respostas definitivas, nos oferece muitas perspectivas sobre como
as pessoas pensam, sentem e se relacionam. Colocando-nos do lugar do outro podemos pensar
de forma critica e estabelecer pressupostos para entender por que uma oposi¢do autoritaria,
como foi a Ditadura Militar no Brasil, pode ameacar a vida humana e os interesses de
diferentes povos. José J. Veiga explora essa ideia com afeicdo e alteridade ao colocar
personagens inocentes e ingénuos em confronto com forgas tiranicas. Os dois romances a
seguir destacam uma violéncia maior que 0s anteriores e a opressao de regimes autoritarios
instaurados em uma comunidade.

Os eventos durante os 21 anos da Ditadura Militar Brasileira deixaram um legado de
dor, injustica e trauma na sociedade, o que levanta uma reflexdo da sua natureza catastrofica.
E fundamental que o pais reconheca e confronte esse periodo sombrio de sua historia,
buscando justica, memoria e reconciliagcdo, para que tais atrocidades nunca mais se repitam.
Uma dessas contribuicdes significativas que podera nos auxiliar € a obra “Estética da
Catastrofe” (2008) de Eliézer Cardoso de Oliveira, tendo sido mencionada na Introducdo uma
fracdo da sua tese de doutorado da Universidade de Brasilia. Tratemos por definir, segundo

Oliveira (2008, p. 15), o que se entende por catastrofe:

[...] o termo catéstrofe sera usado num sentido bem distinto do seu uso vulgarizado.
Seu emprego aproximar-se-a da definigdo de Nestroviski e Seligmann-Silva (2000,
p. 8), que partindo das origens etimolégicas do termo (do grego: kata + shophé =
“virada para baixo”), definiram catastrofe como evento que provoca trauma e
sofrimento. [...] O decisivo néo serd a dimensdo do evento, mas a dimensdo da sua
repercussao.

O conceito da “estética da catastrofe” é empregado para analisar como a sociedade
representa simbolicamente eventos catastroficos, sejam eles naturais ou decorrentes de agdes
humanas, como 0s regimes autoritarios e suas facetas conforme analisamos até aqui.
“Catéstrofe ¢ o antipoda da ideologia do progresso, o avesso da modernidade, a
materializacdo do caos, a prova do fracasso em controlar as forcas do cosmos ou de criar
institui¢des sociais adequadas” (Oliveira, 2008, p. 16). As utopias desenvolvimentistas
elaboradas pela Ditadura Militar ocorreram no periodo chamado de “milagre econdmico”, que

teve seu pico nos anos de 1969 a 1973 e pareceram que iam durar por longos anos, mas
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decairam no ano seguinte, em 1974, aumentando a pobreza e miséria na sociedade brasileira.
H& também a busca por uma defesa dos valores, caricaturada pela ameaca de um comunismo
crescente que nunca se mostrou de fato verdadeiro, resultando em consequéncias desastrosas,
a comegar pelo golpe de 64, passando pelos Atos Institucionais, até o uso da violéncia fisica e
psicoldgica como a tortura.

Diante da definicdo e repercussdo de uma catéastrofe, o que importa para a pesquisa
nesse momento encontra-se em uma definicdo particular que o homem faz desses eventos

tragicos, a efabulacdo romanesca:

Mais ainda do que na pintura, as catastrofes tornaram-se objetos de representacao
literaria. Como os humanos tém uma necessidade ontoldgica de fazer narrativas
sobre tudo que os cercam, o barulho das catastrofes ndo haveria de passar
despercebido pela literatura (Oliveira, 2008, p. 57).

As catastrofes, sejam naturais ou provocadas pelo homem, tém um impacto intenso na
vida do homem, e é natural que sejam um tema recorrente na literatura. Elas despertam
emocdes intensas e provocam mudancgas dramaticas nas vidas das pessoas afetadas. Portanto,
ndo € surpreendente que o0s escritores se sintam compelidos a explorar esses eventos em suas
obras, pois sdo acontecimentos que ndo passam despercebidos e que tém uma profunda
ressonancia na experiéncia humana e nos seus desafios. “A grande especificidade das obras
sobre catastrofes é o fato de trabalharem um acontecimento histérico sob a forma de ficgéo.
Nesse sentido, elas ndo sdo nem Histdria, nem ficcdo pura: estdo a meio caminho entre
ambas” (Oliveira, 2008, p. 58).

De acordo com esse trecho e com a investigacdo seguinte de Oliveira, concebe-se que,
embora muitos dos eventos retratados na literatura catastrofe tenham raizes na realidade, isso
ndo significa que essas obras devam ser interpretadas principalmente como relatos histéricos.
Elas podem ser entendidas como ficcdo, onde os elementos reais servem como ponto de
partida para explorar questdes mais amplas sobre a condi¢do humana, o trauma, a resiliéncia e
o significado da vida em face da adversidade. Essa foi a posicdo que o proprio José J. Veiga
adotou em relacdo ao propdsito de suas obras. Tomando esse pensamento e a interpretacao
alegorica critica ao periodo histérico da Ditadura Militar dessa pesquisa, podemos situar as
obras de Veiga analisadas aqui como romance-catastrofe, que carregam sua funcdo de
apresentar nuances da natureza humana, ao mesmo tempo que denunciam a catastrofe do

regime autoritario de sua época.
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4.2 A CONSTRUCAO DO AUTORITARISMO EM OS PECADOS DA TRIBO E
AQUELE MUNDO DE VASABARROS: O ATO INSTITUCIONAL N°5E A
REDEMOCRATIZACAO

4.2.1 Os Pecados da Tribo

O cenario de Os Pecados da Tribo é composto por uma sociedade em que a
civilizacdo antiga desmoronou, deixando para trds apenas fragmentos de conhecimento e
estruturas sociais. O territdrio representado durante todo o romance é governado por clds,
cada um seguindo seus préprios costumes e tradi¢des, evocando um paralelo com o que pode
ser das culturas africanas ou indigenas. Aqui temos um narrador presente na histéria e que
relata suas préprias experiéncias, porém seu nome nao é revelado. Durante toda a trama
existirda um confronto de personalidades entre nosso narrador e seu irmdo, Rudéncio. A

respeito do presente romance de Veiga, Gomes e Ribeiro (2019, p. 59) declaram:

Os pecados da tribo, publicado em 1976, abre uma nova fase estética da ficcdo do
escritor [...] No plano da representacdo mantém-se invaridvel a teméatica do homem
vigiado, preso e oprimido dos romances anteriores, mas as personagens de Os
pecados da tribo comecam a abandonar o medo e a passividade, notando-se a
possibilidade da existéncia de pequenos feixes de resisténcia, inclusive, quanto a
representacdo e movimentacdo das personagens femininas.

Além disso, ao contrario dos romances antecedentes, em que é dado destaque as
criancas e adolescentes, o enredo desta narrativa se constréi em torno dos conflitos e
dilemas do mundo adulto — sujeitos conduzidos e vulneraveis a um governo opressor
que h& muito tempo impera no lugar em que se situa a tribo.

O romance inicia na Casa do Couro e pelo que se pode perceber, é um lugar onde os
cidaddos se renem para discutir sobre a comunidade, particularmente politica. No lugar

encontramos o narrador relatando a respeito de sua Ultima reunido:

Foi uma reunido civilizada, se posso usar essa palavra que lembra téo
comprometedoramente o tempo antigo. N&o gostei foi de certas ocorréncias
marginais que observei durante os trabalhos, e que me deixaram com uma pulga na
virilha, como dizemos aqui.

Pensando nesses pequeninos sinais, e juntando-os, estou inclinado a concluir que
muito breve ndo teremos mais reunides na Casa do Couro. E possivel mesmo que a
de ontem fique sendo a Ultima, pelo menos por algum tempo, cuja duragdo nao
posso ainda precisar. As ocorréncias que observei enquanto meus companheiros
falavam me levam a concluir que vamos entrar numa fase de retrocessos e rejeicGes
semelhante aquela que precedeu o fim da Era dos Inventos (Veiga, 2005, p. 7-8).

Pela percepcao do narrador hd uma certa nostalgia de que havia um tempo em que as

reunides, ou qualquer outro compromisso, eram mais ordenadas e pacificas. Mas ele nédo
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encontra sinais de que esse tempo possa voltar; pelo contrério, estd pessimista a todo
momento e compara a uma época quando havia grandes e muitas invengdes, mas que a

resposta foi de “retrocessos e rejeigdes”. O narrador continua seu relato:

Notei, por exemplo, que os anotadores ndo estavam anotando nada, apenas fingiam
escrever, fazendo movimentos flteis com o carvao. Isso podia significar ou que ja
estavam com medo de ser responsabilizados pelo que escrevessem, ou que haviam
recebido ordem de ndo registrar o que fosse dito na reunido. Também uns homens
que nunca vi antes na Casa do Couro iam fechando sorrateiramente as janelas e
fixando-as com uma substincia pastosa que de longe me pareceu ser cola
instantanea.

Notei ainda que um grupo de individuos estranhos a Casa, espalhados pelo grande
saldo, contava e anotava 0s luzeiros, as estdtuas, os defumadores, as esteiras,
banquetas, todos os utensilios e objetos de decoragdo, como leiloeiros contratados
para organizar um leildo (Veiga, 2005, p. 8).

O narrador descreve uma série de comportamentos suspeitos e incomuns durante essa
reunido da Casa do Couro. Essa atividade incomum em contato com as experiéncias do
narrador indica que possiveis mudancas politicas e sociais estariam por vir. E possivel que a
organizacdo politica ndo esteja associada em posicGes democraticas, ao observar o0s
anotadores ele sugere uma manipulacéo deliberada das informac6es da reunido e repressao e
censura se 0 motivo for medo das represalias. A partir desse acontecimento, é descrito um

pouco da estrutura dessa sociedade tribal e aqueles que a governam:

Né&o falei da minha suspeita a ninguém porque ultimamente ando muito cauteloso.
Se me perguntarem por que tanta cautela, ndo saberei responder. Talvez seja faro,
sexto sentido. A grande maioria do povo estd como que enfeiticada pelo Umahla,
para eles é o Sol no céu e o Umahla na terra, julgam-no incapaz de transgredir
qualquer dos Quatrocentos Principios, baixados por ele mesmo quando tomou as
rédeas depois de evaporar 0 Umahla antigo (Veiga, 2005, p. 8).

Esse trecho descreve uma sociedade com uma forte crenga em uma figura de
autoridade centralizada, chamado Umabhla, percebido como um lider supremo, quase uma
deidade. O povo se encontra enraizado em tradi¢Ges e principios estabelecidos por esse lider e
gue sdo considerados sagrados e inviolaveis. Os Quatrocentos Principios indicam um sistema
de valores e leis que governam a vida cotidiana e as interagdes sociais dentro da comunidade,
e estd caracterizada por um equilibrio delicado entre a devogdo ao lider e a cautela em
desafiar sua autoridade como percebemos pela atitude do narrador em ndo permanecer no
meio hierarquico e politico, preferindo pescar e passar tempo com seu irmdo Rudéncio.

Nesse mesmo capitulo o narrador conta sobre sua relagcdo com seu irmao Rudéncio e o

casamento dele, para expressar suas preocupacoes e sua razao de nao se envolver em demasia



101

com a familia dele, dado que seu irm&o era casado com a filha de um Caincara, oficial militar
do Umahla.

Nos dias seguintes a reunido, a Casa do Couro se encontra fechada tornando
verdadeiros os temores do narrador. Nesse capitulo algumas razbes sdo dadas para o

encerramento da casa de reunides por um dos trabalhadores do governo do Umahla:

Como previ, a reunido de anteontem foi mesmo a Gltima. Passei hoje cedo pela Casa
do Couro e vi uns funcionarios vedando as portas com a fita verde da interdicéo.
Esperei que os funcionarios terminassem o trabalho, e quando recolheram o rolo de
fita e a lata de cola, e ja vinham descendo os degraus, encostei-me num deles, o de
cara mais simpatica, e perguntei o que estavam fazendo.

— Né&o vé? Interditamos o prédio.

— E em boa hora, imagino (Aprendi que nunca se deve contraria-los.)

— O senhor também notou?

— Bem... N&o sei qual foi a causa imediata. Mas as causas remotas... (era preciso
tentear para pescar alguma coisa.)

— Moco, em nosso departamento ndo deixamos que nenhuma causa se torne remota.
O nosso lema é cortar 0 mal pela raiz. A raiz aqui é os ratos.

— Ratos?

— E. Esta aqui, olhe — tirou um papel do bolso e me mostrou. Eu ia pegando, ele
puxou o papel. — Na minha m&o mesmo. E documento oficial. Ndo pode ser tocado
por estranhos (Veiga, 2005, p. 14-15).

O narrador, ao testemunhar a interdicdo, tenta obter informag6es sobre o motivo da
medida, mas os funcionarios responsaveis pela acdo sdo evasivos e nao revelam detalhes. Essa
é uma clara interferéncia da autoridade do governo, que considera ilegais as discussdes
realizadas na Casa do Couro e, sem uma resposta adequada, se usa da justificativa da praga de
ratos e dos fumigenos para fechar o local de reunido e ndo apenas ele, mas qualquer outro
espaco publico.

A linguagem dos povos descritos no romance nos mostra vestigios de sua cultura, mas
também de acles politicas como penalidades aos detratores da lei. Ambos, narrador-
personagem e seu irmdo Rudéncio tinham presenciados uma dessas: “Lembro-me da
evaporacdo do meu pai porque foi a primeira que assisti. Mamde diz que eu e Rudéncio
perturbamos a ceriménia e rindo o tempo todo...” (Veiga, 2005, p. 24). Em outro lugar ele diz:
“Evaporaram 0s Lucendas, nossos amigos e vizinhos? Bem feito. Quem mandou guardar em
casa objetos que deviam ser recolhidos aos Armazeéns Proibidos? (Veiga, 2005, p. 24). A mae
deles também temia ser “evaporada” e fazia-0S prometer que ndo deixariam isso acontecer
(Veiga, 2005, p. 27). Havia desse modo, uma hostilidade por parte das autoridades em que a

qualquer momento alguém poderia evaporar®. Ndo havia ninguém que poderia ser poupado,

°® Embora esse termo (evaporacio) nio esteja suficientemente claro, pelo contexto geral em que é usada ela pode
significar morte instantanea por meio de uma ceriménia. Gomes e Ribeiro (2019, p. 62) descreve o termo
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até mesmo o Umahla, que foi evaporado e outro entrara em seu lugar (Veiga, 2005, p. 44-45).
Toda a tribo estava agitada, a massa de pessoas se encontrava frenéticas diante da nova

autoridade que se instalava:

Quando encontravamos uma clareira na multiddo, dispardvamos com a carroga, mas
logo tinhamos de reduzir a marcha diante de outra massa de gente. Na Praca dos
Sacrificios paramos de vez. Trepada no alto da prensa uma mulher muito magra, de
queixo pontudo e olhos vidrados, descompunha o Umahla evaporado e atirava
pedacgos de vestes dele a multiddo, que os estracalhava furiosamente com os dentes
ou 0s pisoteava como quem esmaga bichos peconhentos.

— Vamos escapulir daqui — disse Rudéncio.

— Largamos a carroga encostada no pedestal de uma pira e seguimos a pé sem pensar
mais nos peixes. Ndo havia muito o que falar, ainda estivamos atonitos.

Em todos os nichos de esquina os bustos do Umahla derrubado estavam sendo
quebrados a marreta, e em alguns ja havia bustos do novo Umabhla, uns bustos muito
grotescos porque feito as pressas (Veiga, 2005, p. 45-46).

Neste cenario o narrador-personagem nos situa em uma cena de caos, com uma
sensacdo de atordoamento e incredulidade. A substitui¢cdo dos bustos do Umahla derrubado
por bustos do novo Umahla configura uma tentativa das autoridades de restaurar a ordem e
legitimar o poder, apagando vestigios e reescrevendo a historia. A inquietacdo do narrador é
continua, pois agora o novo lider supremo é o sogro de Rudéncio.

Apdbs a tomada do poder, uma nova estrutura de poder é organizada e Rudéncio teria
um papel muito importante nela, ele mesmo se torna um Caincara e reorganiza toda a

formacdo militar:

O povo aqui tem razdo. Rudéncio mudou muito, e continua mudando. Usava uma
pulseira larga de ferro no punho esquerdo, muito parecida com uma que eu havia
recolhido ha tempos aos Armazéns Proibidos, e o cabelo todo enrolado em
cachimbos mitdos, com certeza por influéncia da rapaziada do palacio.

O que ele queria era que eu entrasse para um grupo que ele estad encarregado de
formar, espécie de brigada sé de gente escolhida e de confianca.

— Jé esté tudo esquematizado (Veiga, 2005, p. 57).

Agora como genro do atual Umahla, Rudéncio foi empossado de autoridade e
constituiu uma brigada com objetivos secretos, em que cada quadra era comandada por um
Uxala, quatro quadras por um Quaxala, um oitdo por um Torquatro e um trinxante por um
Trinxala, nomes dos lideres e soldados militares da tribo. Escolheu o seu irmdo para
comandar uma quadra, porém ele recusou de imediato, 0 que amargurou e enraiveceu

Rudéncio. Desse modo, 0 seu irmdo ndo se encontraria mais sob a protecdo de uma

assim: “Na narrativa ndo é explicitado como se da o processo de evaporagdo das pessoas, mas pelo significado
genérico da palavra, supde-se que seja a desmaterializacéo fisica, o desaparecimento da matéria e da memoria”.
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autoridade. Lembramos brevemente do Pai de Lu em Sombras de Reis Barbudos, que se
afasta de sua propria familia, mesmo por um bom pretexto, ao se aliar com 0 governo
autoritario, tornando-se corrupto e delator diante da comunidade.

Com a mudanca politica, 0o governo se torna ainda mais autoritario que o anterior, a
proibicdo chega a um patamar ridiculo e a¢fes consideradas incomuns, como pescar peixes
pouco abundantes como os cairas poderia ser alvo de alguma punicdo mesmo se 0s oficiais
ndo conseguissem lembrar se tal ato fosse proibido ou ndo. O medo impera na comunidade,
afastando a presenca e atuacdo social. O narrador-personagem é abordado e repreendido por
ter cometido esse ato, porém argumentou com o oficial que aquilo poderia ndo ser uma
proibicdo, o que leva ao oficial responder com firmeza: “— Se ndo for, mais tarde se vé. E
muita sopa um paisano sozinho encher um cesto grande e varios embornais de cairas cor-de-
rosa sem estar desrespeitando alguma lei” (Veiga, 2005, p. 65). O proximo capitulo é o mais
impactante do romance no que concerne a um comportamento autoritario e opressivo pelo

J4

governo. O nome do capitulo ¢ “Fazemos o que nos mandam” e se segue assim:

Dizemos que aqui ndo acontece nada, mas as vezes acontecem coisas
incompreensiveis. Como ontem, por exemplo. Ainda ndo tinhamos acabado de
comer a papa da manhd, chegaram uns homens no descampado ai em frente, tocaram
0 berrante e todo mundo atendeu correndo. Os homens nos puseram em forma na
beira da estrada e explicaram o motivo da convocagéo. Era para abrirmos um buraco
circular na dimensdo ja marcada com umas estacas. Olhando por alto, calculei o
didmetro numas cinco bracgas (Veiga, 2005, p. 67).

Nessa parte da efabulagdo romanesca, o narrador descreve um evento aparentemente
comum, mas que revela uma série de acontecimentos incomuns e perturbadores. Apesar da
monotonia, logo ele destaca uma excec¢do a essa rotina que enfim é quebrada pelas ordens dos
soldados para cavar um buraco, sem maiores explicagdes. O tom ¢ autoritario: “— N&o viemos
perguntar se podem ou ndo. Esse buraco tem que ser aberto hoje. Antes do por-do-sol ele tem
que estar furado e desentulhado. E ordem de cima, entenderam?” (Veiga, 2017, p. 68). Além
das ordens diretas e grosseiras, havia constante repreensdo ao modo como 0s homens
realizavam o servigo: “Enquanto uns furavam com picaretas e outros retiravam com as pas a
terra ja solta, os homens do berrante andavam em volta da marcagéo fiscalizando, criticando,
dando palpites, como se entendessem muito do assunto” (Veiga, 2017, p. 68). O &pice do

medo de que algo terrivel poderia acontecer se deu com as punicdes:

Né&o encontro explicacdo para o que aconteceu. Eu néo estava fazendo corpo mole, o
terreno era duro mesmo; mas quando o homem voltou para verificar o resultado da
ameaca, a minha parte ja estava rente com a dor dos outros, se é que nao estava um
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pouquinho mais funda. Mesmo assim o homem boleou o chicote e mandou uma
lambada que s6 ndo me pegou em cheio no ombro porque recuei em tempo, ja
adivinhando a maldade. Mas a ponta do chicote me acertou o brago esquerdo de
raspdo, e o lugar ainda esté inchado e dolorido (Veiga, 2017, p. 70).

A violéncia psicoldgica da incerteza mesclada com os agoites dos chicotes assemelha-
se as torturas que a Ditadura conferia aos considerados subversivos, pratica comum utilizada
pelos agentes do Estado para reprimir dissidentes politicos, ativistas, estudantes, e qualquer

pessoa considerada uma ameaca ao regime. Por fim, o trabalho dos moradores € concluido:

Depois eles nos mandaram recolher as ferramentas nas carrocas, acomodaram-se em
cima como puderam e foram embora cantando uma musica marcial. N6s ficamos ali
com as mdos inchadas e cheias de bolhas, o corpo doendo, e aquele buraco enorme
quase na nossa porta.

Hoje muitos aqui acham que tudo ndo passou de um divertimento de segundos
escaldes desocupados, e que se tivéssemos resistido eles teriam ido embora
desapontados. Mas quem ia resistir? Mandaram, cavamos (Veiga, 2005, p. 71).

Os trechos do capitulo oferecem uma reflexdo sobre o poder da autoridade arbitraria, a
conformidade social e a natureza da obediéncia cega, o desejo de evitar conflitos pelo medo
da punicdo. Os homens chegam diante dos moradores e ordena gue cavem um buraco sem
fornecer qualquer explicacdo sobre o motivo. Eles entdo, mesmo sem entender o propdésito da
tarefa, obedecem as ordens sem questionar. Ndo ha espaco para debate ou resisténcia, e a falta
de questionamento é incentivada pelo medo da punicdo. Quando um dos moradores nao
consegue cumprir a tarefa conforme esperado, ele é punido fisicamente com um chicote. 1sso
demonstra a brutalidade do sistema autoritario e a falta de consideracdo pelos direitos dos
individuos a quem deveriam servir e proteger. Apds terem aberto o buraco e realizado a
tarefa, eles ndo recebem qualquer explicagdo sobre o propdésito da ordem que Ihes é imposta.
Esse evento cria um ambiente de incerteza e medo, onde as pessoas podem ser manipuladas e
prejudicadas sem um motivo aparente.

Os altimos acontecimentos ndo davam sinais de melhora, afinal, todas as autoridades
populares contrarias ao governo do Umahla, como o papel da Consulesa e os locais de
assembleia para decisdes democraticas como a Casa do Couro, estavam sendo suprimidas e
reinventadas. Havia também o novo bicho do Umahla, o “uiua” que estava sendo treinado
para alguma grande funcdo importante, mas ninguém sabia ao certo qual era. O clima era de
desolacdo e pessimismo, comum a toda expressdo autoritaria que ganha espaco em uma

sociedade. O romance retrata desse modo:
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Quando as pessoas passam a andar de cabeca baixa, como se procurassem alguma
coisa no chdo, e o que era familiar e inocente de repente toma fei¢fes estranhas e
ameacadoras, e todo mundo passa a falar baixo ou a ndo falar nada, com medo da
propria voz, e qualquer barulho inevitavel soa como um trovéo e causa perda de voz,
arrepios, suores frios, e até pensamentos tém que ser vigiados e tratados como
manifestacdo de doenca perigosa, é sinal de que alguma coisa muito séria esta
acontecendo ou vai acontecer a qualquer momento.

Estamos vivendo uma fase assim. Que se passa, afinal? Ninguém sabe, mas todos
sentem. H& muito tempo ndo podavam as arvores da estrada do lago, agora podaram.
Isso sé pode significar alguma intencdo ruim. Pintaram as pontes de um cinzento
feio, sujo. Por qué? Os coletores de artefatos receberam ordens de suspender a
coleta. Proibiram o transito de carrocas no centro. Apertaram a vigilancia sobre o
consumo de canilha. As crian¢as ndo podem mais soltar papagaio. Estdo suspensas
as evaporagdes publicas: quem tiver parentes para evaporar deve entrega-lo a uma
agéncia de evaporacdo e se contentar com o recibo carimbado. Tudo isso comp®e
essa nuvem pesada que vem baixando sobre nés (Veiga, 2005, p. 87-88).

O texto transmite uma sensagdo de crescente apreensdo e incerteza em relagdo ao
futuro. O narrador descreve 0 medo que parece estar impregnado no tecido social. As pessoas
ndo se encontram mais, dificilmente se encontra o vizinho e a prépria conversa é superficial
pela distancia; o receio de que alguém possa ser espido, ou comentar algo que nao deve é
proeminente a vontade de agir diante de uma situacdo opressora. No governo nao estava
melhor, Rudéncio estava cada dia mais preocupado com o Umahla, uma vez que seu bicho,
uiua, estava realizando planos contrérios ao do chefe tribal e planejando destrona-lo, o que

consegue com Sucesso:

No dia seguinte ficamos sabendo de tudo pelo telégrafo do cochicho. O uiua se
aproveitara da passeata para dar o seu golpe friamente maquinado. Primeiro ele
aconselhou 0 Umahla a permitir a passeata e aproveita-la para uma demonstracéo de
popularidade; depois tomou providéncias para reprimi-la em cima da hora e langar o
povo contra 0 Umahla. N&o foi dificil ao uiua armar e executar seu plano porque
ultimamente ele vinha falando e agindo em nome do Umahla.

Quando a cavalaria caiu em cima do povo e dos pescadores, pensando que obedecia
ao Umabhla, o palacio ja estava dominado por tropas comandadas por Caincaras leais
ao uiua, que dirigia tudo vestido com o imponente uniforme que o Umahla Ihe dera
de brincadeira, para ver como ele ficava vestido de comandante. Os Caincaras que
podiam atrapalhar o golpe foram mandados para longe dos acontecimentos pelo
préprio Umahla, em miss6es sugeridas pelo uiua a pretexto de prevenir possiveis
distrbios (Veiga, 2005, p. 113).

O trecho que o narrador descreve do que ouviu € uma trama politica em que o
personagem uiua engendra um golpe aproveitando-se de circunstancias favoraveis.
Primeiramente, ele manipula a situagdo ao aconselhar o Umahla a permitir uma passeata,
sugerindo que isso seria uma demonstracdo de seu poder e respeito. No entanto, ele toma
medidas para reprimir a passeata no ultimo momento, incitando o povo contra o préprio
Umahla. A habilidade de uiua em armar e executar seu plano é facilitada pelo fato de que ele

estava recentemente agindo e falando em nome do Umahla. Essa narrativa ilustra as
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artimanhas politicas, a manipulacdo e a traicdo nos bastidores do poder que o proprio Veiga
experienciou durante a Ditadura Militar, no qual as aliancas podem ser volateis e as lealdades
podem mudar rapidamente, principalmente dentro de um sistema ditatorial.

No romance, ha personagens fundamentais a narrativa que revelam tragos da historia e
cultura dos povos, principalmente a introducdo das personagens femininas: “Essa
representacdo da mulher sob uma 6tica diferente demonstra um rompimento com paradigmas
sociais e 0 questionamento do patriarcado. Neste romance, o destaque é dado a Joanda, a
Zulta, & m3e do narrador e & Consulesa” (Gomes; Ribeiro, 2019, p. 61). E notavel nesta obra
de Veiga a participacdo feminina como veiculo de transmissdo de criticas sociais desta
sociedade tribal distopica. Joanda, que logo depois se casa com Rudéncio, é uma estudiosa da
botanica, o qual também ¢é seu oficio. A mae do nosso narrador foi e continua sendo apoio
constante aos filhos. Zulta, sua irmé, é de personalidade forte, namora e se mostra a frente em
todas as decisOes. E temos, das outras mulheres, a mais participativa, a Consulesa, uma figura
de autoridade e influéncia na comunidade e nas decisbes do narrador, que ao longo da
narrativa planeja derrubar o governo, mas que nao chega a ser concluido.

Veiga desafia os paradigmas sociais do patriarcado, mas faz muito mais que isso, ele
também apresenta uma reflexdo sobre o papel das mulheres na sociedade e sua capacidade de
resisténcia e transformagdo. Sob um governo tribal, as mulheres emergem como figuras
poderosas e ativas, capazes de liderar, questionar e desafiar as estruturas de poder
estabelecidas. Ao destacar a participacdo feminina, Veiga enfatiza a importancia de
reconhecer e valorizar as vozes e as contribui¢cbes das mulheres na luta por justica, igualdade
e liberdade.

As mulheres na realidade da Ditadura Militar frequentemente enfrentaram desafios
semelhantes. Durante esse periodo, as mulheres foram constantemente relegadas a papéis
constituidos por um governo conservador, com sua participacdo na esfera politica e publica
muitas vezes desencorajada ou reprimida. No entanto, as mulheres desafiaram essas normas
sociais ao se engajarem em atividades de resisténcia, manifestacdes e organizacdes politicas
clandestinas. Elas se tornaram agentes de mudanca e critica social, contribuindo para a luta
pela democracia, pelos direitos humanos e contra a opressdo do regime militar. Relacionamos
a figura de Joanda aos pesquisadores e estudantes que encontravam na ciéncia, muitas vezes
reprimida, escape. Zulta e a mae do narrador como as proprias personagens femininas que
lutavam por expressdo e voz na esfera politica. E a Consulesa que a partir do seu marido, o

Consul, diplomata, tem influéncia ndo apenas em questdes politicas, mas também em aspectos
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sociais e culturais do grupo. Ela é capaz de mobilizar recursos, liderar iniciativas e exercer
autoridade sobre os demais membros da tribo. E constantemente vigiada durante o romance.
Ao final da narrativa do romance, testemunhamos um governo ainda mais autoritario
que os outros, consolidando seu poder através de falsas aparéncias, como a Lei de Fomento da
Pirotécnica que: “Em resumo a LFP obriga todo individuo residente no territorio a soltar certo
namero de foguetes por noite” (Veiga, 2005, p. 136). O motivo € criar uma propaganda em
torno da imagem do novo governante e de seus suditos, mostrando uma sociedade
aparentemente realizada e prospera. Sabemos disso porque logo em seguida o narrador expde

0 objetivo com a seguinte critica:

O estrangeiro que chega aqui de noite desconhecendo a Lei de Fomento da Pirotécnica
fica pensando que somos o0 povo mais alegre e festivo do mundo — e ndo é para menos,
com tanto foguete partindo para todos os azimutes. Mas de dia o quadro é bem outro:
um povo de cara fechada, testa franzida, cabeca baixa, pensando na quantidade de
foguetes que vai ter de soltar de noite, além dos muitos outros problemas do viver
quotidiano nesta regido de cota zero esquecida de todos os Aurichas (Veiga, 2005, p.
138).

O fim do romance inicia com uma esperanga para 0 narrador-personagem, embora
todos 0s eventos recentes tenham dado provas de um &spero pessimismo. Diante de um
governo opressor e uma vontade em frangalhos, ali, a beira do lago de onde o narrador retira a
sua reflexdo, o “encantamento” de um dia melhor surge apds uma noite em comunhdo com
Seu povo.

O romance Os Pecados da Tribo pode compreender um periodo histérico no Brasil
durante a promulgacdo do Ato Institucional n° 5 pela Ditadura Militar p6s-64. Embora a obra
seja uma criacdo ficcional, suas reflexdes e criticas remetem aos tempos de repressdo e
arbitrariedade autoritarias vividos durante esse periodo sombrio da historia brasileira. O
cenario desolador e cadtico descrito no romance, com uma sociedade regida por cl&s e lideres
opressores, encontra paralelos perturbadores com o contexto do Al-5. Tal como no romance,
o0 Brasil sob a Ditadura Militar foi marcado por um regime de governo autoritario, no qual as
liberdades civis foram restringidas, houve censura e a repressdo politica foi intensificada. A
partir dessa anélise podemos encontrar elementos da poética do autoritarismo que localizamos
nos outros romances, a comecar pelas referéncias indiretas a figuras historicas e eventos reais.

O narrador-personagem, cujo nome ndo é revelado, serve como um observador critico,
mas passivo desses eventos, refletindo as ansiedades e temores do povo diante da crescente
opressdo. Suas observacOes sobre as mudangas na sociedade tribal, como a supressao das

reunibes na Casa do Couro e a manipulacdo das massas pelo lider supremo Umahla



108

representam as préaticas autoritérias adotadas durante o Al-5, como a censura & imprensa e a
perseguicao aos dissidentes politicos.

A descricdo dos eventos desde a reunido na Casa do Couro e dos governos dos
Umahla subsequentes, onde o narrador percebe sinais de intolerancia, evoca uma atmosfera de
medo e desconfianga crescente a cada governo que permeava a sociedade brasileira sob a
Ditadura. A interdicdo da Casa do Couro espelha o fechamento do Congresso por tempo
indeterminado, sé reabrindo no final de 1969. A narrativa romanesca revela 0s mecanismos de
repressdo e controle social empregados pelo governo, como a evaporacdo de dissidentes que
busca ndo apenas destruir o corpo, mas a memoria e a imposicdo de leis arbitrérias, que
ressoam com as préaticas de perseguicdo e violéncia do Regime Militar no Brasil. A descricéo
da violéncia fisica e psicoldgica sofrida pelas massas e personagens centrais, como a punicdo
com chicotes e a intimidacdo constante assemelhando-se aos relatos de tortura e abuso
perpetrados pelos agentes do Estado durante a Ditadura. Os lideres de governo da tribo, os
Umabhla, sdo figuras autoritarias, perpassando o primeiro do qual sabemos pouco, 0 segundo,
sogro de Rudéncio e o terceiro, 0 uiua, um animal, que foi criado pelo Umahla anterior e
organizou um golpe desempossando seu dono e tomando o seu lugar.

Os Pecados da Tribo nos traz um aviso gritante sobre os perigos do autoritarismo e a
importancia da resisténcia e da solidariedade na luta pela democracia. O enredo e os
personagens ressoam com o0s desafios enfrentados pelo povo brasileiro durante o Al-5 e
oferecem uma lembranca vivida dos perigos do siléncio e da conformidade diante da

opressao.

4.2.2 Aquele Mundo de Vasabarros

O ultimo romance de Veiga abordado nessa pesquisa, assim como Os Pecados da
Tribo, ndo apresenta a génese dos eventos que levou o governo da cidade em que a histdria se
passa a se tornar um sistema politico totalitario, e de todos os outros romances apresentados é
0 mais pessimista de todos, contrastando com o seu final, sendo o encerramento mais otimista
e auspicioso de toda a sua obra, apesar da corrupgdo de um personagem chave. Durante o
livro, encontraremos as marcas do clima autoritdrio na descricdio da cidade,
predominantemente no comeco do capitulo. Veiga explora o espago de Vasabarros, seguido
da histdria que nos conta. O romance inicia com a descri¢do dessa cidade decadente chamada

Vasabarros:
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Se houve algum dia quem desejasse conhecer Vasabarros por dentro, esse desejo se
desvanecera ha muito tempo. Vasabarros agora era um lugar situado fora dos
caminhos e das cogitacdes do mundo. Saber que aquilo ainda estava de pé ja era o
suficiente para tranquilizar quem passasse ao longe. As pessoas olhavam a massa
enorme, espraiada, sempre escura, se lembravam das lendas ouvidas em crianca, e
desviavam o olhar, as vezes com arrepios. Mas ninguém queria ver a feia construgdo
desmanchada, fosse pelo tempo, fosse por algum desastre geoldgico; enquanto
Vasabarros continuasse em pé e sélido, suas paredes de duro granito continuariam
protegendo o resto do mundo do derrame de qualquer peconha que pudesse existir,
que devia existir atras dela.

Vasabarros era feio a qualquer hora, nem a forca do sol mais forte conseguia mudar
a cor das paredes, pareddes, muralhas, torres e contrafortes que o tempo, a chuva, a
poeira, 0 musgo, haviam decidido que seria escuro e triste. Vasabarros era como um
vulcdo que as pessoas que vivem ao pé dele querem ver sempre 14, desde que
adormecido; se um dia aquilo desmoronasse, ninguém sabe o que poderia escorrer
(Veiga, 2022, p. 7-8).

O texto inicial retrata VVasabarros como um local enigmatico e ameacador, despertando
com sua presenca tanto fascinio quando medo nas pessoas. A descri¢cdo da estrutura como
uma massa escura e que evoca sensacgdes tristes transmite uma aparéncia de solidez e
imutabilidade, mas também de opressdo. O autor cria uma atmosfera de mistério e suspense
em torno de Vasabarros despertando a curiosidade do leitor. Isso mescla ao desconhecimento
da fundacdo da cidade: “Nao havia registro de sua origem ou de sua construcdo, para todos 0s
efeitos a mancha feiissima estava ali desde o comeg¢o do mundo” (Veiga, 2005, p. 8). Entéo,
pela escrita do autor, percebemos o olhar do estrangeiro, no caso, do leitor, antes de
adentrarmos aos de seus moradores.

A histdria e o0 costume de Vasabarros foi brevemente contado a partir de viajantes que
se aventuram pela cidade e relatam a sua estrutura politica. Esses acontecimentos sdo narrados

assim:

Comecemos com a ceriménia do Enxoto das Aranhas, que se realizava no dia 1° de
abril em todas as dependéncias do campogue, como era chamado o vasto conjunto
de prédios grandes, médios, pequenos, altos, baixos, que de longe davam a
impressdo de massa inteirica. Desde cedo nesse dia, todos os funcionérios e
empregados de qualquer categoria ou fungdo tinham de se apresentar em seus postos
com o uniforme da cerimdnia, a vassoura de cabo comprido, a vara com o chumaco
na ponta e o balde de azeite. Em cada quarto, sala, corredor, escada, patio, lance de
pordo, havia um fiscal para ver se os uniformes e apetrechos estavam em ordem.
Essa verificacdo tomava tempo porque sempre havia um elemento displicente que
esquecera o gorro com o distintivo do departamento, outro que viera com 0 gorro
trocado, outro que se apresentara de botinas em vez de botas, e acertar tudo isso
dava trabalho, o funciondrio descuidado tinha de correr ao almoxarifado de sua
secdo e pegar a peca certa, enquanto o seu nome era anotado para fim disciplinar.
Tudo tinha que estar xipexepe antes das sete da manhd, custasse 0 que custasse;
porque as sete em ponto, com a autoridade maxima — o Simpatia — ja no palanque,
soava 0 toque de corneta que dava inicio a ceriménia. Ai, todo mundo, de vassoura
nas maos e movimento engatilhado, saia vassourando furiosamente todos os cantos,
gretas, fendas, desvdos na maior algazarra e esparramo, qualquer brincadeira era
permitida no Enxoto (Veiga, 2002, p. 8-9).
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A cerimdnia do Enxoto das Aranhas € realizada de forma rigida e formal, com todos
os cidadaos obrigados a seguir um protocolo especifico, incluindo o uso de uniformes e
equipamentos padronizados, indicando um sistema burocratico e hierarquico, no qual a
conformidade com as regras é estritamente exigida. Ha um alto nivel de vigilancia e controle
sobre os participantes, além da severidade do sistema em relacdo a conformidade e disciplina.
A figura central de Vasabarros, e que esta presente como a ‘“autoridade maxima” ¢
ironicamente denominado por Veiga de Simpatia. O evento reflete uma cultura de
conformidade forcada, onde a obediéncia as normas é valorizada acima da liberdade
individual ou até mesmo da racionalidade.

Junto ao Enxoto um banquete era presidido pelo proprio Simpatia e sua familia, que
eram ‘““a Simpateca, o filho Andreu, a filha Mogndlia e mais os senescas, os conselheiros, os
ajudantes, todos vestidos com seus uniformes vistosos” (Veiga, 2022, p. 12). A vigilancia ndo
era diversa apenas no evento, mas em todos 0s outros, o proprio Simpatia estava de olho em

tudo, como ocorre no banquete:

Mas essa cortesia exagerada tinha muito de malicia ou maldade, e sabendo disso as
pessoas comiam com os olhos no prato e a atencdo no regulamento, que todos
repassavam um dia antes; porque de sua mesa elevada o Simpatia de vez em quando
pegava a luneta que ficava ao lado do prato e focalizava um setor do enorme saldo:
se percebia alguma falha, dava uma ordem e o delinquente era retirado na propria
cadeira, carregada por homens fortes, como num andor, derrubando fragmentos de
comida pelo caminho (Veiga, 2022, p. 13).

Simpatia controlava todo e qualquer costume social que presenciava ou do qual
participava, as falhas eram notadas como baguncas ou arruacas, 0 modo como mastigavam, a
tolerancia com os cachorros da familia que podiam comer do banquete de seus suditos, entre
outros. Porém ha um contraste entre a familia, nem todos eram autoritarios e incisivos como o

Simpatia, sua filha Mognolia e o filho Andreu eram diferentes dos demais:

Mognélia era uma menina suave, sentimental, emocionalmente vulneravel,
esquecida pelos pais, que no entanto davam atengdes exageradas a Andreu, um ano e
meio mais novo, robusto e extrovertido. Mas Andreu ndo se sentia feliz com essa
preferéncia, era muito amigo da irma e se esforgava por compensa-la da frieza dos
pais, estava sempre protegendo-a dos rigores dos regulamentos e da vigilancia dos
senescas, dos mijocas, dos merdecas, dos coringas, das grumas, uma gente que
procurava agradar os poderes dificultando a vida da pobre enjeitada; a Gnica excegao
nesse universo de carrascos era o senesca Zinibaldo, homem poderado, humano até
onde os regulamentos permitiam, e muito amigo de Andreu e Mogndlia (Veiga,
2022, p. 14).
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Além das caracteristicas dos irmdos Simpatia, percebemos uma estrutura hierérquica
de vigilantes e punidores no sistema disciplinar do governo, senescas, mijocas, merdecas,
coringas e grumas. Delatores, que informavam sobre cada acontecimento, acontecimentos que
julgavam importantes a habitos e costumes triviais dos moradores, tudo para que Simpatia
pudesse controlar e obter vantagem. O romance inicia com outro contraste: de um lado
Mognoélia, da familia autoritéria e de elite que governa Vasabarros perdendo o seu cachorro de
estimacdo favorito, Ringuinho e o ajudante de despensa, de familia pobre e servo, que
encontra o animal. Entéo, ¢é entre a vida sombria dos habitantes pelo autoritarismo crescente e
nas boas acgdes de poucos, distinto de suas classes sociais, que o romance foca. Sobre a vida

noturna em Vasabarros o narrador nos conta:

E a noite baixou sobre Vasabarros, noite ndo muito diferente dos dias a ndo ser pelo
acréscimo da escuriddo. Todos os rolos, velas, candeeiros, lamparinas tinham de ser
apagados, ficando s umas poucas tochas em lugares estratégicos nos corredores e
pordes. Sé nas cozinhas eram permitidos fogo e luz para o caso de algum senesca ou
coringa precisar de uma refeicéo fora de hora.

A vida em Vasabarros tinha mudado muito desde a assungdo do atual Simpatia.
Antes ainda havia um pouco de claridade, havia relativa alegria nas pessoas, e um
certo entusiasmo pelo que elas faziam, apesar da preocupagdo doentia com 0S
regulamentos, esse um mal de todos os tempos. Mas com 0 novo Simpatia 0 arrocho
aumentou, as pessoas foram perdendo os restos de alegria, de cordialidade, de
confianga em si mesmas; instalou-se um regime de meticulosa vigilancia, o povo se
fechou em seus cubiculos amedrontado, desconfiado, desinteressado, quem tinha um
pensamento guardava bem guardado. Todo mundo vivia para dentro, pegava o que
era exigido em trabalho e ndo se abria com ninguém, o amigo mais intimo de ontem
podia agora ser um mijorca, elemento mais perigoso do que o merdeca porque
andava a paisana. Que diferenca do tempo em que viajantes famosos de outras terras
se entusiasmaram com o clima humano de Vasabarros e profetizaram um futuro
luminoso para ele. VVasabarros agora era uma lembranca dolente e uma realidade
acabrunhante (Veiga, 2020, p. 24-25).

A narrativa destaca a transformacdo negativa que ocorreu em Vasabarros desde a
ascensdo do atual governante, evidenciando como a alegria, a cordialidade e a confianca
foram substituidas pelo medo, pela desconfianca e pelo isolamento. O regime de vigilancia
meticulosa descrito revela um ambiente de paranoia e represséo, no qual as pessoas se fecham
por receio das consequéncias de expressarem seus pensamentos e opinides. O cenario escuro e
mal iluminado representa as consequéncias de um governo autoritario. E uma visdo evocativa
de um mundo distdpico.

Durante esses momentos, Mognolia buscava o seu cachorro Ringo e com o pai
descreditando sua busca e a repreendendo, Simpateca, sua méae, tornou-se proximo a ela e
prometeu ajuda-la. Foi descoberto nesse interim que um garoto encontrou um cachorrinho, e

que foi 0 mesmo que escapou da barrica, da qual ninguém antes escapou.
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Vasabarros também tinha sua historia, de grandes conquistas a impressionantes
personalidades, o carater nacionalista se descortina e pouco a pouco vemos a cidade como ela

era e como ela se tornou o que é agora. O relato conta que:

Se os dias em Vasabarros eram cinzentos e pesados, pelo menos havia atividade para
preencher as horas, cada um tinha a sua fungdo e a desempenhava, nem que a funcédo
em muitos casos fosse apenas fazer gestos, executar movimentos, cumprir rituais,
numa rotina que vinha de longe, desde os tempos de Costadura, o Comedor de Jaca,
como se dizia 14 quando se queria referir a costumes muito antigos, porque o
Costadura fora o consolidador daquilo, e o que havia antes pertencia a proto-historia
do lugar. O pessoal de Vasabarros falava no Costadura como os hingaros falam no
rei Estevdo, os poloneses em Venceslau, os portugueses em Afonso Henriques.
Antes do Costadura, como antes desses outros, o que havia era a nebulosa
primordial, que eles afeicoaram.

Os dias em Vasabarros se aguentava, mas as noites! Bastava o sol sumir atras da
Serra dos Bois Brigando, para a escuriddo baixar pesada, sufocante, e as pessoas
andarem esbarrando nela como quem esharra em fardos de alguma matéria maléfica.
Era a hora de certos agentes aparentemente inofensivos na claridade, que alias ndo
era forte atras daquelas muralhas, paredGes, contrafortes, quartinhos sem janelas,
porGes de parede sempre Umidas, se soltarem e comecarem a armar seus
dispositivos, tramar suas teias, espalhar seu fel. Quem tinha juizo, ou a alma limpa,
se recolhia a seus aposentos, seus cubiculos, seus quartos de pordo, e se fazia de
morto até o sol voltar (Veiga, 2022, p. 36-37).

Nota-se nesse trecho que como em Os Pecados da Tribo, o ambiente controlavel pelo
governo autoritario faz as pessoas seguirem protocolos e rituais sem sentidos e objetivos, ou
apenas para manter as aparéncias e reforcar a autoridade do regime. A respeito da reveréncia a
Costadura, o Comedor de Jaca, sua figura é frequentemente enaltecida e sua influéncia é
usada para reforcar o controle do governo sobre a populacdo e justificar suas acbes. Esse
aspecto do mito fundador da cidade é uma ferramenta pujante para estabelecer e justificar
autoridade e controle sobre uma comunidade. A reveréncia a Costadura, o0 Comedor de Jaca
indica que ele é visto como uma figura lendaria, até mitica, que reforca a prépria legitimidade
do governo como uma extensdo da vontade ou dos ensinamentos desse personagem. Os mitos
fundadores desempenham um papel crucial na formacdo da identidade de um grupo,
fornecendo uma narrativa compartilhada que une as pessoas em torno de um conjunto comum
de valores e crengas. Lembremo-nos dos irmdos gémeos, Romulo e Remo, fundadores da
eterna Roma, que pela lenda foram abandonados no rio e salvos por uma loba que os
amamentou, tornando-os fortes guerreiros.

Na sociedade de Vasabarros, o trabalho infantil era ndo apenas incentivado, mas lei,
sem nenhuma distracdo ou lazer. Esse didlogo de Mognolia com o senesca Zinibaldo retrata

essa posicao:



113

— Por que tem que ser assim, seu Zinibaldo? — perguntou Mognélia de repente.

— Assim como?

— Esses meninos, gente igual a mim e Andreu, viverem vigiados, castigados por
qualquer brincadeira que fazem, ndo poderem ter um cachorrinho, um gato, um
passarinho para distrai-los. Sé trabalho e obediéncia o tempo todo. Acha direito, seu
Zinibaldo?

— E alei! — disse o senesca evasivamente.

— O senhor ndo acha que essa lei devia cair? — perguntou Mognélia.

— Cair? Lei ndo cai. Esté ai para ser aplicada. (Veiga, 2022, p. 47).

A anulacdo de direitos basicos é um dos pontos fundamentais de um regime autoritario
e sua representacao € descrita de varias formas nos romances analisados até aqui. Uma delas é
completa falta de importancia e consideragdo com as criangas, que eram explorados por conta
da ingenuidade e da dependéncia dos adultos.

Ficamos sabendo que 0 menino que estava preso e fugiu da barrica e encontrou Ringo,
0 cachorro de Mognoélia se chama Genisio. Ambos se encontram, relatam seus infortunios;
Genisio é apresentado a Andreu e Simpateca, que decide acolhé-lo e protegé-lo. O encontro
entre os dois foi um acidente surpreendente, jA que Vasabarros era um lugar caotico e
perigoso dado a profusdo daqueles a margem da sociedade e rechagados pelo governo. Sobre

tais lugares é narrado:

Néo era facil entender o0 mapa de Vasabarros. Pessoas antigas ali, quando saiam de
seus circuitos rotineiros muitas vezes se perdiam no labirinto de corredores,
passadicos, galerias, vielas, ruelas, caminhamentos, pétios, salBes, salinhas, criptas
cheias de nichos, que maliciosamente devolviam o explorador aos mesmos lugares
onde ja havia passado, como se 0 arquiteto ou o construtor tivesse sido muito
indeciso ou muito brincalhdo. Isso para ficar apenas em um plano, porque se o
explorador se aventurasse a subir ou descer uma das inumeras escadas que 0
convidavam a cada passo — de pedra, de sélidas pranchas de madeira antiga —, ai, se
ndo fosse bom em orientacdo, poderia ndo encontrar jamais o caminho de volta e se
perder definitivamente num desespero de cubiculos, calaboucos, galerias
subterraneas, ou sotdos, camaras de varios formatos, nichos, passarelas, sacadas
dando para espacos completamente tomado de matos, os galhos se enrolando nos
balaustres e parapeitos de pedra que poderiam ter tido alguma utilidade amena no
passado mas que desde had muito tempo s6 serviam para abrigar lagartixas, cobras e
insetos peconhentos. Tudo aquilo devia ter sido construido ao deus-dara ao longo do
tempo, sem um plano diretor, mais de acordo com as necessidades da época ou com
0 capricho de pessoas muito dadas a casuismos.

Por esses lugares sombrios, Umidos, abafados, circulava uma estranha fauna
humana, s6 vista ali. A obscuridade e o abafamento do ambiente facilitaram o
aparecimento de uma gente soturna, assustada, desconfiada, farejante, de pele cor de
estanho principalmente no rosto, por estar mais exposto a atmosfera cinzenta do
lugar. Essa gente andava pelos corredores, passadicos, galerias em passo negaceante
de gato atras de rato, ou passo arisco de rato fugindo de gato, olhando para os lados,
farejando, e por isso tinham o nariz mais desenvolvido que o comum das pessoas. A
maioria carregava pastas ou manojos de papel debaixo do brago, e logo que um
chegava a porta desejada sumia atrds dela, escorregando de banda, como se a
atividade em que estava empenhada fosse alguma coisa vergonhosa, ou indigna. E
ninguém saia por uma porta sem primeiro dar uma boa olhada no corredor. Parecia
que paralelamente a funcéo especifica de cada um, havia uma fungéo geral comum a
todos — a de espionagem mutuamente (Veiga, 2022, p. 68-69).
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Encontramos no trecho acima um ambiente aflitivo e angustiante em Vasabarros, onde
as caracteristicas fisicas da cidade refletem a complexidade, a confusdo e a ma administracéo
do regime. A descricdo dos inimeros corredores, passadicos, galerias e outras estruturas
arquiteténicas distorcidas sugere a desorientacéo e alienacdo que permeia a cidade. 1sso pode
ser interpretado como uma metafora da burocracia e falta de clareza nas politicas
governamentais no periodo mais opressivo do regime militar de 64 apds o Ato Institucional
n°5. As consequéncias, nessa chamada “fauna humana”, de pessoas desconfiadas e vigilantes,
rudes e severamente castigadas pela fome e pelas doencas oriundas da falta de higiene vem da
populacdo subjugada e intimidada pelo controle autoritario. Sobre esses lugares e quem 0s

habitava se dizia o seguinte:

Nesse calabouco insuspeitado ou esquecido pelos atuais poderes de Vasabarros vivia
um povo estranho, maltrapilho, imundo, cabisbaixo, um cacareco humano ejetado do
sistema. Quem era esse povo? Funcionarios demitidos por pequenas faltas, e que nédo
tendo para onde ir acabaram achando o caminho do calabouco, como os refugos de
uma cidade acabam achando o caminho das sarjetas; eram desertores de tarefas
pesadas e sem sentido, que acharam melhor desistir por falta de perspectiva; autores
de pequenos delitos que a avidez de ascensdo dos chefes apresentou como crimes
hediondos, e que desapareceram para escapar de penas mutilantes e humilhantes;
ancidos que ndo serviam para mais nada e abandonaram seus cubiculos antes que a
carroga da meia-noite viesse buscé-los; malandros e malfeitores diversos, que de vez
em quando sumiam de seus paradeiros habituais por prudéncia; inconformistas e
contestadores que viviam entrando e saindo, falando muito contra os poderes mas
sem uma ideia clara do que fazer para consertar as coisas (Veiga, 2022, p. 72-73).

Essas pessoas, descritas como maltrapilhas, imundas e cabisbaixas, sdo retratadas
como “refugos” da sociedade, aqueles que foram relegados ao esquecimento e a
marginalizacdo. Apesar de esses individuos estarem nesses lugares de exclusdo social
resultado de ferramentas de controle e repressdo, sdo também representantes de grupos que se
recusaram a se submeter ao dominio opressivo do poder estabelecido. O autor também chama
esse lugar em particular de “quilombos de rejeitados e recusantes” (Veiga, 2022, p. 73),
referindo-se a comunidades formadas no Brasil colonial por africanos e seus descendentes que
escapavam da escravidao. Vasabarros, de alguma forma, poderia ter o pior cendrio possivel,

mas que poderia ficar ainda pior, e isso ocorria com a chegada do inverno:

Se Vasabarros no verdo era uma bolha de mofo e trevas no corpo do mundo, no
inverno era uma caverna fumacenta e insalubre. Os rolos que deveriam iluminar os
corredores, escadas, galerias e por8es absorviam a umidade ambiente e emitiam uma
luzinha raquitica, vacilante, estralejante, incapaz de varar a bruma que ocupava
todos os espagos quase como um liquido oleoso. E invadindo tudo, até os aposentos
dos senescas, um cheiro enjoativo de rango, de panos embebidos em &gua suja.
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As pessoas ficavam irritadicas, pessimistas, briguentas, os mal-entendidos eram
frequentes até entre o pessoal da clpula, a aplicacdo de castigos aumentava,
principalmente para a gente de pé no chdo, cujos menores deslizes eram tratados
como faltas gravissimas (Veiga, 2022, p. 96).

No decorrer da narrativa em Vasabarros, em que o calor da lugar a umidade gélida do
inverno, reside uma populacdo marginalizada, esquecida pelos privilégios que permeavam 0s
corredores da cupula. Enquanto as elites desfrutavam de relativa comodidade, as ruas escuras
e encharcadas da cidade eram o lar dos menos favorecidos. As luzes escassas dos postes de
iluminacdo mal conseguiam penetrar a densa névoa que envolvia a cidade como um manto
opressivo. Todos o0s aspectos da cidade contribuiam para a imagem degenerada de
Vasabarros, “a topografia de Vasabarros ndo permitia amplas perspectivas, por qualquer lado
que se olhasse s6 se via montanhas envoltas em neblina” (Veiga, 2022, p. 97).

Para essas pessoas, 0 inverno ndo era apenas uma estacdo de frio intenso, mas um
periodo de agravamento das condi¢fes ja precarias em que viviam. Os corredores estreitos e
as galerias subterraneas, mal iluminadas e permeadas pelo odor de mofo e umidade, serviam
como morada para muitos que ndo tinham outra opcdo. Nas sombras desses espacos
insalubres, a populacdo marginalizada de Vasabarros sobrevivia em condi¢des sub-humanas,
sujeita a fome, doencas e violéncia. A falta de luz e de condi¢Bes sanitarias adequadas
contribuia para um clima de desesperanca e descontentamento entre os habitantes mais pobres
da cidade. Irritabilidade, pessimismo e conflitos eram comuns, exacerbados pelo
confinamento e pela escassez de recursos basicos. Mesmo entre aqueles que ocupavam
posicbes de autoridade, os mal-entendidos eram frequentes, refletindo a tensdo e a
instabilidade que permeavam toda a sociedade de Vasabarros.

E durante esse periodo que um casal ja apresentado nos capitulos anteriores se
solidifica na trama, tendo maior participacdo nos eventos que viriam, sdo o senesca Gregdvio
e sua esposa, a gruma Odelziria. Grupos ditatoriais tendem a atrair fanaticos e extremistas
para suas fileiras, que percebem a liberdade em tais regimes de fazer o que bem entender.
Gregbvio era uma dessas figuras € um membro ativo do governo com seus proprios
funciondrios: “Gregorio também se abrandava um pouco nessa fase, ndo maltratava tanto a
mulher, ndo aterrorizava muito os subordinados” (Veiga, 2022, p. 97). A sua meticulosidade é
manifestada na persisténcia em prender e punir 0s subversores do governo, assim como na sua
oficina, seu espaco de lazer. Apesar de sua autoridade, era constantemente motivo de
zombaria, apelidado por seus funcionarios e até pela esposa de “porco pelado” (Veiga, 2022,

p. 99). Gregovio também era um oportunista e intencionava dar um golpe no lider de
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Vasabarros: “Enquanto o Simpatia lutava contra a morte em seu leito recendendo a mijo, as
forgas adversarias iam tomando posi¢do para o confronto” (Veiga, 2022, p. 116).

Nesse interim, Veiga nos alenta com esperanca diante das circunstancias excruciantes:
de um lado Gregovio perdeu toda a sua cavalaria e ferramentas de apoio para dar o golpe; do
outro, nos é apresentado o lado de fora de Vasabarros, dentro do sonho de Simpatia, que se
encontra enfermo. Destacamos expressdes culturais do cerrado em sua viagem onirica, com a
apari¢do da “benzedeira chamada mestra Faustina fazendo toda espécie de trabalhos fortes e
diziam que até milagres” (Veiga, 2022, p. 126). H& também as paisagens e animais
caracteristicos do bioma: “As emas ja iam longe, e quando cansaram da brincadeira foram se
separando e sumindo no cerrado, cada uma para o seu ninho, com certeza” (Veiga, 2022, p.
129). A possibilidade de ser o cerrado goiano é amparada por Souza (1987, p. 73) que

comenta:

Nessa viagem, J. Veiga descreve paisagens e bichos do cerrado, cavaleiros com
costumes do interior brasileiro e uma benzedeira tipica dos ranchos isolados do
sertéo.

Pode-se dizer que Veiga esta falando de Goias. O pitoresco se entrelagca com o
enigma do chifre na cabega do menino. Seria um impedimento na sucesséo do pai no
poder? Teria a famosa benzedeira o poder de extirpar o seu chifre? Pela estrada, 0s
cavaleiros mostram para o garoto um bando de emas, comentam que é costume ter
um ovo de ema em casa como enfeite. Apreciam o p6r-do-sol e pousam na beira de
um rio.

No outro dia um dos cavaleiros pega um tatu, mas ndo consegue segura-lo. Os
cavaleiros riem as abertas. Chegam ao rancho de D. Faustina. E feito o ritual com
ramos, fumaca, pote de barro, ervas maceradas, rezas e benze¢des. O menino fica
livre do chifre.

O cerrado, com sua paisagem Unica de savana tropical, ¢ uma das regides mais
caracteristicas do estado de Goias, e suas caracteristicas naturais e culturais desempenham um
papel importante na obra de J. Veiga. O enigma do chifre na cabeca do menino, juntamente
com a possibilidade de sua remocédo pela benzedeira, acrescenta uma camada de mistério e
simbolismo a narrativa. Esse elemento pode ser interpretado de diversas maneiras, talvez
como uma metéfora para os desafios e obstaculos que o menino enfrenta em sua jornada, ou
como uma representacdo das tradicGes e crencas populares que permeiam a vida no cerrado.
Portanto, ao entrelacar elementos pitorescos e enigmaticos com a paisagem e a cultura do
cerrado goiano, José J. Veiga ndo apenas contextualiza sua narrativa em um ambiente
geografico especifico, mas também enriquece sua obra com as nuances € a riqueza cultural

dessa regido tao singular do Brasil.
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Embora essa interpretacdo ndo seja exclusiva ou definitiva, especialmente para o autor

das obras, Souza (1987, p. 74) conclui seu raciocinio:

Essas consideragdes ndo substituem outras fontes, mas, colhidas de dados
recorrentes, mostram que o imaginario veigueano suga raizes varias, mas sua raiz
axial é o mundo vivido no Brasil, e a ponta dessa raiz é Goias, seu estado natal.

Ap0s o seu longo sono, Simpatia morre. As noticias se espalham e cadticos momentos
tém inicio. Gregovio desesperadamente monta um ultimo plano, mas é descoberto e preso
pelo senesca Zinibaldo, um dos principais oficiais de Simpatia. O que se segue é a coroagdo
de Andreu: “A ascensdo de Andreu foi pacifica, mas precedida de muita relutancia” (Veiga,
2022, p. 162). A celebragdo era conhecida como “cerimonia de Entijolamento”.

Andreu é confrontado com seu primeiro desafio como lider de Vasabarros. Gregdvio,
a partir de seus atos € condenado a morte e essa punicdo, pela lei da cidade precisa ser

executada:

A sentenca foi um choque para Andreu, que esperava pena mais branda. E agora?
Haveria algum jeito de salvar Greg6vio? Todos os argumentos que ele e Mognolia
imaginavam para comutar ou suspender a sentenc¢a, eram derrubados pelos juristas
“por falta de base legal” (Veiga, 2022, p. 170).

Irredutivel! As sentencas eram claras e determinantes, ndo havia como escapar de seu
dever. Abalado com a ideia de ter nas maos a escolha da vida e da morte de uma pessoa e
inseguro com suas novas responsabilidades, Andreu sentia-se a cada dia mais perturbado e
aflito. Porém a sentenca era incontornavel e era ele quem deveria presenciar a morte de

Gregovio:

Finalmente chegou o dia. Um Simpatia abatido, mas assumido, e até com um sorriso
malicioso, foi levado ao seu lugar no palanque, ao lado de uma Simpateca impante,
de uma Mogui estranhamente excitada e sorridente, de um Genisio fazendo forca
para se mostrar solene e compenetrado (Veiga, 2022, p. 172).

Frente a uma sentenca definitiva, Andreu invoca com palavras incongruentes a lei do
perddo e Gregdvio é solto imediatamente. Muitos ficam alegres pela decisdo, outros
decepcionados, mas o0 tempo revelaria os estranhos acontecimentos que a cidade de
Vasabarros presenciaria. Alguns personagens sofrem mudancas extraordinérias, seja para 0
melhor ou para o pior, e cada um assumiria de vez o seu destino e seu dever: “Mogui
aprendeu depressa que no universo restrito de Vasabarros as pessoas nao eram o0 que

aparentavam; atras ou dentro de cada uma havia outra, uma espécie de antdnimo da primeira,
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e esse antdénimo so se revelava em momentos de crise.” (Veiga, 2022, p. 189). Diante dessa
constatacdo, as personagens femininas tém novamente destaque na trama de Veiga. Gomes e
Ribeiro (2019, p. 70) discorrem:

Paralelo a esse contexto desassossegador, a voz narrativa exibe a trajetdria de duas
mulheres: Mognélia e Simpateca, sua mde. Ambas passam por um processo de
transformacdo no que diz respeito a suas posturas e pensamentos sobre a realidade
que as cerca. A generalidade de seus protestos e posicionamentos ndo se restringe
somente a opressdo da mulher, mas ampliam-se as desigualdades e a violéncia que
cerca a existéncia humana.

As transformacfes que ambas tiveram remete aos momentos em que enfrentaram o
perigo do totalitarismo e ao ndo aceitarem o sistema vigente, usaram de artificios e estratégias
enfrentando o perigo de serem presas ou mortas, despertando para as faces sombrias que
deviam combater. Por outro lado, temos Andreu, agora lider de Vasabarros, que se afeicoa a
Gregolvio, sequestra Genisio, ao saber que este seria pai do filho de Mogndlia e

consequentemente uma ameaca ao Seu trono e se torna um tirano como foi seu pai:

O modelo mais exemplar de mutante era Andreu. Onde estava 0 menino sensivel, o
irmdo compreensivo e amigo? Por que processo maléfico teria ocorrido a mudanca?
Ou seria alguma doenga propria dos Simpatias, uma maldicdo que atingia todos
eles? Até as feigdes de Andreu estavam mudando, e depressa, para alcancar a nova
personalidade (Veiga, 2022, p. 189-190).

O acontecimento acima nos traz uma reflexdo sobre a corrupgdo que pode ocorrer em
contextos do poder autoritario. A mudanca de personalidade de Andreu pode ser interpretada
para a corrup¢do moral que pode afetar individuos em posices de poder. Na Ditadura Militar,
casos de corrupgdo eram abundantes, com agentes do regime se envolvendo em praticas
ilicitas para obter beneficios pessoais ou favorecer interesses politicos. O esquema do poder

hereditario é exposto por Souza (2018):

Essa fatalidade, um fato histérico durante séculos, ndo deixa de permanecer nos
tempos atuais pelo mundo, com novas configuracBes e suas iniquas consequéncias:
ditaduras militares substituem um ditador general por outro general, outras colocam
um irmdo como substituto e, numa forma sofisticada do mesmo, véarios paises
favorecem a reeleicdo. Em Vasabarros, o filho do Simpatia ser4d o proximo
governante, mesmo que o0 senesca Greg6vio promova um levante. Uma vez no
poder, o filho se faz mais cruel que seus antepassados — essa é a “situa¢do mais
profunda” que a visdo estética ativa desses livros propicia, a percep¢do desse
fatalismo desumano de governos tiranos.

Aquele Mundo de Vasabarros se desenvolve como uma distopia, em uma cidade

arrasada nas mdos de um governo totalitdrio, mas imbuida do seu carater de literatura
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fantastica — como a atmosfera e os eventos de Vasabarros, a historia de suas leis e costumes,
0s sonhos e suas crengas — no proposito de desassossegar o seu leitor e conscientiza-lo dos
perigos do autoritarismo. Ao identificar os elementos da poética do autoritarismo no romance
temos sucesso em encontrar todas neste romance. Primeiramente, a obra se destaca pela
criagdo meticulosa e desenvolvimento cuidadoso de personagens e eventos, 0S quais S&o
utilizados como veiculos para transmitir criticas as injusticas sociais e politicas, oferecendo
uma Vvisao penetrante e muitas vezes perturbadora do poder e da opressdo. Em seguida, esses
romances detalham as massas e as formas de terror empregadas pelos regimes autoritarios
através do espaco sufocante de Vasabarros, revelando a natureza controladora e repressiva
desses sistemas e mostrando como 0 medo e a coer¢do sdo usados para manter o controle
sobre a populacdo. Além disso, a propaganda ideoldgica € apresentada como uma ferramenta
central na manipulacdo dos cidaddos, frequentemente distorcendo a historia e a linguagem
para promover uma narrativa que justifigue o controle do Estado e suprima qualquer
dissidéncia, como a presenca dos suditos de Simpatia em uma hierarquia bem definida. A
presenca de um lider ou instituicdo que se declara infalivel é outra caracteristica proeminente
desses romances, refletindo a natureza autocratica e autoritaria dos regimes totalitarios,
enquanto referéncias diretas ou indiretas a eventos historicos reais adicionam uma camada de
realismo e relevancia a narrativa, contextualizando-a dentro de um quadro histérico mais
amplo. E o caso das caracteristicas juridicas centradas no mito fundador da cidade. Por fim, o
final sombrio e pessimista com a corrupcdo de Andreu e o descaso e abandono da sociedade
de Vasabarros auxilia como um alerta vivido sobre os perigos de uma forca que pode distorcer
a liberdade e a esperanca, destacando a importancia da vigilancia contra o totalitarismo e da
defesa dos valores democréticos fundamentais.

Completa-se assim, a analise que agrupa criticas a Ditadura Militar Brasileira do
ultimo romance do “ciclo sombrio” de José J. Veiga, expressdo ja exposta, que constitui de
espacos sociais em um ambiente dominante de aflicio e opressdo, particularmente se
passando em cidades pequenas, aldeias ou tribos. Souza (2018, p. 287) faz uma leitura desse
romance amparada na psicanalise e conclui muito bem que “historias do “ciclo sombrio” se
tornam um recurso para por para fora suas angustias, uma forma de desvendar o mistério
desses poderes tiranos, num esfor¢o de insistir que a condicdo humana sem a liberdade é
desumana, cruel”. De fato, a literatura pode dar voz as suas experiéncias e emocoes

reprimidas, revelando os horrores e as injusticas do regime autoritario que governa sobre eles.
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CONCLUSAO

Os romances que compdem o ciclo sombrio de José J. Veiga constituem através das
intrincadas teias do fantastico narrativas que sdo tecidas indo além do entretenimento,
funcionando como veiculos para uma critica social e politica subjacente. Nesse contexto, a
teoria da narrativa de Hayden White traz uma perspectiva esclarecedora sobre a intersecédo
entre forma narrativa, contetdo ideoldgico e ético do narrador/autor que acompanhamos ao
longo do texto. “Além de um enredo especifico e uma forma de argumento particular, a
narrativa historia também possui 0 modo de explicagdo por implicacdo ideolégica, que reflete
0 elemento ético e a posicdo ideoldgica do historiador” (Assis, 2012, p. 146). A respeito das
quatro posi¢coes basicas, White (2019, p. 38) salienta a observancia: “Cumpre salientar neste
ponto que 0s termos “anarquistas”, “conservador”, “radical” e “liberal” destinam-se a servir

mais de designadores de preferéncia ideolégica geral do que de emblemas de partidos
politicos especificos”. Assis (2012, p. 146-147) as introduz brevemente:

Quanto as caracteristicas de cada ideologia, White explicou que o relato conservador
desconfia das transformacdes rapidas da ordem social, reconhece a existéncia de
uma estrutura fundamental solida da sociedade. Nesse posicionamento, as mudancas
sdo eficazes quando nédo alteram as relagfes estruturais. O entendimento acerca da
evolucdo historica limita-se ao aperfeicoamento da estrutura social vigente.

O liberalismo enxerga as mudangas sociais como ajustes de um mecanismo, por
exemplo, um ajuste no ritmo social dos processos eleitorais, educacionais etc. Esse
posicionamento ideolégico descarta quase totalmente a tentativa de melhora da
estrutura, colocando tal possibilidade em um futuro muito remoto.

A ideologia do radicalismo acredita na necessidade de mudangas estruturais visando
reconstituir a sociedade sobre novas bases, busca meios revolucionérios para
concretizar o Estado utdpico iminente. Os radicais procuram entender as leis das
estruturas e bem como 0s processos histéricos.

Por fim, o anarquismo idealiza um passado remoto de inocéncia natural humana, por
isso, tem a visdo de abolir a sociedade por completo e substitui-la por uma
comunidade de individuos ligados pelo sentimento da humanidade.

Diante da analise dos romances de Veiga nessa pesquisa, encontramos no radicalismo
as propostas ideoldgicas do autor. O radicalismo, ao advogar pela necessidade de mudangas
estruturais fundamentais na sociedade, em busca de uma reconstituicdo sobre novas bases,
encontra eco nos elementos transgressores e distopicos presentes nas obras de Veiga. Os
romances, imersos em eventos fantésticos, refletem uma critica & sociedade brasileira e suas
instituicOes, a saber, aquelas governadas pela Ditadura Militar. Ao explorar os aspectos
sombrios e perturbadores da condicdo humana e social, Veiga apresenta uma visdo que
demonstra a urgéncia de mudancas radicais. Nesse sentido, as obras analisadas podem ser

interpretadas como manifestacdes literarias do anseio por uma transformacéo revolucionéria



121

da realidade, em que o autoritarismo se manifesta contundente e ramificado, utilizando de
uma densa burocracia a violéncia fisica e psicoldgica.

Como os radicais buscam compreender as leis das estruturas sociais e 0S processos
historicos para alcancar seus objetivos, Veiga, por meio de suas narrativas, convida os leitores
a uma analise das estruturas de poder e das injusticas de seu tempo. Os elementos distopicos e
as metaforas fantasticas funcionam como ferramentas para desvendar as contradicdes e
opressdes que permeiam a realidade social e politica. A busca pelo Estado utopico iminente
encontra ecos nos espacos alternativos e idealizados criados nos romances. Embora esses
estados utdpicos sejam frequentemente distorcidos e corrompidos, dando luz ao neologismo
da distopia, sua presenca nas narrativas sugere uma aspiracdo por uma sociedade melhor e
mais justa, mesmo que seja apenas como um horizonte inalcangavel. Sdo obras, segundo o
autor na entrevista inicial, para “desassossegar”, para incomodar o leitor, sem um fim
conclusivo em atos revolucionarios, mas antes para deixa-lo ter parte da histdria liberando
reflexdes e concretizando em atitudes radicais. Essas atitudes, por outro lado, séo realizadas
para combater as formas de governo autoritarias, do contrario, Veiga velaria pela ideologia
liberal.

Alicercados na discussdo sobre romances distopicos, podemos afirmar que os dois
ultimos romances analisados nessa pesquisa, Os Pecados da Tribo e Aquele Mundo de
Vasabarros, contém abundantes elementos de uma ficcdo distopica. Em A Hora dos
Ruminantes e Sombras de Reis Barbudos também percebemos esses elementos, mas néo tanto
guanto os outros dois, ndo perdendo, porém, as caracteristicas que os configuram como
literatura fantastica. A analise desses romances revela uma habilidade singular em entrelacar
elementos distintos. Em ambos, emergem representaces de sociedades que, a primeira vista,
se encaixam na moldura de uma distopia, caracterizadas por sombras opressivas, estruturas
governamentais autoritarias e restricdes a liberdade individual. No entanto, essa representacéo
é enriquecida pela introducdo de elementos fantasticos, que transcendem as barreiras da
realidade e ddo a narrativa uma tonalidade Unica e intrigante. A selecdo dos romances da
ficcdo distopica classica, N&s, 1984 e a obra de auxilio e satira politica A Fazenda dos
Animais, sdo obras que foram inseridas como catalisadores para a composi¢do da nossa
poética do autoritarismo.

Do primeiro romance ao seu derradeiro, presente nesta pesquisa, Souza (1987, p. 22)
compara as quatro obras e articula um debate sobre os mecanismos de poder usado por
regimes autoritarios. Em A Hora dos Ruminantes observa: “Essa primeira narrativa, mais

longa de Veiga joga com elementos herméticos, cuja leitura pode ser clareada pela
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contribuicdo dos outros trés romances que se seguiram”. Temos aqui entdo, uma
sistematizacdo de alguns temas que sdo utilizados na maioria de seus romances. Souza (1987,

p. 22) continua:

Em Sombras de Reis Barbudos, os bichos e os homens da tapera sdo retomados
numa forma mais clara: a Companhia de Melhoramentos de Taitara instala uma
fabrica, convoca fiscais entre a populagao, espalhando-os por todos os cantos, a fim
de que vigiem as pessoas, que serdo punidas, caso infrinjam alguma das proibicGes
da Companhia. J4 em Os Pecados da Tribo, a intrusdo na vida privada vem de um
poder-instituicdo: o chefe da aldeia, 0 Umahla, estende sua tirania por todo o espago
da populacéo, através de turunxas e caincaras, todos homens-intrumento de exercer a
vigilancia e a punicdo. Ndo é muito diferente a vida da populacdo de Aguele Mundo
de Vasabarros: governados pelo Simpatia, herdeiro das 400 leis feitas pelo seu
antecessor Costadura, 0 Comedor de Jaca, o Simpatia conta com 0S senescas,
merdecas e mijocas, todos elementos instituidos para vigiar e punir.

A presenca dos fiscais da Companhia de Melhoramentos de Taitara em Sombras de
Reis Barbudos reflete a atuacdo dos agentes do Estado durante a Ditadura. Os fiscais
espalhados por todos os cantos da cidade, os agentes do regime militar estavam presentes em
diversas instancias da sociedade, infiltrando-se até mesmo em ambientes cotidianos, como
escolas, universidades e locais de trabalho, para monitorar e reprimir qualquer sinal de
oposicao politica. A figura do chefe da aldeia em Os Pecados da Tribo, que exerce uma
tirania absoluta por meio de seus instrumentos de vigilancia e punicdo, assemelha-se aos
lideres autoritarios que emergiram durante a Ditadura Militar, esses sdo descritos como 0s
“Reis Barbudos” no romance anterior. Tais lideres, muitas vezes apoiados pelas forcas de
seguranca do Estado, detinham poder sobre suas comunidades, impondo sua vontade através
do medo, da coercdo e da violéncia. Em Aquele Mundo de Vasabarros, o Simpatia, herdeiro
das leis estabelecidas pelo Comedor de Jaca, representa uma autoridade centralizada e
opressiva, que utiliza uma rede de agentes — 0s senescas, merdecas e mijocas — para vigiar e
punir a populacdo. Esses elementos instituidos para exercer o controle sobre o0 povo se
relacionam com a estrutura de repressdo do Regime Militar, as forcas de seguranga, como 0
DOI-CODI e o DOPS, que eram encarregadas de monitorar e reprimir qualquer atividade
considerada subversiva.

Desse modo, revela-se um padrdo consistente e recorrente na representacdo da
Ditadura Militar por Veiga. Em todos os casos, ha uma énfase na presenca externa opressiva,
manifestada através de instrumentos de vigilancia, punigédo e controle social. Esses elementos
literarios ecoam a realidade historica da repressdo politica em todas as esferas da sociedade
para manter seu dominio sobre a populacdo. Essa demonstracdo de Souza e da atual pesquisa

salienta particularidades estéticas que encontramos na pesquisa. Essa busca resultou na
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elaboracdo de uma poética do autoritarismo, que foi construida a partir da elaboragédo tedrica
de Fatima Vieira e Hannah Arendt. Essa atividade levou a formulagdo de seis elementos para
investigar obras que contenham representacdes de regimes autoritarios. Séo elas: a criacédo de
personagens e enredos como veiculos para expressar criticas sociais e politicas; uma analise
minuciosa das massas e dos métodos de terror empregados por regimes autoritarios; a
utilizacdo de propaganda ideoldgica para manipular os cidaddos, muitas vezes através da
distorcao da histdria e da linguagem; a presenca de lideres ou instituicbes que se arrogam
infalibilidade; referéncias explicitas ou veladas a eventos ou figuras historicas reais; e um
desfecho sombrio e pessimista que adverte sobre os perigos de uma forga capaz de suprimir a
liberdade e a esperanca.

Todas essas caracteristicas, vinculadas ao projeto estético do autor, em sua categoria
ideologica radical, assiste o leitor para as cortinas opacas das formas do autoritarismo,

clareando a vista para 0s perigos sutis que levam a opresséo fisica e psicoldgica.
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