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RESUMO

Constituida a partir de um realismo mégico mesclado a no¢ao de uma autofic¢ao, O Parque das
Irmas Magnificas, de Camila Sosa Villada (2021), expressa, repetidamente, a violéncia ¢ a
morte como parte integrante da existéncia travesti ao narrar o cotidiano das prostitutas do
Parque Sarmiento, abordando conflitos emocionais, corporais e institucionais sofridas pelas
pessoas que “ndo existem” para a sociedade: os dissidentes de género. Contudo, apesar de se
basear na existéncia da logica dos sistemas simbdlicos que configura a forma de pensar e agir
dos sujeitos dentro do tecido social, a narrativa também explora a constru¢do de mecanismos
simbolicos que se opdem a essa marginalidade, buscando tornar visivel a festa que € ser travesti.
Dessa forma, o romance se materializa na constru¢gdo de uma expressio da
(contra)marginalidade, uma vez que discute instrumentos simbolicos de violéncia, de
silenciamento e de precariedade da vida das sujeitas travestis e, a0 mesmo tempo, reivindica o
direito de ser ouvida ao langar luz a uma histéria individual e a memoria coletiva de um grupo
marginalizado que busca incessantemente o seu direito de (re)existir. Assim, esta dissertacdo se
propde a descrever de que forma O Parque das Irmds Magnificas apresenta o discurso da
violéncia de gé€nero sofrida por um grupo especifico de travestis para, enfim, promover um
discurso de resisténcia ao sistema normativo heteropatriarcal e hegemonico. Utilizaremos,
como aparato tedrico e metodoldgico, os estudos das relagdes de gé€nero, bem como as
experiéncias do ser e viver travesti, para descrever como o corpus desse estudo concebe, por
meio de seus simbolos e da estruturacdo da enunciagdo, os procedimentos sintaticos e
semanticos responsaveis pela producao de sentidos. Para tanto, langamos luz aos estudos de
género, identidades e performatividade de Butler (2000, 2003), as politicas de identidades e
subjetividade de Guaciara Louro (2015), a linguagem e sexualidade de Kulick (2008), a
investigacdo dos mecanismos do poder e sexualidade de Foucault (2010, 2011), entre outros
estudiosos que contribuem para a discussdo proposta neste trabalho.

Palavras-chave: Queer. Marginalidade. Enunciacdo. Resisténcia.



RESUMEN

Constituido a partir de un realismo magico mezclado con la nocion de autoficcion, Parque das
Irmas Magnificas, de Camila Sosa Villada (2021), expresa reiteradamente la violencia y la
muerte como parte integral de la existencia travesti al narrar el cotidiano de las prostitutas en el
Parque Sarmiento, abordando Conflictos emocionales, corporales e institucionales que sufren
personas que “no existen” en la sociedad: las disidencias de género. Sin embargo, a pesar de
partir de la existencia de logicas de sistemas simbolicos que configuran la manera de pensar y
actuar de los sujetos dentro del tejido social, la narrativa también explora la construccion de
mecanismos simbolicos que se oponen a esta marginalidad, buscando visibilizar al partido que
es ser travesti. De esta manera, la novela se materializa en la construccion de una expresion de
(contra)marginalidad, ya que discute instrumentos simbodlicos de violencia, silenciamiento y
precariedad en la vida de sujetos travestis y, al mismo tiempo, reivindica una voz al arrojar luz
sobre una historia individual y la memoria colectiva de un grupo marginado que busca
incesantemente su derecho a (re)existir. Asi, esta disertacion tiene como objetivo describir como
O Parque das Irmas Magnificas presenta el discurso de la violencia de género sufrida por un
grupo especifico de travestis para, en ultima instancia, promover un discurso de resistencia al
sistema normativo heteropatriarcal y hegemonico. Utilizaremos, como aparato teodrico y
metodologico, los estudios de las relaciones de género, asi como las experiencias de ser y vivir
como travesti, para describir como el corpus de este estudio concibe, a través de sus simbolos
y la estructuracion de la enunciacion, la Procedimientos sintacticos y semanticos responsables
de la produccion de significados. Para ello, arrojamos luz sobre los estudios sobre género,
identidad y performatividad de Butler (2000, 2003), las politicas de identidad y subjetividad de
Guaciara Louro (2015), el lenguaje y la sexualidad de Kulick (2008), la investigacion de la
mecanismos de poder y sexualidad de Foucault (2010, 2011), entre otros académicos que
contribuyen a la discusion propuesta en este trabajo.

Palabras clave: Queer. Marginalidad. Enunciacion. Resistencia.
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1. FLOREIO INICIAL

Antes de iniciar esta dissertacdo, sinto uma necessidade de expor brevemente minha
diversificada e enriquecida trajetdria até aqui. Em 2017 me formei em Letras, pela Universidade
Estadual de Goias, em 2017, apresentando um Trabalho de Conclusdo de Curso, sob a
orientacdo do professor Dr° Hélvio Frank, que tematizava a decolonialidade na linguagem na
formacgdo educacional de adolescentes. Esse tema me proporcionou uma visdo critica e
abrangente sobre os conhecimentos marginalizados e a importancia de valorizar diferentes
perspectivas culturais, sendo-o crucial para moldar meu entendimento sobre a lingua, literatura
e a educacdo. Acredito ainda, que esse estudo, além de tudo isso, ainda fortaleceu meu
compromisso com a justica social, a inclusdo e o respeito a diversidade.

Apds me formar, mergulhei na docéncia, a qual encontrei um espacgo para aplicar e
expandir meus conhecimentos. Durante esse periodo, tive o prazer de dar aulas de literatura, o
que ndo s6 aprimorou minhas habilidades pedagdgicas, mas também me permitiu compartilhar
minha paix&o pelos livros e pela critica literaria com meus alunos. Ensinar literatura foi e ¢ uma
experiéncia transformadora, pois me faz perceber o qudo incrivel é o estudo da linguagem nas
diversas vozes literérias.

Movida por todas essas experiéncias excepcionais e motivada por um desejo constante
de aprofundar meus estudos, decidi me aventurar no Programa de P6s-Graduacdo de Lingua
Literatura e Interculturalidade, o Unico e exclusivo POSLLI. Elaborei um projeto de pesquisa o
qual me garantiu a entrada no programa, entretanto ndo se manteve, pois, N0 Mesmo ano que
ingressei, o professor Dr° Alexandre Bonafim me apresentou a grandiosa obra de Camila Sosa
Villada: O Parque das Irmas Magnificas.

Marcada pelo que estudei na graduacéo e vivi na minha atuacdo como professora, essa
obra capturou 0 meu interesse de imediato. A tematica de marginalidade e resisténcia travesti
presente no romance reascendeu em mim a paixao pela literatura que subverte normas e desafia
convencdes. E, assim, iniciei uma nova caminha dedicada ao estudo da escrita travesti, campo
este que considero de extrema relevancia para a compreensdo das mdltiplas facetas da
experiéncia humana e para a valorizacdo das vozes marginalizadas na literatura. E aqui estou
eu, apresentando a voceés esse incrivel estudo sobre a forma com a qual a obra de Villada explora

com maestria a marginalidade ao mesmo tempo que expde a magia que € a identidades travesti.

No que confere a fortuna critica deste corpus em territorio brasileiro, em 2022, a
professora doutora em Analise do Discurso, Ida Ldcia Machado publicou na Revista de Letras
7



e Artes um artigo em que analisava O Parque das Irmas Magnificas através dos conceitos
discursivos da semiolinguistica. Também em 2022, a mestra em Teoria e Histdria Literéria,
Amanda Berchez elaborou um artigo no qual fazia uma leitura do romance de Villada pelo olhar
decolonial do conhecimento periférico enunciado na obra. Ja em 2023, um terceiro artigo foi
publicado nos anais do 22° Congresso de Ciéncia da Comunicacdo na Regido Sul, em que 0s
autores Steyce Dayane Lopes e Wellington Teixeira Lisboa analisam a obra de Villada sob a
luz da perspectiva tedrica interacionismo simbélico 1. Ainda no mesmo ano, foi anexado ao
repositorio institucional da Universidade Tecnoldgica Federal do Parand um trabalho de
conclusdo de curso (TCC) de Elisa Terrie de Oliveira?, o qual analisa o realismo magico
fortemente presente em O Parque das Irmas Magnificas. Por fim, também em 2023, Jhonisael
Pereira Silva defendeu sua dissertacdo de mestrado na Universidade Estadual do Maranhéo
intitulada “Narrar-se travesti: violéncia e resisténcia em O Parque das Irmas Magnificas”, em
que analisa as configuracdes da travestilidade no romance de Villada, dando foco ao universo

da violéncia e da resisténcia.

Destaco que ha varios textos realizados por toda a América Latina que contemplam, em
diversas perspectivas, o romance de Villada. Entretanto, apesar de alguns tantos trabalhos, essa
obra ainda é pouco lida e explorada no campo académico. Devido a isso, destaco com muito
orgulho que esta dissertacdo e esses textos citados anteriormente foram realizados no pais mais
transfobico do mundo. Estes estudos sdo um marco académico e humano, o qual buscam honrar
essas vozes marginalizadas por meio de pesquisas que enaltecem a voz travesti ao expor as
violéncias cometidas socialmente, psicologicamente e fisicamente contra o corpo travesti, ao

mesmo tempo que engrandece a beleza e a magia que esse corpo, esse ser humano carrega.

A obra O Parque das Irmas Magnificas, de Camila Sosa Villada apresenta uma narrativa
que combina elementos de realismo méagico com autoficcdo para expor a dura realidade das
travestis no Parque Sarmiento, em Cérdoba, na Argentina. Repetidamente, a obra de Villada se
baseia na existéncia da logica dos sistemas simbélicos que configuram as formas de pensar e
agir dos sujeitos dentro do tecido social, enunciando a violéncia e a morte como fatos concretos
a experiéncia travesti, os quais se refletem nos conflitos emocionais, corporais, materiais e

institucionais sofridas pelas travestis.

! Disponivel em:
https://sistemas.intercom.org.br/pdf/submissao/regional/10/0419202315103464402e9a145¢cf.pdf. Acesso em 07
set 2024.

2 Disponivel em: https://repositorio.utfpr.edu.br/jspui/handle/1/34092. Acesso em 07 set 2024.
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Contudo, a narrativa também explora a constru¢do de mecanismos simbdlicos que se
opdem a essa marginalidade, buscando tornar visivel a beleza que é ser travesti. dessa forma, a
obra se materializa na construcdo de uma expressdo da (contra)marginalidade, uma vez que
discute instrumentos simbolicos de violéncia, de silenciamento e de precariedade da vida das
sujeitas travestis e, a0 mesmo tempo, reivindica o direito de ser ouvida ao lancar luz a uma
historia individual e @ memoria coletiva de um grupo marginalizado que busca incessantemente
0 seu direito de (re)existir.

Diante disso, esta dissertacao se propde a descrever de que forma O Parque das Irmas
Magnificas apresenta o discurso da violéncia de género sofrida por um grupo especifico de
travestis para, enfim, promover um discurso de resisténcia ao sistema normativo
heteropatriarcal e hegemonico. Para tanto, a pesquisa investiga como o texto é a literatura pds-
moderna para expressar a violéncia sistémica e a exclusao social enfrentadas por este grupo, ao
mesmo tempo em que celebra a identidades travesti e a resisténcia contra as normas
hegemonicas.

O contexto literario pds-moderno € caracterizado por uma ruptura com as estéticas
tradicionais e hegeménicas, buscando novas formas de construcdo textual que reflitam as
experiéncias e subjetividades das minorias sociais. Este periodo da literatura, marcado pela
desconstrucdo e experimentacdo, oferece um cenéario fértil para a exploracdo de temas
marginais e subalternos. A obra de Villada, portanto, ndo s6 se alinha com as caracteristicas
dessa era literaria, mas também amplia seu escopo ao abordar questdes urgentes e
contemporaneas sobre género e identidades.

Nesse espectro, escolhi dividir este trabalho em trés partes. Na primeira, é feita uma
revisdo das concepcdes de literatura pds-moderna, destacando como este movimento oportuniza
espaco as vozes e realidades marginalizadas. A literatura p6s-moderna, conforme discutido por
tedricos como Fredric Jameson e Linda Hutcheon, se caracteriza pela problematizacdo das
verdades hegemonicas e pela incorporacdo de multiplas vozes e perspectivas. Em subcapitulos,
apresento informacg6es da autora Villada como atriz, académica, travesti e escritora, e, ainda,
exploro os aspectos estruturais da forma e do conteddo que se constitui O Parque das Irmas
Magnificas, a qual se desvia das convencdes tradicionais ao empregar uma estrutura ndo linear
e ao integrar elementos de autoficgédo e realismo magico.

Na segunda parte, trago as concepgdes de género e performatividade fornecendo um
arcabouco tedrico robusto para a compreensdo das dindmicas de poder e resisténcia que

perpassam a narrativa de Villada. Para tanto, dividi este capitulo em 4 tematicas: o género, o



queer, a questdo trans e a travestilidade. Judith Butler, em suas obras sobre género e
performatividade, argumenta que o género é uma construcdo social, performada através de
repetidas acdes e comportamentos que se alinham as expectativas normativas. Butler sugere
que estas performances podem ser subversivas, desafiando e desestabilizando as normas
hegemdnicas. No contexto de O Parque das Irmas Magnificas, a performatividade das travestis
é um ato de resisténcia contra a marginalizacdo imposta pelo sistema heteropatriarcal. Michel
Foucault, por sua vez, contribui para a analise com suas teorias sobre poder e biopolitica,
elucidando como as estruturas de poder disciplinam os corpos e as vidas das pessoas
marginalizadas. Guaciara Louro e Don Kulick expandem estas discussdes, abordando as
politicas de identidades e a linguagem como um campo de disputa e resisténcia.

Por fim, a terceira parte, dividida em dois, se concentra na analise da expressdo da
marginalidade e da luta pelo direito de (re)existir presentes na enuncia¢do do corpus desta
pesquisa. Villada constréi sua narrativa a partir das experiéncias de vida das travestis do Parque
Sarmiento, destacando a violéncia e a exclusdo que enfrentam, mas também a resisténcia e a
celebracdo de suas identidades. Através de uma linguagem rica em simbolismos e metaforas, a
autora desafia as normas sociais e culturais que marginalizam as travestis, criando uma poética
que reivindica visibilidade deste grupo.

Desta forma, busquei, aqui, demonstrar como a narrativa de O Parque das Irmas
Magnificas articula a violéncia de género enquanto simultaneamente cria um espago de
contramarginalidade e afirmacéo das identidades travesti. Através de uma analise detalhada dos
simbolos e da estruturacdo da enuncia¢do no romance, me propus a evidenciar como a obra
constréi significados que desafiam as normativas sociais e culturais. Este estudo visou néo
apenas descrever a violéncia e a marginalidade representadas na obra, mas também iluminar as
estratégias de resisténcia que emergem da narrativa.

Assim, esta dissertacdo aborda a constituicdo do silenciamento e da violéncia social e
cultural, a0 mesmo tempo que enfoca a resisténcia e a busca pelo direito de (re)existir
enunciadas no romance, visando contribuir para a compreensdo das dindmicas de poder e
marginalidade que moldam as vidas das travestis, bem como para a discussao sobre as formas
de resisténcia cultural e simbolica que emergem dessas experiéncias. A analise do romance de
Villada, portanto, ndo so revela as dificuldades enfrentadas pelas travestis, mas tambem celebra
a resiliéncia e a criatividade com que este grupo desafia as opressdes e reivindica seu lugar no

mundo.
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2. UM PASSEIO PELAS CONCEPGOES DA LITERATURA POS-MODERNA E
PELO PARQUE DAS IRMAS MAGNIFICAS

Sabendo que o romance "O Parque das Irmas Magnificas", de Camila Sosa Villada, se
configura como um importante exemplo de literatura pds-moderna, a qual explora a realidade
marginalizada das travestis argentinas através de uma escrita que transcende as fronteiras do
realismo e se insere no terreno da autofic¢do, do fantastico e da hibridizacdao de géneros, este
capitulo ¢ dedicado as teorias que cercam esses aspectos estilisticos da narrativa. Publicada em
2021, a obra de Villada ¢ marcada pela linguagem singular e potente de Camila, narradora-
protagonista, que utiliza a narrativa como um manifesto politico revolucionario, denunciando a
violéncia e a opressao sofridas por travestis, a0 mesmo tempo que celebra a beleza e a forca das
identidades travesti. Para poder explorar esses aspectos, este capitulo foi divido em trés
subcapitulos.

No primeiro, busco analisar a forma pela qual a literatura se modificou, explorando os
amplos conceitos que regem a concepgao da pos-modernidade literaria. desde a segunda metade
do século XX, o ambiente mundial se transformou radicalmente devido ao desenvolvimento de
um espirito revolucionario, caracterizado por uma série de movimentos artisticos e sociais.
Movimentos como a Contracultura, o Tropicalismo, o Feminismo e os estudos gueer surgiram
para desmantelar as normas sociais. Esse periodo foi crucial para criar uma visdo social mais
fluida e questionadora das normas comportamentais e artisticas. Na literatura, esse clima foi
aprimorado em uma revisdo e desconfiguragcdo das estéticas tradicionais, buscando novas
formas de construir textos ficcionais. Destaca-se uma nova caracteristica na escrita, pautada
pela experimentacao, reflexdo e desconstrucdo, resultando em uma influéncia significativa na
forma de perceber e pensar sobre a realidade e a verdade. Essa questao surgiu como uma critica
a determinadas normas e abriu espago para a representacdo de minorias, experimentos
narrativos € uma narrativa fragmentada e hiper-realista.

No segundo subcapitulo, apresento brevemente quem ¢ Villada e como ela se inseriu no
universo da literatura e os aspectos que configuram a tematizagdo do corpus desta pesquisa.
Villada ¢ uma atriz e escritora argentina nascida em 1982, na provincia de Coérdoba. Desde a
infancia, ela sofreu véarias violéncias paternas devido ao seu comportamento "afeminado". A
hostilidade vivida desde cedo prefigurava os desafios que enfrentaria ao longo de sua vida —
medo, intolerancia, incompreensao, desprezo e 6dio. Sua trajetoria de vida reflete um contexto
familiar tumultuado dominado pela violéncia doméstica e alcoolismo paterno, agravado pela
pobreza. Ela desenvolveu sua identidade travesti sem apoio dos pais, sobreviveu na escola e
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nos espagos publicos. Ela, uma travesti, emergiu dessa realidade adversaria para se tornar uma
voz poderosa na luta pela visibilidade e respeito de travestis e transgéneros, utilizando sua
plataforma artistica para langcar um manifesto politico contra a opressao.

Por fim, no ultimo subcapitulo, exponho os elementos estilisticos que materializam o
corpus desta pesquisa, como o realismo magico e a ndo-linearidade. Permeado por elementos
do realismo magico, como a transformac¢ao de personagens em animais ¢ a longevidade de Tia
Encarna, que representa a figura materna e protetora para as travestis, a narrativa buscar expor
a desumanizagdo e a instabilidade cultural, ideologica e social que as travestis sofrem,
evidenciando a violéncia, a pobreza, a discriminagdo e a morte que as cercam. No entanto, a
obra também celebra, por meio desse elemento estilistico, a esperanga, o amor, a f¢ ¢ a
irmandade que florescem nesse grupo. A utilizacdo da linguagem e dos recursos narrativos da
literatura pds-moderna, como a desterritorializagdo da lingua, a hibridizagdo de géneros e a
desestabilizacdo da estrutura linear, contribuem para romper com a ilusdo de uma narrativa
realista e para questionar a ordem tradicional, abrindo espaco para que as vozes e as
experiéncias das travestis, que lutam por reconhecimento, justiga e liberdade, sejam ouvidas e

vistas.

2.1. Caminhando pela Literatura Pés-moderna

Na ultima metade do século XX, na América do Norte, com o desenvolvimento do
espirito que buscava mudar os cendrios tradicionais, houve muitas manifestagdes artisticas e
sociais que visavam romper as estruturas normativas que regem as sociedades. Movimentos
como o Contracultura, o Tropicalismo, o Feminismo, o LGBTQIAPN+3, e o surgimento dos
estudos qgueer, tiveram grande importincia para o desenvolvimento de uma perspectiva social
mais fluida, livre e problematizadora das normativas comportamentais e artisticas. Vale
ressaltar que este movimento vai se reverberar por toda a América Latina anos depois.

Na literatura, esse momento fez com que estéticas tradicionais e hegemdnicas de escrita
fossem revistas e desconfiguradas, buscando novas formas de construir o texto ficcional. A
experimentacdo, reflexdo e a desconstru¢ao passaram a caracterizar esse novo estilo, uma vez
que o objetivo era influenciar a forma de ver e pensar o mundo a partir de um olhar critico sobre

a realidade e as nogdes de verdade. A inovacao no género romance, o uso de novos espagos €

3 Lésbicas, Gays, Bi, Trans, queer/Questionando, Intersexo, Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/P6li, Nao-
binarias e mais.
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personagens subalternizados, a experimentacdo de novas vozes narrativas, os novos meios de
divulgagdo, a preferéncia por autores que representassem as minorias sociais, a fragmentacao,
o paradoxo e o hiper-realismo narrativo marcaram a estética da literatura p6s-moderna.

Apesar da auséncia de uma defini¢do consensual, a p6s-modernidade tem como aspecto
primordial a mudanga dos modos de viver a partir da segunda metade do século XX. De acordo
com Fredric Jameson (1997), essa mudanga de perspectiva esta amplamente ligada ao avango
capitalista que modificou toda a estrutura da economia, da tecnologia, da politica e da
comunicagdo. No campo artistico, o teorico afirma que esse sistema integrou a produgdo
estética a producdo de mercadorias, em que a rapida exploragdo de produtos culturais fez com
que a fronteira que divide a alta cultura da cultura de massa e da cultura popular se rompesse,
criando, assim, um fendmeno provocador ¢ inovador nas manifestagdes artisticas.

Existem inumeras tentativas de definir o pos-moderno. Linda Hutcheon (1993) afirma
que a confusdo que cerca o uso do termo se da pela “convergéncia da nogao cultural de pos-
modernismo e pds-modernidade como a designagdo de um periodo ou condi¢do social e
filoso6fica” (p. 23). Terry Eagleton (1998) faz uma diferenciacdo entre o poés-modernismo —
cultura contemporanea — e a pdés-modernidade — periodo historico. A “pds-modernidade ¢ uma
linha de pensamento que questiona as nogdes classicas de verdade, razdo e identidades e
objetividade, a ideia de progresso ou emancipacao universal”, € o pés-modernismo “¢é um estilo
de cultura que reflete um pouco essa mudanga memoravel por meio de uma arte superficial,
descentrada, autorreflexiva, divertida” (p. 7). David Harvey (1992) diz que no pés-modernismo
ndo existe verdades universais, pois a representagdo do mundo de forma unificada ndo existe e
caracteriza-se pelo carater de descontinuidade historica.

Linda Hutcheon (1991) afirma que o pds-moderno ¢ uma forga problematizadora, que
questiona a Historia, a subjetividade, a textualidade, a referéncia e o contexto discursivo. Para
a tedrica, a arte pés-moderna vai se organizar da investigagdo autorreflexiva sobre o processo
discursivo da arte e na contestagdo da ideologia dominante, posicionando de maneira ideologica
no mundo. A autorreflexividade, desta forma, estd imbricada na exposicao das formas culturais
de representagdo social e politica, pois a pds-modernidade se faz pela junc¢ao do artistico e o
politico, pela desnaturalizagcdo dos aspectos dominantes do modo de vida, pela exposi¢ao de
que o0s sujeitos e as coisas sao culturalmente e socialmente construidos.

Assim, o pés-moderno explora o reconhecimento do que € marginal para contestar o
poder, as crengas tradicionais e o discurso académico, pois ¢ o marginal que ligara o ideologico

ao processo estético, que descentralizard o poder e possibilitara novas condi¢gdes para possiveis
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mudangas na sociedade. Esse aspecto visa repensar as fronteiras, problematizar a subjetividade,
reconhecer as diferengas e denunciar a cultura dominante, pois “aquilo que tanto valorizdvamos
¢ um construto, € ndo algo previamente existente, e, além disso, [¢] um construto que exerce
uma relagao de poder em nossa cultura” (Hutcheon, 1991, p. 257).

Na literatura, Carlos Rincon (1995) afirma que os romances pds-modernos buscam
romper com os modos culturais dominantes, dando voz a personagens marginalizados e as suas
realidades construidas a partir dos descentramentos dos niveis de narragdo e as subjetividades.
O género romance € palco para contestar e problematizar tudo que constitui tradicionalmente o
género, utilizando-se das proprias convengdes pré-estabelecidas para contesta-las. Aqui, a

ficcao passa a se caracterizar pela mescla varios estilos, vozes e registro.

Autoconsciente, descentrado, cético e galhofeiramente polimorfo, o texto literario
p6s-moderno [...] ¢ um objeto ideal de analise para uma teoria da leitura que suspeita
de toda forma de identidade ou de fixidez, mas ainda exige algum objeto sobre o qual
praticar. (Connor, 1992, p. 107).

Brian McHale (1992) afirma que o romance p6s-moderno sofreu uma alteracao radical
no paradigma epistemologico. Antes, refletiam a consciéncia individual e/ou as diferentes
subjetividade, agora a ficgdo pds-moderna expde a intranquilidade da criagdo de mundos
autonomos, em que meétodos linguisticos arbitrarios sdo usados de forma complexa, com o
objetivo de moldar o proprio mundo ficcional de conspiragdo em si.

A descentralizagao da subjetividade ¢ mecanismo estético da ficgdo pds-moderna. Aqui,
o narrador sai do seu estado tradicional e cede lugar ao leitor, que assume um papel de
colaborador na constru¢do do sentido. “Os narradores passam a ser perturbadoramente
multiplos e dificeis de localizar [...] ou deliberadamente provisorios e limitados — muitas vezes
enfraquecendo sua propria onisciéncia aparente” (Hutcheon, 1991, p. 29).

Os textos pods-modernos subvertem a ordem tradicional, criando uma narrativa
fragmentada. A utilizacdo de frases curtas, de sentencas isoladas e sem nenhum apoio, a
associacdo de fragmentos sem qualquer relagdo explicita acaba expondo e refletindo a
fragmentacdo do sujeito da realidade do mundo atual. A representacdo ¢ elabora de modo
autoconsciente, na qual o discurso que apresenta a realidade e os mecanismos de sua construgao,
questionam a garantia de sentido. O objetivo, aqui, ndo ¢ a de mimese, pois o texto passa a ser
a elaboragdo das versdes subjetivas da realidade.

A estética que configura a literatura na pds-modernidade se constitui a partir de

conceitos que objetivam desestruturar tudo que outrora fora posto como verdade. Como um
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campo variado de interpretacdes, sua inten¢do parte da andlise e reconstru¢cdo do proprio
processo de producdo de sentido dentro de um texto ficcional por meio da autorreflexividade,
a qual visa problematizar “a condigdo enunciativa da arte literaria, evidenciando sua
contingéncia: entre a instancia da producao e da recep¢do ha o texto que se metamorfoseia
continuamente.” (Gama-Khalil, 2016)*.

A ficgdo autorreflexiva busca revelar aquilo que esta escondido no discurso através dos
aspectos metaficcionais que exploram os personagens, o hibridismo de género textual, os
espagos, as focalizacdes, as tematizagoes e as figurativizagdes. E € esse processo que permitira
a investigacdo das engrenagens usadas na construgdo dos sentidos, além de expor e denunciar
os discursos hegemonicos.

A literatura pés-moderna ¢ um reflexo da época que exige e possibilita a andlise do
espago social e cultural por meio da representagdo da sociedade. De acordo com Beatriz
Resende (2007)°, esse processo se faz pela necessidade da presentificagio que permite a
inser¢ao de novos autores na produgao literaria, dando aos escritores - outrora segregados pela
sociedade - oportunidade de construir novos métodos narrativos a partir de suas subjetividades
do presente. Dessa forma, as narrativas ficcionais passaram a representar essas vidas em seus
espagos.

O espago urbano ¢ amplamente explorado na produgdes pos-modernas dado a sua
pluralidade de questdes sociais, que permitem que as expressoes literarias explorem “a solidao,
a angustia relacionada a todos os problemas sociais e existenciais” da realidade. (Pellegrini,
2008, p. 18). Nesse espaco, um dos elementos expressivos nas narrativas ficcionais € a recriagao
da violéncia e da desigualdade social que pautam a vida urbana do sujeito marginalizado.

A representagdo subjetiva da realidade marginal se alia aos movimentos sociais €
politicos de luta contra a desigualdade, expondo questdes de classe, de raga, de género e de
sexualidade. Essa representacdo artistica na ficcdo tem como objetivo, para além da criagdo de
novas formas de fazer literatura, a denuncia e a problematizacao da realidade marginalizada.

Para Linda Hutcheon (1991), a arte pdés-moderna ¢ parddica, pois insere os
“excéntricos”, os marginalizados pela ideologia dominante “para questionar a autoridade de
qualquer ato de escrita por meio da localiza¢do dos discursos da historia e da ficcdo dentro de
uma rede intertextual em continua expansao que ridiculariza qualquer nocao de origem unica

ou de simples causalidade.” (Hutcheon, 1991, p.169). A inten¢do, aqui, ¢ orientar a narrativa

4 Disponivel em: <https://periodicos.unemat.br/index.php/alere/article/view/1707>. acesso em 09 jun. 2023.
% Carrillo, Jests. Entrevista com Beatriz Preciado. Cadernos Pagu, Campinas, n. 28, 2007. Disponivel em:
<http:// https://www.scielo.br/j/cpa/a/86VcBmHL3WDKz6NPFtt4k6K/?lang=es>. Acesso em: fev. 2023.
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pela voz e olhar dos individuos silenciados pelo sistema dominante, rompendo com os discursos
centrais dos saberes e evidenciando as diversas formas de exclusdo promovidas pelo sistema.
Vale ressaltar que, para Hutcheon, o discurso pds-moderno pautado pelas vozes marginalizadas
ndo tem como intencdo a mudanga de espaco do marginalizado para o centro, mas o que se
busca ¢ o reconhecimento dos discursos negados.

Butler (2003), estudiosa da teoria de género, afirma que essas modulagdes determinadas
pelo meio social estabelecem quais vidas sao passiveis de serem vividas ou ndo. O sujeito esta
preso a normas € mecanismos comportamentais desde que nasce. Esse processo ¢ chamado,
pela estudiosa, de enquadramentos sociais, os quais sdo mecanismo de seletividade da
precariedade. Aos que ndo obedecem a essas normativas, ¢ imputado a eles a marginalidade, a
violéncia, a opressdo, a exclusdo, o silenciamento. E € no contexto artistico pés-moderno que
os sujeitos marginalizados terdo uma espacializa¢do maior de suas vozes.

De acordo com Lois Hjelmslev (1943), ¢ pela linguagem que o homem modela e revela
seus pensamentos e sentimentos, pois o seu desenvolvimento esta ligado “a personalidade de
cada individuo, [...] da humanidade, da propria vida, que € possivel indagar-se se ela ndo passa
de um simples reflexo ou se [...] € a propria fonte de desenvolvimento dessas coisas” (p. 1). A
linguagem, cuja disposi¢ao, cria signos que expressam e traduzem “os fatos da consciéncia”.
(p. 2). E pela lingua e memoria que os sujeitos se tornam membros da sociedade e a expressam.
E pela lingua, portanto, que o fazer literario cria métodos de expressio artistica, relacionando
sociedade e cultura pelo filtro da subjetividade individual.

E pela linguagem que a literatura se materializa como instrumento de poder e resisténcia,

pois, de acordo com Antonio Candido (1995):

A literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e educagdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os
valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais, estdo presentes
nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (p. 113).

Butler postula que, assim como as teorias de género nos da subsidios para pensar as
variadas performatividade do discurso e do género, a literatura e a arte em geral, ao explorar e
expor as subjetividades como forma de promover a reflexdo e emogao, tem o poder de nos fazer
perceber o aspecto construido e ndo natural do género, pois o “real precisa ser ficcionado para
ser pensado” (Ranciere, 2009, p. 58). As propriedades da literatura residem na percepcao e

expressdo das experiencias dos outros, daqueles “que estdo distantes de nds no espaco € no
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tempo, ou que diferem de nds por suas condi¢des de vida. Ela nos torna sensivel ao fato de que
os outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos”. (Compagnon, 2009,
p. 47).

O foco dado aos sujeitos marginalizados pela pos-modernidade, aliado ao papel
fundamental da literatura, tem possibilitado o desvendamento do invisivel e ampliado a
compreensdo das diversas realidades que certam o individuo. A representacdo das dissidéncias
de género e a visibilidade das vozes marginalizadas pelo sistema heteropatriarcal tem permitido
que vivenciemos dialeticamente os diversos problemas enfrentados pelos grupos
marginalizados. A manifestagdo politica, econdmica e social apresentada na literatura tém
revelado as diversas formas de dominagdo social. E, no caso deste estudo, o romance
selecionado nos expde os discursos de poder heteronormativo que orientam e determinam as
formas corretas de viver em sociedade.

Em O Parque das Irmas Magnificas, a estruturagdo pos-moderna da narrativa se
manifesta na configuragcdo nao tradicional do género textual romance, na ndo linearidade da
diegese e na representagdo da voz e da realidade marginalizada. A protagonista Camila, uma
travesti argentina, expde, pelo signo, suas alteridades e experimentagdes das violéncias sofridas
pelo sistema heteronormativo. O texto, em sua mais profunda exposi¢do da crueldade, se
apropria de um espaco e de uma voz marginalizada para, ndo s6 expor a historia de si, mas
também para fazer com que a realidade, as dores e as subjetividades das sujeitas travestis fossem
ouvidas.

Em uma entrevista ao Indiehoy®, Villada afirmou que a escolha por chamar seus
personagens como travesti, em vez de trans, é uma escolha de pertencimento linguistico. “E
como a palavra ‘puto’. Uma palavra que, com muito trabalho, floresceu. Deu mais do que era
esperado dela. Eu poderia dizer que foi uma apropriacdo, mas entendo que ha algo mais, uma
relacdo. [...] No comeco o uso era como uma Pedra, queriam te despir na rua, gritavam em
alerta. E sentia aquela vergonha e todos os perigos que implicavam quando comecavam a gritar
assim na rua. E um dia, algo aconteceu dentro de mim que revelou um brilho, uma
particularidade, uma ternura. [...] Uma disputa que pelo menos ganhei sobre a linguagem”. E
pela palavra que a personagem revé sua forga e nos expoe a necessidade da construgdo dos
novos arranjos, de novas epstemologias. Assim, a estética pos-moderna da ficcdo manifestada

no romance ¢ uma enunciagao politica, de denuncia e resisténcia.

® Disponivel em: https://indiehoy.com/libros/camila-sosa-villada-no-admiten-que-las-travestis-puedan-hacer-
mundo-o-lenguaje/. Acesso em 18 jul. 2023.
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2.2. O florescer de Camila Sosa Villada e de O Parque das Irmas Magnificas

Camila Sosa Villada ¢ conhecida no meio cultural como atriz e escritora da argentina.
Nascida em 1982, nas montanhas de Cordoba, a autora enfrentou a violenta rejeicao de seu pai
devido ao seu jeito “afeminado”. Como uma previsao do futuro, a escritora vislumbrou, ainda
na sua infancia, o que iria ter que encarar durante toda a sua vida: o medo, a intolerancia, a
incompreensao, o desprezo, o 6dio, a vergonha. E, diante dessa realidade, Villada, uma travesti,
crescida no continente que mais mata LGBTQIAPN+, transformou-se em uma atriz e escritora
que usou € usa a sua voz como um manifesto politico revoluciondrio para expor a flria que
ronda a realidade da irmandade das travestis e, a0 mesmo tempo, mostrar a sociedade a festa
que ¢ ser travesti.

Antes de dar continuidade, ¢ preciso ressaltar que a expressdo festa, manifestada no
texto e no titulo, estd expressa no sentido subjetivo e particular da vida travesti enunciada no
romance pelo olhar da personagem Camila. Nega-se, aqui, a configuracdo desse termo ao que
confere a heteronormatividade, a qual vé€ a travestilidade de forma estigmatizada e pejorativa,
sendo entendida como sindnimo de prostituicdo, ou associadas ao ridiculo e a brincadeira.

Desde pequena, Villada foi fortemente marcada pelo relacionamento conjugal
conturbado de seus pais, em que violéncia doméstica que a mae sofria e o alcoolismo do pai,
somadas a pobreza de seu contexto, marcaram a infancia da escritora. Toda essa complexidade
familiar se intensifica quando a autora descobre e desenvolve aspectos de sua identidade fora
do padrao determinado pelo social. A incorporacdo da experiéncia travesti da escritora, desde
sempre, nao foi legitimada/apoiada por parte de seus pais, da escola e dos espacos publico,
tendo como reflexo a ndo aceitagdo de pertencimento nesses campos.

Aos 18 anos de idade, Villada saiu do interior e se mudou para a cidade de Cordoba. La
ela frequentava a faculdade de Comunicagdo durante o dia, trabalhava como prostituta no
Parque Sarmiento a noite e escrevia um blogue a partir das suas memorias e experiéncias
vividas. Ao iniciar sua carreira como atriz € com medo do seu passado, a autora decidiu excluir
o blogue. Villada afirmou em uma entrevista que deu ao TEDx Coérdoba, em 2014, que um fa
copiou todos os textos que foram publicados na sua pagina pessoal antes de ser excluido. Alguns
anos depois, quando a atriz j4 estava com a fama consolidada, recebeu um e-mail com todos os
textos que havia escrito naquele blogue. Entretanto, apesar do receio da exposi¢do desse diario

virtual, ¢ desse trabalho que Villada concebe uma das suas maiores obras.
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Como atriz, a autora fez varias participagdes em pegas e séries. Em 2009, apos a estreia
da peca Carnes Tolenta, retrato cénico de uma travesti', ela foi fortemente aclamada pela critica
devido a sua atuacdo, em que a atriz potencializa, poeticamente, um espetaculo confessional da
vida de uma mulher travesti ao trazer suas proprias experiéncias vividas no passado. Ja, em
2011, a autora obteve grande visibilidade depois de encenar o melodrama Mia, concebendo ao
texto um ato de denuncia da exclusdo precarizagdo dos grupos transgéneros.

Apesar de toda essa popularidade, somente em 2012 que o status de atriz de Villada foi
assentado. Isso ocorreu logo depois da estreia novela La viuva de Rafael, na qual a atriz
representou o papel de uma mulher travesti, que busca ser reconhecida como herdeira de seu
falecido companheiro. Essa série teve como alicerce as discussdes politicas que rondavam
promulgacdes das entdo recentes Leis de Identidade de Género (2012) e a do Casamento
Igualitario (2010) na Argentina. Como resultado desse sucesso, em 2013, a atriz conseguiu
emitir um novo documento de identidade, comprovando legalmente seu nome feminino e
género.

Como escritora, a carreira de Villada ¢ fortemente destacada por quatro obras principais:
La noiva de Sandro (2015), A viagem inutil (2018), o nosso corpus de estudo, Las Malas (2019),
conhecido no Brasil como O Parque das Irmas Magnificas (2021), Soy una Tonta por Quererte
(2022) e Tesis sobre uma domesticacion (2023). Em todas as obras, assim como nas pecgas, a
autora apropria-se de suas experiéncias subjetiva queer para conceber uma escrita travesti, a
qual seu sucesso se apresenta como um triunfo da politica emancipatoria das pessoas travesti -
trans, ao expor as marcadas da violéncia e vulnerabilidade social presente nesses corpos/vidas.

Depois de consagrada como atriz, Villada recebeu um e-mail com todos os textos que
havia escrito em seu blogue. Ao 1é-lo, viu no seu passado algo novo: o que antes era visto como
vergonha e medo, agora ¢ visto como uma atitude de antissistémica. E foi a partir disso que
Villada deu vida a uma das suas maiores obras: Las Malas, ou melhor, O Parque das Irmas
Magnificas.

O romance, devido a forma estrutural, ndo ha uma defini¢cdo tradicional no texto de
capitulos. O que ha sdo espacamentos de meia ou uma pagina que separam a narrativa em um
sentido de tempo e memoria. Dentro de cada espacamento maior tem varios outros menores
que ampliam a ndo linearidade da narracdo. Ressalto que, dado ao fato de a literatura pos-

moderna criar uma nova perspectiva do fazer literatura, esses espagamentos podem ser

" A pega carregava elementos do biodrama articulados a fragmentos da vida e de vérias obras do escritor espanhol
Garcia Lorca.
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entendidos como capitulos. A focalizagdo da obra se faz em primeira pessoa. Esse método ¢
uma estratégia linguistica que da a narrativa uma aproximag¢ao do narrador ao fato narrado e
que nos permite, enquanto leitor, o reconhecimento do ponto de vista adotado. Essa concepgao
serd ampliada no capitulo de analise.

Assim, o romance, dividido em dez capitulos e narrado predominantemente em primeira
pessoa do discurso, adquire o valor de uma poética da (contra)marginalidade ao buscar uma
linguagem, seja por meio de recursos figurativos, semanticos e sintaticos, que expressam,
repetidamente, a violéncia e a morte como parte integrante da vida das travestis. De acordo com
Algirdas Julius Greimas, os recursos figurativos sdo elementos visuais ou linguisticos que
extrapolam o significado literal das expressdes em um texto. Para o linguista, ¢ pela
figurativizagc@o que ocorre a construg¢do do sentido em textos e discursos, permitindo a relagao
simbdlica, expressiva e persuasiva dos elementos e significagdes que compde um texto.

Ao mesmo tempo que a narrativa expde a existéncia da logica dos sistemas simbolicos
que configura a forma de pensar e agir dos sujeitos dentro do tecido social, ocorre também a
construcdo de mecanismo que se opde a essa marginalidade, buscando tornar-se visivel. Toda
essa constitui¢do se faz, em muitas das vezes, por meio do emprego figurativo das situagdes de
violéncia ou resisténcia a partir de signos, como a noite, a cidade, o parque, a natureza, a vala,
os animais, todos aliados também, em certa medida, a revisdo de fatos cristdos.

Construido de forma nao linear, o romance narra o cotidiano das prostitutas do Parque
Sarmiento, alternados as lembrancas de infancia e adolescéncia de Camila personagem,
abordando conflitos emocionais, corporais e institucionais sofridas pelas pessoas que “ndo
existem” para a sociedade: os dissidentes de género, no caso do romance, as travestis.

Baseada nas experiéncias da vida de travestis argentinas, o romance inicia com a
personagem principal aparecendo no Parque Sarmiento e sendo aceita pela “manada de travesti”
(Sosa Villada, 2021), liderada pela Tia Encarna, mulher travesti de 178 anos de idade. Um dos
fatos centrais que orienta o romance € o encontro de Tia Encarna com um bebé recém-nascido
que fora abandonado na vala do Parque, o qual serda nomeado pelo grupo como O Brilho dos
Olhos, porque “todas nds, na verdade, recuperavamos o brilho no olhar quando estdvamos com
ele” (Sosa Villada, 2021, p. 29).

Durante toda a narracdo, diferentes historias, todas proximas de Camila, sdo
apresentadas, em que seus fios de semelhangas - a auséncia e abandono familiar, a negligéncia
estatal, as doencgas, a pobreza, o silenciamento, as identidades de género, a prostituicdo, a

violéncia, a morte ou preliidio do fim tragico — as interligam.
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Essa marginalidade est4d, por exemplo, quando a narradora nos traz suas duras
lembrangas de vida, como quando ouviu “o relato mil vezes [...] de seu doloroso nascimento”
(Sosa Villada, 2021, p. 26); o ndo entendimento do que passava dentro de si aos 13 anos de
idade; as varias formas de violéncia realizadas pelo pai, pelo namorado e pela realidade de uma
mulher pobre da periferia; sua travestia na adolescéncia, a perda da virgindade por meio de um
estupro e sua insercdo ao mundo da prostituicdo; as agressoes de seu pai contra sua mae; a
lembranga do dia em que foi drogada e estuprada por dois clientes. Ou quando narra a realidade
cruel de suas colegas que enfrentam, como Natali, travesti que se transformava em lobo em
noite de lua cheia e sua tragica morte; Sandra, a travesti mais melancélica que apanhava dos
clientes; Silvia, mulher moradora de rua, diabética, amiga dos cachorros e das travestis, que
morreu de pneumonia durante o inverno; Angie, travesti mais linda e gentil do Parque, que
morreu de forma tragica pela AIDS; Patricia, travesti manca e vesga que “sempre se comportava
mal” (Sosa Villada, 2021, p. 153); Maria, moga que sofreu diversas violéncias por ser a travesti
e muda. Assim, a realidade dessas pessoas segue fios em comum: podendo ser cruel, frio,
tragico e sem amor.

Em O Parque das Irmds Magnificas nos ¢ dado a concep¢do de que uma travesti,
obrigada a se prostituir sente raiva, raiva do mundo heteropatriarcal, da morte que ronda suas
vidas por meio da violéncia, das doengas, do abandono social, da imposi¢ado a prostituicdo como
unico meio de sobrevivéncia, a vida dupla de uma travesti, do envelhecimento precoce gracas
a sua realidade violenta e da auséncia de amor. O ressentimento que as travestis t€ém da
orfandade, do lento homicidio que ¢ cometido contra elas, da vontade de matar originado do
“processo de dessensibilizacdo a que nos submetiamos dia a dia para nao morrermos” (Sosa
Villada, 2021, p. 145), do desprezo, das perseguigdes, da guerra santa (recurso extremista que
as religides usam para proteger seus dogmas e interesses daquilo que entendem ser uma ameaca)
contra elas, da furia contra o siléncio e a cumplicidade da familia contra as suas existéncias.
“Assim era a raiva que haviam inoculado em cada um de nos” (Sosa Villada, 2021, p. 116).
Como resposta a essa continua violéncia, o desejo delas era “Envenenar a comida deles,
destrocar seus jardins de gramado bem aparado, [...] tomar as preciosas caras de gente bem
nutrida e rala-las contra o asfalto até deixar seus ossos expostos” (p. 116).

Entretanto, apesar de todo esse enredo tragico, ¢ em pequenos e leves fragmentos,

inseridos dentro dos atos cruéis e violentos, nos ¢ apresentado a esperanca, o amor, a f¢, a
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irmandade e a festa que é ser travesti®. E Tia Encarna que assume o papel de mie dessas sujeitas
que foram abandonadas pelos pais, € ela que ama e protege suas filhas da violéncia dos homens:
“aquela passara multicolorida nos protegia da morte” (Sosa Villada, 2021, p. 76); € esse grupo,
marcado pela marginalizagao, que cuida e protege o Brilho dos Olhos; ¢ nos dias de chuva que
elas se divertem umas com as outras, como irmas; ¢ nos dias de verdo que vao a praia se
bronzear; ¢ no casardo rosa de Tia Encarna, lar das travestis, que as plantas sdo férteis “que
flores e frutos, nas quais as abelhas dangam” (p. 24); € “nessa casa travesti [que a dogura] pode
assustar a morte” (p. 26). E nesse grupo, nessas vidas banhadas pelo sofrimento, que a vida, na
sua forma mais pura e singela, floresce.

Essa enunciacdo dualistica e antitética do romance, no qual ora expde a violéncia, ora a
resisténcia, se faz nas configuragdes espaciais. Do lado de fora, no Parque, as travestis
enfrentam o frio da sua realidade violenta e cruel, em que ndo ¢é possivel, para elas enquanto
sujeitas desviantes, a apresentagdo do amor, pois o amor do lado de fora ¢ heteronormativo.
Contudo, do lado de dentro, na casa rosa da Tia Encarna, o amor floresce ao constituir uma
unidade de irmandade e maternidade entre as travestis, ao determinar nesse espago a cor afetiva
e delicada do rosa, ao enunciar que tudo ali € fértil e belo.

Para além do conteudo, existe também nesse romance um emaranhado de possibilidades
transvestidas em aspectos formais. Desenvolvido, predominantemente, em primeira pessoa, O
Parque das Irmas Magnificas nos da a possibilidade de 1é-lo como uma autofic¢do. A escolha
dessa estruturagdo linguistica, articulado ao processo narrativo, ndo determina um relato
somente sobre si, mas de um coletivo que compartilha a mesma realidade, tanto que, em cada
parte do texto, nos € dado a nocao de “nds”.

Em varios niveis, a estruturacao rizomatica do romance presume € apresenta o contato
e arelagcdo com o outro, assim como as multiplas existéncias. A questao do género ¢ amplamente
abarcada, cujos sentidos bioldgicos convencionais sdo rompidos a todo momento, como quando
Tia Encarna, com seu instinto materno, da seu peito siliconado para O Brilho dos Olhos com a
intencao de saciar sua fome. A travesti faz aquilo tudo que os genitores do bebé negaram a ele
quando o abandonaram.

O romance conta uma(s) vida(s) marcada(s) por traumas, que vé o ato de narrar as
memorias reais insuficiente, e, por isso, extrapola a abordagem meramente realista e “normal”,

o qual possui um regime estrutural que se pauta na representagao cronologicas e na tentativa de

8 Destaco mais uma vez que o sentido da festa esta ligado & enunciagdo travesti e ndo ao que a sociedade
heteronormativa determina pejorativamente sobre a travestilidade.
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ser realista, propondo, entdo, a atuacdo do magico. A transformacdo das personagens em
animais, como Maria em pdassaro e Natali em “Lobiscate”, os 178 anos de idade da tia Encarna,
os Homens Sem Cabega, postulam uma transgressao da regra realista, como também, de acordo
com Berchez (2020), expdem a instabilidade cultural, ideoldgica e social do mundo em que se
vive. Esse caminhar pelo fantéstico expde a desumanizagao dessas vidas marginalizadas.
Assim, o contetido e a forma de O Parque das Irmas Magnificas sdo processos politicos
de dentincia e resisténcia, em que a quebra da ilusdo de uma narrativa realista, dada a nés pela
escolha pelo processo narrativo autobiografica, materializa® a subversdo das regras no que
confere a normativa textual, a0 mesmo tempo que propde uma critica ao processo social e

cultural de exclusdo e marginalizag¢ao das vidas travestis.

2.3. O casarao rosado da estética

Publicado em 2021, no Brasil, pela editora Planeta e traduzido por Joca Reiners Terron,
O Parque das Irmas Magnificas se apresenta, em um primeiro momento, por meio de uma
autoficcdo, em que a voz de Camila personagem se funde sutilmente as lembrancas que parecem
ser da Villada, uma vez que o relato da obra se assemelha a palestra que a autora fez no TEDx
Coérdoba, em 2014. Entretanto, o que inicialmente parece ser uma explana¢ao individual das
Camilas (autora e personagem), torna-se, gradualmente, coletivo, pois a narrativa mescla
diferentes historias de uma mesma experiéncia: a vida das travestis que suportam a brutalidade
dos machos que as procuram para saciar seus desejos carnais, o frio, a fome, a condi¢do
financeira precdria e o exilio.

Felix Guattari e Gilles Deleuze (1995) desenvolveram uma teoria literaria baseada no
conceito de rizoma, a qual discuti que a estruturagdo de um romance pode ser organizada sem
uma hierarquia estrutural e fixa, de forma descentralizada e nao-linear. Dessa forma, o texto
pode ter variados enredos e personagens que se conectam e se desdobram em varias diregoes,
desenvolvendo no romance uma rede de conexoes e relacdes sem uma progressao linear ou um
centro definido. Esse método de escrita, de acordo com os estudiosos, além de desafiar as
convengoes tradicionais da escrita, da a0 romance uma carga experimental, a qual favorece a

criagdo de novas formas de explorar temas e figurativizagdes.

® Esse processo sera mais explorado no capitulo de analise do romance.
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Sendo a forma indissocidvel do tema, a estruturacdo do texto parte da nogdo de
pluralidade, trazendo para o concreto a interseccionalidade, os modos de ser e agir no mundo
e, consequentemente, o rompimento dos modos normativos de escrita. Assim, ¢ interessante
dizer que o tema e a forma se abarcam, haja vista que nao seria possivel dizer o que se diz sem
essa estrutura hibrida, ndo fixada, ndo padronizadal’. Baseada nesse construto rizomatico, o
romance de Villada apropria-se dos aspectos pés-moderno das narrativas, os quais propdem
uma estética experimental que rompa os mais variados padrdes normativos de fazer narrativa,
como a autofic¢do, o hibridismo de género e o realismo magico.

De acordo com Mikhail Bakhtin (1941), como fruto da Idade Moderna, o romance
sempre foi um género inacabado, o qual busca se apropriar de elementos de outros géneros para
se constituir. E ¢, nesse constante devir, que a riqueza do romance se apresenta. A sua
maleabilidade constituida a partir da auséncia de regras fixas, da ao género a capacidade de
adaptabilidade aos novos tempos e aos novos modos de fazer literatura, como a sua hibridizagao
ao entrar em contato com outros géneros. Ele se transforma, podendo pintar o mundo real de
maneira fiel ou desfigura-lo.

Com a constitui¢ao da literatura pés-moderna, escritores apropriaram da fluidez do
género romance para experimentar as diversas formas de fazer ficgdo. Os procedimentos
chamados escritas de si, métodos da autobiografia, foram amplamente utilizados pelos novos
escritores ao ponto de fazer com que o leitor ndo pudesse definir se o romance, escrito sobretudo
em primeira pessoa, se tratava de um texto de cunho autobiografico ou ficgdo. O que se
desenvolveu aqui foi a criagdo de um subgénero chamado autofic¢do, que se apropria da
presenca de um narrador que se parece com o autor.

Para Serge Doubrovsk (2021), a autoficgdo ¢ um termo estético literario que
compreende a utilizagdo da vida, memorias e experiéncias do autor, juntamente com elementos
ficticios, como personagens, enredo e didlogos. A autoficcdo ¢ diferente de autobiografia.
Doubrovsky (2001) vai dizer que na autofic¢do a narrativa tem mais invencao € mais recriagao
dos fatos, enquanto a autobiografia tem menos invengdo e ¢ mais fiel aos fatos: “[...] ela sera,
portanto, cronologica e ldgica [...] para seguir o curso de uma vida [...]” (2021, p. 22).Segundo
0 tedrico esse tipo de narragdo ¢ uma recriagcdo (ndo copia) de uma experiéncia, desafiando,
assim, a distincao do que ¢ “verdade” e fic¢do, pois, ao narrar as suas experiéncias, o autor

perde o dominio da escrita e rompe com o principio da suposi¢cdo da veracidade, ao mesmo

10 Mais adiante, no capitulo de andlise, discutiremos como essa forma rizomatica pressupde a poética da
contramarginalidade na obra.
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tempo, que também ndo entra por completo no principio da invengdo. “[...] a autoficgdo ¢é a
ficcao que decidi, enquanto escritor, dar a mim mesmo e por mim mesmo, nela incorporando,
no sentido pleno do termo, a experiéncia da analise, ndo apenas na tematica, mas na produgao

do texto”. (Doubrovsky, 1988, p. 77).

[...] a escrita autoficcional abole a estrutura narrativa linear, rompe com
a sintaxe classica, substituindo-a por um encadeamento de palavras por
consonancia, assondncia ou dissondncia; a frase ¢ sempre guiada,
construida, em uma sucessdo de pardnimos, virgulas, pontos, espacos
vazios, eventual desaparecimento de toda sintaxe, associagdes de
palavras como as associagdes livres existentes na Psicanalise. A escrita
tenta traduzir a fragmentagdo, a quebra do eu, a impossibilidade de
encontra-lo numa bela unidade harmoniosa. Nesse surgimento
inesperado de palavras e de pensamentos desconexos revela-se uma
alteridade fundamental do sujeito ao longo do tempo. (Doubrovsky,
2011a, p. 26).

De acordo com o tedrico, esse método ocorre, em muitas das vezes, por meio da mistura
de géneros, em que a diegese ¢ construida a partir da modificagdo e experimentacdo de novas
formas de escrever. Assim, a escrita autoficcional, devido as suas possibilidades de criagdo e
hibridizacao, ¢ frequentemente usada como forma de explorar a memoria, as identidades e as
complexidades da vida do autor. Com isso, o sujeito eu da autofic¢do, na escrita, esta sempre
em busca de si mesmo por meio do jogo de palavras.

Na autoficcdo o escritor se transfigura em um personagem romancesco, apresentando
suas identidades pelo uso das mascaras ficcionais. No romance O Parque das Irmas Magnificas,
Villada escreve as experiéncias, vivéncia e memorias de uma travesti e suas irmas do Parque
Sarmiento. Nele, vé-se as identidades onomadstica entre autora, narradora e personagem
protagonista, que buscar, incessantemente, contar a sua dura historia, mesclando memorias e
ficcdo sem uma ordem cronoldgica dos fatos.

A onomastica € o estudo dos nomes proprios que sd@o formados por um significante que
se relaciona com o individuo. Na literatura, essa teoria busca estudar os nomes dos personagens,
entendendo-os como “arquetipicos, pontas de icebergs, conjuntos de semas, obrigatoriamente
portadores de um nome que os aponte”. (Mexias-Simon; Oliveira, 2004, p. 64). Na autofic¢ao,
as identidades onomastica pode ser dada de forma implicita. No trecho do romance a seguir,
ndo esta dito que o autor ¢ o personagem. Ndo ha um pacto na autofic¢do de referéncias. O que

ha ¢ um jogo de adivinhagao, porque o autor se esconde no texto pela enunciacao.

[...] lembro-me do que sempre foi dito em minha casa sobre o meu nascimento. Minha
mae ficou dois dias em trabalho de parto, sem dilatagdo suficiente sem suportar as
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dores. Os médicos se negaram a fazer a cesarea, até que meu pai ameacou de morte o
médico encarregado [...] isso foi o que falaram de mim depois: que eu tinha nascido
sob ameaga. Meu pai repetiria comigo a mesma atitude, uma e outra vez, a partir de
entdo. (Sosa Villada, 2021, p. 25-26).

Eu tinha apenas 13 anos, ainda ndo compreendi o que se passava dentro de mim, ndo
podia traduzir em palavras nada disso. Entdo, apareceu Cris Mir6 na televisdo. Nos
programas mais importantes daqueles anos, porque era a primeira vedete travesti da
Argentina, a primeira a ser reconhecida pelos meios comunicacao. [...] Eu assisti a sua
aparicdo quando ainda era um menino e pensei: eu também quero ser assim. Queria
aquilo para mim. Desconcerto do travestismo. (Sosa Villada, 2021, p. 40-41).

A autofic¢@o ¢ o contar histdria de forma fragmentada ou continua, o qual ndo significa
que a ficcdo seja completamente inventada. Para Régine Robin (1997), o sujeito narrado ¢
ficticio porque estd sendo narrado, ou seja, ele ¢ um ser de linguagem. No trecho acima, Camila,
a narradora personagem, nos apresenta algumas de suas lembrancas da juventude, na qual a
composi¢ao narrativa ndo pode verdadeiramente reconstituir a verdade do fato, porque esse
pertence ao controle do vivido e a escrita literaria, a linguagem. Tem-se no texto uma
fragmentacdo do eu narrado, ao qual busca se encontrar pelas lembrancas ditas de seu
nascimento e revelar a relagdo e a consequéncia do ocorrido em sua vida futural?.

Como apresentado por Bakhtin, o romance ¢ género textual inacabado, que ndo possui
estrutura fixa e Unica e, por isso, busca em outros géneros elementos para se constituir. Com a
construcdo da literatura pds-moderna, esse aspecto do romance passou a ser
predominantemente importante na construcdo da fic¢do, configurando-se como uma narrativa
hibrida, segundo a qual mescla de diferentes géneros dentro de um texto. O que inicialmente se
apresenta como um romance, se transforma ao se apropriar de elementos de outro género
textual.

De acordo com Linda Hutcheon, a hibridizagdo do género textual ¢ um método pods-
moderno de desafiar as normas rigidas dos géneros literarios tradicionais, por meio da mescla
de diferentes géneros ou da criagdo de novos. Ao articular diferentes formas de narrativas, o
romance ganha novas perspectivas de analise social, politica e cultural, pois, ao desafiar a ideia
normativa da arte, desafia-se também o sistema que o rege.

Em O Parque das Irmas Magnificas a estruturagdo do texto ndo permite o
reconhecimento imediato e unico de um género textual, pois, sabendo que se trata de um

romance, ora vemos um diario, ora um bloguelz. A escolha estrutural do romance dialoga com

11 Destaco que a analise desses trechos sera realizada no terceiro capitulo.

12 Vale lembrar que o romance foi criado a partir de um blogue escrito pela autora antes do seu sucesso como atriz.
Em uma entrevista dada ao TEDx, em 2014, Camila Sosa Villada disse que os textos naquele blogue era uma
revolucdo e que o romance originou deles.
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a tematica da obra, pois, ao escrever sobre a vivéncia individual — e coletiva — de uma travesti
marginalizada pelo social e cultural, o discurso narrativo assume um poder de autoafirmagao e
de contranormativo, legitimando a existéncia desse grupo, a0 mesmo tempo que rompe com 0s
paradigmas tradicionais da forma de escrever romance. De acordo com o filésofo J.L. Austin
(1990), em sua teoria sobre atos de fala, a linguagem nao ¢ apenas um meio de comunicagao,
mas ¢ também uma forma de agdo social, da qual pode efetuar mudangas na realidade por meio
da enunciacao.

Deleuze e Guattari, em Por uma Literatura Menor (2017), desenvolvem a nogao de
menoridade na literatura, a qual sua representagdo difere do que esta estabelecido como norma
padrdo, propondo uma nova constru¢ao enunciativa de identidades, por meio do contradiscurso
no campo literario ¢ na expressao politica. Para os fildésofos, existem trés caracteristicas que
definem a literatura menor: “a desterritorializacdo da lingua, a ligagdo do individual no
imediato-politico, 0 agenciamento coletivo de enunciagdo” (p. 39).

A territorialidade ocorre na representacio do desejo do sujeito subalternizado através da
desobediéncia da lingua padrdo, territorializando um outro territdrio. Esse desdobramento do
uso da lingua, para Deleuze e Guattari, se manifesta no imediato politico, no qual o
funcionamento do texto emerge do enfrentamento ¢ da contestacdo do que ¢ hegemonico.
Consequentemente, essa composi¢do enunciativa cria um valor coletivo, em que o “[...]
enunciado individual ¢ imediatamente coletivo, € o escritor, na sua individualidade, desde ja
articula uma agdo comum” (Schollhammer, 2001, p.63). Assim, a menoridade literaria ¢
entendida como um devir minoritario, ¢ o agenciamento de outras vozes na busca de “fazer
existir o que nao tem legitimidade, o que ninguém v€ nem ouve, em tomar o partido das
multiplicidades imperceptiveis” (Lapoujade, 2015, p. 275).

Nesse construto, a literatura se torna um ato politico que possibilita tornar visivel o
invisivel, expor as diversas visdes de mundo e realidades que cercam a vivéncia do leitor. E a
literatura que promove a audicao dos lugares dos sujeitos marginalizados, que reivindicam seus
direitos, suas vozes e seus lugares no campo social. Assim, fazer literario, em si, tem a
capacidade, ao expressar essas visoes subjetivas da realidade, de sensibilizar o olhar das pessoas
para causas sociais € de denunciar os problemas que determinados grupos enfrentam.

Tendo como base a autoficcdo e o hibridismo de género, o romance de Villada expde
uma realidade compartilhada, para além da experiéncia subjetiva, através da mescla desses

varios elementos estéticos literarios como o uso do realismo magico, que da ao texto a
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possibilidade de ampliar e explorar os variados aspectos da vivéncia do sujeito gueer, seja no
campo da opressao ou resisténcia.

No século XIX, na Franca, surgiu o movimento artistico chamado Realismo. Essa
tendéncia influenciou as mais diversas frentes artisticas, psicolédgicas e filosoéficas e tinha como
foco central a representacdo real e objetiva dos fatos do cotidiano. A intengdo tentar se
diferencias dos aspectos do movimento anterior, o Romantismo, que explorava a subjetividade
e o individualismo. Como consequéncia, a expressao realistica se constituiu pela tentativa da
representacao da realidade, sem idealizacdes e pessoalidade nas apresentacdes das mazelas
sociais e individuais.

Entretanto, o realismo tradicional, de ordem social, psicologica e filosofica, entra em
crise na América Latina a partir dos anos 1920 e 19303, Surge nesse momento uma nova
literatura latino-americana, em que escritores passaram a discutir, com profundidade e
originalidade, as herangas coloniais e a violéncia da realidade historica e social do continente.
Os escritores desse movimento, cada um a sua maneira, cruzavam temporalidade diferentes
com o objetivo de promover interpretacdes proprias das experiéncias historicas e politicas do
continente americano. O Descobrimento, o periodo colonial, a Independéncia, as lutas sociais,
as ditaduras foram tematicas recriadas e repensadas pelos escritores do realismo magico, como
Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturia, Ruan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez que foram
considerados os primeiros escritores do realismo magico latino-americano. O que se buscava
nesse momento era uma literatura que fosse capaz de desenvolver uma “outra” realidade que
transcendesse o mundo cotidiano sem que fosse preciso desprender-se completamente da
realidade.

Para Luis Leal (1967), o ponto chave do realismo mégico estd na maneira pela qual os
escritores assumem determinada atitude diante da realidade. A descrigao do cotidiano agregado
a elementos magicos, o uso de imagens logicas na apresentacdo magica e a auséncia da
cronologia como ordem dos acontecimentos seriam os principais aspectos desse tipo estilistico
nas escritas ficcionais. O que se tem aqui € a constru¢ao de uma narrativa que propdoe o magico
como verossimil, no qual o enredo verossimil e inverossimil acontece ao mesmo tempo.

Theo L. D’Haen (1995) entende que o realismo magico ¢ uma parte essencial do pds-

modernismo na literatura hispano-americana, uma vez que tem como fonte um carater

13 Disponivel em: https://www.scielo.br/j/alm/a/ssCBnC5jqtn4NmLjLsmtpTL/?format=pdf. Acesso em 27 out
2023.
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ideologico e se compde por métodos de combate aos discursos dominantes. Trata-se de um

procedimento que visa desestabilizar o discurso que ignora as vozes marginalizadas.

Escrever ex-centricamente, entdo, ou a partir da margem, implica deslocar esse
discurso. Meu argumento ¢ que a escrita realista magica atinge esse fim primeiro
apropriando-se das técnicas da linha “central” e depois usando-as, ndo como no caso
desses movimentos centrais, “realisticamente”, isto €, para duplicar a realidade
existente como percebido pelos principios tedricos ou filosoficos subjacentes a esses
movimentos, mas sim para criar um mundo alternativo corrigindo a chamada
realidade existente e, assim, corrigir os erros dos quais essa “realidade” depende. O
realismo magico revela-se assim como um ardil para invadir e apoderar-se do(s)
discurso(s) dominante(s). (D’Haen, 1995, p. 195).

No trecho, D’haen sugere que a escrita fora da perspectiva ndo convencional envolve
deslocar ou desafiar o discurso dominante, pois busca mudar a forma como as historias sao
contadas. Para isso, o realismo mégico usa a linha central da literatura tradicional e, em seguida,
criar um mundo alternativo que corrige ou desafia a realidade convencional, destacando as
imperfei¢des dessa realidade e a subverte as normativas. Assim, o estudioso entende que este
processo, ao desafiar as normas estabelecidas, ¢ uma maneira de assumir o controle do discurso
literario.

Para Homi Bhabha (1990), em Nation and Narration, esse género ¢ a “linguagem
emergente do mundo pos-colonial” (p. 7), em que escritores aliaram ao realismo magico uma
narrativa nascida do trauma da expropriagao colonial. Assim, na fic¢ao, o realismo magico age
como uma estratégia de subversdo dos valores normativos e dé a realidade uma nova visdo de
mundo, ampliando as perspectivas além dos limites do real.

Em O Parque das Irmds Magnificas, o realismo magico expressa uma reivindicacao
social e propde a discussdo sobre a representacdo, em que o sobrenatural ou o insdélito se
apresenta sem negar a realidade. O sobrenatural ¢ natural e flui de maneira corriqueira. Desta
forma, o romance de Villada cria um conto de sobre-humano, mas, a0 mesmo tempo expoe a
magia que percorre a vivéncia das travestis.

Essa imersdao no romance, colabora para expor a desumanizagao das vidas travestis,
como ocorre, por exemplo, com Maria, a muda, que se transforma em um pequenino e indefeso
passaro dado as violéncias que sofrera na vida por ser travesti e muda; a Natali, nascido sétimo
filho, transformava-se em “lobiscate” em noites de lua cheia.

Vale ressaltar que o termo “lobiscate” foi inserido no texto devido ao processo de
tradu¢do do romance para o portugués. No texto original, o termo referente ¢ “lobizona”,

substantivo feminino de “lobizon”. A mudanca da expressdo ao ser traduzido gera outro
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sentindo no texto, uma vez que o termo conecta o substantivo masculino lobo com o feminino
biscate, criando, assim, uma nova palavra. E possivel pensarmos que a jungdo desses dois
termos se da pelos géneros como forma representativa das identidades travesti. Entretanto, o
que ocorre como questionamento da tradugdo € o distanciamento do significante gerado pelas
duas expressdes, uma vez que biscate, no sentido gramatical, carrega o sentido de trabalho
temporario, informal, enquanto, no campo social, ¢ um termo pejorativo e ofensivo, usado para
desrespeitar as mulheres e suas escolhas pessoais e sexuais. Contudo, destaco que essa
explanagdo ¢ apenas adicional ao estudo, pois o foco deste trabalho nao ¢ explorar os sentidos
da traducdo. Posto isso, volto-me a estética do romance de Villada.

Ao mesmo tempo em que o realismo magico nos expde a realidade opressora dessas
personagens que se transformam magicamente, ele também nos mostra e produza magia que
percorre a vida das travestis, como quando do peito siliconado da Tia Encarna, por um milagre,
comega a jorrar leite para alimentar O Brilho; ou quando Maria, a muda, agora a péssara, se
transforma na “irma mais livre, que seria capaz de voar para onde quisesse”. (Sosa Villada,
2021, p. 149).

E a narrativa de Villada que, composta por elementos literarios complexos, permite a
comunicabilidade do trauma, da memoria, das vivéncias, das resisténcias, buscando dizer o
indizivel diante da sua realidade enquanto travesti em um continente que mais mata

LGBTQIAP+.

O desprezo com que nos olhavam. A maneira como nos xingavam. As pedradas. As
perseguigdes. O policial que tinha urinado na cara de Maria, a Muda, de pistola na méo,
dizendo que, se ela ndo dissesse o nome dele, descarregaria todo o tambor na cabeca dela e
na de todas as que serviamos de testemunha. Cada uma das porradas que eram somadas as
que nos deram nossos pais para nos reverter, para nos trazer de volta a0 mundo dos normais,
os corretos, os que formam familias e t€ém filhos e amam a Deus e cuidam do seu trabalho e
tornam o patrdo rico e envelhecem ao lado de suas esposas. A furia contra o siléncio ¢ a
cumplicidade de nossas maes com o desprezo sistematico de nossa existéncia. (Sosa Villada,

2021, p. 131).
Ha nesse trecho do romance hé a enunciagdo de uma situag¢do de violéncia e opressao
que o grupo de travestis enfrentam cotidianamente. Nesse contexto, ¢ possivel retomarmos o
conceito de Literatura Menor, de Deleuze e Guattari (2017), o qual disserta que a menoridade
literaria se apresenta por trés caracteristicas: a desterritorializagao da lingua, a ligacdo do
individual no imediato-politico e o agenciamento coletivo de enunciagdo. No trecho, a
desterritorializagdo da lingua esté relacionada as formas em que a opressdo e violéncia subverte
a lingua, influenciando a jeito que as travestis se comunicam e entendem o mundo ao seu redor.
A ligacao individual ao imediato-politico pode ser reconhecida pela reagdo das travestis
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enunciada no trecho. Elas estdo se unindo para denunciar o desprezo que estdo sofrendo, ou
seja, a realidade violenta estd conectando esses individuos em um contexto politico, no qual
estao se organizando para resistir. Por fim, o agenciamento coletivo de enunciagao se refere ao
ato de cumplicidade ao serem testemunhas da opressdao, dando voz as suas experiéncias e,
consequentemente, resistindo ao sistema que as oprimem.

Simultaneamente, a narrativa se apropria desse espaco e dessa voz marginalizada para,
nao sé expor a historia de si, mas também para fazer o que aquele grupo de travesti nunca pode:
falar sobre sua realidade, pois “a dor de uma era a dor de todas” (Sosa Villada, 2021, p. 117). E
pela palavra que ela revé sua forca e nos expde a necessidade da constru¢ao dos novos arranjos,
das novas epstemologias.

A estética de Villada, do romance, ¢ uma enunciagdo politica, na qual toda a repressao,
preconceito e violéncia relacionadas a sexualidade das personagens estdo ligadas a nogdo de
disputa de poder, poder esse que ndo estd em uma instituicdo, mas sim nas relagdes que
permeiam toda a sociedade e que determina quem tem o poder de fala e quem deve ser cerceado.
Nesse cenario, O Parque das Irmds Magnificas, aliado ao que institui a literatura pés-moderna,
joga luz a enunciagdo de um grupo e um sujeito marginalizado, que humaniza e centraliza seus
personagens. Assim, discurso literario realizado no romance subverte a no¢ao da hegemonia e

cria uma forma de resisténcia a exclusao social desse grupo marginalizado pelo sistema.

3. UM PASSEIO PELO PARQUE DO GENERO E DAS IDENTIDADES TRAVESTI

Neste capitulo, busco explorar o conceito de género e sexualidade como uma construgdo
social, enfatizando que nao ¢ meramente uma expressao de diferencas bioldgicas entre homens
e mulheres. Para tanto, esta parte esta dividida em quatro subcapitulos. No primeiro, argumento
que, embora as diferengas biologicas ndo sdo o fator determinante em como o género ¢
socialmente construido. Apropriando de diversos autores, como Judit Butler, desenvolvo a ideia
de que a sociedade molda ativamente como as diferencas de género e sexualidade sdo
entendidas e interpretadas, levando ao desenvolvimento de papéis, expectativas e desigualdades
de género.

No segundo subcapitulo, exploro o conceito do estudo queer e sua evolugdo de um termo
pejorativo para um conceito que celebra a diversidade e a resisténcia contra as normas sociais.
O movimento queer, inicialmente focado nos estudos gays e 1€sbicos, expandiu seu significado

na década de 1990 para incluir qualquer pessoa que nao se enquadrasse nos padrdes tradicionais
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de género e sexualidade. A partir dessa perspectiva, o gueer se tornou um espago de tensdo e
conflito contra todas as identidades fixas, desafiando a classificacdo binaria e a categorizagao
de identidades.

No terceiro, abordo a questdo trans em relagao a construgdo das identidades dentro do
campo dos estudos de género. Através da perspectiva dos Estudos Culturais, busco aprofundar
no conceito de "circuito da cultura", proposto por Stuart Hall, no qual as identidades sdo
construidas através de representagdes e praticas sociais, influenciando o comportamento dos
individuos e delimitando as identidades e as diferencas. A heteronormatividade, impulsionada
pela busca pela manutencao das normativas do género, representa uma forma de violéncia e
exclusdo contra aqueles que nao se enquadram nos padrdes estabelecidos. Essa visao se reflete
na constru¢do de categorias como "travestismo" e "transexualidade", que busca classificar e
controlar as pessoas consideradas desviantes, refor¢ando as relagdes de poder que subordinam
0s corpos que nao se enquadram nos modelos normativos.

Por fim, pensando na tematiza¢do de O Parque das Irmds Magnificas, no ultimo
subcapitulo dou destaque a travestilidade, demonstrando como as identidades travesti foi
construida a partir de um processo de adaptagao e resisténcia as normas sociais. A forma como
a sociedade lida com a travestilidade, aliando-a ao neoliberalismo, impde a essas sujeitas a
marginaliza¢do, o silenciamento e a violéncia. Baseado nessa discussdo, finalizo expondo a
importancia de se reconhecer a complexidade das identidades travesti e de compreender o modo
como essa se constitui em uma luta contra a opressao e a violéncia, buscando um espago de

igualdade e de reconhecimento social.

3.1. O Género

De acordo com Connell e Pearse (2015), em sua obra Género: uma perspectiva
global,0 género deve ser visto e compreendido como construto social, sendo um padréo

presente em nOsSs0S arranjos socioculturais que regem nossos comportamentos.

[...] Acima de tudo, o género ¢ uma questdo de relagdes sociais dentro das quais
individuos e grupos atuam. [...] O género é uma estrutura social de um tipo particular
- envolve uma relagdo especifica com os corpos. esse aspecto € reconhecido no senso
comum que define género como uma expressdo de diferencas naturais entre homens
e mulheres. [...] Ndo ha uma base biologica fixa para o processo social do género. Em
vez disso, 0 que ha ¢ uma arena em que os corpos sdo trazidos para os processos
sociais, em que nossa conduta social faz alguma coisa sobre diferencas reprodutivas.
[...] (p. 47-48).
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Em geral, as discussdes sobre o0 género expdem a existéncia de uma dicotomia, da qual
a divisdo entre o bioldgico manifesta-se por meio das divergéncias sociais e psicoldgicas entre
homens e mulheres. De acordo com as autoras, a tradi¢do entende que a diferenca corporal
e reprodutiva dos sujeitos € natural e, portanto, é a esséncia social para a dominancia de um
sobre o outro. O corpo macho possui naturalmente a forca fisica, a racionalidade, a libido,
enquanto o da fémea € mais delicado e emotivo. Assim, o corpo, apesar da sua multiplicidade,
é a representacdo do género, sendo eles afetados diretamente pelos processos sociais e
culturais, que conectam todos os corpos simultaneamente, formando estruturas sociais que se
fortalecem com o tempo e institucionalizam a corporificacdo social.

O rompimento da nogdo de naturalizacdo de género ocorreu, inicialmente, com o
movimento feminista que propunha expor o processo socio-historico da exploracdo e
subordinacdo da mulher, questionando as concepcdes de classificacdo de género enquanto
biolégico/natural e concebendo essas determinagcdes previas como sendo socialmente
construidas.

De acordo com a literatura, esse movimento social ocorreu em trés grandes ondas. Na
primeira, em meados do século XIX, as mulheres trabalhadoras, conhecidas como sufragistas,
lutavam pelo direito de salario mais justo, direito ao voto, entre outras demandas. Nesse
periodo, Mary Wollstonecrafth, teérica e ativista dos direitos das mulheres, afirmava que a
mulher, pelo simples fato de ser mulher, estava condenada a um lugar de desigualdade
econbmica, legais e educacionais. A segunda onda, entre 1960 e 1980, foi fortemente
influenciada pelos estudos de Simone de Beauvoir (O Segundo Sexo), a qual expunha as
diferencas entre sexos, definido como algo biolégico, e género, socialmente construido. Por
fim, a terceira Onda do Movimento Feminista, que ocorreu no final dos anos 1980, ganha
visibilidade com a obra Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, da
filosofa Judith Butler, em 1990. E nesse momento que o feminismo ganha uma multiplicidade
significativa do que é o ser ndo s6 mulher, mas também mulher preta, pobre, mulher trans e
travesti.

Simone de Beauvoir, em seus estudos, questionou a concepg¢do naturalizada da
imagem feminina que determinava que o corpo da mulher, devido as suas condi¢fes
bioldgicas, era suporte de reproducdo, feminilidade e maternidade. A partir dessa
compreensdo de subordinacdo e opressdo que o sistema patriarcal/heterossexual estipula, a
filosofa concebeu a perspectiva oposicional/binaria e universal dos géneros. De acordo com

Maria Luiza (2016), “tal distingdo permitiu que pesquisadores e militantes feministas
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salientassem a natureza eminentemente social (e politica) da subordinacdo das mulheres e

apontassem, portanto, para sua possivel alteragao.” (p. 37).

E, portanto, 4 luz de um contexto ontologico, econdmico, social e psicolégico que
teremos de esclarecer os dados da biologia. A sujei¢do da mulher a espécie, os limites
de suas capacidades individuais sdo fatos de extrema importancia; o corpo da mulher
¢ um dos elementos essenciais da situagdo que ela ocupa neste mundo. Mas ndo ¢é
eletampouco que basta para defini-la. Ele s6 tem realidade vivida enquanto
assumido pela consciéncia através das a¢des e no seio de uma sociedade; a biologia
ndo basta para fornecer uma resposta a pergunta que nos preocupa: por que a mulher
€ 0 Outro?Trata-se de saber como a natureza foi nela revista através da historia; trata-
se de sabero que a humanidade fez da fémea humana. (Beauvoir, 1967, p. 57, v.1).

Haveria, entdo, uma estrutura patriarcal que delimitava o0 modo de viver das pessoas,
principalmente das mulheres, em que o feminino é proibido de se tornar sujeito, restando a
elas um roteiro definido por homens para seguir. E por isso, Simone Beauvoir, em seus
estudos tentou buscar uma compreensdo do porqué de o homem ser o sujeito universal,
absoluto e completo, enquanto a mulher, particular e 0 “Outro” do homem. Pautada nesses
guestionamentos, surge, entdo, a afirmativa de que as ideias que regem a noc¢éo do ser feminino
seriam “fabricadas pela civilizagdo, e ndo biologicamente determinada.” (Beauvoir, 1982, p.
493).

Gayle Rubim, em seu estudo Trdfico de Mulheres: notas sobre a “economia politica”
do sexo (1993), busca pensar em como a opressao feminina € constituido na cultura. Com
esse objetivo, a estudiosa desenvolve o conceito de Sistema de Sexo-Género, que ¢ “uma
série de arranjos pelos quais uma sociedade transforma a sexualidade bioldgica em produto
de interacdo humana, e nos quais essas necessidades sexuais transformadas sdo satisfatorias”
(1993, p. 3). Ou seja, para a estudioda, a desigualdade e opressao sexo-género é um produto
configurado pelas relac@es sociais, ndo sendo biolégico.

Em sua teoria do Tabu do incesto, Levi-Strauss vai expor 0 processo da
desnaturalizacdo dos fatos sociais e a constitui¢do da cultura pelo contrato social do tabu do
incesto que definira as regras de parentesco. E, baseada nessa teoria em que a teorica busca
na teoria estruturalista de Levi-Strauss e na psicanalista de Freud e Lacan pensar em como a
opressdo feminina é constituida na cultura, Rubim vai dizer que € biologiza¢do do sexo-
género que define o tabu do incesto que, consequentemente, institui o sistema de parentesco
e a troca de mulheres, sendo estes fundamentais para a vida social e o fundante da sociedade
e da cultura. “[...] No momento em que Lévi-Strauss vé a esséncia do sistema de parentesco

consistindo na troca das mulheres entre homens, ele constr6i uma implicita teoria da opressao
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sexual”. (Rubin, 1993, p.7).

Dessa forma, se o tabu do incesto funda a cultura, a opressdo contra as mulheres
ocorreu na sua origem, pois € a partir desse sistema cultural que € instituido a divisao sexual
do trabalho e a obrigatoriedade do casamento entre sexos diferentes (heterossexualismo), o
qual divide em duas categorias o sexo, explorando as diferencas bioldgicas entre os sexos e
produzindo, assim, o0 género.

Para Rubim a sexualidade humana € definida por trés pontos principais: o tabu do
incesto, o heterossexualismo obrigatério (tabu da homossexualidade) e a divisdo assimétrica
dos sexos. Ou seja, ela compreende que o tabu do incesto gera o parentesco que, por sua vez,
provoca a troca de mulheres, criando um sistema organizacional de opressao contra as
mulheres, uma vez que a troca de mulheres implica uma separacdo entre o presente e 0
ofertante. Os homens trocam entre si as mulheres e isso lhes confere poder na organizacdo
social, haja vista que “se as mulheres estdo a disposi¢cao dos homens para a doagdo, elas ndo
estdo em posicao de dispor de si mesmas para se dar” (1993, p. 9).

Nesse construto conceitual, a filosofa levanta a nocdo da naturalizacdo da divisao
sexual do trabalho, que, apesar de haver variacfes nas divisdes em dada sociedade e tempo,
tem como propdsito universal assegurar a unido dos homens e das mulheres, impondo um
casamento heterossexual (Rubim, 1993, p. 12). A autora entende, entdo, que a separacdo do
trabalho por sexo ¢ um “tabu”, que cria duas categorias exclusivas, intensifica as diferencas

bioldgicas dos sexos e concebe o género.

Os sistemas de parentesco supdem uma divisdo dos sexos. [...] Os sistemas de
parentesco compreendem séries de normas que regulam a sexualidade. [...] O
heterossexualismo compulsoério € produto do parentesco. [...] O parentesco se baseia
numa diferenga radical entre os direitos dos homens e os das mulheres. O complexo
de édipo confere direitos masculinos a0 menino e obriga a menina a se conformar com
seus direitos mais restritos. (1993, p. 50).

A culturalizacédo da sexualidade divide as pessoas em duas categorias que determina o
que ¢ adequado para o homem e para a mulher, impondo também “que o desejo sexual seja
orientado para o outro sexo”. Como resultado, gera-se, no fim, um casamento heterossexual
que exclui e oprime as outras possibilidades de relagdes. “A supressdo do componente
homossexual da sexualidade humana e, por consequéncia, a opressao dos homossexuais, &,
portanto, produto do mesmo sistema cujas regras ¢ relagdes oprime as mulheres”. (Rubim,
1993, p. 31).

A partir dos estudos de Beauvoir sobre o género, Joan Scott, em sua obra Género —
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Uma Categoria Util de Analise Histdrica (1995) inova a concepcio de género ao postular
duas compreensdes sobre o0 género. A primeira se refere ao género como ‘“elemento
constitutivo das relacdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos”; e a
segunda, como “forma primaria de dar significado as relacdes de poder”. (p. 86).

A definicdo inicial de Scott se compreende pelas representacGes simbdlicas que
evocam simbolos culturalmente normativos para suas significacdes e fortalecem o binarismo
de género. Ou seja, 0 género, enquanto termo, tem sido utilizado de maneira opressora, uma
vez que tem se manifestado e se fortalecido por meio de préaticas simbolicas de desigualdade
social, promovendo nele um jogo que instaura uma relacdo unilateral de poder de um género
sobre 0 outro, em que 0 homem esta na posicdo de dominador, enquanto a mulher no de
dominada. Assim, a organizacdo da base fundadora do binarismo age como instrumento de
controle do corpo e da sexualidade, o qual se expressa em doutrinas educativas, cientificas,
religiosas, legais e politicas e define a identidade subjetiva.

“Podemos referir-nos a um “dado” sexo ou um “dado” género, sem primeiro
investigarmos como sdo dados 0 sexo e/ ou género e por que meios? E o que &, afinal, 0 “sex0?
E ele natural, anatdmico, cromossémico ou hormonal [...]? (Butler, 2008a, p. 25). Pautada
nesses questionamentos, Butler expde o processo natural e a-historico das relagdes entre género
e corpo que regulamentaram os exercicios sexuais e as formas de viver.

O que foi definido como género ndo passa de uma estrutura socialmente criada para
significar e representar as distingbes dos corpos sexualizados por meio da dualidade que
fundamenta o corpo e o0 sexo como natural e 0 género como cultural. Entretanto, é a partir do
estudo do corpo enquanto natural e diferente que é possivel compreender as condutas de
género.

Em seus estudos, Thomas Laqueur (2001) percebeu que, no periodo grego, o
isomorfismo compreendia que a constituicdo dos corpos era igual. Ou seja, homens e
mulheres possuiam 0s mesmos 6rgdos reprodutores, em que o do feminino era invertido.
Entretanto, foi partir do seculo XVIII que estudiosos passaram a buscar novos argumentos
que justificassem a exclusdo e inferiorizagdo da mulher na sociedade. Deram, entéo, a utilizar
as diferencas fisioldgicas e anatdmicas visiveis entre 0s sexos como motivos para validar as
diferencas bioldgicas masculinas e femininas, criando, assim, a teoria do dimorfismo. Esse
novo metodo de andlise fitava o corpo como oposicao, a qual a desigualdade entre homens e
mulheres era justificada como naturais.

A linguagem cientifica contribuiu fortemente para a normalizacdo desse processo de
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construgdo dos corpos atraves das diferencas os 6rgdos, pois, ao dar nomes aos Corpos,
ocorreu a fabricagdo dos discursos, legitimados pela ciéncia, regulamentador e produtor de
poder sobre o sexo. Como reflexo, € a partir do século XVIII que prolifera a nocdo de
“verdadeiro sexo”, em gue técnicas de correcdo passaram a ser desenvolvidas naqueles que
estivessem distorcidos anatomicamente o corpo natural.

Michel Foucault compreende esse processo de cientificagdo/medicalizacéo
/biologizacdo dos corpos como “dispositivo da sexualidade”, que atuaria como
regulamentador e produtor de um poder/saber sobre 0 sexo, determinando e criando condutas

sexuais normais e patoldgicas.

[...]multiplicaram-se as condenagdes judiciarias das perversdes menores, anexou-se
a irregularidade sexual & doenga mental; da infancia a velhice foi definida uma
norma do desenvolvimento sexual e cuidadosamente caracterizados todos os desvios
possiveis; organizaram-se controles pedagdgicos e tratamentos médicos; em torno das
minimas fantasias, os moralistas e, também e, sobretudo, os médicos, trouxeram a
baila todo o vocabulario enfatico da abominagdo. (Foucault, 1988, p. 37).

Esse dispositivo € entendido pelo filosofo como “estratégias de relagdes de forga
sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por ele” (Foucault, 2005, p. 246). Para ele, o
discurso da sexualidade se relacionava, inicialmente, ao corpo, “aos 0rgdo sexuais, aos
prazeres, as relagfes de alianca, as relacdes inter-individuais” (2005, p. 259). E esse conjunto,
coberto pelo dispositivo da sexualidade, concebeu seu discurso e, derivado de seu
funcionamento, a nocdo de sexo. Consequentemente, o dispositivo da sexualidade operaria
como manifestacdo dominante de normalizacdo da identidade sexuais, dos 6rgdos e praticas,
e do controle sobre a vida.

Os dispositivos sociais regulam os corpos a partir da norma heteronormativa ao
indentifica-los como machos ou fémea e ao impor uma Unica forma de desejo. Esse processo
elege quem sera 0 opressor e quem serd o oprimido nas relagdes socioculturais. Como reflexo,
as institui¢Oes sociais, por meio dos variados processos, usam desse dispositivo regulador para
impor modos de agir e pensar heterossexuais como método de reconhecimento social.

N&o existe uma escolha prévia de quem o o que sofrera essa imposi¢édo, sendo todos 0s
sujeitos forcados a se adequar a essa cultura dominante. Como consequéncia, esse modus-
operante molda todos os sujeitos & forma da heterossexualidade, impondo “por meio de
violéncias simbdlicas e fisicas dirigidas principalmente a quem rompe normas de género.”
(Miskolci, 2017, p.48).

Na década de 1980/90 um grupo de estudante prop6s uma revisdo da nocdo de
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sexualidade atraves da sua concepg¢do pelos contextos sociopoliticos que eram mobilizados
pelos interesses morais da burguesia, a qual buscava a formacdo da forca de trabalho para o
atual cenario de crescimento da industria. Os estudos sobre 0 género passaram, entéo, a propor
e conceber a formacdo de uma teoria das identidades de género e sexuais fora do sistema
heteronormativo, analisando “deslocadamente a sexualidade do género, o género do corpo-
sexuado, 0 corpo-sexuado da subjetividade e a sexualidade do corpo-sexuado”. (Bento, 2006,
p. 79).

Ao ler Simone de Beauvoir, Judith Butler radicaliza a no¢ao do tornar-se mulher
(“ninguém nasce mulher, torna-se mulher’’) a0 compreender que nada garante que o “ser”
mulher é essencialmente feminino, pois esse ser mulher pode estar apresentado nos corpos de
uma transexual ou de uma travesti. E € emProblemas de género: feminismo e subversdo de
identidade que a filosofa americana define que o corpo, seja ele qual for, ndo é naturalmente
definido, mas sim transformado/tornado, carregando em si um devir determinado pelo social

e pela historia.

[...] Butler se vale de Beauvoir para radicalizar a desontologizagdo do sujeito que ja
se anunciava na fildsofa francesa. E o que me permite dizer que, na filosofia de Butler,
o devir-mulher ¢ insuficiente, porque passara a ser preciso interrogar que esséncia
ou substancia poderia oferecer a garantia que um corpo nascido fémea venha a devir
mulher. Nio se nasce um corpo, se devém um corpo; ndo se ¢ um corpo, se devém um
corpo, ¢ esse devir se da a partir de todos os marcadores que lhe sdo inscritos e
langados na temporalidade. (Rodrigues, 2019, p. 3).

O pensamento de Butler € permeado pela ideia de que as identidades ultrapassam
qualquer nocdo de binaridade de género, e, portanto, precisa ser reconhecida como tal. A
filosofa ainda chama a atencdo para a existéncia de um imperialismo epistemologico que
elabora e reforca as “condi¢des primarias de opressdao” (Butler, 2003, p. 34). E, para fugir
dessa conjectura, a filosofa propde o0 método de anélise pelo viés da interseccionalidade para

corrigir esse imperialismo:

Resistir ao modelo de poder que tende a estabelecer racismo, homofobia e misoginia
como relacdes paralelas ou andlogas. A afirmacdo da equivaléncia abstrata e estrutural
ignora as historias especificas de sua construgdo e elaboragao [...] qualquer anélise
que se pretenda capaz de abranger cada setor de poder em fungao de outro sem divida
se tornard vulneravel a criticas ndo apenas por ignorar ou desvalorizar os demais, mas
por sua propria construgdo. (Butler, 2019, p.45).

Butler compreende que as formas de discriminagéo e opressao néo séo isoladas. Elas

estdo entrelacadas e dialogam entre si. A interseccionalidade reconhece que os sujeitos tém
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multiplas identidades sociais — ndo fixas - (género, raca, classe, orientagdo sexual, habilidades
fisicas) e essas identidades ndo podem ser separadas uma das outras. Dessa forma, a
interseccionalidade é uma abordagem tedrica e politica que reconhece analisa as
interconexdes entre diferentes formas de opresséo e identidades sociais, com o0 objetivo de
combater a desigualdade e promover a justiga social.

Essa afirmacéo parte da nocao de que a politica feminista se baseava na epstemologia
comum da mulher, a qual acabou por negar “a multiplicidade das intersec¢des culturais, sociais
e politicas em que se é construido o espectro concreto das ‘mulheres’”. (Butler, 2003, p. 34-
35). Apesar da caracteristica democratizante que o movimento feminista propunha, houve
diversas divergéncias entre as mulheres que o compunham, deixando de lado o
questionamento sobre as relac6es de poder que condicionavam e reduziam as perspectivas de
dialogos. Portanto, para a filosofa, questionar essas relacdes de poder e permitir 0 acesso dos
multiplos sujeitos aos espagos da politica feminista é a primeira acdo a se fazer.

Para além da no¢do de dualismo que regia até entdo a nocdo de género, Butler
identificou 0 género como uma “sofisticada tecnologia social de heteronormatividade,
operacionalizada pelas instituicbes médicas, linguisticas, domésticas, escolares e que
produzem constantemente corpos-homens e corpos-mulheres”, a qual o corpo (sexo e género)
seria construido e legitimados pelo dispositivo da sexualidade dentro da matriz heterossexual.
(Bento, 2006, p.87). Essa matriz pressupde, por meio da naturalizacdo discursiva dos corpos
e desejos, que o corpo normal é aquele que possui sexo estavel, pré-discursivo e a-historico.

Ao questionar a nogao de corpo pré-discursivo, a filosofa afirmou que todos os corpos
ja foram interpretados pelos meios de significacdo cultural. A linguagem, ao nomear 0s
corpos,criou e legitimou as relacdes sociais binarias, da qual os sujeitos compreendem seus
corpos e sexos como definidos. Ou seja, 0s corpos, antes mesmo de nascerem, sdo definidos

e operados pelas concepcdes culturais e sociais.

Quando o médico diz: “é um/uma menino/menina”, produz-se uma invocacao
performativa e, nesse momento, instala-se um conjunto de expectativas e suposicdes
em torno desse corpo. Sdo em torno dessas suposi¢des e expectativas que se
estruturam as performances de género. As suposi¢des tentam antecipar o que seria o
mais natural, o mais apropriado para o corpo que se tem. [...] As expectativas serdo
materializadas em brinquedos, cores, modelos de roupas e projetos para o futuro filho
ou filha antes mesmo desse corpo vir ao mundo. (Bento, 2006, p. 88).

Conforme um corpo é considerado naturalmente adequado a um género, este corpo

adquire caracteristicas do género, assumindo atos e estilos generificados que serdo
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consolidados com o tempo. Esse processo € chamado por Butler como performatividade de
género, a qual “deve ser entendida, ndo como um “ato” singular e deliberado, mas, antes de
tudo, como pratica reiterativa e referencial mediante a qual o discurso produz os efeitos que
nomeia.” (Butler, 2008b, p. 18).

Assim, ao vincular um corpo a um género, um conjunto de elementos pré- definidos
serdo atribuidos aquele sujeito, que fard como que a pessoa aja de acordo com o que é
demandado socialmente e culturalmente aquele género.

A interpelacdo da materializacdo discursiva do género ao sujeito como feminino ou
masculino, corroborado pelas autoridades ao longo do tempo, refor¢a a nogdo de natural,
configurando limites e normas. Séo essas interpelagdes que reforcam o campo discursivo e
de poder gue organiza e delimita as concepcdes que qualifica o sujeito como ser humano.

Entretanto, como afirmou Michel Foucault (2005), ndo existe poder sem resisténcia.
Se de um lado temos as limitagdes e idealizacOes de género que geram discriminagdes ao
diferente, do outro tem-se um espaco de resisténcia. Homens e mulheres, que subvertem a
norma heteronormativa lutam pela liberdade e reconhecimento de suas identidades de
géneros. Desta forma, “a radicalizacdo da desnaturalizacdo das identidades de género [...]
apontard que as identidades de género, as sexualidades, as subjetividades s apresentam
uma correspondéncia com o corpo quando é a heteronormatividade que orienta o olhar”.
(Bento, 2006, p. 22).

Se os atributos e atos de género, as varias maneiras como o corpo mostra ou produz
sua significagdo cultural, sdo performativos, entdo ndo ha uma identidade pré-
existente pela qual um ato ou atributo possa ser medido; ndo haveria atos de género
verdadeiroou falsos, reais ou distorcidos, e a postulagdo de uma identidade de género
verdadeirase revelaria uma fic¢@o reguladora. (Butler, 2008a p. 201).

Na tentativa de desnaturalizar das identidades, Butler vai se afastar da no¢gdo comum
de que h& uma relacdo natural entre sexo, género e sexualidade, declarando que o género é
“ndo natural” e, portanto, ndo existe uma ligacao entre o sujeito e seu género. “Serd, assim,
possivel existir um corpo designado como “fémea” e que ndo exiba tragos geralmente
considerados “femininos”. [..] é possivel ser uma fémea “masculina” ou um macho

“feminino”. (Salih, 2015, p.67).

Se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente nao € tudo que esse alguém é€; [...] ndo
porque os tragos predefinidos de género da ‘pessoa’ transcendam a parafernalia
especifica de seu género, mas porque o género nem sempre se constitui de maneira
coerente ou consistente nos diferentes contextos historicos, e porque o género
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estabelece interse¢des com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e
regionaisde identidades discursivamente constituidas. (Butler, 2003, p. 20).

A matriz heteronormativa é, entdo, questionada pelos sujeitos que ndo se inserem na
definicdo de corpo, sexo, sexualidade e género binario, colocando o caréater fixo e estavel da
identidade em divida. E a partir desse estranhamento e criticas a essas categorias

naturalizadasdo sistema binario que surgem 0s movimentos queer.

3.2. O queer

O termo queer,

Aparece no inglés no século XVI para designar o que ¢ ‘estranho’ ‘excéntrico’,
‘peculiar’. (...) e comega a ser usada como um xingamento para caracterizar os
homossexuais e outros sujeitos com comportamentos sexuais aparentemente
desviantes. No entanto, no final dos anos oitenta do século passado, o termo comega
a ser apropriado por certos grupos LGBT no interior de um processo de
ressignificagcdo no qual o significado pejorativo da palavra ¢ desviado através de sua
afirmag¢@o por aqueles a quem ela seria enderecada e que procura excluir. (Safatle,
2019, p. 178).

O movimento queer, inicialmente, se limitava, como afirma Teresa de Lauretis, “a
homogeneizacao cultural dos estudos gays/lésbicas, tomados como um campo de estudo
singular e unificado.” (2019, p. 398). Entretanto, a partir dos anos 90, que o termo ampliou
seu significado e tornou-se referéncia a qualquer pessoa que ndo se encaixa nos moldes
referentes ao que concebe a nocéo de género, pessoas essas que “parecem Ser interessantes
e que aticama curiosidade” (Pimentel, 2020, p. 173), saindo, assim, da sua concepgédo
pejorativa.

Crie ndo € um lugar estavel, confortavel, seguro; é um espago de tensdo, estd nem
movimento. Como delineou Fray Baroque: “queer € a recusa de identidades fixas. E
uma guerra contra todas as identidades”. Fortalece-se no combate contra a olimpiada
da opressdo ou des oprimides. Quando se afirma queer como forc¢a anti-identitérias,
ndo ha restricdo as questdes de género e sexualidade; queer é uma agregacao de
gente que se recusa a esperancosa inclusdo. E uma constelacdo de pessoas em
confronto direto contra as normas e condutas que sustentam esta ordem; que ndo
requisitam “a quem nos marginaliza o fim da nossa marginaliza¢do” (p. 98) [...]. O
que potencializa é a disposicdo, um querer que se afirma por meio de diferencas que
andam juntas, mas que se voltam contundentes contra os mesmos alvos. (Bash Back,
2020, p. 9)*.

O estudo queer esté ligado a problematizacéo dos elos fixados e normatizados entre

14 Vérios autores. BASH BACK! Ultravioléncia queer. Traduzido por Regina Guimardes Barbosa. 1. Ed. Sdo
Paulo: Crocodilo, 2020.

41



as nogdes de sexualidade, subjetividade e género. Essa corrente compreende que 0 corpo
permanece em constante transformac&o e possui multiplos sentidos, o que valida a nogdo das
sexualidades que antes foram negadas. Como parte de um conjunto de manifestacfes
questionadoras, esse movimento problematizou a categoria de mulher adotada antes pelos
movimentos feministas, questionou o uso dos termos identitarios pautados nos estudos
médicos e psicolégicos e demarcou os disfarces que as estruturas heteronormativas
construiram em torno da nogéo de género cultural.

Ao criticar a politica fundacionista de modos de viver que visavam a formacéo de

“sujeitos estaveis”, Butler afirma que:

[...] ainvocag@o performativa de um “antes” nao historico torna-se a premissa basica
a garantir uma ontologia pré-social de pessoas que consentem livremente em serem
governadas, constituindo assim a legitimidade do contrato social. Esse
fundacionismo revelar-se-ia paradoxal uma vez que se fixaria, restringiria em
categorias os sujeitos. (2008a, p. 213).

Contudo, quando entendermos o género como um produto desenvolvido e fixado
pelas praticas reguladoras heterossexuais, vemos que nao existe uma “identidade de género
por tras dos expressos do género; essa identidade é performativa construida pelas préprias
expressdes tidas como seus resultados”. (Butler, 2008a, p. 48). Ou seja, o individuo é
determinado pelas regras de compreenséo social que historicamente foram criadas e mantidas,
e ndo pelos aspectos naturais que condicionam a vivéncia de uma pessoa. Dessa forma, se ndo
existe uma teoria do género como permanente, a no¢cdo de homem e mulher se torna uma
simulacdo ameacada peladefinicdo performéatica de géneros, que se apresentam como
deslocamentos.

Ao promover um deslocamento do sujeito a enunciacgdo cientifica e desconstruir 0s
saberes hegemdnicos sobre corpo, sexualidade e género, ocorre a constru¢do de uma novo

saber que prevé a multiplicidade de “saberes situados”.

“Aquellos que hasta ahora habian sido producidos como objetos abyectos del saber
médico, psiquiatrico, antropoldgico, los “subalternos” (Guha, Spivak), los
“anormales” (Foucault), van a reclamar progresivamente la produccion de un saber
local, un saber sobre si mismos, que pone em cuestion el saber hegemonico.”

(Preciado apud Carrillo, 2007, p. 392).2°

15 Aqueles que até agora haviam sido produzidos como objetos abjetos do saber médico, psiquiatrico,
antropologico, os chamados “subalternos” (Guha, Spivak), os “anormais” (Foucault), v@o reclamar
progressivamente a produgdo de um saber local, um saber sobre si mesmos, que pde em questdo o saber
hegemonico.
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Os estudos cientificos bioldgicos sobre o corpo agem como uma méquina do poder, a
qual o corpo, por meio de técnicas, é adestrado, docilizado e transformado em méaquina util e
obediente. Esse corpo sofre a agcdo de uma “microfisica do poder”, em que os processos de
“proliferagdo, 0s nascimentos e a mortalidade, o nivel de salde, a duracdo da vida, a
longevidade, [...] sdo assumidos mediante toda uma série de intervengdes e controles
reguladores uma bio-politica da populagdo.” (Foucault, 2005, p. 137). Essa técnica regula o
corpo, a sexualidade e o género de modo que controlam a vida individual e coletiva para
controlar o sexo.

A partir da década de 1960, com o surgimento dos movimentos sociais de varios
grupos de minorias étnicas, sexuais e corporais, houve o questionamento da biopolitica da
matriz heterossexual que determinava as normas sobre 0s corpos, praticas e saberes sobre a
sexualidade, o corpo e o género. Nesse cenario, 0s movimentos que integravam pessoas
consideradas abjetas® denominou-se queer, a qual visavam denunciar a subalternizacio e as
implicacdes da renaturalizacdo da politica de identidade. Vale ressaltar que este movimento

ocorreu nos Estados Unidos e s6 mais para frente que foi realizado na América do Sul.

O termo queer surge como uma interpelacdo que considera a questio da forca e da
oposicao, da estabilidade e da variabilidade no seio da performatividade. Este termo
tem operado como uma pratica linguistica cujo proposito tem sido o da degradagdo
do sujeito a que se refere, ou melhor, a constituigdo desse sujeito mediante esse
apelativo degradante. Queer adquire todo seu poder precariamente através da
invocagdo reiterada que o relaciona com acusagdes, patologias e insultos. Trata-se
deuma invocagdo através da qual se foi estabelecendo um vinculo entre comunidades
homofodbicas. Esta interpelagdo se faz eco de outras interpelagdes passadas e une a
todos os falantes como se eles falassem unissonos através do tempo. (Butler, 2002,p.
3).

Dessa forma, a nova politica de género se materializa na problematizacdo das normas
gue constituem os sujeitos, gerando uma luta politica que se concretizard em duas vertentes
das relagdes de poder. A primeira as entende “a partir da visdo do poder como algo que opera
pela repressao”, na qual os sujeitos lutardo contra o poder por liberdade; ja a segunda, concebe
as relagdes de poder “como mecanismos sociais disciplinadores”, em que “a luta ¢ por
desconstruir as normas e as convencgdes culturais que nos constituem como sujeitos.”
(Miskolci, 2017, p. 27).

Butler entende que as identidades de género s6 se materializam por meio da repeticao

16 Gays, drag kings, lésbicas, transexuais, intersexuais, queens, entre outros, eram considerados como
sujeitospervertidos e deformados pela nocao sociocultural heteronormativa.
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constante e forcada das normas de regulamentacdo dos corpos baseada na nocédo de
identidades enquanto binarias. Entretanto, a filosofa vé que essa reiteragdo s6 expoe que “a
materializacdo[dos corpos] nunca estd completa, de que os corpos nunca estdo suficientemente
completos, [...] nunca cumprem completamente as normas pelas quais se impde sua
materializa¢ao”. (2019, p.16).

Portanto, se as identidades fossem fixas e estaveis, ndo haveria a necessidade de
controlar, repetidamente, os corpos. Tal fato expde que existe algo na compreensdo da
materializacio dos corpos que n3o se adapta a essas normas. E, ento, esse desvio que Butler

ird conceituar como a capacidade de agéncias dos individuos.

A agéncia, para a fildsofa, esta localizada justamente nesse jogo performativo de
reiteracdes repleto de paradoxos. Trata-se, assim, de enfatizar praticas capazes de
desfazer imposi¢des normativas que estabelecem limites a nossa imaginagdo e que,
uma vez e de novo, determinam um sentido bastante restrito para aquilo que
compreendemos como possibilidades de mudanga social. (Pimentel, 2020, p.173).

Aqui, compreendemos que género é performativo e ndo cultural ou biol6gico, pois
entende-se que nao existe uma esséncia que determina o género do individuo. Assim, a
“performatividade deve ser entendida [...] como uma pratica reiterada e citacional por meio
do qual o discurso produz os efeitos daquilo que se nomeia”. (Butler, 2019, p. 16). Como
resultado, Butler nos apresenta cinco formulagc6es da performatividade:

[...] (a) a performatividade de género ndo pode ser teorizada independente da pratica
forcada e reiterativa dos regimes sexuais reguladores; (b) a capacidade de agéncia
condicionada pelos proprios regimes de discurso/poder ndo pode ser confundida com
voluntarismo ou individualismo, muito menos com consumismo, ¢ de modo algum
supdem a existéncia de um sujeito que escolhe; (¢) o regime de heterossexualidade
opera para circunscrever ¢ contornar a ‘materialidade’ do sexo, ¢ por meio de uma
materializagdo de normas reguladoras que sdo em parte aquelas de hegemonia
heterossexual; (d) a materializagdo de normas requer que ocorram esses processos
identificatorios pelos quais normas sdo assumidas ou apropriadas, e essas
identificagdes precedem e permitem a formagao do sujeito, mas ndo sdo estritamente
falando, formadas por ele; (e) e os limites do construtivismo sdo expostos nesses
limites da vida corpdrea nos quais corpos abjetos ou deslegitimados deixam de ser
considerados corpos. Se a materialidade do sexo ¢ demarcada no discurso, entdo, essa
demarcacdo produzira um dominio dos ‘sexos’ excluidos deslegitimados. (Butler,
2019, p. 40).

E, entfo, pela performatividade das identidades que conseguimos compreender e
pensar como as normas de género possuem o poder de (re)produzir e enquadrar a sexualidade
dos sujeitos. Contudo, essas regras sao subjetivas e 0S corpos ndo sdo passiveis a esse
processo, pois existe neles a capacidade de agéncia que permite que esses sujeitos desviem

e contestem.Ha fendas nesse processo de generificagdo que permite essa irrup¢do das normas,
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podendo ser reconhecido como um corpo fora daquilo que as normas compreendem como
género, o que, infelizmente, transforma-se em um problema de vida ou morte para esses
sujeitos abjetos.

A performatividade tem como proposta a teoria do reconhecimento que visa alcancar
o ideal de existéncia, na qual as vidas das pessoas com corpos fora da conformidade de género
sejam “livres da brutalidade da policia, do assédio, da criminalizacdo e da patologizac¢do”,
que “possam respirar € se mover mais tranquilamente nos espagos publicos” e que sejam
reconhecidas pela lei. (Butler, 2018, p. 40).

O reconhecimento esta alicercado na nocdo de producdo de materialidade, pois a
formade agir e pensar gera continuamente as materialidades do corpo. Pautada nisso, Butler
buscaréd entender como e por que as agdes dos sujeitos oscilam entre o reconhecer a
vulnerabilidade do corpo do outro e se responsabilizar pelo que ocorre nesse corpo, pois se
reconhece nele, e ndo reconhecer no outro a vulnerabilidade. E € nesse processo de ndo
reconhecimento que ocorrera a compreensao da ética da violéncia justificada.

A materialidade, aqui, estd amparada pelo conceito dado a materialidade do poder por
Michel Foucault, na qual o sujeito € discursivamente produzido, ou seja, € por meio da
linguagem que ocorre a producdo de regimes de discursos legitimados que se apresenta para
n6s como uma realidade ontolégica. Assim, é a interpelacdo continua que molda os corpos e
as identidades. Para Friedrich Wilhelm Nietzsche, a interpelacdo ocorre por meio de cenas
de medo, de castigo e de terror, gerando, como consequéncia, uma resposta ética do sujeito.
Butler se opGe a essa nocao, dizendo que a interpelacédo se apropria de valores que estdo além
da violéncia e do medo.

Essa interpelagdo é compreendida como “codigos morais, entendidos como codigo de
conduta”, que vao além de codigos de castigo, pois “nem sempre se baseia na violéncia da
proibicdo e seus efeitos interiorizadores”. (Butler, 2019, p. 28). Assim, a formag&o do sujeito
se faz através de um esquema historico de normas que o antecedem. Dessa forma, “quem eu
posso ser dado o regime de verdade que determina minha ontologia?”” (Foucault, aput Butler,
2019, p. 38).

O reconhecimento s6 ocorre no meu encontro com 0 outro, 0 que gerara em mim uma
transformagdo, pois € esta acdo que modifica o passado e seu significado, e “transforma o
presente de quem ¢ reconhecido” (Butler, 2019, p. 42). Entretanto, essa afirmacao leva nés a
um questionamento maior: se eu preciso reconhecer o0 outro para me reconhecer, por que ha

a seletividade de reconhecimento no cotidiano e nas instancias legais? Ou seja, 0 que faz com
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que alguns sujeitos sejam reconhecidos e outros néo?

Em alguns discursos liberais, os sujeitos sdo pensados como o tipo de ser que se coloca
perante uma lei existente e exige reconhecimento dentro de seus termos. Mas o que
torna possivel se colocar diante da lei? Aparentemente uma pessoa tem que ter acesso
ou importancia, ou ser capaz de entrar e aparecer de alguma forma. Preparar um réu
para um julgamento significa apresentar um sujeito cuja tentativa de reconhecimento
seja possivel [...]. A ‘lei’ ja esta trabalhando antes mesmo que o réu entre no tribunal;
ela toma a forma de uma estruturacdo regulatéria do campo de aparéncia que
estabelece quem pode ser visto, ouvido ou reconhecido. O dominio legal se sobrepoe
ao campo politico. (Butler, 2018, p. 48).

Hé& nessa constatagdo a existéncia de uma regulamentacdo que determina as vidas dos
sujeitos a uma perspectiva unilateral, na qual alguns corpos podem viver na legalidade e outros
estdo fadados a se manterem na ilegalidade. Ha nesse enquadramento marcadores de género,
raca e classe que determina a marginalizacdo de determinadosgrupos como ocorre, por
exemplo, com os trabalhadores migrantes que ndo possuem visto de trabalho e que séo
enquadrados como criminosos.

Pautada na concepcdo de exclusdo e precarizacdo de corpos, Julia Kristeva
desenvolveu o conceito da abjecéo, que se refere a condicdo social e psicologica de um sujeito
que é considerado repugnante em relagdo as normas sociais estabelecidas. Na teoria queer, a
abjecdo é utilizada para verificar como determinados corpos sdo desvalorizados dentro das
instancias de poder dominante, uma vez que é pela concepcao social e cultural da abjecédo
que os sujeitos sao induzidos socialmente a eliminar de si mesmas o que é considerado pela
coletividade como anormal. E a partir disso que percebemos o funcionamento da violéncia

contra os sujeitos que expdem a instabilidade dos géneros.

3.3. A Questao Trans

O termo trans “refere-se a todas as pessoas que elegeram uma identidade ou expresséo
de género diferente da atribuida ao nascer, incluindo pessoas transexuais, transgéneros,
travestis, cross dressers, ndo géneros, multigéneros, de género fluido, género queer e outras
autodenominagdes relacionadas” (Suess, 2010, p. 29). As multiplas frentes de pesquisa dos
estudos de género possibilitam a abordagem sobre a formacao das identidades a partir dos
aspectos de raca, classe e nacionalidade. Essa nova perspectiva gerada pelos Estudos
Culturais ofereceu elementos de analise para entender a posi¢do dos géneros e dos papéis

sexuais na construcao do sujeito.
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Stuart Hall (2016), afirma que as identidades estdo inseridas no “circuito da cultura”
(p. 18), o qual esté relacionada a criacdo de sentidos entre os integrantes de determinado
grupo social, alem de desempenhar um papel de regulamentacdo das praticas sociais,
determinando o que pode ser representado, produzido e consumido. Assim, a regulamentacéo
das préticas sociais desenvolvidas pelos significados culturais influencia diretamente o
comportamento dos individuos, delimitando identidades e diferencas. E é nessa demarcagdo
gue o sujeito se estabelece e se classifica dentro de uma cultura. Como consequéncia, sujeitos
gue ndo se encaixam em um grupo normalizado ou que estdo em categorias inadequadas
definidas pelo sistema geram instabilidade e desordem na “ordem cultural” (p. 157), o qual,
como método de controle, determina a relacdo de inclusdo ou exclusdo, de afirmacdo ou
negacdo dos sujeitos de acordo com suas categorias.

O carater classificatorio e regulatorio gerado pelas préaticas de significacdo cultural
(producéo das identidades) se desenvolve por meio das relagbes de poder, as quais adentram
a linguagem. Hall (2016), apropriando-se de Saussure, afirma que os signos linguisticos
necessitam marcar a diferenca para estabelecer a significacdo de uma palavra, ou seja,
conceito de “masculino” depende da sua relagao com o “feminino”. E € nessa demarcacao da
diferenca que o pensamento se organiza através de polos binarios, o qual d& sentindo ao
mundo e reduz o sistema representativo. A constituicdo desses polos parte da nogdo de
superioridade x inferioridade, uma vez que sempre um dos polos serd dominante do outro,
como no caso do “masculino” em rala¢ao ao “feminino”.

Foucault (2016) afirma que o discurso, aqui, quando atravessado pelos sinais de
poder, produz interesses e posicionamentos especificos, determinando o conhecimento das
coisas. Esse processo € chamado pelo filosofo de “dispositivo da sexualidade”. Como
manifestacdo disso, o conhecimento cientifico estabeleceu a diferenca sexual a partir dos
fatores biol6gicos presente nos corpos. Assim, as diferencas cientificas/discursivas entre
homem x mulher, masculino x feminino, macho x fémea criam um regime de verdade, no
qual um conjunto de regras aponta “o verdadeiro do falso e atribui ao verdadeiro efeitos
especificos de poder” (p. 53). Ou seja, o feminino € apresentado como inferior ao masculino
e tem suas caracteristicas e suas func¢@es sociais pré-determinadas, uma vez que, de modo
geral, a esséncia do “ser feminino” est4 ligada a fragilidade, a delicadeza, a emotividade e,
portanto, assume tarefas e papé€is adequados a essa “natureza” fragil.

Entretanto, quando individuos que ndo se adequam dentro da nog&o binéria e véo além

dos limites simbolicos determinado pelo sistema da diferenca sexual, a ordem cultural é
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ameacada. Como forma de se proteger, foi estabelecido o discurso cientifico de assepsia para
que a sociedade permanecesse “saudavel”. Foucault (2016) afirma que esses métodos foram
fortemente explorados pelos campos da medicina e das ciéncias psicologicas, 0s quais
definiram o estudo dos degenerados para que fossem curados ou retirados do convivio social.

A sexualidade, entdo, apesar da insisténcia da nocdo natural das diferengas sexuais, é
um dispositivo de controle e gerenciamento dos corpos e das subjetividades, “que engloba
discursos, instituicdes [...], leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des
filosoficas, morais [...]” (2016, p. 364). Dessa forma, a heterossexualidade ¢ um regime de
poder que se materializa nas repetidas operagdes de codigos socialmente criados que define
e produz préticas, discursos, saberes e regulacdes por meio de estratégias de saber-poder que
visam o controle de corpos. Sdo essas convencdes definidas por esse sistema que determinam
o lugar “natural” e as proibi¢des para o ser feminino e masculino.

De acordo com Berenice Bento (2008), existe um terrorismo continuo para a
manutengdo das normativas de género que inibe agressivamente 0s comportamentos que
estdo fora das reiteracdes desse dispositivo da sexualidade. A producao da heterossexualidade
ocorre “através do género que tentara controlar e produzir a heterossexualidade” (p.41) e
minar as subjetividades dissidentes. Como consequéncia, 0 outro, o estranho, o anormal sdo

eliminados.

O corpo é um texto socialmente construido, um arquivo vivo da histéria do processo
de (re)producdo sexual. Neste processo, certos codigos naturalizam se, outros, sdo
ofuscados e/ou sistematicamente eliminados, posto as margens do humanamente
aceitavel, como acontece com as pessoas transexuais. A transexualidade e outras
experiéncias de transito entre os géneros demonstram que ndo somos predestinados
a cumprir os desejos de nossas estruturas corporeas. [...] A corpos que escapam ao
processo de producdo dos géneros inteligiveis, e ao fazé-lo se pem em risco porque
desobedeceram as normas de género [...]. (Bento, 2008, p. 38).

A naturalizacdo das identidades e diferengas produz as margens, e, Se um corpo ndo
consegue se adequar as normas culturalmente estruturadas, cria-se um campo de acgdes
violentas que visam manter na marginalidade esse corpo transgressor. Essas identidades sdo

analisadas como aberrages, transtornadas, esquisitas, abjetas.

A experiéncia da abjecao deriva do julgamento negativo sobre o desejo homoerdtico,
mas sobretudo quando ele leva ao rompimento de padrBes normativos como a
demanda social de que gays e Iésbicas sejam “discretos”, leia-se, ndo parecam ser
gays ou lésbicas, ou, ainda, de que ndo se desloque os géneros ou se modifica os
corpos, o que, frequentemente, torna meninos femininos, meninas masculinas e,
sobretudo, travestis e transexuais vitimas de violéncia. [...] a sociedade reage mais
violentamente com relacdo ao rompimento das normas ou convengdes de género do

48



que com relacdo a orientagdo sexual. (Miskolci, 2017, p. 45-46).

Como reflexo do dispositivo da sexualidade, categorias como travesti (termo cunhado
em 1910 por Magnus Hirschfeld, médico e psicologo, responsavel pelo primeiro estudo
completo sobre as pessoas gque se vestiam como alguém do sexo oposto) e transexual foram
criados com a intencdo de definir e legitimar os sujeitos desviantes como categorias medico-
psicologica especifica. Do primeiro termo, consolidou o “travestismo” como classificacdo
clinica para tratar as pessoas com comportamentos de travestimento de roupas do sexo
oposto. Do segundo, “fendmeno transexual”. Esses dois conceitos delimitaram, em certo
grau, uma hierarquizacao das aparéncias e expressdes, pois a mulher transexual capaz de se
passar por uma mulher cisgénero discreta “é convincente [e] recebera autorizacio
legitima[...]. Caso contrario, [...] [sera] classificado como travesti”. (Leite JR, 2011, p. 218-
219). Essa diferenciacao acabou segregando as travestis, uma vez que submeteu as no¢oes de
vulgaridade, promiscuidade e prostituicao a esses sujeitos.

A partir disso, a discussdo sobre a experiéncia transexual se fez pela demarcacéo da
diferenca com a travestilidade. Apesar de ambas serem construc@es identitarias e fazem parte
do campo de género, as transexuais se diferenciavam das travestis por se aproximarem da
categoria de ser mulher devido ao fato de se submeterem a cirurgias plasticas para ter uma
imagem mais feminina, aproximando-se, entdo, de um corpo que confere legitimidade e
poder. De acordo com Garcia (2009), corre um poder no discurso médico patologizante sobre
a transexualidade que faz com que 0s sujeitos transexuais busquem assumir o modelo
heteronormativo, submetendo a processos agressivos, tanto no campo fisico quanto no
mental, para conseguir, pelo aparato médico, o reconhecimento legal da sua identidade.

A partir disso, a nogéo tradicional das identidades delimitou uma diferenga desses
dois sujeitos: as transexuais fazem cirurgias de resignacdo sexual, enquanto as travestis
apenas se transvestem de mulher, mantendo seu corpo masculino, mas com roupas femininas.
Entretanto, Don Kulick (1998) afirma a busca pelo corpo feminino também faz parte da
existéncia travesti. O uso de métodos hormonais baratos e de facil acesso, como
anticoncepcionais, acabam sendo meios rapidos para deixar o corpo mais feminino. As
cirurgias plasticas, devido a auséncia de recursos financeiros, sdo feitas por outras travestis,
que injetam silicone industrial com apenas anestesia no local. Aproximam-se das travestis,
as mulheres trans que ndo possuem dinheiro para realizar os procedimentos estéticos e a
transicéo, recorrendo a meios mais baratos para terem o corpo desejado.

As condicGes precariedade a qual é imposta a vida ndo-binéria esta permeada com o
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modo de vida que o neoliberalismo cria. Para além da distribui¢do de bens e servigos, esse
sistema altera 0 modo de vida ao inserir na sociedade valores como a hierarquia de poder e a
competitividade. Tal fato acaba por delimitar as condi¢des de desigualdade das identidades,

forcando uma condicéo de ndo partilha de precariedade entre 0s sujeitos precarizados.

O neoliberalismo [...], molda normativamente os individuos como atores
empresariais e os aborda como tais em todas as areas da vida. Ele representa os
individuos como criaturas racionais e calculistas, cujo grau de autonomia moral
depende da suacapacidade de “cuidar” de si mesmo — da capacidade de sustentar a
si mesmo e suas ambigdes. (Brown, 2004, p. 88) [traducdo nossa].'’

Audre Lorde (2019) afirma que o principal modus-operanti de controle e poder que a
direita/burguesia neoliberal exerce na sociedade é o de encorajar 0s sujeitos
oprimidos/precarizados a se manifestarem uns contra os outros, por meio de uma pressuposta
hierarquia de opressdo. Como ocorre, por exemplo, na concepcdo naturalizada de que as
pessoas sO podem falar a partir do seu lugar de fala, a partir de sua precariedade. Ou seja,
uma pessoa queer branca ndo pode falar da realidade/ precariedade de uma pessoa queer
negra. Essa ontologia corporal faz com que 0s sujeitos neguem a sua relacdo e dependéncia
com o outro, cristalizando, entdo, a classificacdo de opresséo.

Butler deixa claro que esses mecanismos de poder se manifestam de forma desigual a
cada identidade de género. E, como consequéncia dessa operalizagdo neoliberal, houve uma
naturalizacdo, por parte da sociedade, desses mecanismos de opressdo, 0 que gerou uma
auséncia de questionamento sobre como essas engrenagens sdo criadas e reproduzidas,
bloqueando qualquer possibilidade de subverténcia dos sujeitos diante de suas precariedades,
assim como de reconhecer na precariedade do outro a sua.

“Encorajar membros de grupos oprimidos a se langarem uns contra os outros ¢ um
procedimento-padrdo da direita cinica. Enquanto estivermos divididos por causa de nossas
identidades particulares, ndo temos como estar juntos em agdes politicas efetivas”. (Lorde,
2019, p. 236). Diante disso, todas as identidades, independentemente de género ou de raca,
ndo serdo capazes de desenvolver um corpo politico se ndo se unirem de forma relacional,
em que um se reconhece no outro.

Apesar da diferenciacgdo tradicional das identidades, na América Latina, assim como

17 1e néo-libéralisme fagonne normativement les individus comme des acteurs entrepreneurs, et s’adresse a eux
comme tels, dans tous les domaines de la vie. Il représente les individus comme des créatures rationnelles et
calculatrices, dont le degré d’autonomie morale dépend de leur capacité a « prendre soin » d’eux-mémes - de leur
aptitude a subvenir a leurs besoins et a servir leurs ambitions.
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em outros continentes, existe uma nova estratégia de subjetivacdo das identidades travesti,
sendo desenvolvidas por militantes e ativistas académicas, que classificam todas as
identidades (transexual, cross-dresses, transformistas, travesti) dentro do universo
“transgénero”, o qual busca unificar todas as identidades em prol de uma unica luta.

Segundo Jaqueline Jesus (2012):

Reconhecendo-se a diversidade de formas de viver o género, dois aspectos cabem na
dimensdo transgénero, enquanto expressoes diferentes da condi¢do. A vivéncia do
género como:

1. Identidade (o que caracteriza transexuais e travestis); OU como

2. Funcionalidade (representado por crossdressers2, drag queens, drag kings e
transformistas3).

Ha ainda as pessoas que ndo se identificam com qualquer género. Aqui no Brasil ainda
ndo ha consenso quanto a como denomina-las. Alguns utilizam o termo gueer, outros
a antiga denominac¢do andrdgina ou, ainda, reutilizam a palavra transgénero. (p.10).

Com base na autora, 0 termo transgénero esta ligado a qualquer sujeito que tenha suas
identidades ndo identificada com os papéis de género determinados pelo sistema
heteronormativo. Ou seja, o conceito “trans” (derivacdo da palavra transgénero) ¢ utilizado
para definir os individuos que se declaram, de algum modo, em processo de transicdo de
género.

As identidades sdo um processo marcado pela disputa com aquilo que queremos e que
ndo queremos. A luta ndo estd nas identidades transexual versus travesti, mas sim na
exposicdo dos elementos normativos que orientam as subjetividades e que constroem repulsas
e identificacBes. E, entdo, a partir dos estudos queer e dos movimentos de género que
acontece a unido das identidades “abjetas” em prol da luta contra as violéncias e os
silenciamentos que a heteronormatividade impGe aos sujeitos ndo-normativos por meio dos
dispositivos da sexualidade.

Esta luta estd pautada na criacdo de um “conjunto de ligacOes e aliangas™ que se
“oponha aqueles poderes que alocam as condic¢des de reconhecimento [...] uma vez que a vida
é entendida como igualmente valiosa e interdependente, certas formulagdes éticas resultam
dai”. (Butler, 2019, p. 50); na compreensdo do modo como as relagcdes de poder moldam os
enquadramentos e quais sd@o as condi¢Bes para reconhecer o sujeito enquanto vida; no
desenvolvimento de uma alianca politica forjada a partir da coletividade das condicdes de
precariedade dos individuos, para que possamos enfrentar o neoliberalismo e lutar em prol de
uma realidade em que todas as vidas sejam passiveis de serem vividas igualmente.
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3.4. A Travestilidade

Apesar do sentido de unido ao uso do termo trans, adentro-me na nocdo das
identidades travesti em especifico neste capitulo, pois, como o objeto desta pesquisa € 0
romance O Parque das Irmds Magnificas, a nomeacdo dada aos sujeitos é de travesti e ndo
trans. Para além, existe uma preferéncia politica da autora em chamar seus personagens de
travestis. E, em respeito a obra e a autora, inicio a perspectiva das identidades travesti.

A instituicdo das identidades travesti nos paises da américa Latina ocorreu a partir da
década de 1990 com a organizacdo de movimentos voltados para as reivindicacdes das
travestis, que buscavam se constituir como sujeitos politicos e romper com as condi¢des de
existéncia marcada pela exclusao, pela prostituicdo e pela violéncia imposta a essas sujeitas.

Importada do francés, a qual se referia a presenca de homens homossexuais em bailes
de carnaval, a expressao travesti deriva de um processo complexo e cheio de silenciamentos
e lacunas que fez com que o signo fosse reflexo de uma identidade marcada pela patologia,
crime, folia e arte. Derivada disso, a travestilidade é, entdo, um termo referente a uma
identidade feminina — em especial latino-americana - que esta intimamente associada a
marginalidade, no qual o contexto social, os comportamentos, as tradicoes e o0s
procedimentos juridicos e morais vao constitui-la.

Eagleton (1997) afirma que o nascimento de uma nova identidade passa pela reflexao
e adaptacdo das praticas do passado, em que o individuo se reconhece com alguma identidade
presente em seu contexto e, apds adquirir novas experiéncias e conhecimentos, remodelara
sua identidade. Para tanto, é preciso entender a forma com que a sociedade lidou com as
travestis para entdo entender a constituicdo dessas identidades. Apesar do senso comum
desassociar a travestilidade como um desenrolar da homossexualidade masculina, é preciso
pensar a trajetoria desses dois grupos na histéria da sexualidade para entender o processo
historico das identidades travesti.

Trevissan (2000) afirma que a historia da formacédo das identidades travesti € extensa
e estd intimamente ligada & historia do teatro. A proibigdo da atuacdo de mulheres em palcos
fez com que homens se especializassem em representar papéis femininos. De acordo com o
estudioso, a proibi¢do de mulheres no teatro se iniciou no processo de catequizacao realizado
pelos jesuitas. Havia o entendimento de que a figura feminina no teatro iria distrair o publico

gue era em sua maioria jovens homens. A Unica imagem feminina permitida era a da Virgem
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Maria, a qual, sem opcdo, era interpretada por um dos membros da companhia com veus.
Mais tarde, mesmo com a liberacdo da atuacdo de mulheres nos palcos, homens continuaram
a prética artistica de se transformar em mulheres, tornando a cross-dressing® uma profiss3o.

Como reflexo, nos anos finais do século XIX, académicos da medicina e psicologia
passaram a investigar a sexualidade, abordando as doencas sexualmente transmissiveis, a
“inversdo sexual” e a prostituicdo. Foi a base desses estudos que gerou a politica de
higienizacdo dos comportamentos entendidos como imorais, associando-0s a uma série de
enfermidades. De acordo com Carlos Figari (2007), foi com o aparato médico que
instituicOes sociais atuaram no controle dos corpos, determinando quem era doente,
pervertido e potencialmente criminoso. “As bichas que se sentiam mulheres, ou o que
queriam viver como mulheres, deviam mover-se no escuro da noite ou do cinema. [...] As
travestis, longe dos palcos ou fora das camas, somente podiam encontrar um lugar: o carcere”.
(p. 323).

Posteriormente, entre os anos 1950 e 1960, houve a popularizacdo da préatica do
transformismo, na qual as performances passaram a ser realizadas em clubes e casas noturnas,
além de desfiles, sendo, muitas vezes, frequentado por pablicos heterossexuais e apoiado por
familias que se divertiam com esses eventos. Essa audiéncia desenvolveu a nocdo de
renegociagdo da imagem desses sujeitos. “Era um apelo para mostrarem-se dignos e
comportados, aceitos pelas senhoras/maes em um intento de reconhecimento e inclusdo.”
(Figari, 2007, p. 389). Com o aumento da visibilidade e dos ativismos de grupos
homossexuais na década de 1970, esses sujeitos passaram a ocupar, gradativamente, certos
espacos publicos, e as travestis que se prostituicdo no submundo comegaram a circular com
frequéncia as cidades para atrair mais clientes. Para além, as travestis e as transformistas
passaram a participar de programas de TV e cinema, mesmo que estivessem ainda ligadas a
imagens caricatas. Nesse contexto, a instituicdes governamentais passaram a ter que rever a
forma de controlar esses corpos nesse novo espaco. O incomodo aqui estava na visibilidade
e liberdade dada a esses sujeitos.

Ana Flor Fernandes Rodrigues® afirma que “as instituicdes policiais carregavam
consigo um projeto transfobico de higienizagdo social” (2019, p. 199). O método assumido
foi da hostilidade policial que tinha como intencdo prevenir uma suposta criminalidade

18 Hoje, o termo se refere ao ato de se vestir com roupas do género oposto, sem haver, necessariamente, relagdo
direta com a homossexualidade e independentemente do proposito.
¥ Disponivel em:

https://periodicos.ufpe.br/revistas/index.php/revistasemanapedagogica/article/view/243299/33708. Acesso em 28
set 2024.
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causada por negros, pobres e LGBTSs. Houve, entdo, na América Latina, uma perseguicao a
intensa associagdo do estilo de vida ndo-normativo com a subversdo, a degeneracdo dos
valores morais e 0 comunismo. Aqueles que permaneciam em seus determinados espacos
isolados e fechados seriam tolerados, caso contrario, seriam reprimidos 0s que ousassem
aparecer em publico. Usaram-se diversos tipos de leis como aparatos legais para justificar as
perseguicdes sistematicas contra homossexuais/travestis.

Como aparelho de Estado, os meios de comunicagdo associavam constantemente as
travestis a marginalidade e a criminalidade, através da publicacéo selecionada de noticias de
roubos e assassinatos realizados por elas, além de dar destaque positivo, por meio de artigos
de opinido e colunas, para as agdes policiais de repressao contra a comunidade. Como reflexo
desses métodos, muitos civis passaram a criar métodos de perseguicdo e exterminio da
populacdo dissidente de género.

O modo como os interesses e 0s comportamentos desses individuos foi definido pelas
instituicdes normativas, influenciou e estabeleceu os desenvolvimentos de identificag&o.
Segundo Foucault (2017) a negacdo da feminilidade, gerada pelo processo cultural da
masculinidade, determina que tudo aquilo que é categorizado como feminino néo € Gtil para
a vida publica. Nesse sentido, é calcado aos homens com caracteristicas femininas a
concepcdo de anormalidade, pois o sujeito que com determinadas cargas bioldgicas tivesse
interesse pelo que ndo corresponde ao natural esta associado ao oposto, ao feminino, e,
portanto, ndo é normal.

Em si, a pratica das identidades travesti € um sistema complexo, no qual seu
entendimento so se realiza pelas concepcdes das intersecgdes com o contexto cultural e com
classe socioeconémica. De acordo com Don Kulick (1998), entre as travestis é habitual
vivéncias pautadas pelas praticas de modificacdo do corpo através de métodos clandestinos,
a discriminacdo, a evasdo escolar, a expulsdo de casa. A rejeicdo familiar impde a essas
sujeitas uma realidade cercada pela marginalidade, pobreza e prostituicdo, uma vez que,
deixadas a propria sorte, precisam recorrer a prostituicdo para sobreviver. A hormonizagéo
do corpo normalmente ocorre no contado com travestis mais velhas que ensinam as mais
novas 0s métodos baratos e facil de tornar o corpo mais feminino. O consumo em grandes
quantidades de anticoncepcionais e injecoes de silicones industrial séo os principais métodos
usados pelas travestis para alcancar esse eterno devir-mulher.

De acordo com Lohana Berkins (2000, p. 2), na América Latina
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0 travestismo se da entre os 8 e 10 anos de idade. O primeiro que acontece é a
expulsdo familiar, e assim uma expulsdo social depois. Esta sociedade ndo esta
preparada, todavia, para dar-lhe um tipo de contencdo. [...] expectativa de vida das
travestis na Argentina e em quase toda América Latina ndo supera os 30 anos. As
causas da morte sdo: mortas pela policia, sem que nenhum estado investigue nada.
Outra causa é o uso indiscriminado de cirurgias. O sistema capitalista criou um s6
modelo de mulher: linda, doce, muito bela, que é a que o patriarcado consome. Entao
nos, quando comegamaos a viver nossa realidade, a Unica alternativa de sobrevivéncia
que nos resta ¢ a prostituicao [...]. Porque o que a sociedade nos diz é: “esta bem,
este garoto ndo quer ser um homem, que seja mulher. Porém ndo qualquer mulher.
Mas uma mulher espléndida”, como a travesti mais famosa do Brasil, Roberta Close.
“Como Roberta Close ou nada”. Esses sdo os modelos que vao impondo. Desta
forma se produzem situagdes de muitissima violéncia. O fato de que nds estamos
condenadas & prostituicéo [...].

Para a autora, a precariedade da vida travesti €, aqui, uma condi¢do social e econémica
desigual que atravessa a concepc¢do do sujeito de género. Ou seja, 0 corpo esta submetido as
normas, as organizagoes sociais e politicas que desenvolveram mecanismos de seletividade
da precarizacdo e minimizacdo de alguns sujeitos diante a outros. Essa racionalidade impde
a certas formas de vida e corpos a marginalidade, tornando-as néo-vidas para 0s que estéo
dentro do campo da inteligibilidade/legalidade. Butler chama esse processo de “racionalidade
neoliberal” que torna essas vidas “ndo enlutavel”, vidas que jamais serdo reconhecidadas
como sujeitos (Butler, 2019, p. 17). Butler propde a nocao de enlutamento,a qual uma vida s6
reconhecida e passivel de luto quando se insere nos enquadramentos pré-determinados, caso
contrario, sdo dados a esses corpos condicOes de precariedade.

Para Luisa Marilac, em seu texto biografico Eu Travesti: memarias de Luiza Marilac,

no qual a autora relata suas experiencias de vida,

A palavra travesti € usada, principalmente, por razdes politicas e pode descrever uma
série de individuos diferentes. No meu caso, me identifico como travesti porque me
enxergo na fronteira entre o que ¢ ser homem e o que ¢ ser mulher e estou muito bem
assim. Para outras pessoas, definir-se como travesti significa respeitar a historia de
pessoas que viveram sua sexualidade na marginalidade e com muita luta. E um termo
elastico assim. (2019, p. 10).

A concepcdo das identidades travesti marcada pela marginalidade reforca o
entendimento de como as sociedades desenvolvem perspectivas sociais acerca de seus
integrantes (Soliva, 2018) por meio de normas e controle das subjetividades. Eagleton (1997)
afirma que a sociedade capitalista necessita de sujeitos autodisciplinados e conformados para
cumprir seus deveres. Entretanto, quando as particularidades da subjetividade entram em
campo, cria-se um conflito entre o individuo e o sistema, no qual nem o proprio sistema

consegue solucionar.
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As travestis assumem eternamente um corpo de uma devir-mulher, desafiando as
fronteiras entre 0 masculino e o feminino. Apesar dos anos de luta e das visibilidades, a
imagem cultural das travestis ainda percorre as noc¢oes da perversidade e asco devido sua ndo
aceitacdo da imposicdo institucional que visa a higienizacdo desses sujeitos para se
adequarem as normas sociais. As concepg¢des das identidades travesti segue pela histéria
sendo marcada pela excluséo e repressdo. Contudo, hoje essa categoria assume diversas
expressdes de género, maltiplas subjetividades e encontram na violéncia e na marginalidade
estratégias de sobrevivéncia e representacdo. E para que as travestis consigam construir suas
identidades, € preciso que os discursos heteronormativos hegemdonicos sejam destruidos.

Sabendo que o género é um produto processado pelas diversas tecnologias sociais, a
qual desenvolve métodos para produzir e impor aos sujeitos suas subjetividades e
sexualidades, os estudos e a militdncia queer busca romper com esses elos fixados e
normatizados, propondo entender que o corpo estd em constante transformacao e, portanto,
as identidades também. Em O Parque das Irmas Magnificas, conseguimos observar toda a
constituicdo da marginalidade imposta a comunidade LGBTQIAP+, em especifico as
travestis, em que a exclusdo social altera 0 modo de vida das personagens, fazendo com que
vivam com medo da violéncia e da morte cotidianamente.

E pelo romance que os personagens precarizados ganham for¢a ao poder narrar suas
existéncias. O abandono familiar, a violéncia fisica e psicologica, a pobreza, a prostituicao, a
Aids, a negligéncia estatal, os procedimentos estéticos clandestinos, a falta de amor e a morte
fazem parte da vida de cada personagens presente no romance. Camila nasceu e cresceu sob a
ameaca e violéncia do pai alcodlatra, o qual previa que um dia a encontraria morta em uma
vala. Nas ruas, teve que se prostituir para sobreviver, pois esse era “o destino que lhe
programaram: ser puta.” (Sosa Villada, 2021, p. 69). A mesma realidade est4 na vida de Natali,
de Sandra, de Maria, de Patricia, e de todas as outras, que com cada experiéncia aprendeu a
sobreviver da melhor forma possivel e a desenvolver sua propria identidade travesti. Segundo
Guaciara Louro (2015), as identidades nao sdo fixas e estdo em constante transformagao, pois
as situacdes vivenciadas, as experiéncias, as memarias, os conhecimentos sdo responsaveis por
constituir as identidades dos sujeitos?.

E possivel, dessa forma, refletir sobre o prisma que envolve as questdes de género,

sexualidade e identidades na narrativa ficcional de Villada, uma vez que a voz que orienta a

2 Disponivel em: https:/bibliotecaonlinedahisfj.files.wordpress.com/2015/03/genero-sexualidade-e-educacao-
guacira-lopes-louro.pdf. Acesso em 30 jun 2023.
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diegese parte da perspectiva de uma sujeita marginalizada, de uma travesti que sofreu todas as

violéncias que estdo calcadas na concepg¢ao binaria do género.

4. A POETICA DA FURIA E DA FESTA QUE E SER TRAVESTI EM O PARQUE
DAS IRMAS MAGNIFICAS

Mesmo compreendendo que a literatura ndo tem como papel primordial a
conscientizacao dos sujeitos, ¢ dela que parte a possibilidade de criagdo de um espago reflexivo.
O autor tem, por meio dela, a liberdade de criar campos significativos que levam o leitor a se
encontrar com outras realidades e vivéncias, possibilitando, dessa forma, o desenvolvimento de
um espaco de reflex@o, no qual a narrativa e o leitor se envolvem e se completam.

Com a pdés-modernidade, esse processo reflexivo pela literatura se tornou mais intenso.
As caracteristicas do contexto e a busca por uma literatura subversiva permitiu aos escritores a
possibilidade de criar novas formas de fazer literatura, do mesmo modo que possibilitou a
entrada e visibilidade de autores marginalizados. A insubordinacdo seria a palavra-chave da
literatura pos-moderna, na qual os elementos das narrativas, conscientemente, deixam de ser os
tradicionais e partem da vivéncia de sujeitos socialmente silenciados. Aqui, homens e mulheres
negros, da periferia, homossexuais, trans, entre outros, sdo os protagonistas dos romances.

Em O Parque das Irmds Magnificas no deparamos exatamente com esse fazer literario
reflexivo sobre as questdes identitarias de sujeitos marginalizados pelo tecido social, haja vista
que sua tematica travesti desenvolve um discurso importante sobre sexualidade, género e
violéncia. E €, a partir disso, que essa dissertagdo traz como face a discussdo sobre as
identidades travesti e suas realidades, as quais se refletem na obra de Villada. Para tanto, inicio
neste capitulo a anélise do romance a partir de duas perspectivas: a exposi¢cao da marginalidade
presente nas vivéncias travesti das personagens, observando o preconceito, a repressdo, a
exclusdo, o silenciamento, a violéncia e as imposi¢des comportamentais que esse grupo sofre;
ao mesmo tempo, apresento a insubordinacdo dessas personagens frente a essas imposicoes
sociais de existéncia, que se desenvolve por meio de um discurso da contramarginal, assumindo
o direito de reexistir.

Entretanto, antes de iniciar, entendo ser importante retomar o caminho que percorre o
corpus deste estudo. Como recorte central, a obra se faz por meio de um tom confessional, em
que Camila, a personagem-narradora, narra suas memorias, assim como conta a vida de suas

irmas do Parque Sarmiento, que compartilham da mesma realidade de violéncia e de resisténcia.
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Ressalto que por irmas entende-se todas as colegas e amigas que conviveram com a personagens
principal enquanto trabalhava no Parque Sarmiento.

Todo o plano ficcional € construido na primeira pessoa do discurso e, por ser uma obra
memoristica, ndo ha um seguimento linear da diegese, uma vez que a narradora ora apresenta
suas lembrangas, ora fala da vida de alguma irma. H4 também nesse construto um fluxo de
consciéncia que permite a Camila, personagem, expor seus sentimentos de medo, tristeza ou
esperanc¢a quanto a sua realidade.

O romance adquire o valor de uma expressao da (contra)marginalidade ao enunciar,
insistentemente, a violéncia e a morte como parte da vida das travestis, a0 mesmo tempo que,
apresenta mecanismos linguisticos que se opdem a essa marginalidade, tornando visivel essa
comunidade marginalizada. O enredo parte da narragdo do cotidiano das travestis e prostitutas
do Parque Sarmiento, que se alterna as lembrancas de infincia e adolescéncia de Camila,
abordando conflitos emocionais, corporais e institucionais sofridas pelas pessoas que “nao
existem” para a sociedade: os dissidentes de género, as travestis.

Outro aspecto importante ¢ o titulo da obra. O Parque das Irmas Magnificas traz dois
principais signos: o parque e irmas. Estes, em um primeiro momento, trazem sentidos positivos
aliados a um conjunto de valores atrelados a cultura. Do primeiro termo temos um substantivo
masculino que remete a uma significagdo espacial pautada no familiar, no natural, no lazer, no
bem-estar e, de certa forma, em um lugar naturalmente de pertencimento. Do segundo, temos
um substantivo feminino que reine como sentidos a familia, a sororidade, a amizade e a
igualdade. Entretanto, a0 mesmo tempo, o titulo da obra cria uma possivel antitese com o seu
conteudo. O signo parque, no romance, adquire duas cargas: ¢ um espaco natural e arborizado,
porém a noite € lugar escuro e frio, com valas e plantas secas, no qual as travestis se prostituem.
Escrito com letra maitiscula, o Parque ¢ apresentado como personagem que, por sua descri¢ao
e estado abandonado, abriga todos os sujeitos marginalizados. De irmas, o sentido tradicional e
familiar se modifica, pois o signo no romance reflete uma irmandade que esta expressa na
identificacdo coletiva de uma mesma identidade e realidade. Assim, ambos termos, apesar de
seus sentidos positivos, narrativizam a violéncia, o abandono, a exclusdo e o silenciamento que
perpassam a vivéncia travesti.

O conteudo e a forma de O Parque das Irmas Magnificas apresentam um discurso
politico de denuncia e resisténcia dada pela escolha do processo narrativo autoficcional, que

materializa a subversdo das regras no que confere a normativa textual, quebrando a ilusdo de
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uma narrativa tradicional, a0 mesmo tempo que propde uma critica ao processo social e cultural
de exclusdo e marginalizacdo das vidas travestis.

Dessa forma, esta pesquisa analisa a constru¢do dessa linguagem que, por meio de
recursos figurativos, semanticos e sintaticos, cria uma poética da (contra)marginalidade. Para
tanto, divido este capitulo em duas partes: na primeira, trato da constitui¢do do silenciamento e
da violéncia social e cultural discursivizados no romance por meio dos temas da pobreza, da
animalidade, da prostituicao, dos espagos de banimento, da morte, da ameaca, da religiosidade,
do envelhecimento e das violéncias institucionais. Em seguida, trago a composi¢ao da
resisténcia e da busca pelo direito de (re)existir travesti que se faz por meio da composi¢ao do
corpo, do vestuario, dos espagos de pertencimento, do mistico, da familia/amizade/irmandade,

da lingua e da voz.

4.1. AFuria: a marginalidade do existir travesti

[...] Todo dia os insultos, o escarnio. O tempo todo o desamor, a falta de respeito. As
malandragens criollas dos clientes, os golpes, a exploracao dos bofes, a submissdo, a
estupidez de nos jugarmos objeto de desejo, a soliddo, a aids, os saltos dos sapatos
que se partem, as noticias das mortas, das assassinadas, as brigas dentro do cla, por
causa de homens, de fofocas, pelo disse me disse. Tudo isso que parece ndo acabar
nunca. As porradas, acima de tudo, as porradas que o mundo da, as escuras, no
momento mais inesperado. As porradas que vinham imediatamente depois de trepar.
Todas tinhamas passado por isso. (Sosa Villada, 2021, p.32).

Em o Parque das Irmds Magnificas ¢ manifestado discursivamente toda uma
representacao social de existéncia precarizada a qual ¢ submetida as travestis, que sentem na
pele, coletivamente, a estrutura da violéncia cruel e continua da heteronormatividade. Passando
pelas lembrangas de sua vida, Camila também conta a vida de suas irmas, todas travestis e
prostitutas que trabalham a noite no Parque Sarmiento, na Argentina. A expressdo do trecho
acima resume completamente o que configura a vida dessas personagens no romance. Vestidas
com roupas chamativas, maquiagem para cobrir os aspectos masculinos e de salto alto, as
travestis do Parque carregam na pele a precariza¢do de uma vida que rompe com as politicas
dos corpos, distanciando da carga normativa que sdo impostas.

Dito por Camila, apos narrar alguns dos ensinamentos de Tia Encarda de como lidar
com os homens e voltar viva para casa, o trecho exibe um conhecimento comum ao grupo
travesti: a existéncia de uma vida marginalizada, em que a falta de amor, a soliddo e o medo

fazem parte da configuracdo corpérea de uma travesti. Sdo esses corpos, que buscam
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incessantemente o devir mulher, que incomodam o outro e abalam a ordem heteronormativa,
pelo excesso, simulacdo e abjecdo.

A depreciacdo, a patologizacdo, as representagdes estereotipadas e as ridicularizagdes
produzidas pelas esferas midiatica, institucionais ¢ de conhecimentos deu nome aos corpos e
fabricou discursos que regularam técnicas de correcdo aqueles que opusessem ao sistema
normativo de género e sexualidade. Como reflexo desse processo, as vidas travestis foram

definidas pela abjecao e animalizagao.

A noite ¢ profunda: gela sobre o Parque. [...] Um grupo de travesti faz sua ronda.
Seguem amparados pelo Arvoredo. Parecem parte de um mesmo organismo, células
de um mesmo animal. Movimentam-se assim, como se fossem manada. [...] O parque
Sarmiento se encontra no cora¢do da cidade. Um grande pulmio verde, com um
zooldgico e um parque de diversdes. A noite, torna-se selvagem. [...] (Sosa Villada,
2021, p.17).

No trecho, a narradora nos apresenta o principal espago de pertencimento das travestis,
o Parque Sarmiento. Por meio da enunciagdo e autoenunciagao animalizada, o qual duplamente
se divide na exposi¢do da marginalizacdo e na resisténcia, o Parque ¢ apresentado como um
espago selvagem, escuro, frio e indspito, do qual as travestis usam para fazer suas rondas. E um
zoologico, que, como vitrine, tem seus animais de exposicao e de diversdo. As travestis, entao,
habitam o espaco que lhes pertence. Esse local dialoga com as identidades travesti, que ¢é
monstruosa, irracional, agressiva, imprevisivel e ndo-humana.

Raffestin (1993), em Por uma geografia do poder, atirma que existem acdes € processo
sociais que orientam a escolha de determinados espagos de acordo com os grupos. Sendo
produto das relagdes de poder, o espaco territorializado por especificas pessoas esta submerso
na dominagao politico-econdmica, além da subjetividade cultural e simbolica. No romance, a
territorialidade das travestis estd no Parque Sarmiento, que, abandonado pelo poder publico,
configura-se em uma selva apta para receber seus animais. O espaco frio e escuro, cheio de
ramos secos, arvores desfolhadas e valas acolheu todas as travestis e prostitutas abandonadas
por suas familias, dando-lhes um ambiente de identidades e subjetividades.

A animalizagdo desafia as ordens do sistema ao promover a inconsisténcia e
ambiguidade de género, reorganizando “a designacdo compulsdrias de sexo e género” (Arruda,
2020, p. 26)*! e promovendo arcabougos contraculturais da pés-modernidade. E ¢ nessa

perspectiva que Camila nos apresenta as identidades travestis através de signos da

21 Dissertagdo de Lino Alves Arruda - Monstrans: figuragdes (in)humanas na autorrepresentagdo travesti/trans*
sudaca. Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/216221, acesso em 18 ago 2023.
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animaliza¢do. O n3o humano reflete a deficiéncia, a transicdo de género, a sexualidade

desviante, a racializacdo, as identidades que ndo correspondem a norma.

Conhecemos um tnico amor da Tia Encarna: um romance tranquilo e duradouro com
um homem sem cabega. Por aqueles anos, apareceu na cidade um sem-numero de
refugiados de guerra travadas na Africa. Chegou ao nosso pais com a areia do deserto
ainda grudada nos sapatos, ¢ dizia-se que tinham perdido a cabega em combate. [...]
Tinham sofrido muitas penurias na guerra, quase as mesmas que as travestis narua.|...]
Eles deixavam claro que se namoravam de nds porque ¢ o nosso lado era mais facil
compartilhar o trauma. [...] Os Homens Sem Cabega provinham de regides
incompreensiveis para nossa cultura escassa, ndo conseguimos entender porque tinha
ocorrido esses conflitos sangrentos que os expulsaram até nossa cidade [...]
Escasseavam, € claro, pois muitos terminavam em manicomios ou decidiu e migrar
para as cidades proximas ao mar [...]. (Sosa Villada, 2021, p. 35 - 36).

Os Homens Sem Cabecas sdo apresentados como 0s Gnicos seres que amam as travestis.
A inumanizagdo desses personagens expoe, figurativamente, a negacao dos afetos a elas, que
s6 o consegue pelos sujeitos que perderam a cabega, que enlouqueceram. A perda da cabeca
reflete a “culturalizagdo da sexualidade” (Rubim, 1993), que impde ao ser humano o que ¢
adequado nas relagdes sexuais e amorosas, suprindo qualquer componente homossexual.
Assim, resta as travestis, sujeitas dissidentes de género, a negagdo do amor, mas, caso o tiver,
devera ser animalizado e irracional.

E possivel, ainda, aliar a representagdo desse personagem & lenda urbana do Cavaleiro
Sem Cabega. Criado na Idade Média, o conto diz que esses seres eram pessoas que foram
decapitados pela igreja por trairem suas familias, tornando-se figuras sombrias que vivem em
martirio. Todas essas caracteristicas dialogam com o personagem da obra de Villada, pois sdo
homens traumatizados, sem vida e incompreensiveis a sociedade que trairam o sistema
normativo.

Outra expressao desse processo ¢ o da Natali, travesti que se transforma em “lobiscate”

sempre em noites de lua cheia.

Todo més, Natali se trancava num quarto no fundo da casa, vigiada por tia encarna
com o menino no brago e a escopeta no outro, a porta trancada por uma corrente grossa
e um cadeado enorme. Acontecia que Natali era a sétima filha homem de sua familia
e, nas noites de lua cheia, se convertia em lobiscate. [...] Transformar se numa besta
gera consequéncias irreversiveis para o corpo. [...] Nao havia paz para Natali,
antecessor de todas as travestis na mutacdo de personalidade e responsavel por
contagiar Maria, a muda, de animalidade. Pobre Natali, morreu jovem, devastada por
sua particularidade, depois de envelhecer aceleradamente, tal como envelhecem as
cachorras, as lobas e as travestis: um ano nosso equivale a sete anos humanos. (Sosa
Villada, 2021, p.97-98)
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A identidade de Natali ocorre aliada a lenda urbana que diz que o sétimo filho homem
nascido em uma familia se transforma em lobisomem. No conto, a crianga saudavel, aos treze
anos de idade, ¢ acometida por essa maldicao, que faz com que, sempre em noites de lua cheia,
se transforme em uma fera que tem forma de homem, porém seu comportamento € estranho,
esquisito. Natali, assim como na lenda, ¢ sétimo filho homem de uma familia, que na puberdade,
tido como momento mais forte de representagdo da sexualidade, se transforma em um ser
monstruoso que abandona os aspectos normativos de género e assume sua travestilidade. A
transformagdo, assim como a concep¢ao dos géneros, aqui, € social e cultural. Ha uma
predeterminagdo do que é normal ¢ humano e anormal e inumano. O fato de a personagem
assumir sua identidade travesti a transforma em uma besta assustadora que deve ser extirpada.

Para além, podemos pensar também que a transformagao assustadora de Natali é reflexo
do resultado da hormonizagao continua, na qual ela busca incessantemente modificar seu corpo
para alcangar a imagem feminina, por meio de métodos clandestinos, como o uso de
anticoncepcionais e de silicone industrial. Todo més ela se submete as dores desse devir-mulher
que “gera consequéncias irreversiveis para o corpo” (Sosa Villada, 2021). O envelhecimento se
torna resultado desse processo de violéncia que as travestis sofrem por assumirem e
desenvolverem suas identidades. Esse método ¢ diferente do “normal”. Elas sdo animais e, por
180, 0s anos passam mais rapido do que para um ser humano.

Segundo Jack Halberstam (1995), essa estratégia de representacdo animalizada da
sujeita travesti visa o desvendar das diferencas entre o que estd na margem e o que estd no
centro. Trata-se de um recurso que expde o fracasso, o esquecimento e a precarizagdo da
experiéncia travesti. A naturalizagdo dessas dissidéncias sociais e culturais entre margem e
centro cria campos de agdes violentas para que o corpo que ndo se adequa as normas, se
mantenha na marginalidade e sejam vistos e entendidos como corpos e vidas abjetas, esquisitas,
transtornadas.

A construgdo desse enredo que caracteriza os personagens por aspectos animais e
anormais, para além da nocao de género, ¢ conhecida na estética literaria como Realismo
Magico, o qual age como mecanismo de subversdo as normas do realismo tradicional. Ao criar
o horror na representacdo de seus personagens, Villada expde a desumanizacdo das vidas
travestis. Os nomes e adjetivos que segue a apresentacao de alguns personagens gera
significacdes dessas marginalidades. Em Maria, a muda, e depois a passara, temos a
representacdo da auséncia de voz do coletivo travesti e, posteriormente, transformacao

completa do ser travesti em animal. Em O Brilho dos Olhos, temos a oposi¢do da luz x
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escuriddo, sendo a luz a crianga inocente, ¢ a escuriddo, a vida de ser travesti. Nos 178 anos de
idade de Tia Encarna, temos a eternidade do sofrimento, pois “um ano nosso equivale a sete
anos humanos” (Sosa Villada, 2021, p. 98). E como se houvesse uma maldi¢do que acelerasse
o tempo das travestis na terra. Em todos os casos, as representacdes magicas sao reflexos das
consequéncias desse sistema opressivo que molda o que ¢ certo e errado em uma sociedade e
determina quem deve ou ndo ter o direito de viver.

De acordo com Butler (2019), as normas de género t€ém o poder de enquadrar e
reproduzir as sexualidades, as quais estdo materializados nas determinagdes das formas de
pensar e agir, criando, assim, os regimes de verdade que moldam os corpos ¢ as identidades. A
imposi¢do desses métodos se apropria de valores que, em muitas vezes, se constitui pela
ameaca.

Camila, em uma poltrona na casa da Tia Encarna, relata o que ouviu sobre o dia do seu
nascimento, o qual resumiria toda sua existéncia.

Isso foi o que falaram de mim depois: que eu tinha nascido sob ameaga. Meu pai
repetiria comigo a mesma atitude, uma e outra vez, a partir de entdo. Tudo aquilo que
me desse vida, cada desejo, cada amor, cada decisdo tomada, ele ameacaria de morte.
Minha mae, por sua vez, dizia que desde o meu nascimento precisava tomar lexotan

para dormir. Essa teria sido a razdo de sua relutancia, de sua passividade diante da
vida do seu filho. [...] (Sosa Villada, 2021, p.26). [grifo nosso].

A narradora conta que o seu nascimento foi iniciado com a ameaga do seu pai a0 médico
que se negava fazer uma cesariana em sua mae, a qual estava ha dois dias em trabalho de parto.
A ameaga que permitiu o nascimento de Camila, configurou sua vida. Seria ela ameagada de
morte e castigo pelos seus desejos, amor, decisdo pelo resto de sua vida. A familia, aqui,
responsavel por orientar os filhos, assumem o papel de materializar as praticas opressivas do
sistema normativo de género. O pai, violento e alcodlatra, € a agdo direta das violéncias verbais
e fisicas da sociedade contra os sujeitos dissidentes. A mae, por sua vez, mostra a apatia € a
negacdo da existéncia travesti, a qual finge ndo ver. A familia, aqui, promove a personagem,

desde o nascimento, o seu primeiro contato com a precariedade da vida ndo normativa.

[...] Tira essa sainha. Tira essa pintura da cara. Tinha que tirar isso na base da surra.
Tu sabe do que tu pode trabalhar desse jeito? De chupar pica, meu amigo. Sabe como
eu e tua mée vamos te encontrar um dia? Jogado numa sarjeta, com AIDS, com sifilis,
com gonorreia, vai saber as nojeiras que eu e tua mae vamos encontrar contigo um
dia. Veja bem, usa a cabega: tu sendo desse jeito ai, ninguém vai te querer. (Sosa
Villada, 2021, p. 60-61).
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A previsdo enunciada pelo pai a Camila reflete a condenagdo do sistema a realidade
travesti: ser prostituta e ter uma morte violenta e solitaria. Para introduzir essa profecia, o pai
exige, pela ameaga, que Camila se adeque aos fundamentos binarios de género, criando para
ela um distanciamento da felicidade com a atual situagdo da personagem. A promessa da
felicidade, aqui, esta vinculada a nogdo conservadora que determina que a ela s6 sera alcangada
com o “trabalho digno”, com a “familia tradicional” e com o amor heteronormativo. Mas, para
que Camila consiga ser feliz devera seguir os “modos de vida que sejam previamente

reconheciveis como forma de civilizacdo” (Ahmed, 2015, p. 222).

[...] o repertorio afetivo da felicidade nos fornece imagens de um certo tipo de vida,
uma vida que tem e faz certas coisas. E sem duvida ¢é dificil separar essas imagens da
boa vida do privilégio que o comportamento heterossexual tem historicamente —
expresso no amor romantico e a dois — e a idealizagdo da vida doméstica. [...] O amor
heterossexual implica a possibilidade de um final feliz, aquele que norteia a vida, lhe
da direcéo ou proposito. (Ahmed, 2019, p. 196),

No sistema normativo, a familia, fundamentada no amor heteronormativo, age no
imagindrio social como representacdo da vida tranquila e da felicidade, mas o oposto a isso ¢
entendido como ameaga. Assim, a ameaca do pai codifica a vida de Camila a uma vida nao

vivivel, ndo humana, bem como a uma morte infeliz.

Um dia, estou numa reunido familiar € meu pai diz: “se eu tivesse um filho veado ou
viciado, eu o mataria. Pra que ter um filho assim?, pergunta a todos a mesa. E todos
concordam, dizem simsimsim, pra que ter um filho assim. Eu, que entendo tudo o que
¢ tecido ao redor de minha feminilidade, entendo sua ameaga. [...] (Sosa Villada, 2021,
p-87).

O pai de Camila, assumiu o papel de guardido da norma e, por isso, recorria
frequentemente a violéncia mental, simbodlica e fisica para “consertar” as agdes e desejos
errados da filha. “O pai fez o que o mundo exige: pediu de todas as formas que seu filho
mariquinha ndo fosse a futura travesti, a grande puta” (Sosa Villada, 2021, p.69). As tentativas
continuas de disciplinar Camila s@o, de acordo com Foucault (1970), o “principio de controle
da produgdo do discurso”, que concretiza os limites da constituicdo de uma identidade e
“reatualiza [as] regras” (p. 36). Assim, as dinamicas de poder aplicadas pelo pai atuam como
naturalizadores da opressao por meio dos métodos de disciplina de ordem moral e sexual, as
quais buscam (re)criar os sujeitos, no caso Camila, sob o signo “normal”.

E dessa realidade familiar violenta, que Camila passa a ter medo. A defini¢io da

homossexualidade pelos mecanismos do poder da sexualidade impds aos individuos
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categorizados como desviantes da norma o medo como orientacdo de vida, obrigando-os a

suportar e se acostumar com as dores da segregacgdo social. O maior medo de Camila era do
. 175 ~ r . . : : 19

pai. “Nao teve policia nem clientes nem crueldades que me atemorizaram mais que meu pai

(Sosa Villada, 2021, p. 56).

Agora que eu o escuto anunciar seu desejo de me matar, tenho muito medo. Ja ouvi
apontar uma arma diretamente para meus olhos. Ja ouvi bater na minha mae, ja vi
como minha mae aceita tudo dele com uma submissdo de animal invalido. Rezo por
causa disso. Para que este pesadelo, o pesadelo de minha vida, termine. O desejo de
morrer vende muito crianga, um prematuro fantasma do suicidio com quem me
entendo desde pequeno. [...] Passarei muitas noites rezando para que, ao despertar, a
vida seja outra, para que o dia seguinte seja diferente. No comego rezo para mudar,
para ser como eles [...]. (Sosa Villada, 2021 p. 87-88).

As ameagcas de sua familia contra sua existéncia geram em Camila o medo e o desejo de
morte. Como reflexo dessa violéncia continua, o suicidio surge como unica forma de escape,
mas, apesar do disso, a personagem opta por rezar para que, ao amanhecer, esteja diferente e
seja como eles, seus pais e amigos. No trecho, o medo ¢ um reflexo da subjetivagdo social
gerada pela micropolitica que visa produzir modos especificos de existéncias, cooperando para
a manuten¢do das fungdes dos individuos nos ambitos de produgdo, de consumo e de
sexualidade. Como consequéncia dessa dimensdo microssocial estimulada por sua familia (e
pela coletividade social), Camila desejara participar dessa organizagdo sendo igual a eles, ou
morrendo.

Josefina Fernandes (2004), afirma que a maioria das travestis se distanciaram de suas
familias de origem, as quais viam como “inconcebivel a permanéncia [de sujeitos trans] nele”
(p- 89). Em O Parque das Irmas Magnificas essa realidade ¢ enunciada a cada apresentacdo de
uma personagem, expondo a forma com que as normas sociais impdem a determinadas vidas o
abandono, a vulnerabilidade, a ndo visibilidade, o apagamento, a exclusdo. Maria, a muda, foi
abandonada pela sua familia e Tia Encarna “[...]a encontrou, encolhida numa lixeira, desnutrida,
coberta de piolhos [...] (Sosa Villada, 2021, p. 32); Patricia, travesti vesga e manca, cresceu
vendo o desprezo de seus pais “porque era maricas” (p. 155); Camila, ameagada constantemente
por seu pai e ignorada por sua mae, vé seu destino tracado sem familia e sem amor.

Ser travesti € confrontar a norma bindria do género, pois suas caracteristicas se formam
a partir da ligacao entre o feminino e o masculino, configurando-se como um terceiro género,
que adota uma postura feminina sem renunciar ao seu “lado masculino” (Girao; Lima, 2009).
Essa constitui¢do infringe as normas de género e sexualidade e, portanto, seus corpos passam a

entendidos como inapropriados socialmente. A partir disso, a sociedade cria varias formas de
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“discriminagdes, através das quais efetivamente, [...] [reduz] suas chances de vida”, os quais
estabelecem a esses corpos o estigma “para explicar sua inferioridade e dar conta do perigo que
ela representa” (Goftman, 1988, p. 15) para o sistema normativo. Esse processo desenvolve
uma legitimagao social para a exclusao e violéncia das sujeitas travestis, em que sua justificativa
estd no proprio sujeito excluido, pois entende que este constrdi a si mesmo e, por isso, este

escolhe sofrer as discriminagdes.

Um dia desmaiei na rua. [...] cai em cima da bosta de cachorro e ninguém me levantou;
as pessoas se esquivavam do corpo da travesti sem se atrever a olhar para ela. Fiquei
de pé, um estado de bosta, e caminhei até¢ minha casa com a certeza de que o pior tinha
passado: o pai estava longe, o pai ja ndo era determinante, ndo havia motivo para eu
ter medo. O desprezo das pessoas naquele dia me oferecia uma revelagdo: estava
sozinha, este corpo era minha responsabilidade. [...] (Sosa Villada, 2021, p.57).

A recusa dos transeuntes de oferecer ajuda a Camila expde a invisibilidade social e
humana que os sujeitos nao binarios sofrem. Nesse contexto, ¢ posto que as pessoas ainda
desviavam de seu corpo e evitavam olhar para ela, como se fosse invisivel ¢ ndo merecesse
assisténcia. No trecho, além desse relato, Camila apresenta sua reflexdo sobre a situagao,
destacando a marginalizagdo e o preconceito como partes integrantes de sua vida ainda na
adolescéncia. Este processo traz uma revelacdo importante para Camila: ela esta sozinha, seu
bem-estar, sua vida, seu corpo, seus sentimentos sdo de sua responsabilidade. A realidade de
invisibilidade enfrentada pela personagem desde crianga ¢ semelhante as das outras
personagens. “[...] Eramos tudo o que despertava neles o insulto, a rejei¢io. Por isso, com maior
ou menor arte, buscavamos a transparéncia o triunfo de voltar para casa invisiveis e sem
agressoes [...] (Sosa Villada, 2021, p. 136).

A continua discriminagdo faz com que as travestis entendam que sua existéncia sempre
serd, inevitavelmente, pautada na exclusdo. Como consequéncia, sdo forgadas a aceitar essa
realidade violenta como Unica forma de vida autorizada a elas, assumindo a prostitui¢do como
forma de sobrevivéncia. Segundo Benedetti (2005), o preconceito limita a inser¢do das travestis
ao mercado de trabalho e a profissionalizacdo e faz com que elas se mantenham no campo do
trabalho informal. A prostitui¢do, frente a essa realidade, € parte essencial da existéncia travesti.
O corpo, aqui, compreende a precariedade derivada de um sistema que obriga os sujeitos a se
submeterem a diversas formas de sobrevivéncia. A prostitui¢do nada mais ¢ do que a unido das
categorias do trabalhador e do pobre, que expressa o ordenamento neoliberal, o qual se marca
pela desigualdade, pela auséncia de direitos sociais e pelos modos de trabalho, juntamente com

a manutencdo da pobreza que implica a precariedade. Butler (2017) afirma que a base do
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trabalho temporario estd estruturada na “supressao dos servicos sociais e [na] erosdo geral de
qualquer resquicio de socialdemocracia”, o qual impde classificagdes de “negdcios baseados
numa feroz defesa ideoldgica da responsabilidade individual e da obrigagdo de maximizar o
mercado valor que cada um possui, tornando-o um objetivo prioritario de vida” (p. 22).

As personagens de O Parque das Irmas Magnificas se prostituem, ndo porque querem,
mas sim pela imposi¢do do sistema que determina o papel de cada sujeito na sociedade. As
travestis, a prostitui¢ao se equipara ao valor dado ao corpo delas: um trabalho marginalizado
para corpos marginalizados. Assim, “A prostitui¢do ¢ praticada quase como uma consequéncia.

Durante tua vida inteira te auguram a prostitui¢do.” (Sosa Villada, 2021, p. 60).

[...] Tenho uma determinagdo de ndo virar prostituta, acho que posso conseguir e ndo
acabar como todas. Mas também me pergunto quem sou eu para ndo acatar o destino
que todas acatam. Suporta as grosserias do publico, as passadas de méo
desrespeitosas, o pagamento miseravel, tudo para ndo me converter num cliché. Quero
ser estupidamente inica, mas a verdade ¢ que meu corpo ja comegou a se vender, ja
estd na vitrine: um artigo mais ou menos desejavel, dependendo do cliente. (Sosa
Villada, 2021, p. 61).

No trecho, Camila apresenta o seu desejo de ndo seguir o mesmo destino que a grande
maioria. Entretanto, ela entende que a violéncia imposta sobre seu corpo ¢ maior ao ponto de
reconhecer que, mesmo sem querer, ela ja esta a venda. Esse reconhecimento ¢ marcado ndo s
pela questdao de género, mas também pela vulnerabilidade socioecondmica que impdem aos
sujeitos a venda de seus corpos. “Por ter nascido na pobreza, estava destinada a trabalhar” (Sosa
Villada, 2021, p. 30).

A venda do corpo de Camila comeca na infancia, quando seu pai, apoiando no discurso
de que era preciso “aprender a ganhar a vida desde pequeno” (Sosa Villada, 2021, p. 30),
pendurava no ombro da personagem uma caixa cheia de picolés para vender no rio da sua
cidade. Marcada pela vergonha da pobreza, Camila enfrenta o trabalho infantil que se alterna
entre os olhares de “pena com que os turistas olhavam o pobre garoto mariquinha que vendia

2

picolés” e os abusos sexuais. E pela inseguranca econdmica e pelas violéncias sofridas
diariamente que Camila vé€, aos nove anos de idade, o futuro que lhe espera quando crescesse:
“mendigar para as pessoas que comprassem [seus] picolés” (Sosa Villada, 2021, p. 30).
Segundo Falquet (2013), “a globalizagcdo neoliberal consiste, no plano da produgdo
material, em uma reorganizacdo global da divisdo do trabalho segundo suas diferentes

dimensdes: sexual, social e racial” (p. 10)?2. No que confere a divisdo sexual do trabalho, ¢ dado

22 Disponivel em: https://www.trabalhodigno.org/post/estigma-das-travestis-no-brasil. acesso 24 ago 2023.
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aos homens a esfera produtiva, enquanto as mulheres, a reprodutiva, o que, aliada a concepgao
de producdo de bens do capitalismo, da as fungdes masculinas um maior valor social. Essas
atribui¢des de fungdes sociais pelo sexo biologico colocam a travestilidade em uma fronteira
da qual rompe com as nogdes tradicionais da divisao sexual do trabalho, pois este estd entre o
feminino e o masculino. Nesse caso, o preconceito ¢ a estigmatizagdo das vivéncias trans
destinara as travestis, “emancipadas do capitalismo, da familia e da previdéncia social” (Sosa
Villada, 2021, p. 27) os seus espagos especificos de trabalho.

A pobreza, a estigmatizacao e a expulsdao de casa pelos pais ainda na adolescéncia sao
alguns dos fatores que refletem na dificuldade da inser¢do da travesti no mercado de trabalho
devido a baixa escolaridade e a pouca qualificagdo. Esse descarte social faz com que muitas

mulheres travestis vejam o trabalho sexual como a unica alternativa de sustento e sobrevivéncia.

Quem dorme naquela noite ¢ a metade de mim mesma. A outra metade comega a ser
devorada pelo destino que lhe programaram: ser puta. [...] Que ndo viva, que negocie
com Deus e viva sem viver, que seja o outro, que seja o seu filho, mais de nenhuma
maneira seja isso que quero ser: isso que quer se manifestar. [...] (Sosa Villada, 2021,
p.69-70).

A enunciacdo do trecho expde o ingresso de Camila a prostituicdo, no qual ¢ tratada
como destino programado ndo por Deus, mas sim pelo campo social que definiu este espago
laboral e de existéncia as travestis. A prostitui¢do, aqui, ¢ compulsoria, “impossivel de rastrear,
de saber quando comecou, quando se decidiu que fossemos prostitutas. (Sosa Villada, 2021,
p-69-70). A imposicao dessa realidade ¢ discursivizada como uma vinganga social por um
homem decidir ser mulher, mas sem deixar de ser homem, expondo, assim, uma terceira
identidade, uma aberragdo para o meio social que precisa ser extirpada. Assim, a configuragao
do territério da prostituigdo a sujeita travesti acaba se tornando, dada a precariedade da
existéncia, um espago de pertencimento identitdrio e de constru¢do de afetos, haja vista que
“seus corpos sdo aceitos e ndo € necessario existir legislacdo especifica para que tenham seu
nome social e género respeitados.” (Moira apud Prada, 2018, p. 60)%.

Existe no discurso fatores sociais e estruturais que contribuem para a manutengdo da

vulnerabilidade da comunidade travesti. Sobre isso, O Parque das Irmas Magnificas expoe:

Se alguém quisesse fazer uma leitura de nossa patria, dessa patria pela qual juramos
morrer em cada hino cantado nos patios da escola, essa patria que levou vidas de
jovens em suas guerras, essa patria que enterrou gente em campos de concentragao,
se alguém quisesse fazer um registro exato dessa merda, deveria, entdo, ver o corpo

23 Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/48521/33682. Acesso 24 ago 2023.
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da Tia Encarna. Somos isso como pais também, o dano sem trégua contra o corpo das
travestis. A marca deixada em determinados corpos, de maneira injusta casual e
evitavel, essa marca de 6dio (Sosa Villada, 2021, p. 26).

No trecho, a narradora faz uma reflexdo relacionando a patria a experiéncia do corpo,
sugerindo que para entender o que um pais representa ¢ preciso olhar as marcas no corpo de
uma travesti. E possivel pensarmos que o que estd expresso no trecho ¢ reflexo do controle
social exercido pelos mecanismos de vigilancia social e punicdo contra esse grupo
marginalizado. Seus corpos estdo sujeitos a violéncias, discriminagdes e opressdes sistematicas.
O sentindo de patria, aqui, ¢ modificado. Em vez de ser celebrada com fervor, ¢ responsavel
por infligir a dignidade da pessoa humana. A péatria ¢ a sociedade que elabora mecanismo de
controle, perpetuando injustigas e agressdes. A patria € a identidade nacional argentina antiética,
imoral e hipdcrita.

Os mecanismos sociais que regulam e controlam os corpos por meio da norma
heteronormativa estabelece no campo das interagdes socioculturais quem devera ser o opressor
e quem devera ser oprimido. Como reflexo, as instituigdes sociais desenvolvem métodos que
empregam o dispositivo regulador para impor comportamentos e mentalidades reconhecidos
socialmente. Consequentemente a isso, os sujeitos sao forcados a adotarem essa perspectiva,
caso contrario sofrerd as mais diversas formas de violéncias simbdlicas e fisicas.

Para Susan Stryker (1994)%*, o Estado/sociedade exerce controle sobre os corpos,
impondo-lhes normas heterossexuais de existéncias, as quais determinaram quais vidas eram
aceitaveis de serem vividas e limitaram os espacos de pertencimento. Esse processo projetou
os espacos adequados para essas sujeitas entendidas como perigosas, com o objetivo estratégico
de “intervir, vigiar, controlar e punir a crescente visibilidade de homossexuais e de travestis nos
espacos publicos da cidade” (Veras, 2017, p. 170). Esse desejo de controlar a comunidade queer
legitimou e justificou inimeras violéncias contra as travestis. A perseguicao e agressao policial,
assim como a negligéncia das instituicdes de satide com essa populagdo, sdo paradigmas desse

mecanismo de poder.

[...] Tia Encarna levou muita porrada; botinas de policial e de clientes jogaram futebol
com sua cabega e também com seus rins. As porradas nos rins a fazem urinar sangue.
De modo que ninguém se preocupa quando vai embora [...] (Sosa Villada, 2021, p. 18
- 19).

2 Disponivel em: https://read.dukeupress.edu/glg/article/1/3/237/69091/My-Words-to-Victor-Frankenstein-
Above-the-Village. Acesso 01 dez 2023.
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No trecho, a narradora relata as consequéncias dessas violéncias legalizadas pelo corpo
social contra a populacdo travesti. A descricdo brutal da violéncia vivida por Tia Encarna
destaca o projeto de controle social regido pela agressao fisica. A expressdao “botinas de
policial” confirmam a participacao direta dos agentes da lei nesses atos violentos, sugerindo a
legalizagdo da acdo. Ainda, a imagem dada de um jogo futebol realizado com a cabeca e rins
de Tia Encarna ilustra bem a desumanizacao e desvalorizacdo da vida e dignidade a que ela foi
submetida também realizado pela populagdo civil, aqui representado pelos clientes. Como
resultado, Tia Encarna urina sangue. A forma verbal urina estd no presente do indicativo,
indicando uma ac¢do que ocorre no momento da fala, portanto, habitual. Tia Encarna,
cotidianamente, v€ seu corpo expelindo as marcas dessa violéncia institucional, legalizada

contra a sua existéncia.

-Nao deixe-lhe a baterem nos rins, bote as pernas, o rabo, os bragos, mas ndo deixe
baterem nos rins - disse-me. Ela urinava sangue fazia muito tempo. Ndo ia a0 médico
porque dizia que os médicos sempre tratavam mal as travestis, faziam com que se
sentissem culpada por todos os males que as afligiam (Sosa Villada, 2021, p.76).

A condi¢do grave gerada pela agressdo recorrente dos clientes e dos policiais faz com
que Tia Encarna, como seu “instinto materno teatral” (Sosa Villada, 2021, p. 27), desse
conselhos as travestis que a cercavam. A afirmacao de ndo deixar que batam em seus rins mostra
a inevitavel realidade enfrentada pela comunidade, expondo que a violéncia fisica ird acontecer
a qualquer hora e que o importante € ndo deixar que atinjam seus rins.

Além do conselho, o trecho expde ainda a resisténcia de Tia Encarna — assim como todas
as travestis — em procurar assisténcia médica. Essa recusa ¢€ justificada pela violéncia sofrida
na instituicao de saude. O medo ¢ a desconfianca em relagdo a esse sistema evidenciam também
a recorréncia da acdo discriminadora nesse espago, em vez de acolher e socorrer, maltratam as
travestis e as fazem sentir culpadas por sua precariedade e marginalidade.

O que se viu nesses trés ultimos fragmentos € a materializacdo dos discursos
heteronormativos que “carimba, molda e violenta os corpos” (Butler, 2003, p. 162) que fogem
das normas de género. As travestis sdo destinadas pelo corpo social a ocuparem o nao-lugar, o
lugar inabitavel, fronteirico, o lugar do nao-direito, ficando fora da classificagdo de humano.
Elas apanham de policiais e ndo podem reclamar e nem buscar ajuda, pois existe uma constante
e legalizada imposicdo social de subsisténcia das travestis que as determina dignas de

perseguicao, repulsa e exilio.
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Para Maria Clara Aragjo (2016, s/p), nenhuma auséncia que atravessa a existéncia
travesti ¢ maior que a negacdo do direito a vida. As constantes agressoes verbais e fisicas, os
assassinados revelam, para além do 6dio a esses corpos, um imaginario social conservador,
hipdcrita e violento. Ao expor insistentemente essas violéncias, o romance de Villada mostra a
representacdo inquestionavel do arquétipo das identidades travesti que esta ligada a AIDS, a

morte, ao sofrimento, ao abjeto.

Ninguém nomeia as travestis, salvo nds mesmas. O resto das pessoas ignora nossos
nomes, usa 0 mesmo para todas: veados. Somos um quebra-galho, os mamadores de
porra, os chupadores de pica, as calcinhas com cheiro de saco, os paus-no-cus, 0s
arrombados [...] os aidéticos, os doentes, somos isso [...] (Sosa Villada, 2021, p.75).

Tia Encarna, assim como todas as personagens no romance, sofre as consequéncias
desse prototipo social que seu corpo carrega. Esse processo faz parte do que Butler chama de
“tecnologia social de heteronormatividade” operacionalizada pelas instituigdes linguisticas,
médicas, domésticas, escolares e de seguranga, que naturalizam discursivamente os corpos e
desejos, criando um campo de ac¢des violentas que tem como objetivo manter na marginalidade
esse corpo transgressor. Assim, ¢ possivel verificar, pela sequéncia de adjetivos, que a nao
adequagdo as normas de gé€nero culturalmente estruturadas torna o corpo travesti abjeto e,
portanto, passivel de violéncias simbdlicas e fisicas.

No trecho, a substitui¢do do nome das travestis por expressoes pejorativas materializa a
exclusdo dessas vidas que “ndo se qualificam como vidas” (Butler, 2015, p. 63), pois o nome
proprio € signo de reconhecimento das identidades de um individuo e da sua dignidade.
Berenice Bento (2014) afirma que, na realidade travesti, a constru¢do do nome, a
autonomeacdo, ¢ marcada por experiéncias simbolicas que (re)constrdi as identidades da
pessoa, dando a ela acesso ao existir € a humanizacdo. Assim, o fragmento do romance, ao
definir que a maioria das pessoas nega a utilizacdo desse nome, expde que essa negativa €, na
verdade, a negativa da existéncia desse corpo, dessa identidade, que ¢ apenas reconhecida por

um grupo: pelas proprias travestis.

LRI

Quantas vezes tinhamos ouvido aquilo: “as travestis sdo muito barraqueira”, “nao
meta uma travesti na tua casa”, “sao ladras”, “sdo muito complicadas”, “pobrezinhas,
nao € culpa delas, mas sdo assim”. O desprezo com que nos olhavam. A maneira como
nos xingavam. As pedradas. As persegue sono. O policial que tinha urinado na cara
de Maria, a Muda, de pistola na mao, dizendo que, se ela nao dissesse o nome dele,
descarregaria todo o tambor na cabeca dela e na de todas as que serviamos de
testemunha. Cada uma das porradas que eram somadas que nos deram nossos pais
para nos reverter, para nos trazer de volta ao mundo dos normais, os corretos, os que

formam familias e tem filhos ¢ amam a Deus [...]. A furia contra o siléncio e a
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cumplicidade de nossas maes com o desprezo sistematico de nossa existéncia. Nem O
Brilho dos Olhos podia nos tirar aquela raiva que continuaria arrastando suas
Correntes em nosso interior quando nossa vida ja estivesse se extinguido (Sosa
Villada, 2021, p. 145).

Ha nesse fragmento uma dolorosa expressao da vida marginalizada pelas personagens
do romance. A conjugac¢do na primeira pessoa do plural expde que essa realidade de violéncia
verbal, fisica e simbolica que perpassa todas as instituigdes sociais ¢ comum a todas as travestis.
A sociedade manifesta sua agressao e hostilidade pelo olhar do desprezo, que esta marcado pelo
estereotipo de agressividade, da inteligibilidade dos géneros, da criminalidade. A violéncia
verbal ¢ legalizada pela acdo policial que urina na cara de Maria, a Muda, e exige que ela diga
seu nome, caso contrario, ira mata-la, descarregando o tambor em sua cabega. A extrema
brutalidade soma-se as que elas, todas as travestis, levaram de seus pais na tentativa de
“reverter” suas identidades e se adequar as normas heterossexuais, cristas e conservadoras da
sociedade. Confirmando as agdes dos pais, € indicado que as maes sdo cumplices desse desprezo
sistematico a qual elas s@o submetidas. Aqui, a simbologia tradicional que cada uma dessas
instituicdes carrega ¢ modificada. A policia e a familia, em vez de proteger, agride e mata as
travestis. Como consequéncia dessa realidade, resta a elas apenas o 6dio a esse sistema que
acorrenta seus corpos a subalternidade e a ndo-existéncia.

Para Pierre Dardot e Christian Laval (2016), a predilecdo pela eliminacao do diferente
sO € possivel de ser entendida a partir da no¢do do liberalismo, uma vez que este, para os
pesquisadores, para além de uma pratica econdmica, ¢ também um modelo de organizacdo da
vida. O liberalismo impde uma norma de vida, a qual produz tipos de vida e formas de
existéncias, criando, assim, uma razdo de mundo, como a politica do 6dio ao diferente.

O modelo de familia nuclear reprodutora e branca, centro nerval do capitalismo, ¢ o
fundador de estereotipos e da ojeriza as sexualidades ndo heterossexuais e corpos dissidentes.
Sao os discursos de 6dio contra os diferentes que travestis continuam sendo agredidas, expulsas,
excluidas, maltratadas e mortas precocemente. Essa postura visa homogeneizar o sujeito e
definir quem tem direitos ou ndo. Com isso, sdo tracadas variadas formas, a mando da razao
liberal, de concretizar a inexisténcia dos dissidentes de géneros, controlando a vida e a morte
desses corpos sem lei.

O romance de Villada traz a todo instante a forma como as instituigdes sociais reforgam
os mecanismos de segregacdo social das travestis. A elas sdo delimitados os espacos de

prostituicdo e venda de drogas como empregabilidade, o acesso a tratamentos médicos sao

72



precarizados e negados, a protecdo policial ndo existe, a ascensdo escolar ¢ impossibilitada.
Assim, enunciado em O Parque das Irmas Magnificas, as travestis ndo podem se emancipar.
Como consequéncia dessa constante agressao contra suas vidas, surge os desejos de

vingangas:

Assim era a raiva que haviam inoculado em cada uma de nos. [...] Envenenar a comida
deles, destrocar seus jardins de Gramado bem aparado, ferver a dgua de suas piscinas,
destrocar a marretadas aquelas caminhonetes de merda, arrancado os pescogos aquelas
Correntes de ouro, tomar as preciosas caras de gente bem nutrida ir a rala-las contra o
asfalto até deixar seus ossos expostos. (Sosa Villada, 2021, p. 116).

No trecho, a linguagem utilizada sugere estado emocional intenso derivado das
injusticas e opressao sofridas pelas personagens. As a¢des marcadas no trecho expressam uma
rejeicdo ndo sO as pessoas que as agridem, mas também aos simbolos de status e riquezas
associados a uma sociedade normativa, com o objetivo de desmantelar as estruturas de poder,
os simbolos de privilégios e as barreiras socioculturais que contribuem para a continua
opressdo. A descricdo detalhada desse desejo de vingangca é consequéncia da profunda
expressao de desespero e impoténcia das travestis diante da falta de opcao para enfrentar essas
violéncias que as desumanizam.

Semelhante ao que a narradora do romance enuncia como 6dio a sociedade, Lohana
Berkins afirma a necessidade de expor e lutar contra a hipocrisia da burguesia que vé as travestis
se prostituindo, as chamam de pecadoras e de comunistas quando exigem seus direitos. Para

ela:

[...] se ha 10.000 companheiras se prostituindo todas as noites, € porque ha 10.000
homens que as consomem. De noite, tudo bem; mas de dia dizem: “matem elas,
prendam elas, sdo o demonio”. Isso é uma hipocrisia. A sociedade pede castigo para
quem se prostitui, mas ndo para quem consome. (2000, p. 3).

Leticia Nascimento (2021) entende que as origens do conceito de género, apesar da
diversidade cultural, se restringiram “a experiéncia da mulher cis, heterossexual, branca, de
classe média, magra, sem deficiéncias” (p. 26), sendo este modelo o ideal performativo do ser
feminino. Nessa perspectiva, o corpo trans/travesti passa a ocupar um lugar de ndo existéncia,
de outsiders, na qual o corpo social normativo se move de modo a produzir a vulnerabilizarao

da existéncia travesti.
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E diante desse 6dio ao mundo e a impoténcia das a¢des violentas contra seus corpos que
surgem um novo sentimento comum as personagens de O Parque das Irmas Magnificas: o

desejo ao suicidio e o proprio ato.

Eu também cruzei a cidade, erratica, sem saber o que fazer, onde me esconder. Isso
porque o amor ndo chega. A juventude escorre entre os meus dedos e o amor ndo
chega. Sofro por isso. Sofro também pela rejeicdo. Mas a falta de amor ¢é pior. A
solugdo: trinta comprimidos, alguns anticonvulsivos ¢ uma carta para os meus pais.
(Sosa Villada, 2021, 107)

O desejo ao suicidio ¢ narrativizado no romance como um tema complexo e
multifacetado, no qual a comunidade travesti busca-o como resposta a estigmatizagdo ¢ a
patologizacdo de suas identidades de género realizada pela sociedade normativizada. No
fragmento acima, ¢ possivel verificar essa marginalizacdo sistémica direcionada aos corpos
travestis, uma vez que Camila sente medo, vontade de se esconder e sofre pela rejeicdo e
auséncia de amor. Esses sentimentos estdo claramente marcados pelas condigdes de vida
precarias com a qual Camila fora submetida durante toda sua vida: as ameagas e agressdes do
pai, dos clientes, das pessoas; a indiferenca de sua mae e dos 6rgdos sociais; das ambientagdes
hostis; a exclusdo social; a negagdo de humanidade. Assim, para Camila, e para aqueles que
como ela ndo se enquadram nas categorias estritas do binarismo, restam apenas a alienacao e a
desesperanca, sentimentos esses que se materializam no uso de trinta comprimidos e uma carta

para os familiares.

[...] Contudo, aquelas que éramos mais proximas do suicidio soubemos na hora, pela
discrigdo com que ela se deixou cair nos bragos da morte, que foi consequéncia da
mais pura tristeza. Para ndo sofrer, tomou um punhado de comprimidos de todas as
cores e se deitou na sua cama perfeitamente penteada ¢ maquiada, com um discreto
vestido primaveril de senhorita de outro tempo. Deixou agua ¢ comida para sua
cachorrinha Coco, além da portinha do quarto entre aberta para que pudesse sair
quando ja ndo tivesse mais comida, nem agua, nem dona. (Sosa Villada, 2021, p.186).

No trecho, o suicidio aparece ligado a tristeza, uma vez que, inicialmente, Sandra toma
essa atitude como forma de escapar da dor emocional causada pela constante violéncia que
sofrera pela loucura, a cobranga de divida, o medo do seu namorado. Entretanto, a atitude da
personagem ao tomar varios comprimidos e se deitar em sua cama “perfeitamente penteada e
maquiada”, expde que a agao fora planejada e consciente, como se tivesse pensado e calculado
varias vezes esse suicidio, tornando possivel pensarmos que a agao fora realizada por causa de
um sofrimento que antecede “as vdarias historias [inventadas] para justificar o suicidio de

Sandra” (Sosa Villada, 2021, p.184).
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Sob a perspectiva de género e identidades, a decisdo de Sandra e a forma com a qual ela
realiza o suicidio, estd intrinsecamente ligada as expectativas sociais e as normas de género,
uma vez que a construgado social dos papeis de género impde normas e estereotipos especificos
sobre os corpos humanos, moldando a experiéncia emocional e as escolhas individuais dos
individuos em momentos de sofrimento e vulnerabilidade.

Sobre isso, Foucault afirma que normalizacéo social do corpo age como uma méaquina
do poder, a qual o corpo, por meio de técnicas, é adestrado, docilizado e transformado em
maquina Util e obediente. Esse corpo sofre a agdo de uma “microfisica do poder”, em que os
processos de “proliferagdo, 0s nascimentos e a mortalidade, o nivel de salde, a duracdo da
vida, a longevidade, [...] sdo assumidos mediante toda uma série de intervencgdes e controles
reguladores uma bio-politica da populagdo.” (FOUCAULT, 2005, p. 137). Essa técnica
regula o corpo, a sexualidade e o género de modo que controlam a vida individual e coletiva
para controlar o sexo. Como consequéncia a essa continua e normativa violéncia, o suicidio
se torna comum a realidade travestis, pois elas estdo “condena[das] a tristeza e soliddo” (Sosa
Villada, 2021, p. 93).

Assim, a ornamenta¢do espacial do suicidio, como o gesto de deixar agua, comida e a
porta entreaberta para sua cachorrinha, para além da maquiagem, enuncia um cuidado final e
uma resignagdo em relagdo ao destino que decidiram por ela.

No mesmo caminho, segue Tia Encarna.

[...] Aos poucos consigo abrir caminho até chegar dentro da casa. Um bombeiro me
impede com uma das méos no peito, meu peito de espuma, meu peito que pressente
que tudo vai mal neste maldito pais. “Nao pode ficar aqui, senhor”, diz para mim. Eu
deixo passar o insulto e pergunta o que aconteceu, explico-lhe que sou amiga da dona
da casa. O bombeiro diz que Tia Encarna deixou o gas aberto ¢ deixou-se morrer com
um O Brilho.

De onde estou, consigo ver os pés enormes de nossa mae no seu quarto. Parece
adormecida de brugos na cama [...]. O bombeiro me diz que o quarto estava selado
por dentro, contratos debaixo da porta e nas janelas. Sera caracterizado como suicidio
e assassinato. “Que ela se matasse, va 1a. Mas levar junto a crianga é imperdoavel”,
diz o bombeiro [...]. (Sosa Villada, 2021, p. 203-204).

Decidida a se dedicar apenas ao Brilho, Tia Encarna passou a seguir uma vida diferente,
ndo se montando, nem prostituindo, se vestido sempre de homem para levar seu filho a escola
e evitar que ele sofra preconceitos. Entretando, tudo isso foi em vao, pois “as pichacdes
aumentaram, os insultos sdo cada vez piores, cada vez mais cortantes” (Sosa Villada, 2021, p.
166), e o Brilho seguia “sendo vitima de todas as violéncias possiveis” (Sosa Villada, 2021, p.

200) pelo fato de ser filho de uma travesti.

75



Certo dia, depois de sete meses, Camila resolve visitd-la. Chegando, a personagem vé
luzes vermelhas e azuis titilando na porta de Tia Encarna. Ao se aproximar, ¢ barrada por um
bombeiro que se dirige a ela por meio de um pronome masculino, marcando a violéncia
simbolica, invisibilizacdo e a indiferenca que as sujeitas travestis sofrem diariamente pela
constitui¢do normativa de género que regula a sociedade. Essa atitude tomada pelo agente ¢
entendida como um ataque que nega o estatuto adotado por Camila e reafirma a politica de
controle sobre os corpos travestis. Ainda no fragmento, ¢ possivel verificar a violéncia
discursiva cometida sobre os corpos travestis. A morte de Tia Encarna ¢ banalizada pelo
bombeiro.

Todas essas manifestacdes sofridas pelas personagens do romance de Camila
representam claramente a concepgao de que onde houver a dissidéncia de género, havera acao
do biopoder para disciplinar os corpos, os desejos e as existéncias por meio da organizagao das
esferas sociais sob o pretexto de desenvolver o bem-estar dos individuos. Camila sendo tratada
pelo pronome masculino, Brilho sendo violentado por ser filho de uma travesti, a decisao pelo
suicidio como saida por Sandra e Tia Encarna e a banalizagdo da morte travesti, sdo resultado
desses processos de estigmazacdo e disciplinarizacdo dessas sujeitas que “Morreram
sabiamente, para ndo ter mais de suportar humilhagdes” (Sosa Villada, 2021, p. 204).

O ponto aqui, €, entdo, que as experiéncias desumanizantes promovidas pela biopolitica
concretizam o caminho ao suicidio. H4 todo momento, ¢ enunciado pela narradora o continuo
desejo de morrer. E ¢ desse desejo que “As travestis se enforcam, [...] abrem suas veias. [...]
padecem mais além da morte os olhares dos curiosos, os interrogatorios da policia, os cochichos
dos vizinhos, sobre o sangue ainda morno e cremoso que unta a cama.” (Sosa Villada, 2021, p.
108).

O suicidio ¢ a materializacdo da derrota travesti diante das violéncias da sociedade
normativa, a qual expulsa e destroi o corpo dissidente. E por meio dessas mortes violentas que
O Parque das Irmdo Magnificas nos apresenta, entdo, a forma com a qual o fracasso se
materializa nos corpos travestis que vivem a margem do mundo heteropatriarcal, assumindo a
concepgdo de que os dissidentes de género e sexuais ndo podem ser felizes. Restam a elas

viverem trancafiadas ou desaparecer.

4.2. AFesta Travesti: a poética da contra marginalidade e o direito de
(re)existir
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“Eu travesti, assumi que sou divina.
E criei a mim mesma.

Somos criadoras, crias de dores.
A vida se faz frente a morte voraz.”

Leticia Carolina.

Empregando uma gama de recursos figurativos, semanticos e sintaticos, O Parque das
Irmas Magnificas explora habilmente a complexidade da marginalidade que se destaca na
existéncia travesti. Os termos linguisticos usados por Villada desempenham um papel crucial
na defini¢do da experiéncia travesti. O uso da linguagem ndo apenas reflete as realidades
vividas pelos personagens, mas também serve como uma forma de resisténcia contraestruturas
linguisticas normativas que frequentemente excluem ou marginalizam identidades nao
conformes. Ao adotar e adaptar a linguagem para atender as necessidades narrativas das
travestis, Villada cria um espago linguistico que valida sua existéncia e experiéncias. Essa
recuperagdo linguistica ¢ uma ferramenta poderosa para desafiar e subverter discursos
hegemonicos.

De maneira intima e politica, o romance de Villada se apropria da memoria nacional
para compor, poeticamente, as formas pelas quais o corpo travesti ¢ violentado pelo sistema
normativo heterossexual que rege as sociedades. Entretanto, para além dessa composic¢ao, o
romance também se constitui de maneira impar ao refletir sobre a constituicdo do corpo
feminino, o vestuario, os espagos de pertencimento, a amizade e a irmandade como formas de
resisténcia a normatividade.

A literatura, aqui, ¢ utilizada por Villada como resposta a continua violéncia
experenciadas pelas travestis, € o espaco de visibilidade e (re)existéncia desses corpos negados
e marginalizado. Diante disso, nesta parte, me dedico a explorar esse viés politico literario,
oferecendo uma compreensdo de como este romance constroi, a partir dos seus elementos
linguisticos, um espaco de subversao e poder das vozes marginalizadas.

Logo apos de apresentar o Parque Sarmiento, Camila, personagem narradora, descreve

o momento de desespero e angustia no qual Tia Encarna encontra um bebé recém-nascido.

[...] Tia Encarna persegue algo assim como um ruido ou um perfume. [...] Aquilo que
a convocou se revela: € o pranto de um bebé. [...] Muita fome muita sede. Isso se sente
no clamor do bebé e ¢ a causa da atribulagdo da Tia Encarna, quem entra no bosque
com desespero porque sabe que em algum lugar ha uma crianga que softe. [...] Alguns
galhos espinhosos cobrem a crianga, que chora desesperada, o pai que parece chorar
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com ela. [...] Quando tenta tira-lo de sua tumba de ramos, espinhos cravam em suas
maos, que comegam a sangrar, atingindo as mangas de sua blusa. Parece uma parteira
enfiando as maos dentro da égua para extrair o potrinho. Nao sente dor [...]. Continua
afastando os ramos e finalmente resgata o menino. [...] (Sosa Villada, 2021, p. 19-20)

No mesmo lugar em que as travestis se prostituem, sdo violentadas, agredidas, excluidas
e mortas, Tia Encana, em uma noite comum, ouve um som que a faz perseguir. Esse som ¢ de
um bebé, que, abandonado por seus genitores, chora desesperadamente de fome, sede e frio. A
atmosfera que compde o cenario ¢ descrita de forma tensa, tanto pelo pranto da crianga quanto
da afli¢ao de Tia Encarna. A presenga de galhos espinhosos que cobrem o corpo do bebé, os
espinhos que cravam nas maos de Tia Encarna e a fazem sangrar, manchando suas roupas,
conferem ao trecho uma carga significativa de sacrificio, dor e sofrimento. Entretanto, toda essa
constitui¢cdo ¢ sobreposta pela bravura e determinagao de Tia Encarna que faz o necessario para
salvar o bebé.

A atitude da personagem evoca a ideia de nascimento e renovagdo, sugerindo que o
resgate do bebé ¢ um ato de esperanca e resisténcia. As frases curtas ¢ fragmentadas dao ao
texto um ritmo acelerado, que transmite a urgéncia e o desespero da situagdo, criando uma
atmosfera de ansiedade e de sofrimento. Tal recurso, imerge o leitor na situacdo descrita e o faz
perceber que o sofrimento da crianga também ¢ de Tia Encarna, e, por isso, apesar da dor, das
maos sangrando, da tumba de ramos e do abandono de um recém-nascido, sua humanidade e
compaixdo sobressaem.

Simbolicamente, a imagem descrita sugere a dor de um parto, em que a mae sangra para
ter em seus bracos o seu filho. Além do nascimento do bebé, aqui, opondo-se ao entendimento
normativo de maternidade, nasce uma mie travesti. E dessa narrativa visceral da dor e do
sofrimento que ¢ possivel percebermos a materialidade corporal travesti de Tia Encarna que
estd presente no resgate do Brilho, mas também na relacdo materna que a personagem
estabelece com as travestis do Parque Sarmiento.

Como uma mae,

O instinto maternal dela era teatral, porém dominava seu cardter como se fosse
auténtico. Exagerava como uma mae, controlava como uma mae, era cruel como a
mae [...]. (Sosa Villada, 2021, p 27).

[...] Ela te acariciava e te dizia: “abaixa a cabega quando quiser desaparecer, mas fique
de cabeca erguida o resto do ano, crianga”. E era como uma méae, como uma tia, € nos
todas ficavamos ali em pé, na casa dela, olhando o menino roubado do Parque, em
parte porque ela tinha nos ensinado a resistir, a nos defender, a fingir que éramos
pessoas amorosas castigadas pelo sistema, a sorrir na fila do supermercado, a dizer
sempre obrigada e por favor, o tempo todo [...]. (Sosa Villada, 2021, p 31).
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Embora exagerado e dualistico ao ponto de exercer controle e crueldade, o instinto
maternal de Tia Encarna influencia poderosamente as travestis que estdo ao seu redor, além de
ensina-las a resisténcia e a defesa. Entretanto, a0 mesmo tempo que ensina suas filhas a
resistirem as violéncias, ela também as ensina a se conformarem com as normas sociais, a
sorrirem para os outros, a agradecerem e pedir por favor sempre. Tal composi¢ao discursiva
constroi os sentidos ambiguos que cercam o papel materno, o qual ora deve ser controlador para
manter a vida de suas crias, ora emancipador para que elas sejam livres. Paralelamente a isso,
tem-se aqui uma forte critica as formas subalternas de sobrevivéncia que as travestis t€ém que
se submeter sob um regime opressivo, no qual a submissado e a resisténcia devem coexistirem.
E preciso, entdo, se conformar com as normas sociais para sobreviver ao ambiente opressivo.

Assim, o corpo de Tia Encarna é campo de resisténcia e transformagdo. E um corpo
dissidente e violentado, mas que tem muito amor para dar as suas filhas e ao bebé que fora
abandonado por seus genitores heteronormativos. Assim, as cenas descritas nos ultimos trechos
trazem a performatividade do corpo de Tia Encarna, que combinam a figura materna, simbolo
heteronormativo, com a performatividade e a resisténcia dos dissidentes de género.

Aliado a representacao desse corpo que resiste ao sistema que estrutura a continua
marginaliza¢do dos dissidentes, temos também a simbologia da casa, do casarao rosado de Tia
Encarna, que protege e aconchega os seus filhos. O espago, aqui, se torna essencial para a
compreensdo da contramarginalidade desenvolvida na narrativa.

Em A4 Poética do Espago, Gaston Bachelard (1957) entende o espago como a experiéncia
da existéncia construida por meio da linguagem subjetiva que se concretiza em cada sujeito de
acordo com suas vivéncias. Assim, espago, para o autor, se apresenta como projeto humano
continuo que se cria e se recria de acordo com o grau de afetividade do narrador e personagem
aquele ambiente.

A casa, por exemplo, de acordo com Bachelard, ¢ um dos espagos mais sensiveis a
materializa¢do da poética da subjetividade, pois as imagens simbdlicas sao perpassadas pelas
relagdes emocionais dos personagens, ultrapassando a ideia de espaco apenas como visual e se
constituindo em espagos prazerosos ou angustiantes. Influenciado por Bachelard, Borges Filho
(2007) afirma que “muitas vezes, o espago influencia a personagem a agir de determinada
maneira [...] outras vezes [...] a personagem transforma o espaco em que vive, transmitindo-lhe
suas caracteristicas”.

Baseada no que propde Borges Filho e Bachelard, ha no texto de Villada um jogo

antitético entre as espacialidades que compde a obra, representando os mais variados
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sentimentos, desejos e subjetividades. Na rua, na noite, no frio, as travestis sofrem todos os

tipos de violéncias, entretanto ¢ do lado de dentro da casa de Tia Encarna que o amor floresce.

Vio para a casa da Tia Encarna, a pensdo mais marica do mundo, que acolheu tantas
travestis, escondeu, protegeu, asilou em momentos de desespero. Vao para 1a porque
sabem que ndo poderiam estar mais a salvo em nenhum outro lugar. [...] Um casardo
de dois andares pintado de rosa, que parece abandonado e as recebe de bragos abertos
[...]. (Sosa Villada, 2021, p.21 - 22).

[...] Ali tudo ¢ verde, a esperanca estd no ar, na luz. Aquele quarto ¢ o lugar onde a
boa-fé nunca se perde. (Sosa Villada, 2021, p.23-24).

Contrastando com a realidade exterior que violenta e nega suas existéncias, a casa de
Tia Encarna ¢ descrita como um refugio seguro e afetivo as travestis, permitindo a
sobrevivéncia e a manutengao de suas identidades. A cor rosa da casa, que apesar de parecer
abandonada, simboliza o amor e o acolhimento. Antitético, a aparéncia fisica da casa se
assemelha ao das travestis, em que ambos sdo e foram abandonados, descuidados, maltratados
pelo mundo exterior, mas que abrigam internamente a cor rosa do carinho, do respeito, da
irmandade, da cumplicidade e do amor entre os seus. Ha aqui uma mistura de vulnerabilidade
e forga: a aparéncia fragil esconde no interior uma profunda forca, protecdo e resisténcia.

A enunciagdo na frase “ali tudo € verde, a esperanga estd no ar”, assim como na anterior,
cria uma atmosfera sensorial e vivida desse espaco acolhedor. Representada pelo verde, pelo ar
e pela luz, temos a expressdo da renovagdo e da fé na bondade dos que ali habitam, evocando
um carater sagrado a esse ambiente que € essencial a existéncia travesti. Dessa forma, ambos
os trechos fazem uso de uma linguagem rica e simbdlica para descrever um espago de
pertencimento que se materializa em um refigio fisico e emocional, transmitindo a resisténcia
dessas sujeitas em um contexto de marginalizagdo e opressao.

E ainda dentro desse mesmo espago que surge uma nova expressio do sentido de
familia. Anteriormente definido como instituicdo responsdvel por assumir o papel de
materializar as praticas opressivas do sistema normativo de género, a familia ganha um novo

significado na casa de Tia Encarna.

Segundo Encarna, a cada manha o Homem Sem Cabega rezava aos seus deuses antes
de o Sol aparecer entre os edificios e, com aquela atitude gloriosa de decapitado
mistico, recebi a inje¢do de vida que significava o primeiro raio de sol da manha.
Depois, desliza va até a cozinha e punha chaleira no fogo enquanto organizava os
ingredientes do mate do jeito que sua namorada tirana gostava: um dedo de burrito
para o aroma, um dedo de piperina, a erva filtrada, sem po, uma colherada de mel e
uma tira de casca de laranja. Depois ir até a padaria e voltava com medialunas recém-
assadas que se desmanchavam nas toalhas de mesa. Chegava sempre no momento
preciso em que a chaleira estava pronta para o primeiro mate do dia.
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Entdo ia despertar Tia Encarna, como se na verdade ndo a trouxesse do sonho, e sim
de um feitigo de contos de fadas. Ela se enrolava na cama e se deixava atender com
devogdo.” Como vocé esta linda, meu amor”, eram as primeiras palavras que nossa
mae adotiva escutava toda vez que despertava ali. Isso era suficiente para o horror do
mundo arrefecer. Um sortilégio breve com qual sobreviver dia a dia as nossas mortes,
a morte de nossas irmas, as desgracas alheias, sempre t3o nossas. (Sosa Villada, 2021,
p. 37-38).

No trecho, hd uma construgdo de identidades por meio de praticas afetivas ligadas ao
cotidiano de Tia Encarna e seu namorado, O Homem Sem Cabeca. As escolhas lexicais como
“decapitado mistico”, “injecdo de vida”, “namorada tirana”, “medialunas recém-assadas”
conferem um tom poéticos e ritualistico ao texto, elevando essas a¢des a um nivel sagrado. E
por meio de acdes simples e fluidas que os rituais realizados pelo personagem expdem uma
sacralizagdao do cotidiano que vai desde a oragdo matinal ao preparo cuidadoso de um mate,
dando ao leitor a sensagdo de calma e constancia. A atencao aos detalhes e o carinho ao acordar
Tia Encarna refletem uma nova forma de resisténcia diante do caos e horror do mundo exterior.

As imagens constituidas pelas expressdes “o primeiro raio de sol da manha” e as
medialunas que se “desmanchavam nas toalhas de mesa” simbolizam um novo comego, 0
cuidado, a ternura, o sabor dos alimentos, o ambiente acolhedor. Cada elemento poeticamente
descrito, carrega um significado simboélicos que vai além da acdo em si.

O cuidado, o afeto, a atencdo meticulosa aos detalhes, a devogao, a ternura criam um
contraste entre os espagos. Enquanto na casa dos pais biologicos de Camila mora a
agressividades, a apatia, a traicao, a desordem e a hostilidade, na casa de Tia Encana, por sua
vez, habita o amor, a esperanga, o cuidado, a estabilidade e a seguranga, sendo esse espago
“suficiente para o horror do mundo arrefecer”. Essa construcdo antitética entre o sagrado e o
profano d4 ao texto uma profundidade significativa, em que a valorizag@o e a ritualizagao dos
pequenos momentos didrios criam uma atmosfera discursiva que (re)afirma a (re)existéncia das

travestis as tentativas continuas de apagamento e marginalizacdo do mundo exterior.

Desde que pisei pela primeira vez na casa de Tia Encarna, pensei que 14 era o Paraiso,
acostumada como estava a ocultar sempre minha verdadeira identidade nas pensoes
onde vivia, sofrendo como uma cachorra com o pinto estrangulado em calcinhas
sempre de numero menor. Naquela casinha rosa, por outro lado, as travestis
passeavam nuas pelo quintal que transbordavam de plantas e falava-se com toda a
naturalidade das consequéncias do o6leo de silicone, sonhos inconfessaveis eram
confessados entre risos, viam-se os hematomas nas noites de guerra, o mate com a
bomba manchada de batom, cecé de sovaco misturado com perfume, as novelas
brasileiras sempre na televisao, as lembrancgas de infancia dizimadas que deixavam os
coragdes expostos como recém-nascidos sob a geada. Mais de uma se retirava como
a garganta embargada e sO reaparecia vestida e pronta na hora de sair para pecar. (Sosa
Villada, 2021, p 116).
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No trecho, ¢ possivel verificar a constru¢cdo de imagens vividas e sensoriais de dois
cenarios antitéticos, a qual busca imergir o leitor nos ambientes descritos. A expressdo “a
casinha rosa” estd marcada pelo uso do diminutivo e pela cor rosa, os quais simbolizam o
acolhimento, o afeto ¢ a feminilidade que estdo presentes na casa de Tia Encarna, ao mesmo
tempo que contrasta com os lugares anteriores, onde a personagem ndo podia expressar suas
identidades travesti. As metaforas e as imagens visuais, como “a cachorra com o pinto
estrangulado”, promovem um desconforto, destacando a continua luta contra a marginalidade
do corpo travesti diante da no¢do normativa de corpo e género. Entretanto, tal sensagdo ¢
reduzida ao passo que cenas como travestis andando nuas pelo quintal e trocando confidencias
enunciam o senso de comunidade e liberdade, configurando “a casinha rosa” como um espago
seguro onde se pode viver genuinamente.

O excerto constroi registros linguisticos poéticos e coloquiais que visam dar a realidade
violenta um toque lirico. Ainda imagéticos, os termos como “os hematomas nas noites de
guerra, o mate com a bomba manchada de batom, o cece de sovaco misturado com perfume” e
“pecar” ao se referir as saidas noturnas das travestir, conectam o cotidiano da personagem as
suas emogoes mais profundas. Essas escolhas de palavras conferem ao texto uma autenticidade
ao combinar expressdes asperas com delicadas, refletindo a propria complexidade da existéncia
travesti.

Todo o fragmento, narrado em primeira pessoa, conferem verossimilhanga ao texto,
permitindo que a narradora explore suas memorias e experiéncias, tornando-se um meio potente
de resisténcia e visibilidade para a comunidade travesti. Esse mecanismo € proprio da
autofic¢do, género que mistura elementos autobiograficos e ficcionais, permitindo que a
narradora controle sua narrativa ao contar sua historia a sua maneira. A escolha desse elemento
estético confere a narrativa uma perspectiva subversiva do sistema normativo, um ato de
resisténcia queer, haja vista que a narragdo € realizada por uma voz travesti, que rompe o
silencio imposto para se dizer, para se materializar. Assim, no trecho, o espaco descrito
apresenta-se como um ambiente livre das restricOes normativas, onde as travestis podem
livremente expressar suas identidades, suas alteridades. “A casinha rosa de Tia Encarna” ¢ o
lugar seguro, em que as normativas de género e sexualidade sao subvertidas e ressignificadas.
E o reflexo da luta didria das personagens pela existéncia, da autenticidade e da multiplicidade
das historias de vida, da beleza, da dor, da resisténcia e da vulnerabilidade da experiéncia

travesti.
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No mesmo contexto, o Parque Sarmiento também se configura como espaco de

pertencimento e de (re)existéncia travesti.

[...] O Parque se oferece como um lugar cheio de arvores que cresceram sozinhas,
arvores que foram postas ali pelo acaso e criaram raizes profundas e deram abrigo aos
passaros, sem ajuda de ninguém. E, para elas, as putas travestis que sdo tdo necessarias
quanto as arvores. (Sosa Villada, 2021, p.74).

No fragmento, o Parque ¢ apresentado como um personagem que, assim como as
travestis, desafia as normas e legitima as identidades marginalizadas. Ao dizer que naquele
espaco “as arvores cresceram sozinhas” e “foram postas ali pelo acaso”, a narradora estabelece
um ponto de comparacdo do ambiente natural com as travestir, afirmando que ambos,
resilientes, tiveram que prosperar sozinhos, sem o apoio externo, sobrevivendo e florescendo
em um meio que as negavam.

O paralelo das travestis com elementos naturais destaca a inevitabilidade de sua
existéncia. “Sem a ajuda de ninguém”, em um ambiente hostil, as raizes das arvores e ficaram
profundas e “deram abrigo aos pdssaros”. Tais expressdes configuram uma oposi¢do a
anormalidade tanto desse elementos naturais quanto das travestis no tecido social, marcando a
ideia de que a existéncia queer ¢ tao natural e necessaria para a comunidade quanto as arvores
sdo para o ecossistema.

O Parque, aqui, ¢ descrito como um lugar que coexiste elementos diversos, € um espago
queer, onde as multiplas identidades podem existir e prosperar. Isso se alinha a concepgao da
interseccionalidade gueer, a qual reconhece a multiplicidade e a interconexdo das opressoes €
identidades, visando levar em conta as diferentes e multiplas possibilidades de identidades e
suas formas de constitui¢do, além de contribuir para o rompimento com a hierarquizacio das
formas de opressao.

No mesmo sentido discursivo dos fragmentos anteriores, Camila, a narradora
personagem, apropria-se também de uma estrutura estilistica de introspec¢do para explorar a

complexidade das identidades de género:

[...] Eu a vejo se maquiar e aprendo. E, quando fico sozinha, repito seu ritual diante
do espelho, provo a roupa, eu também sou um pouco minha mae. Eu me pinto e vejo
o rosto da puta que serei mais tarde no rosto do menino. Eu me olho pelo espelho e
me desejo, assim pintada com as pinturas de minha mae, desejo me como nunca
ninguém me desejou. (Sosa Villada, 2021, p.60).
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O trecho, narrado em primeira pessoa, apresenta uma visdo pessoal e meditativa da
pratica de maquiar-se. Repetindo os gestos de sua mde, Camila, sozinha, cria um ritual
significativo de transformacao e renovacao. De linguagem densa, hd um jogo de dualidade entre
as personalidades apresentadas: a crianca versus a adulta, a mae versus a puta, 0 menino versus
a travesti. Essa constitui¢do traz toda a complexidade de identidade da personagem, a qual tenta
mostrar a imensa carga emocional e psicologica da sua jornada como crianga que busca se
autoconhecer.

Ao se maquiar e se desejar pintada com as pinturas de sua mae e ao sentir um desejo
feroz e inédito por si mesma, a narradora desafia as normativas de género, haja vista que ela,
crianga menino, busca constituir uma identidade propria em um espago de opressdo: a casa de
seus pais, que, diferentemente da casa rosa de Tia Encarna, carrega todas as violéncias de género
e sexualidade.

Representando a autoaceitagdo e autossuficiéncia, a personagem experimenta ¢ habita
as identidades da mae, da puta, do menino em um momento reflexivo diante do espelho. O
trecho, a partir disso, desconstroi a rigidez das normas de género ao apresentar um menino que
se v€ como puta e se maquia como sua mae. A imagem do menino com rosto de puta marca a
concepgdo da teoria queer da reconstrugdo identitaria que se refere ao processo de redefinir e
reconstruir as identidades de género de forma fluida e inclusiva, desafiando as categorias rigidas
impostas pela sociedade.

Em Butler € possivel verificar tal formulagdo no que ela chame de atos performativos.
Para a filosofa, em seu livro Problemas de Género, 1990, as identidades de género sdo

construidas através de atos performativos.

O desempenho ou performance pressupde um sujeito, enquanto a ideia de
performatividade pretende combater a propria nogdo do sujeito, enfatizando, em vez
disso, os modos como a subjetividade ¢ constituida em momentos historicos
especificos como efeito de certos atos [...] a ‘feminilidade’ ndo deve ser entendida
como a exteriorizagdo de alguma esséncia inata e inerente; em vez disso, a
feminilidade ¢ produzida como efeito de determinados desempenhos com marca de
género que sdo culturalmente codificados como femininos. A ‘feminilidade’ é uma
construgdo cultural, maleavel e impermanente; ela ndo pode ser entendida como
algum tipo de esséncia preexistente que ¢ exteriorizada como género [...] Se a
identidade de género ¢ definida como um efeito de multiplas praticas culturalmente
significativas, também a performatividade, como um modelo para a realizagdo do
género, estd muito afastada de um modelo em que haja um forte senso de voli¢do e
agéncia separado de preconceitos e influéncias culturais” (MURPHY, 2012, p. 447-
443).
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Performatividade, entdo, ¢ o falar, o portar-se, o agir de forma que seja possivel o
reconhecimento desse homem ou dessa mulher, atribuindo ao individuo as esséncias do género
pertencente a ele. Assim, ao se pintar como a mae ¢ se vestir como ela, a personagem performa,
buscando se transformar em algo que transcende a sua designagao inicial, empoderando-se ao
desafiar as normas da heteronormatividade. O desejo por si mesmo ao olhar no espelho

materializa o autodescobrimento ¢ a constru¢ao de uma identidade fluida e continua.

Mas, nesta tarde, decidimos ir tomar Sol. Os primeiros so6is ardentes. Os primeiros
calores. A paquera com os bofes, uma teta que escapa, que deixa assomar o olho
carnivoro do mamilo, o aparelho de som a todo volume, os sorvetes comprados do
sorveteiro que nos chamou de bonitas, 0s papos com a peruana que sentou-se para
descansar ao nosso lado e também toma um pouco de sol, s6 que vestida.

Estamos ali para sermos escritas. Para sermos eternas.

Hoje a rua esta tranquila. Somos as tUnicas habitantes de toda a cidade. Quem nos vir
nesta tarde, caidas sobre o Gramado, tomando mate ao sol, besuntadas de Coca-Cola,
da cor do caramelo liquido, vai sonhar com os nossos corpos e nossas risadas, sera
uma imagem insuportavel, como a visdo de Deus. (Sosa Villada, 2021, p.112).

As expressdes “Os primeiros sois ardentes”, “uma teta que escapa” e “besuntadas de
Coca-Cola” criam um cendrio carregado de vivacidade e sensualidade de uma colorida tarde
ensolarada. A poeticidade do texto estd configurada no uso de uma linguagem vibrante,
carregada de cor e textura, que enuncia uma imagem sensorial, quase tangivel, de calor e prazer.
E ¢ nesse espago vivo que as travestis promovem um ritual coletivo e afetivo, marcando um
senso de irmandade e celebragdo das personagens.

A exposic¢do de seus corpos na luz do sol ardente narrativiza a sensualidade, a liberdade
e a autoestima das personagens naquele espaco felicidade. Ao mesmo tempo, € possivel pensar
que tal imagem configura uma afronta as normativas, uma vez que as travestis subvertem as
suas posi¢Oes marginalizadas ao serem vistas pelo sorveteiro, a0 conversarem com a peruana,
ao paquerarem, ao reivindicar um espago publico que lhes fora negado. Seus corpos sdo
expostos ao publico como corpos sensuais, femininos e desejaveis. A performativizacdo das
personagens reflete o contraste de suas vidas com as normas heteronormativas.

Elas sdo as tinicas habitantes de toda aquela cidade e estdo ali para serem escritas, para
serem eternas no reconhecimento e na imortalizacdo de suas existéncias. O que se tem aqui
nada mais ¢ que a materializagdo do poder que a literatura d& aos sujeitos marginalizados de
resistir ao esquecimento e a invisibilidade. O destaque dado aos sujeitos marginalizados pela
literatura pds-moderna tem permitido a ampliagdo da compreensao das diferentes realidades

que configura o tecido social. A representacdo das vozes dissidentes no campo artistico,

85



possibilitou a revelagdo e a experimentagdo das diversas formas de dominacao social que os
grupos marginalizados sofreram e sofrem.

Poeticamente, o fragmento, para além de deixar subentendido as véarias violéncias
sofridas pelas travestis, expdem os seus poderes, suas belezas e suas lutas continua para resistir
e se reafirmarem nesse espago da heteronormatividade. E a partir dessa voz que fala sobre sua
realidade marginalizada, que a imortalizacdo da existéncia travesti acontece.

O trecho a seguir esta inserido no ultimo capitulo, em que a narradora conta sobre as
cacas a bruxas que tia Encarna e O Brilho estavam sofrendo. “Aparentemente, o pai de algum
dos coleguinhas do Jardim de infancia do Brilho tinha sido cliente da tia Encarna e conhecia o
seu segredo. Comegaram a aparecer envelopes sob a porta, pichagdes na fachada, telefonemas
andnimos” (p. 189). Assustada com as agressoes, Tia Encarna vivia com medo e terror pelo que
poderia acontecer com ela e seu filho, o que fez com que se trancasse em sua casa € nao saisse
para mais nada. O Brilho deixou de frequentar a escola, porque estava sendo vitima de varias
agressoes por ser filho de uma travesti. Por fim, em resposta a cagas as bruxas, “[...] Tia Encarna
deixou o gas aberto e deixou-se morrer com O Brilho”. (Sosa Villada, 2021, p. 203).

As travestis, juntamente com Machi, realizam um ritual de despedida diante dos corpos
de Tia Encarna e O Brilho. Ao terminar, o grupo segue para o Parque Sarmiento, onde dividem

lembrancas com a Tia Encarna, dangam, bebem e fumam:

Ao chegar ao Parque, as garrafas desapontam e cigarros sdo acesos, € comegamos a
contar umas as outras como conhecemos nossa mae e as coisas que aquela deusa de
pés de Barro e maos de boxeador fez por cada uma de nés. Uma das mais jovens
coloca musica no seu celular, e todas dancamos para acompanhar a ascensio da Tia
Encarna e do Brilho do Olhos ao céu das travestis, para que nos escutem caso se
percam. As cadelas correm entre as nossas pernas ¢ ameagam fazer com que a gente
perca o equilibrio. Andnimas, transparentes, madrinhas de um menino encontrado
numa vala e criado por travestis, unicas conhecedoras do segredo do filho da Defunta
Correa. [...] (Sosa Villada, 2021, p. 205-206).

No trecho, a celebragao da ascensao de Tia Encarna e do Brilho ao céu das travestis, ¢
um rito de reconhecimento e valorizagao da comunidade travesti, que entende a existéncia de
um outro céu, diferente do paraiso cristdo. O uso das expressodes “nossa mae” e a ascensao dos
dois ao céu travesti criam uma equivaléncia simbdlica entre Tia Encarna e a figura de Nossa
Senhora, Mae de Jesus, além de retomar os conceitos candnicos sagrados do cristianismo,
sugerindo a existéncia de um espago sagrado que desafia a exclusdao das experiencias travestis

das narrativas religiosas tradicionais.
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Retomando Foucault (2016), os discursos que determinam o conhecimento das coisas,
os regimes de verdade, sdo atravessados pelos sinais de poder. Nesse sentido, os ensinamentos
religiosos sobre género e sexualidade tém sido usados historicamente para moldar e reforgar as
normas sociais, os quais estabelecem os papéis e a hierarquia dos géneros, promovendo a
heteronormatividade. Aliado a isso, o fragmento do romance apresenta uma resisténcia a essa
normativa ao criar um espago sagrado pos vida onde as experiéncias travestis sdo valorizadas e
celebradas, forjando um novo paradigma que desestabiliza o monopolio da normatividade crista
tradicional, em que a espiritualidade reconhece as diversidades de género.

Temos aqui a mais pura representacdo da quebra de estruturas e tradigdes narrativas
oferecidas pela literatura pos-moderna. Ao incluir sujeitas anonimas, Villada da visibilidade a
essas figuras e suas historias, permitindo que as multiplas identidades e experiéncias sejam

expostas e a marginalizacdo subvertida

5. FLOREIO FINAL

“Sambei na avenida

No escuro fui porta-estandarte
Apagaram-se as luzes

E o futuro que parte

Escrevi o desejo

Coragoes que ja esqueci

Com sedas matei

E com ferros morri.”

Balada de Gisberta

E para encerrar este estudo, inicio esse floreio final com outro fragmento da musica
"Balada de Gisberta". A escolha deste texto para acompanhar esta pesquisa, desde a epigrafe
até aqui, ndo foi casual. A can¢do, em sua profunda e poética narrativa, reflete a luta e a
resisténcia travesti de forma singular, servindo como um pano de fundo para as discussdes
apresentamos. Os versos iniciais presentes na epigrafe, "Eu ndo sei se um anjo me chama / Eu
nao sei dos mil homens na cama / E o céu ndo pode esperar", antecipam a jornada que
empreendemos neste trabalho: uma busca por respostas, por reconhecimento e por um futuro
mais justo. A incerteza, a violéncia e a urgéncia presentes nesses versos ecoam nas experiéncias
vividas pelas travestis, que lutam diariamente por seus direitos e por sua existéncia.

Aqui, ao final, retomamos a can¢do com os versos "Sambei na avenida / No escuro fui
porta-estandarte / Apagaram-se as luzes / E o futuro que parte", que, embora transmitam um

sentimento de perda e de fim, também celebram a resisténcia e a forca dessas mulheres. A
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trajetoria percorrida ao longo desta pesquisa, assim como a vida de Gisberta, de Camila, de Tia
Encarna e de todas as travestis, ¢ marcada pela exposicao de altos e baixos, por lutas, perdas e
conquistas € que mantem a chama da resisténcia acesa, guiando-nos em direcao a um futuro
mais justo e igualitario.

Desde o primeiro contato com o romance O Parque das Irmds Magnificas nos
deparamos com um fazer literario reflexivo sobre as identidades das sujeitas marginalizadas
pelo tecido social. E, a partir disso, essa dissertacdo buscou incessantemente expressar as
experiéncias e vivéncias travesti. Para tanto, analisamos o romance a partir de duas vertentes:
a exposicdo da marginalidade presente na realidade das personagens, observando o preconceito,
a repressao, a exclusdo, o silenciamento, a violéncia e as imposi¢des comportamentais que esse
grupo sofre; e a insubordinacdo dessas personagens frente a essas imposi¢cdes sociais de
existéncia, que se desenvolve por meio de discursos contramarginais, que visam assumir o
direito de (re)existir.

Com base nisso, esta pesquisa revelou que o vinculo do reconhecimento da realidade e
a literatura tem promovido um discurso textual que acompanha a mudanca social no que confere
a composicao dos elementos artisticos, haja vista que a recriacao da realidade no meio ficcional
desperta cada vez mais o interesse dos leitores devido ao seu poder de dentncia social as
desigualdades presentes no mundo real. Em consequéncia, apos a segunda metade do século
20, com o fervor das discussdes sobre a representatividade, a literatura ganhou um novo viés a
partir da preocupacdo dos autores em expor os preconceitos, a exclusdo e as violéncias
motivadas pela heteronormatividade.

E na literatura que a complexidade humana se materializa como elemento estético,
permitindo que o leitor experimente as mais variadas emocoes e realidades, além de se ver e
ver os outros. Como reflexo da realidade, ela tem assumido o papel de meio para a reflexdo da
sociedade pos-moderna que ainda se concretiza nos processos discursivos patriarcais e
heteronormativos. Assim, as violéncias expostas na literatura tém como objetivo apontar os
problemas sociais e a incapacidade dos individuos de reverter tais cenarios, sujeitando-os a um
estado passivo diante de espetaculos lastimaveis de marginalizagao.

Diante disso, realizamos nesta dissertacdo uma reflexdo sobre a forma com a qual as
travestis, representadas pelas personagens do romance de Villada, sofrem as mais degradantes
violéncias. Percebemos, entdo, que ha nesse romance um emaranhado de possibilidades
transvestidas em conteudo e aspectos formais que permitiram o desenvolvimento dessa

pesquisa.
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Desenvolvido em primeira pessoa, O Parque das Irmas Magnificas nos deu, através da
sua estruturagdo linguistica e estética, a possibilidade de 1é-lo como um relato, ndo somente
sobre a narradora, mas também de todo um coletivo que compartilha a mesma realidade,
concretizado sempre no uso continuo da nog¢ao do “nds”. Em varios niveis, a estruturagao
rizomadtica do romance nos apresentou as multiplas existéncias do outro, abarcando amplamente
a questao de género, em que os sentidos tradicionais sdo rompidos, como ao contar as varias
vidas marcadas por traumas por uma perspectiva ora realista ora fantastica, expondo que a
desumanizagdo das travestis esta além do tangivel.

As memorias narradas por Camila abordaram conflitos emocionais, corporais e
institucionais sofridos por ela, por suas irmas do Parque e pelo Brilho dos Olhos. As diferentes
historias apresentadas seguiam fios de semelhancas ao tematizar as auséncias e o abandono
familiar, as doengas, a pobreza, a prostitui¢do, a violéncia ¢ a morte que ronda suas vidas
cotidianamente.

Entretanto, apesar de todo esse enredo tragico, cruel e violento, O Parque das Irmas
Magnificas explora com maestria poética a esperanca, o amor, a fé, a irmandade e a festa que €
ser travesti. Tia Encarna ¢ a mae das travestis abandonadas por seus pais, € nos dias de chuva e
de verdo que as irmas se divertem, € na casa rosa, “nessa casa travesti [que a dogura] pode
assustar a morte” (Sosa Villada, 2021, p. 26), € nessas vidas banhadas pelo sofrimento que o
amor ganha forma. A enunciacao dualistica e antitética do romance, que ora expde a violéncia,
ora a resisténcia, se mescla a cada pagina, a cada espago. No Parque, por exemplo, que as
travestis se prostituem e sdo violentadas, porém também ¢ 14 que a irmandade nasce, ¢ 14 que a
maternidade surge, € 14 que elas celebram a vida, suas vidas, mesmo que marginalizadas.

Assim, reconhecemos que ao desenvolver tais tematicas de forma tao poética, O Parque
das Irmas Magnificas se concretiza como um projeto estético além de ser considerada por nds
uma ferramenta de dentncia e de resisténcia, que, por meio de uma voz marginalizada, busca
representar a realidade das travestis, expondo os estigmas relacionados as identidades e as
expressoes de género impostas pelo corpo social. O que buscamos fazer nessa dissertacao foi
compreender como a estruturacdo da narracdo performatiza a dor, a memoria e a resisténcia,
reavaliando o papel do texto literario na exposicao das violéncias que naturalizam os corpos e
como elas se estabelecem através do discurso como mecanismos de poder e dominagao. Por
fim, concluo afirmando que, por mais complexa que seja, o romance cria um espectro de

esperanca que faz com que a gente sinta essa violéncia que impossibilita o ser dissidente de ser
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aquilo que ¢, mas que resiste, e ¢ essa resisténcia que faz com que qualquer voz seja enunciada
e ouvida.

Por fim,
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