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PARODIA E ESCRITA DE AUTORIA FEMININA EM PENELOPEIA, DE
MARGARET ATWOOD

RESUMO: A presente dissertacdo analisa o romance Penelopiad: The Myth of Penelope and
Odisseus, de Margaret Atwood, que recebeu a traducdo para o portugués brasileiro A odisseia
de Penélope. Este romance seria uma narrativa sobre a histéria de Odisseu e de Penélope,
contada sob o ponto de vista da rainha de itaca. Assim, esta dissertacdo analisa 0 romance de
Atwood como uma “Penelopeia”, ou seja, uma versdo do mito classico contada sob 0 ponto de
vista de Penélope que, na visdo classica, estava silenciada, ja que a epopeia era um género
narrativo predominantemente masculino. Ao dar voz a uma personagem historicamente
silenciada, Atwood atualiza o mito, dando-lhe uma viséo alternativa e que, em diversos pontos,
dialoga, mas se diferencia da versdo grega, em especial, da versdao homérica. A parddia seria,
dessa forma, uma forca centripeta e centrifuga, pois, a0 mesmo tempo que aproximam versdes,
também as diferenciam. Um segundo ponto também se destaca: a narrativa de autoria feminina.
Nesse sentido, é possivel identificar as principais diferengas presentes na epopeia escrita por
Homero e da narrativa de Atwood que aborda questdes com relacdo a presenca da mulher na
ficcdo e na autoria de uma histdria. Assim, serdo apresentadas a ideia da intertextualidade
parédica que o romance tem com participacdo da poesia épica, como também a ideia do
silenciamento e da ascensdo da voz feminina no meio literario tendo como base a narrativa de
Margaret Atwood.

Palavras-chave: Margaret Atwood; Penelopeia, autoria feminina, parddia.



PARODY AND WRITING BY FEMALE AUTHORITY IN PENELOPEIA, BY
MARGARET ATWOQOD

Abstract: This dissertation analyzes the novel Penelopiad: The Myth of Penelope and
Odisseus, by Margaret Atwood, which was translated into Brazilian Portuguese A odisseia de
Penélope. This novel would be a narrative about the story of Odysseus and Penelope, told from
the point of view of the queen of Ithaca. Thus, this dissertation analyzes Atwood's novel as a
“Penelopeia”, that is, a version of the classical myth told from the point of view of Penelope,
who, in the classical view, was silenced, since the epic was a narrative genre predominantly
masculine. By giving voice to a historically silenced character, Atwood updates the myth,
giving it an alternative vision, which, at several points, dialogues, but differs from the Greek
version, in particular, from the Homeric version. Parody would, in this way, be a centripetal
and centrifugal force, because, at the same time as it brings versions closer together, it also
differentiates them. A second point also stands out: the female-authored narrative. In this sense,
it is possible to identify the main differences present in the epic written by Homer and Atwood's
narrative that addresses issues regarding the presence of women in fiction and in the authorship
of a story. Thus, the idea of the parodic intertextuality that the novel has with the participation
of epic poetry will be presented, as well as the idea of the silencing and rise of the female voice
in the literary world based on Margaret Atwood's narrative.

Keywords: Margaret Atwood; Penelopeia, female author, parody.
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INTRODUCAO

A posicéo social da mulher, em relacdo ao seu papel, tem experimentado transformacoes
significativas ao longo dos séculos. Essa concepcédo de papel na sociedade ndo se limita apenas
a participacdo no mercado de trabalho, a influéncia politica ou funcdo designativa em um
ambiente familiar, mas abrange todos os diversos estratos sociais que uma mulher pode ocupar.
Frente a isso, 0 Movimento Feminista, como um conjunto de lutas, ideias e a¢fes que visa a
alcancar a igualdade de género na sociedade, tem se posicionado a fim de dar lugar as mulheres
que sdo tdo capazes e habeis para exercer qualquer funcdo na sociedade. No que diz respeito a
essa questdo, Céli Regina Jardim Pinto (2010) destaca a luta das mulheres em prol de autonomia
e liberdade:

Ao longo da histéria ocidental sempre houve mulheres que se rebelaram contra sua
condicdo, que lutaram por liberdade e muitas vezes pagaram com suas proprias vidas.
A Inquisigdo da Igreja Catodlica foi implacavel com qualquer mulher que desafiasse
os principios por ela pregados como dogmas insofismaveis. Mas a chamada primeira
onda do feminismo aconteceu a partir das Ultimas décadas do século X1X, quando as
mulheres, primeiro na Inglaterra, organizaram-se para lutar por seus direitos, sendo
que o primeiro deles que se popularizou foi o direito ao voto. As sufragetes, como
ficaram conhecidas, promoveram grandes manifestacdes em Londres, foram presas
varias vezes, fizeram greves de fome. Em 1913, na famosa corrida de cavalo em

Derby, a feminista Emily Davison atirou-se a frente do cavalo do Rei, morrendo. O
direito ao voto foi conquistado no Reino Unido em 1918. (Pinto, 2010, p. 15)

A partir dessa aluséo historica, fica claro a importancia do movimento feminista para a
conquista de direitos das mulheres, tais como: direito ao voto; direito a educacao; direito a
pratica de futebol; direito de portarem cartdo de crédito; Lei Maria da Penha; Lei do
Feminicidio; Lei que proibe a importunacdo sexual feminina; Lei que previne e combate a
violéncia politica contra a mulher.

A literatura, ndo alheia ante as lutas e engajamentos sociais, tem contribuido para que
as mulheres sejam valorizadas e inseridas no lugar que desejam estar. Tal arte tem sido
fundamental na disseminacdo dos ideais feministas e na promocdo de reflexGes e
conhecimentos no que diz respeito ao papel e direito das mulheres na sociedade.

A escritora Margaret Atwood, em suas narrativas, contribui para valorizacdo da escrita
de autoria feminina, pois, além de romancista, é poetisa, contista, ensaista e critica literaria. Sua
versatilidade é perceptivel em virtude de sua prolifica producdo textual e seu engajamento
politico é visivel, principalmente por expor o seu ponto de vista critico. Em A Odisseia de
Penélope (2005), é perceptivel esse aspecto critico em sua escrita. Penélope, personagem de

Atwood, ndo sé relata sua histéria como, também, apresenta pontos ja conhecidos, porém, sob



uma perspectiva diferente, a de uma personagem que narra a sua propria historia.
Antes de mais nada, é necessario entender o porqué do uso do titulo original da histéria
de Margaret Atwood. Nesta dissertacdo, recorremos ao titulo A odisseia de Penélope. E, para

isso, segundo o préprio entendimento da romancista,

a Odisseia, de Homero, ndo é a Unica versao da histéria. O material mitico era
originalmente oral e também local — um mito é relatado de um jeito num lugar e de
modo bem diferente em outro. Usei material diferente da Odisseia, principalmente
para obter detalhes a respeito da familia de Penélope, de sua vida de solteira e do
casamento, além dos rumores escandalosos que circulavam a seu respeito (Atwood,
2005, p. 4).

Logo, Atwood entende que a versdo de Homero nédo € a Unica versdo da historia. 1sso ja
revela uma possibilidade alternativa de conhecimento da historia de um heroi que tinha uma
esposa que vivia a sua sombra. Desse modo, a narrativa revela um pouco da autora, pois ela
buscou construir um mito alternativo aquele conhecido de Homero. Estranhamente, o romance
foi traduzido como A odisseia de Penélope, sendo que a palavra “odisseia” é uma alusdo as
aventuras de Odisseu. No original, Atwood apresenta o seguinte titulo: a palavra “Penelopiad”,
que poderia ser traduzido por “Penelopeia”, ou seja, a historia de Penélope. Ha de se notar que,
no titulo em inglés, hd mencéo a personagem Odisseu: The Penelopiad: The Myth of Penelope
and Odysseus.

Por essa razdo, o foco desta dissertacdo se pautara na atualizacdo do mito elaborada por
Atwood. Logo, a personagem a ser considerada é Penéelope justamente por sua relevancia na
Odisseia e, por isso, uma devida importancia deve ser atribuida a personagem, a comecar pelo
titulo do romance que é um dos objetos de estudo, aléem da posicdo da narradora e do ponto de
vista.

Outro ponto a ser considerado é que 0 romance se baseia na visdo da personagem
feminina de Homero, que € Penélope. No livro de Atwood, é contada a histéria da personagem,
pela personagem. E a jornada de Penélope que é levada em consideracio, ndo a de Odisseu,
embira ela ainda seja pano de fundo. Desse modo, usando o titulo original do romance de
Atwood, esta analise se aproxima ainda mais de sua intencdo que é entender a jornada, entender
a sua Penelopeia. O titulo da epopeia de Homero é mais voltado para a acdo do personagem
principal, Odisseu, e isso se justifica pelas adversidades de Odisseu para retornar a sua casa.
Ao chegar a corte do rei Alcinoo, Odisseu se torna o narrador de suas proprias aventuras. No
romance de Atwood, a voz narrativa é de sua esposa.

E preciso evidenciar que o foco principal deste trabalho é apresentar a distingdo da



Penélope de Atwood em relagdo & de Homero, uma vez que no romance ela possui
caracteristicas mais modernas. Nesse sentido, na versdo moderna, Penélope se desvincula do
esposo ao formular uma autocritica. Atraves disso, Atwood estabelece um protagonismo a
Penélope, visto que a personagem ganha voz e transmite suas emocdes acerca de cada
acontecimento evidenciado na Odisseia.

Ademais, partindo da observacdo de que estamos diante de uma reformulacdo da
Penélope da Odisseia escrita por Homero, a releitura da poesia épica feita por Margaret Atwood
possibilita uma perspectiva diferente sob o ponto de vista da mulher e sob o ponto de vista de
uma narradora, pois se trata de um romance. Dessa forma, Atwood constr6i uma personagem
marcante, ndo mais oprimida e silenciada, como aquela presente no mito de Homero. Assim, é
possivel identificar uma intertextualidade presente na narrativa. Atwood faz uma analise sobre
a poesia epica, aborda a semelhanga entre as personagens, mas evidencia as diferencas presentes
em cada Penélope. Também é notdrio que a escrita da autora possui um ideal feminista que
busca dar voz a uma personagem outrora silenciada no género épico. O que € visto nessa
narrativa de Penélope ndo € apenas o outro lado da historia, mas uma oportunidade da mulher

se posicionar, algo que se fortalecia no final do seculo XX. Conforme aponta Nelly Coelho:

E no decorrer dos anos 70/80, que se aprofunda a consciéncia critica da mulher em
relacdo a si mesma e a tarefa que lhe caberia desempenhar ndo sé no &mbito da criacdo
literaria, mas também no da sociedade em mudanca. Da-se uma espécie de explosdo
da fala feminina, é como se ndo houvesse nenhum limite, nenhuma fronteira a ser
respeitada. Em busca de uma nova identidade, é como se as mulheres tivessem a
audacia de ndo quererem mais se sujeitar a antiga imagem e por ndo conseguirem
encontrar a nova, assumem ao mesmo tempo uma paradoxal multiplicidade de
identidade conflituantes (1991, p. 7).

Penélope, de Margaret Atwood, é uma personagem que passou 20 anos longe do marido,
sendo invalidada pelo o préprio filho, e negligenciada socialmente, pois nao tinha direito de
fala. Através dessa narrativa, Atwood manteve a historia original, e assim trouxe o
protagonismo a Penélope, esta que foi humilhada e silenciada. Nesse sentido, 0 romance
abordou uma pauta feminista, pois reforcou o comportamento de Penélope diante da sociedade,
uma mulher que foi oprimida, que foi julgada pela sociedade da época, conforme é apresentado

No romance:

Contudo, quando os principais eventos passaram e 0 caso se tornou menos legendario,
me dei conta de quantas pessoas riam de mim pelas costas — elas zombavam,
contavam anedotas a meu respeito, piadas sujas e limpas; me transformaram numa
historia, ou em vérias historias, embora ndo fossem do tipo que eu gostaria de ouvir
sobre minha pessoa” (Atwood, 2005, p. 7).



A partir disso, a sociedade pode ser representada através do comportamento dos
pretendentes, isto €, o intuito do matrimdnio com a rainha de Itaca visava apenas a conquista
que poderiam adquirir através dessa unido. Vale lembrar que 0 movimento feminista luta pelos
direitos das mulheres e a personagem romanesca luta pelos seus direitos quando ganha voz no
romance de Margaret Atwood. Judith Butller (2003) reforca a importancia de evitar o uso de

termos como “O homem” ao se referir a escrita de autoria feminina:

Em sua esséncia, a teoria feminista tem presumido que existe uma identidade definida,
compreendida pela categoria de mulheres, que ndo s6 deflagra os interesses e
objetivos feministas no interior de seu proprio discurso, mas constitui o sujeito mesmo
em nome de quem a representacdo politica é almejada. Mas a politica e representacao
sdo termos polémicos. Por um lado, a representacédo serve como termo operacional no
seio de um processo politico que busca visibilidade e legitimidade as mulheres como
sujeitos politicos; por outro lado, a representacdo é a funcdo normativa de uma
linguagem que revelaria ou distorceria o que é tido como verdadeiro sobre a categoria
das mulheres (Butler, 2003, p. 9).

Dessa maneira, Butler reforca sobre a importancia de relacionar o feminismo com a
politica, pois é através da politica que se constroi uma sociedade igualitaria entre mulheres e
homens. Por isso, a participacdo de mulheres na politica gera um grande impacto na sociedade,
e assim, favorece a luta feminista.

E necessario compreender que essas diferencas entre as personagens se ddo por meio de
alguns fatores, tais como a distancia temporal, 0 género literario escolhido para a escrita da
historia, a estilistica e a intencionalidade da narrativa. Ao reescrever a historia da esposa de
Odisseu, de um dos principais poemas épicos da Grécia Antiga, Atwood acaba por atualizar a
personagem apresentando uma versao mais moderna da personagem.

Por isso, ao analisar os objetos de pesquisa, fica perceptivel o distanciamento entre as
Penélopes, uma vez que a Penélope romanesca assume a voz como narradora, é irénica,
questiona valores androcéntricos e a propria estrutura da obra de Homero apresenta a
problematizacdo desenvolvida em torno de episodios da epopeia que contém brechas e/ou estao
mal detalhados. Além disso, faz uma critica a violéncia patriarcal. A narrativa estabelece um
novo parametro para Penélope, pois, no romance, ela se torna alguém que € capaz de contar a
sua propria historia. Durante a leitura do romance, é visivel a conexao com a epopeia de
Homero, muito embora a narrativa siga um outro objetivo: “recontar” sob a ética feminina e
dessacralizar um dos maiores monumentos do patriarcado. Essa narrativa busca apresentar uma
nova versdo de Penélope, uma versdao mais moderna que dialoga com a mulher da modernidade,

pois, além de falar, ela também tece criticas e ironias a respeito da sociedade em que vivia. No



inicio da narrativa, Penélope demonstra que, durante a sua vida, ndo teve direitos de defesa, por
isso que ela s6 poderia apresentar o outro lado da historia apds a sua morte.

Além disso, existe a diferenca dos géneros que séo utilizados, o estilo épico foi definido
por Emil Staiger como apresentac&o, isto €, o escritor épico apresenta o enredo sem alterar seu

animo, sem se envolver. Conforme explica:

Homero encara a vida igualmente de um ponto de vista seguro. Ele proprio nao
participa, ndo se imiscue no acontecimento. Este ndo o arrasta como ao poeta lirico.
Quao pouco ele mesmo se envolve, fica claro pelas inimeras digressdes da narrativa,
que assustam o leitor a primeira vista, e as quais a pessoa acostumasse com o tempo.
(Staiger, 1977, p. 38).

O romance de Margareth Atwood preserva uma relacédo préxima a epopeia de Homero
e se fundamenta a partir do ponto de vista de Penélope e as escravas. Desde ja, é possivel
perceber a ironia, o anseio por liberdade de expressao e fala, como também a absor¢édo de um
ideal feminino e feminista. Assim, através dessas particularidades presentes nos géneros
textuais, o/a leitor/a consegue identificar as diferencas e como essa recriacdo da Penélope trouxe
uma nova perspectiva para o mito, dando énfase para o protagonismo feminino.

Dessa maneira, as duas narrativas atuam de maneiras diferentes, uma vez que a narrativa
de Atwood foi construida com um objetivo: dar voz a uma personagem silenciada. E a Odisseia,
de Homero, buscou apresentar os desafios e dificuldades que levaram Odisseu ao sucesso de
voltar para a casa. Nesse sentido, € importante ressaltar que o objetivo de Atwood ndo € realizar
uma critica ao sistema de valores que Odisseu se tornou simbolo, pois ela ndo fez nenhum tipo
de alteracdo dos eventos narrados na Odisseia.

Pode-se perceber, entdo, que ao escrever sobre Penélope, Atwood busca mostrar outra
face desta personagem mitoldgica, outra figuracdo dessa personagem silenciada no poema
épico, uma vez que as aventuras do seu esposo eram o foco da epopeia. Penélope ganha voz,
justificativa e certo respeito pela sua vivéncia e suas decisdes, tal como suas aces. Nessa versao
(re)construida por Atwood, Penélope se torna mais respeitada, pois ela ganha relevancia em sua
historia mediante uma vida frustrada, faz-se necessario conhecer sua historia e quais foram os
principais gatilhos que a levaram a ser tdo insegura e se sentir insuficiente.

Para desenvolver essa releitura, partimos da perspectiva hipertextual parddica que,
segundo as reflexdes de Linda Hutcheon (1985), em seu livro Uma teoria da parddia, trata-se
da construcdo de um “canto paralelo” que feito ao lado do canto apropriado. Ao se apropriar do
cddigo de Homero, a saber, da personagem Penélope, constrdi-se um outro canto, distinto do
canto primeiro. Conforme aponta Linda Hutcheon (1985, p. 26), “o enquadramento em que a

minha definicdo de parddia se situa de facto, inevitavelmente, é o de outras formas de imitacdo



e apropriacdo textual. A crenca classica e renascentista no valor da imitagdo como meio de
instrucdo tem sido transmitida através dos séculos.” Diante disso, a parddia de Atwood deve
ser lida como uma apropriagéo textual que promove um novo olhar do texto grego.

Diante disso, a fim de abracar as ideias aqui apontadas sobre a personagem Penélope e
as nuances discutiveis sobre sua narrativa e histéria, o primeiro capitulo dessa dissertacdo
discute o porqué da formacdo e exposicdo da jornada de Penélope. Para falar sobre a
personagem é necessario, primeiro, entender que essa narrativa é focada em Penélope, logo faz-
se necessario compreender as diferencas entre as Penélopes, principalmente porque o foco desta
analise é uma personagem que foi silenciada, ndo o marido, Odisseu, que ja protagonizou sua
prépria jornada épica. Dai a necessidade de consolidar uma Penelopeia.

No entanto, ndo hd como entender a importancia da jornada de Penélope se ndo a
compararmos com sua posi¢ao anterior na epica. A Penelopeia € resultado de uma Odisseia
imposta a personagem, uma vez gque apresentar o ponto de vista de Penélope néo fazia parte da
versdo épica de Homero. Ou seja, a romancista recriou 0 mito com o intuito de transmitir voz a
uma personagem tdo importante para a mitologia. Ela ndo teve poder de escolha, todavia, ao
compartilhar sua vida com seu esposo, ela também formula uma Penelopeia que ocorreria ao
mesmo tempo que ao do herdi. Com base nisso, o capitulo dois analisa a intertextualidade e a
parddia, que movem uma historia para dentro da outra, porém, sem tirar a sua originalidade de
recriagéo.

Por fim, a dualidade entre o silenciamento e a emergéncia da voz feminina nas narrativas
literarias apresentam uma complexa dinamica de género ao longo dos anos. Com isso, o terceiro
capitulo analisa essa dicotomia focando no silenciamento atribuido as mulheres da poesia épica
de Homero, e na ressignificacdo do mito através da narrativa de Penélope no romance de
Margaret Atwood. Norma Telles (1992, p. 46), em “Autor + A”, afirma que a literatura de
autoria feminina faz o siléncio falar. Nesse sentido, o romance é analisado a luz do mito que,
ao ser reescrito por uma voz feminina, desafia as tradigdes e concede a mulher um espago no
meio literario. Tanto para a personagem como para a autora.

Logo, a leitura aqui feita ndo busca apenas analisar criticamente Odisseia, de Homero,
ou The Penelopiad: The Myth of Penelope and Odysseus, mas também contribuir para o dialogo
académico sobre a representacdo feminina na literatura e evidenciar a continua evolucdo das
narrativas de modo que haja a elevacdo da voz feminina, que possibilita a construcdo e
reconstrucdo dos mitos literarios.

Os estudos de Franco Carvalhal (2006), apresenta diversas vertentes de estudo, pois, de

forma comparada ha varias possibilidades de se analisar distintas escritas em conjunto, porém,



se fez necessério o estudo da literatura comparada na area das influéncias. Ha linhas ténues

entre influéncia, imitacdo, adaptacao, assimilacéo e originalidade:

A literatura comparada € a arte metddica, pela pesquisa de lagos de analogia, de
parentesco e de influéncia, de aproximar a literatura de outros dominios da expressao
ou do conhecimento, ou entdo os fatos e os textos literdrios entre eles, distantes ou
ndo no tempo e no espago, contanto que pertencam a varias linguas ou varias culturas,
fagam parte de uma mesma tradicéo, a fim de melhor descrevé-los, compreendé-los e
aprecia-los (Carvalhal, 2006, p. 31).

Compreendendo isso, e tomando como objeto de estudo a personagem Penélope, ndo ha
objecBes para empreender esse estudo da criacdo de um/a autor/a que é retomada por outro
escritor, que apresenta uma estratégia que atribui densidade a literatura como um todo.

1. O INICIO DE UMA PENELOPEIA

Em Odisseia de Penélope, Margaret Atwood coloca como foco da narrativa a historia
da personagem Peneélope, que se encontra em um tipo de aventura domestica, tdo perigosa
quanto aquela enfrentada pelo seu marido, Odisseu. Em sua propria jornada, Penélope vive suas
aventuras e historias recorrentes com a espera pelo seu marido. Além da historia da
protagonista, a rainha de itaca, a narrativa também conta o triste destino das doze escravas
itacenses que foram enforcadas por deitarem-se com os pretendentes de Penélope, sendo essa
parte considerada importante para o desenvolvimento da historia e, por isso, ganha destaque,
embora seja um episddio rapidamente mencionado no final da Odisseia. Desse modo, 0
romance de Atwood apresenta uma personagem silenciada e faz uma critica a violéncia que
incide sobre corpos femininos. Assim, Penélope possui a oportunidade de contar a sua versao
dos acontecimentos, com um ponto de vista feminino e evidenciar outro acontecimento que,
para o discurso feminista, é consideravelmente importante na historia, mas que foi quase que
ignorado na narrativa de Homero: a morte das doze escravas.

A narrativa de Atwood deu voz para personagens que nao eram relevantes para a
sociedade da época, pois a forma como essas personagens se revelam é impressionante. Ou seja,

a forma como as mulheres foram representadas na narrativa indicam um viés feminista. lldney



Cavalcanti, uma ativista feminina, fez um estudo sobre distopias femininas, no qual analisa as

obras de Margaret Atwood:

As distopias feministas desenham infernos patriarcais de opressao, discriminacéo e violéncia contra mulheres,
mapeando assim a sociedade contemporanea. Ao mesmo tempo, e revelando sua natureza ambigua, essas ficcdes
expressam de forma importante desejos e esperancas utdpicos pertinentes as mulheres (CAVALCANTI, 2003, p.
338).

Além disso, a Penélope de Atwood estabelece novos lagos de reciprocidade por essas
doze escravas, algo inédito na Odisseia de Homero. Assim, o romance focou na narrativa de
Penélope e das escravas. O relato das escravas demonstra tristeza, injustica e indignagdo, pois
muitas escravas foram violentadas pelos pretendentes de Penélope. Nesse sentido, o ponto de
vista dessas escravas sO evidenciou como as mulheres possuem dificuldades em serem ouvidas.
Além disso, vale ressaltar que, o romance alterna entre o ponto de vista de Penélope e das
escravas, inclusive a voz das escravas segue 0 mesmo estilo do texto original de Odisseu: a
poesia.

O ponto de vista das escravas reforca o pensamento de que o silenciamento era mais
complexo para aquelas mulheres que eram excluidas pela sociedade por serem constituintes de

uma classe social inferiorizada. No romance, isso foi revelado por seus coros:

Primeira escrava:

Se eu fosse princesa, cheia de prata e ouro,
Amada por um heréi, jamais envelheceria;
Ou, se um jovem formoso me desposasse,
Linda, feliz e livre eu sempre seria!

Coro:

Siga entdo, senhora, por longas vagas,

Sobre a dgua fria feito cova escura

Que engolira talvez seu barco azulado,

Pois a tona nos mantém sé nossa fé mais pura.

Segunda escrava:

Apanho e levo sempre, ougo tudo e fago,

E “sim senhor” e “ndo senhora” dia apos dia.
Por baixo do sorriso escorre a lagrima,
Enquanto arrumo a cama fofa da paz alheia.

Terceira escrava:

O deuses e profetas, chega desta vida!

Que um belo her6i me queira como consorte!
Mas ninguém quer saber de mim, pobre coitada.
Meu fado é o trabalho, meu destino a morte.

Coro:

Siga entdo, senhora, por longas vagas,

Sobre a 4gua fria feito cova escura

Que engoliré talvez seu barco azulado,

Pois & tona nos mantém sé nossa fé mais pura.



As escravas fazem uma mesura.

Melanto, a de belas faces, passando o chapéu:
Obrigada, senhor. Obrigada. Obrigada. Obrigada.
(Atwood, 2005, p. 22)

Dessa maneira, esse desejo em se tornar uma princesa seria uma forma de acabar com o
sofrimento das escravas, é triste que a vida daquelas escravas eram destinadas ao rei. Elas ndo
eram donas de si, uma vez que a funcdo delas era servir ao reino de Itaca. Isso as tornavam
propriedades do reino. Diante disso, como propriedade de Itaca, o rei poderia acabar com a vida
delas a qualquer momento. Logo, elas foram rapidamente esquecidas na poesia de Homero,
pois além de serem silenciadas, elas ndo eram consideradas relevantes até Margaret Atwood
resgatar suas histérias do abismo do esquecimento.

Além disso, o coro “O nascimento de Telémaco, uma pastoral” revela a dedicagdo
daquelas escravas no cuidado de Telémaco para logo depois serem assassinadas por ele. A
maneira como as escravas descrevem sua magoa perante a ingratiddao de Telémaco é muito

dolorosa:

Por nove meses ele singrou os mares rubros do sangue materno
Para fora da gruta da noite escura, do sono,

Dos sonhos perturbadores ele saiu

Em seu bote fragil, o bote de si mesmo,

Pelo arriscado oceano de sua vasta mée ele navegou

Desde a distante gruta onde os fios da vida dos homens séo tecidos,
Depois medidos, depois cortados

Pelas Trés Irmas Fatais, atentas ao pavoroso oficio,

E as vidas das mulheres tambeém se enredam nessa trama.

E nds, as doze que morreriamos por suas maos

Sob o0 comando de seu pai implacavel,

Navegamos também nos escuros botes frageis de nés mesmas
Pelos mares turbulentos de nossas mées inchadas de pés lanhados
Que ndo eram rainhas, mas um grupo variado mestico,
Compradas, trocadas, capturadas, raptadas de servos e estranhos.

Apbs a viagem de nove meses chegamos ao porto,

Atracamos a0 mesmo tempo que ele, fustigadas pelo ar hostil,
Bebés quando ele era bebé, chorando justamente como ele chorava,
Impotentes como ele, mas dez vezes ainda mais impotentes,

Pois seu nascimento foi ansiado e festejado, e 0 nosso néo.

Sua mée ofertou um principe. Nossas diversas mées

Desovaram apenas, pariram, puseram ovo, expeliram, partejaram,
Desembucharam, descansaram e despejaram, produziram sua ninhada.
Eramos jovens animais, para sermos dispostas & vontade,

Vendidas, afogadas no poco, trocadas, usadas, descartadas quando fenecidas.
Ele tinha pai; n6s simplesmente aparecemos,

Como o agafrdo, como a rosa, como os pardais concebidos na lama.

Nossas vidas estavam enredadas na dele; também éramos criangas
Quando ele era crianca,



Eramos seus brinquedos e mascotes, irmas de araque, magras companhias.
Crescemos enquanto ele crescia, também rimos, corremos como ele corria,
Embora com fome, cheias de areia, crestadas de sol, nos dias sem carne.
Ele nos via como coisa sua, para fazer o que bem entendesse,

Para cuidar dele, alimenta-lo, lava-lo, diverti-lo,

Embala-lo até que dormisse no perigoso bote de n6s mesmas.

Néo sabiamos, quando brincadvamos com ele na areia

Da praia de nossa ilha pedregosa de muitas cabras, perto do porto,
Que aquele se destinara a ser nosso frio algoz adolescente.

Se soubéssemos, teriamos feito com que se afogasse, no inicio?
Criancas sdo egoistas e cruéis: todos querem sobreviver.

Doze contra um, ele ndo teria tido chance alguma.

E ndés? Num minuto, quando ninguém estivesse olhando?
Segurando a cabeca da inocente crianca sob a agua

Com nossas ainda inocentes maos infantis de criadas,

Para depois botar a culpa nas ondas. Teriamos tido coragem?
Pergunte as Trés Irmds, a fiar seus labirintos rubros,
Emaranhando as vidas dos homens e mulheres.

Sé elas sabem como os eventos poderiam ter sido alterados.
Sé elas conhecem nosso coracéo.

De nds vocé ndo obtera respostas.

(Atwood, 2005, p. 28)

Com isso, € notorio que a narrativa quis dar voz a todas as mulheres que sofreram com
o silenciamento, independentemente da posi¢do na sociedade. Diante disso, a escrita de Atwood
constréi uma personagem moderna que faz a critica dos padrdes da época.

A narrativa de Atwood reforcou o grande dilema que é ser mulher dentro de sociedades
patriarcais, pois nossos direitos sdo contestados, censurados e menosprezados. As escravas
representam as minorias, aquelas que nao sao vistas e ndo fazem falta, pois a morte das escravas
revelam o qudo insignificantes eram para a sociedade da época, pois ndo foi contestada a
decisdo de Odisseu. Nesse caso, Penélope representa a aristocracia, pois possuia uma posicao
de prestigio na sociedade. Desse modo, fica evidente como a classe social influencia na luta
pelos direitos das mulheres. Conforme Salienta Sherry Ortner (1970, p. 95) “A universalidade
da subordinacao feminina, o fato de existir em todo tipo de classificacdo social e econémica e
em sociedades de todo grau de complexidade, indica que estamos frente a algo muito profundo
e inflexivel e que ndo podemos desenraizar”. Assim, Ortner demonstra em seu artigo “Esta a
mulher para 0 homem assim como a natureza para a cultura?”, que ¢ muito dificil modificar a
maneira pela qual a sociedade enxerga a mulher.

Em Penelopeia, a heroina continua uma mulher que espera pelo marido, a diferenca é
que agora ela tem voz. Essa grande espera de Penélope pelo marido trouxe grandes sofrimentos
e humilhag¢des, ela teve que lidar com “uma legido” de pretendentes que queriam usufruir de

todos os bens de Odisseu, uma vez que ela ndo tinha um poder de decisdo. Caso Odisseu néo



voltasse para casa, ela seria obrigada a se casar com um dos pretendentes. Diante disso, através
do relato de Penélope, ¢é possivel entender com maior clareza o silenciamento da mulher que
era impedida de decidir até mesmo o seu préprio destino. Isso se da pela prevaléncia do
patriarcado, regime em que as mulheres ndo tinham poder de deciséo.

Para escrever o livro, Atwood utilizou um compilado do mito da Odisseia, de Homero,
visto que a epopeia de Homero é a mais consultada como fonte de pesquisa sobre a personagem
Penélope, pois, por meio dela, foi perpetuada a figuracdo da personagem que conhecemos hoje.
As vozes que ecoam por meio desse texto épico contribuem para a visdo atribuida a eles, a
forma como cada personagem ¢€ tratado, ou abordado na épica contribui para a figuracdo que se
tem hoje deles.

Os cantos de Odisseia foram divididos em trés partes, sendo a primeira parte dedicada
ao Telémaco, filho de Odisseu e Penélope. Na segunda parte, temos uma narrativa voltada para
as aventuras de Odisseu ap6s a Guerra de Troia e as dificuldades em voltar para casa. Nessa
parte, a narrativa € em primeira pessoa, pois € o proprio Odisseu quem narra. Ja a terceira parte
se concentra na vinganca de Odisseu em relacéo aos traidores do seu reino.

A Odisseia de Homero estabelece uma narrativa em terceira pessoa na primeira parte, o
que possibilita um conhecimento maior, ou uma no¢do mais abrangente do enredo. Apds isso,
Odisseu assume a narrativa para apresentar seu ponto de vista em relacdo ao seu retorno para
itaca e suas principais dificuldades longe de casa.

Ja a narrativa de Atwood € inteiramente em primeira pessoa, com uma narradora-
personagem, que relata suas vivéncias e pensamentos. A narrativa de Penélope aborda seus
principais sentimentos desde a partida de Odisseu. Entre eles se encontram a angustia, a tristeza
e 0 medo. Sua angustia pode ser analisada pela falta de noticias de Odisseu, pois ndo sabe se
ele ainda esta vivo. Ela sempre recebe noticias falsas referente ao seu paradeiro. Os sentimentos
expressos por Penélope pode ser interpreta como a auséncia de uma rede apoio durante esses
momentos de dificuldades, pois até o proprio filho ndo a respeitava. JA4 0 medo pode ser
analisado sobre o destino de sua vida, caso Odisseu ndo retorne para casa, assim, ela seria
obrigada a se unir em matriménio a um dos pretendentes. Com isso, o leitor acaba se aliando a
personagem de forma que suas opinifes se tornam em comum com as de Penélope, ou seja, as
verdades da personagem passam a ser consideradas pelo leitor/a, sdo aceitas como uma verdade
inerente a personagem.

No que se refere ao inicio da narrativa, as primeiras palavras escritas pela personagem
Penélope ja trazem uma impressdo de quebra de expectativa, principalmente pelo contraste

estabelecido com a epigrafe de abertura do livro de Atwood:



Industrioso Odisseu, grande era 0 mérito da que tomaste por esposa. Nobres 0s
sentimentos da irrepreensivel Penélope filha de Icério, que soube manter-se sempre
fiel a seu esposo Odisseu! Por isso, jamais perecerd a fama de sua virtude, e 0s
Imortais inspirardo aos homens belos cantos em louvor da prudente Penélope.
Odisseia, Rapsodia XXIV (Homero apud Atwood, 2005, p. 6).

Através dessa citacdo, o leitor conhece uma mulher devota ao seu marido, pois ela
assume o papel de uma mulher que espera o retorno de seu marido. Partindo de um pardmetro
critico, pode-se analisar que se trata de uma mulher submissa e dependente do marido. O leitor
conhece uma Penélope que se fragmenta a partir dos padrdes da época, ou seja, uma mulher
recatada que cuida da casa e filho. A epigrafe é interpelada ja no primeiro capitulo quando
Penélope comenta: “Ser uma lenda edificante. Um chicote para fustigar outras mulheres”
(Atwood, 2005, p. 14). Essa Penélope ndo se encontra feliz pelas caracteristicas a ela impostas,
como ser um exemplo de esposa.

A Penélope de Atwood se mostra indignada com o rumo que sua vida tomou, ela
demonstra estar insatisfeita com a forma como foi conhecida por anos, isto é a personagem de
Atwood esta questionando um dualismo contido na obra homérica: Penélope e Cliptemnestra.
Essa Penélope faz um acerto de contas com a historia do patriarcado. Diante disso, a narrativa

apresenta como Penélope ndo tinha voz até depois de casada:

Passado algum tempo acostumei-me ao novo lar, embora tivesse ali pouca autoridade,
pois Euricléia e minha sogra supervisionavam todos os assuntos domésticos e
tomavam as decis@es da casa. Odisseu comandava o reino, naturalmente, com seu pai
Laertes metendo a colher de tempos em tempos, fosse para contestar as decisfes do
filho, fosse para apoia-las. Em outras palavras, ocorria a tradicional guerra familiar
para ver quem mandava mais. Todos concordavam num ponto: ndo era eu (Atwood,
2005, p. 29).

Dessa maneira, ela ndo apresentava nenhum tipo de autoridade, até como mae ela ndo
era considerada suficiente. Além disso, a propria Penélope ja tinha desistido de ser incluida na
criacdo do préprio filho, pois ela era considerada uma criancga, ou seja, incapaz de cuidar de

Telémaco:

Conclui rapidamente que o0 mais seguro seria permanecer longe de tudo e me restringir
aos cuidados com Telémaco, quando Euricléia o permitisse. “Voc€ mesma ndo passa
de uma crianga”, ela disse, tirando o bebé de meus bracos. “Pode deixar que eu cuido
dessa belezinha. V4 passear, divirta-se um pouco, minha pequena.” Mas eu ndo sabia
como me divertir. Passear pelos penhascos sozinha, como uma camponesa ou escrava,
estava fora de questdo: sempre que eu saia tinha de levar duas aias comigo — precisava
zelar pela reputacdo de esposa real sob constante escrutinio —, mas elas permaneciam
Varios passos atrds de mim, cumprindo o protocolo. Eu me sentia como um cavalo
premiado em desfile, caminhando com vestido luxuoso enquanto os marinheiros



olhavam embasbacados e as mulheres da cidade cochichavam. N&o tinha amigas da
mesma idade e condicdo, de modo que tais excursGes ndo me agradavam e por isso
rarearam (Atwood, 2005, p. 29).

A Penélope de Atwood apresenta uma visao fragmentada da Odisseia, mas é totalmente
diferente da sua versdo no poema épico, e isso é facilmente perceptivel na narrativa, pois a
Penélope de Atwood é o retrato de uma mulher feminista que faz questionamentos sobre a falta
de reciprocidade entre as mulheres, a violéncia patriarcal e a auséncia de liberdade até mesmo
daquelas mulheres que tinham privilégios. No romance, Penélope tenta achar um culpado por
sua vida ter sido arruinada, e ela culpa Helena. Penélope estd questionando dualismos e a
localizagdo hegemonica de Helena. Ou seja, Helena sempre fora considerada como a mais
bonita e Penélope tensionava pelos seguintes dualismos: ou a mulher € inteligente ou bela.

No primeiro capitulo do romance, intitulado “Uma arte menor”, uma Penélope pdstuma
quer contar a sua prépria historia, sua versdo sobre os acontecimentos da historia organizada
por Homero. O primeiro capitulo é surpreendente, pois aléem de Penélope realizar uma
introducdo da sua vida, ela reencontra um dos pretendentes que foi morto pelo seu marido e o
questiona acerca do amor que ele admitia sentir por ela. O relato do pretendente s6 confirma
que o objetivo daqueles pretendentes era apenas herdar toda a riqueza de Odisseu e Penélope.
E perceptivel que isso ndo impressiona Penélope, pois estava ciente das intencdes dos
pretendentes. Dessa maneira, Atwood constroi uma Penélope que sé poderia contar sua parte
na histdria apds a morte, assim, ela s6 ganha voz depois de morta. 1sso é revelado no inicio da

narrativa:

Agora que morri, sei de tudo. Era isso que eu esperava que acontecesse, mas, como
muitos dos meus desejos, deixou de se realizar. Sei apenas alguns fatos dispersos que
antes ignorava. Desnecessario dizer, trata-se de um prego alto demais a pagar pela
satisfacdo da curiosidade. J4 que estou morta — ja que atingi o estado desossado,
deslabiado, despeitado —, aprendi coisas que preferia desconhecer, como ocorre
quando alguém escuta debaixo da janela ou abre cartas alheias. VVocé gostaria mesmo
de ler a mente? Pense bem. Aqui todos chegam com um saco igual aos usados para
guardar os ventos, mas todos 0s sacos estdo cheios de palavras —palavras que a
pessoa disse, palavras que ouviu, palavras que foram ditas a seu respeito. Alguns sacos
sd0 muito pequenos; outros, grandes; o meu tem tamanho razoavel, mas boa parte das
palavras se refere a meu distinto marido. Ele me fez de tola, alguns dizem. Era sua
especialidade: fazer os outros de tolos. Ele se safava de todas, outra de suas
especialidades: safarse (Atwood, 2005, p.7).

De acordo com o trecho acima, fica claro para o leitor que a personagem feminina da
época dos herdis, s consegue ganhar voz ap0s a sua morte. E possivel captar como a
personagem era negligenciada da palavra e s6 poderia ter essa liberdade de expressao depois de

morta. Além disso, esse relato revela a importancia que a personagem da em revelar sua versao



da histdria, como se ndo suportasse mais o siléncio. Além disso, é possivel perceber sentimentos
de agonia, por parte da personagem, como se ela quisesse se libertar dessa prisdo que foi
imposta por ela, o silenciamento.

A narrativa de Penélope detalha acontecimentos que foram narrados na Odisseia, de
Homero sob uma perspectiva feminina. No entanto, vale ressaltar que na epopeia de Homero,
os fatos sdo apresentados sob o viés de uma hegemonia patriarcal. A narrativa apresenta uma
Penélope que se torna uma personagem fora de seu proprio tempo, por ser uma mulher que tem
voz, pois ela vivia numa sociedade onde somente os homens tinham voz e poder de decisdo.
Na Odisseia, ela apenas chora, e no romance de Atwood entendemos 0 motivo de seu choro.
Assim, Penélope falava no poema épico através de suas emocgoes. No romance, a personagem

revela sua dificuldade em falar, isso pode ser interpretado por conta da vida inteira em siléncio:

A dificuldade é ndo ter boca pela qual falar. Ndo consigo que me compreendam, nao
as pessoas do mundo de vocés, do mundo dos corpos, das linguas e dos dedos; na
maior parte do tempo ndo tenho ouvintes, ndo do seu lado do rio. Entre vocés, quem
consegue captar um murmurio perdido, um grito solto, facilmente confunde minhas
palavras com o som da brisa nos juncos, morcegos ao crepusculo, pesadelos (Atwood,
2005, p. 7).

No que tange a dificuldade da rainha de itaca em se expressar, é possivel entender o
desejo de Penélope em ser compreendida, ou seja, iSsO constroi 0 pensamento de que a
personagem ndo foi vista durante todo esse tempo, por isso ela quer e precisa falar. Destarte,
Atwood constroi uma personagem resiliente que mesmo diante de todo sofrimento, ela tem
forcas para contar a sua histdria. Além disso, o romance aborda de forma direta a rejeicdo que
Penélope sofreu na infancia. E interessante como Penélope inicia sua narrativa, como se

quisesse gritar devido ao tamanho siléncio durante tantos séculos:

Contudo, quando os principais eventos passaram e 0 caso se tornou menos legendario,
me dei conta de quantas pessoas riam de mim pelas costas — elas zombavam,
contavam anedotas a meu respeito, piadas sujas e limpas; me transformaram numa
hist6ria, ou em varias historias, embora ndo fossem do tipo que eu gostaria de ouvir
sobre minha pessoa. O que uma mulher pode fazer quando mexericos escandalosos
percorrem 0 mundo? Se ela se defende, soa culpada. Por isso esperei mais um pouco
(Atwood, 2005, p. 7).

Através dessa citacdo, percebe-se que a personagem construida por Atwood aborda
como foi ridicularizada e condenada sem direito a defesa e, no final, indica que ndo adiantaria
sua defesa. Logo, a personagem reforca como € cansativo ser mulher num mundo que sempre

esta te questionando. Logo, ela s se defende apds a sua morte, pois assim ndo seria refutada.



Penéelope anseia por apresentar sua versao devido a sua insatisfacdo pela forma que ficou
reconhecida, ela queria contar todos os acontecimentos, mesmo tendo sua vida arruinada por
todos aqueles que estavam acima dela.

A narrativa apresenta uma Penélope postuma que expressa como é o lugar onde se

encontra:

Aqui ¢ escuro, como muitos ja ressaltaram. “Morte negra”, costumavam dizer. “Os
sombrios saldes do Hades”, e assim por diante. Bem, realmente é escuro, mas vejo
vantagens — por exemplo, se a gente vé alguém com quem nao quer falar, pode fingir
que ndo reconheceu a pessoa. Ademais, temos os campos de asfddelo. Podemos
caminhar por eles, se for o caso. Ali é mais claro, e ocorrem dancas desengongadas,
embora o nome da regido nao corresponda a sua realidade — campos de asfddelo tem
algo de poético. Mas, pensando bem... Asfddelo, asfodelo, asfédelo — lindas
florzinhas brancas, mas qualquer um se cansa delas depois de algum tempo. Teria sido
melhor certa variedade — cores diversas, caminhos sinuosos, mirantes, bancos de
pedra, fontes. Eu teria preferido jacintos, e seria pedir muito incluir algumas touceiras
de acafrdo? Embora nunca tenhamos primavera por aqui, nem outras estacdes. Da para
desconfiar de quem projetou este lugar (Atwood, 2005, p. 13).

No trecho acima, fica evidente que a personagem dialoga com o/a leitor/a da
modernidade, aquele que podera ouvi-la e entender como o patriarcado teve influéncia na forma
como foi apresentada na epopeia de Homero, pois ela ndo se limita e ndo tem receio em
expressar sua opinido. Logo, esse comportamento sO é evidenciado por ser uma personagem

que ganha voz apds a morte. De acordo com Conceicdo Nogueira (1996, p. 203):

No pensamento grego, que condicionamos a cultura ocidental, o homem é o criador
da ordem e da lei, enquanto a mulher est4 associada ao desejo e a desordem, um ser
inferior pela sua natureza. “E sobre estas clivagens simbdlicas que se vai fundamentar
a propria sociedade” (Idem, p. 80), desigual, mas cuja desigualdade esta baseada numa
presumivel diferenca de naturezas, atribuindo-se & mulher qualidades negativas que a
possibilitam de participar activamente de forma igual, na sociedade onde vive.

Diante disso, fica claro a existéncia dessa desigualdade de género, que persiste até hoje
na nossa sociedade. Logo, os pensamentos de Penélope reforcam o que Conceicdo Nogueira
discutiu em sua dissertacdo, pois a personagem aborda de forma &cida sobre a forma pela qual
era tratada e menosprezada pela sociedade da época, visando toda essa espera para enfim contar
sua histéria. Nesse sentido, 0 romance trouxe uma nova perspectiva para a histéria de Penélope,
pois essa nova versdo mostra as consequéncias de uma vida em meio ao siléncio. Penélope
viveu sob um molde imposto pela sociedade da época. No romance, ela se mostra infeliz com
esse tipo de situacao que ela teve que vivenciar, assim a Penélope da modernidade ndo queria
ser conhecida como uma mulher que se anulava para se encaixar num padrdo imposto pela

sociedade.



A Penélope de Atwood expressa como sua opinido nunca foi ouvida mediante a seu
matrimonio com Odisseu, tanto que ela ironiza dizendo que foi entregue a Odisseu como se

fosse um pedaco de carne:

Fui assim entregue a Odisseu, como um naco de carne. Uma peca de carne embrulhada
em ouro, com certeza. Uma espécie de pudim de sangue dourado. Talvez a
comparagdo parega muito crua. Vale lembrar que a carne era muito valorizada entre
nés — a aristocracia devorava carne aos montes, carne e mais carne, e sempre na
brasa: a nossa era ndo privilegiava a haute cuisine. Ah, esqueci: também havia péo
chato, péo, pdo, péo, vinho, vinho, vinho. De vez em quando, uma fruta ou verdura,
mas provavelmente ninguém ouviu falar neles, pois raramente apareciam nas cangdes
(Atwood, 2005, p. 19).

E evidente que a personagem recriada por Atwood ndo limita em se expressar, pois ela
sente necessidade em contar sua propria histéria. Por ser uma personagem livre de limitacdes,
percebe-se que se trata de uma mulher que sofreu muito com a negligéncia da palavra, visto
que suas emocdes sao bem presentes na sua narrativa.

Essa Penélope romanesca demonstra incomodo pela forma como era tratada, como se
fosse um objeto entregue a um homem para governar, pois ela revela como foi negligenciada
desde a sua infancia. Com a confianga depositada em seu marido, ela revela a historia de como

quase se afogou:

Em troca do caso da cicatriz contei a Odisseu a histéria de como quase me afoguei,
sendo salva pelos patos. Ele se mostrou interessado e solidario, fez até perguntas —
tudo que se espera de um ouvinte. “Coitada da minha patinha”, ele disse, enquanto me
acariciava. “N&o se preocupe. Eu nunca vou jogar uma mulher tdo preciosa no
oceano.” Ao ouvir isso chorei mais, sendo consolada de maneira adequada a uma noite
de ndpcias. Portanto, quando raiou a aurora, Odisseu e eu éramos grandes amigos,
como ele havia prometido. Ou, digamos de outro modo: eu havia desenvolvido
sentimentos amigaveis em relacdo a ele — e mais do que isso, amorosos e
apaixonados — e ele se comportava como se isso fosse reciproco. O que ndo é a
mesma coisa (Atwood, 2005, p. 21).

Nesse sentido, fica evidente que Penélope constrdi uma relacdo de confianga com seu
marido, uma vez que ela tinha caréncia de cuidados por conta de seus traumas da infancia. Ela
desejava ser protegida, cuidada e respeitada. Além disso, ela queria ser importante para alguém,
por isso ela tinha medo de ndo ser querida por Odisseu. Assim, a auséncia de Odisseu a fez
muito mal, por isso que ela sempre esta chorando e triste.

A personagem épica e a personagem romanesca mostram, também, como sua imagem
foi, ao longo dos séculos, distorcida e moldada segundo o ideal que era imaginado para uma
mulher, uma vez que uma das finalidades de uma histria épica, além de contar feitos

grandiosos de seus herois, € fazer com que 0 povo que a escutasse tivesse um modelo ao qual



seguir, sendo esse motivo adotado pela Grécia Antiga. Além disso, a Penélope da epopeia é

uma mulher que se submete ao pai, a0 marido e ao filho. Conforme salienta Chaline:

Em termos de direitos civis, as mulheres atenienses sdo pouco ou nada melhores do
gue os escravos. Com o casamento, elas passam do controle de seus pais ao de seus
maridos. Enquanto as mulheres das classes mais humildes s&o obrigadas a sair de casa
e trabalhar fora, as mulheres das classes mais abastadas sdo proibidas de deixar a casa
dos pais ou do casal. Passam assim o seu tempo no ginaikeion, ou quarto das mulheres,
que geralmente esta localizado no segundo andar da casa, longe de olhos espides. Se
aparecem em publico, espera-se que se comportem com a maxima discri¢do e cubram
a cabega com sua himatia. Uma vez que o dever principal da esposa ateniense é gerar
filhos, o marido certamente procurara o divércio de uma mulher infértil (2008, p. 29).

Nesse sentido, 0 marido é que passa a se responsabilizar pela mulher. A Penélope da
epopeia segue esse padréo, porque fazia parte da sua realidade e era algo imposto pela sociedade
da época. Mediante isso, as mulheres eram excluidas de todas as decisdes que visavam o reino,
as decisdes do marido e até mesmo a criagao do filho.

Seguindo a linha apresentada no texto de Margaret Atwood, a personagem apresenta
uma linguagem é&cida, de quem ndo possui medos ou receios de falar o que pensa sobre 0s

acontecimentos, isso porque, segundo a narrativa, ela esta morta e fala postumamente:

Agora que todos os outros perderam o folego, € a minha vez de fazer o relato. Devo
isso a mim mesma. Tive de me esforcar para contar o caso: contar histérias € uma arte
menor. Coisa para velhas, andarilhos, rapsodos cegos, criadas, criancas — gente com
tempo a perder. Antigamente, as pessoas ririam se eu bancasse o menestrel — ndo ha
nada mais ridiculo do que uma aristocrata que se mete a artista —, mas a esta altura
ndo me importo mais com a opinido publica. A opinido de quem esta aqui: das
sombras, dos ecos. Portanto, vou tecer minha propria narrativa (Atwood, 2005, p. 7).

A Penélope de Atwood também ironiza a forma como Odisseu narrou 0s

acontecimentos:

Ele sempre foi muito convincente. Muita gente acreditava que sua versdo dos
acontecimentos era verdadeira, com, talvez mais, talvez menos, alguns assassinatos,
algumas lindas mulheres seduzidas e vagos monstros de um olho s6. Até eu acreditava
nele, de vez em quando. Sabia que era ardiloso e mentia, mas ndo imaginava que fosse
capaz de me enganar e de me contar mentiras. Nao fui fiel? Nao esperei, e esperei, e
esperei, apesar da tentacdo — quase compulsdo — de desistir? E o que me restou,
quando a versdo oficial se consolidou? Ser uma lenda edificante. Um chicote para
fustigar outras mulheres. Por que ndo podem todas ser tdo circunspectas, confidveis e
sofredoras como eu? Era essa a abordagem que adotavam os cantores, 0s rapsodos.
N&o sigam meu exemplo, sinto vontade de gritar nos ouvidos de vocés — sim, nos de
vocés! Mas, quando tento gritar, pareco uma coruja (Atwood, 2005, p. 7).

Essa Penélope ndo fala no tempo de Odisseu, mas na contemporaneidade e para as

pessoas que vivem. Ela consegue comunicar-se com seus leitores e contar-lhes sua versao da



historia. Logo apds o desabafo postumo citado acima, essa Penélope continua se apresentando
ao seu novo leitor, com a nocdo de que os tempos sdo outros. Ela conta a sua origem, seu
nascimento e sua relacdo com os pais, resumindo a sua biografia em poucos paragrafos. Assim,
a Penélope de Atwood é distinta da Penélope de Homero, uma vez que ndo a conhecemos no
poema épico, pois ela é silenciada.

Além disso, pode-se notar que essa nova versao de Penélope transmite a ideia de uma
mulher corajosa que anseia por ser ouvida. No entanto, ao contexto que a personagem é
apresentada, demonstra que ela sé poderia ser ouvida ap6s a morte porque estava livre de todas
as suas amarras. Nesse sentido, a Penélope de Homero é construida seguindo os padrbes da
época: mulher submissa e devota ao marido, ja a Penélope de Atwood é uma mulher destemida
e corajosa. A Penélope de Atwood pode ser considerada uma mulher que se encaixa nos padrées
do que o movimento feminista luta, pois a personagem, durante toda sua narrativa, demonstra
suas insatisfacfes por sempre ser deixada de lado, como se sua decisdo ndo fosse relevante para
0 povo, afinal ela era a rainha de taca. Como também, pela forma que era negligenciada pelos
pais, marido e filho. Assim, ela demonstra estar insatisfeita por décadas de submisséo.

A Penélope de Atwood busca reconhecimento, ela ndo queria ser conhecida apenas
como a “mulher de Odisseu”. Michelle Perrot (2003), em Os siléncios do corpo da mulher,

afirma:

Ha muito que as mulheres sdo as esquecidas, as sem-voz da Historia. O siléncio que
as envolve é impressionante. Pesa primeiramente sobre o corpo, assimilado & funcéo
andnima e impessoal da reproducdo. O corpo feminino, no entanto, é onipresente: no
discurso dos poetas, dos médicos ou dos politicos; em imagens de toda natureza -
quadros, esculturas, cartazes - que povoam as nossas cidades. Mas esse corpo exposto,
encenado, continua opaco (2003, p. 15).

Isso revela que a mulher incorpora a fungdo de um objeto na sociedade, pois nao fala e
é vista como uma mulher submissa e meio de reproducdo. Assim, a Penélope de Atwood lutava
por ser reconhecida como “alguém”, ela ndo queria ser a sombra do marido, queria ser
conhecida por sua inteligéncia, esforco e dignidade. Na narrativa de Atwood, é possivel
perceber que o silenciamento gera em Penélope um sentimento de insuficiéncia e impoténcia,
pois ela é uma representacdo de todas as mulheres daquela época: silenciadas.

A Penélope de Atwood foge dos padrbes conservadores, pois ela € uma mulher que
apresenta sua historia sem receio ou medo de julgamento, justamente por ser uma personagem
construida num contexto de modernidade. Ou seja, a Penélope é a recriacdo de uma grande

personagem mitoldgica que ndo se apresentou aos leitores, pois consistia numa época onde as



mulheres eram silenciadas. Logo, Atwood também deu voz as doze escravas que foram

assassinadas:

Somos as escravas
Que vocés mataram
Que voceés trairam

Dancamos leves
Pés descalcos no ar
No injusto balangar

Com deusas, vadias, rainhas
Desde la até aqui
Vocés nao se continham

Fizemos muito menos
Do que vocés fizeram
Sem a menor piedade

Sua é a lanca
Sua é a ordem
Basta querer

Limpamos o sangue
De nossos amantes
Do chao, das mesas

Das escadas e portas;
Ajoelhadas na agua
Enquanto olhavam

Para nossos pés
N&o era justo
Explorar o medo

Vocés se divertiram
Bastava erguer a mao
Para nos ver sofrer

Dangamos no ar

As escravas que VOoces
Trairam e mataram
(Atwood, 2005, p. 9)

E possivel perceber a vulnerabilidade dessas escravas que tanto sofreram, aquelas que
ndo foram reconhecidas como mulheres. Vale ressaltar que a Odisseia ndo apresenta o
posicionamento dessas escravas. Por esse motivo, Atwood fez uma recriacdo do mito. No
entanto, ndo foi possivel o leitor identificar na obra de Homero se realmente houve traicdo por
parte das escravas, pois elas ndo apresentaram sua versdo na historia. Além disso, a Penélope

de Atwood tinha muita confianca nas suas criadas:

Escolhi doze de minhas escravas para ajudar na delicada tarefa. As mais jovens, pois



estavam comigo desde que nasceram. Eu as havia comprado ou recebido quando eram
bebés, elas brincaram com Telémaco e foram cuidadosamente treinadas para
desempenhar as tarefas do palacio. Eram mogas agradaveis, cheias de energia; faziam
algazarra e riam alto as vezes, todas as mocgas agem assim, e eu até me animava ao
ouvir suas conversas e cangdes. Tinham lindas vozes, todas elas, e haviam aprendido
a usa-las muito bem.

[]

Elas serviam como meus olhos e ouvidos dentro do palacio, e ajudaram a desfazer a
trama por trds da porta trancada, no meio da noite, a luz das tochas, por mais de trés
anos. Embora tivéssemos de agir discretamente e falar baixo, sussurrando, essas noites
tinham um toque de festa e até de diversdo. Melanto, a de belas faces, surrupiava
petiscos para beliscarmos — figos de época, pdo com mel, vinho quente no inverno.
Contavamos historias enquanto realizavamos nossa tarefa de desconstrucéo;
contavamos anedotas e decifrdvamos charadas. Sob a luz trémula das tochas nossos
rostos diurnos mudavam, tornavam-se mais meigos, assim como 0s modos.
Pareciamos até irmas. Pela manha, com os olhos fundos pela falta de sono, trocavamos
sorrisos cumplices e furtivos toques das maos. As respostas delas, “Sim, senhora” e
“Nédo, senhora”, flertavam com o riso, € nem as mogas nem eu levavamos o
comportamento servil muito a sério (Atwood, 2005, p. 41).

Conforme € apresentado na narrativa de Atwood, percebe-se que as escravas eram grandes
aliadas de Penélope, por sempre atualizarem a rainha sobre os principais acontecimentos do
palacio. Nesse sentido, Atwood abordou uma unido que ndo existia na obra original. No
romance, a relacdo entre as escravas e a Penelope eram bem préximas. Assim, a recriacdo de
Penélope permite que o leitor construa um novo pensamento a respeito dos acontecimentos
narrados na Odisseia. Ou seja, 0 romance traz novas possibilidades ao leitor. Diante disso, as
escravas s6 ganham visibilidade e relevancia na historia contada pela romancista.

Além disso, Penélope confiava tanto em suas escravas que elaborou um plano para
despistar os pretendentes. No entanto, uma escrava nao guardou segredo e ambas sofreram as

consequéncias:

Infelizmente, uma delas traiu o segredo de meu tecer interminavel. Tenho certeza de
que foi acidente: jovens sdo descuidados, ela deve ter deixado escapar uma palavra ou
insinuado algo. Ainda ndo sei qual foi: aqui no mundo das sombras elas sempre andam
em grupo, e quando me aproximo, fogem. Elas me evitam como se eu lhes houvesse
feito um mal terrivel. Mas eu nunca as machucaria por iniciativa proépria.

O fato de meu segredo ter sido traido foi, em UGltima analise, culpa minha. Pedi a
minhas doze jovens escravas — as mais belas e sedutoras — que convivessem com
0s pretendentes e o0s espionassem, valendo-se de todos os artificios que conseguissem
devisar. Ninguém sabia dessas instrucdes, exceto as escravas e eu. Preferi ndo
compartilhar o segredo com Euricléia — em retrospectiva, vejo que foi um erro grave
(Atwood, 2005, p. 41).

A reacdo de Penélope mediante a traicdo de uma das escravas so revela a maneira pela
qual ela tinha confianca em suas criadas, visto que, acreditava que havia sido um descuido e
ndo um motivo para prejudica-la. A narrativa evidencia a conexao e devocao que havia entre as

escravas e a rainha de itaca, uma vez que as escravas realizavam todas as tarefas que eram



solicitadas, até mesmo seduzirem os pretendentes fazia parte do plano de Penélope.
No romance, é apresentado a forma como as escravas foram tratadas pelos pretendentes

apos descobrirem o plano de Penélope:

Contudo, nédo havia dono da casa presente. Portanto, os pretendentes pegaram as
escravas assim como pegaram carneiros, porcos, cabras e vacas. Provavelmente
pensavam que ndo era nada. Consolei as mogas o quanto pude. Elas se sentiam
culpadas, e as que haviam sido violentadas precisavam de tratamento e cuidados
especiais. Entreguei a tarefa a Euricléia, que amaldigoou os pretendentes malignos,
deu banho nas escravas e as massageou com meu azeite de oliva perfumado, como
dadiva especial. Resmungou um pouco ao fazer isso. Provavelmente enciumada por
minha afeicdo pelas mogas. Disse que eu as mimava muito, e que criariam
expectativas além de suas possibilidades (Atwood, 2005, p. 32).

Essa informacdo a respeito da violéncia sexual, sofrida pelas escravas, ndo foi
mencionado na Odisseia, justamente por estupro ser considerado um termo recente, conforme
é explicado por Michelle Perrot. A narrativa de Atwood questiona sobre essa l6gica homérica,
0 desamparo daquelas escravas e reflexo de uma sociedade que sempre violentou as mulheres.
No poema de Homero, elas foram lembradas como mulheres que trairam o reino de itaca, logo
elas ndo tinham relevancia na historia de Homero. Dessa forma, Atwood deu visibilidade para
essas mulheres que foram esquecidas na épica.

Pode-se notar, por meio dos poucos paragrafos sobre sua familia, uma fenda na relacao
parental da personagem, que também & notavel pela sua declaracdo ao final do capitulo 3,
“Minha infancia”: “Pelo que narrei da para ver que eu aprendi muito cedo as virtudes da
autossuficiéncia, se € que existem. Entendi que precisaria cuidar de mim sozinha, no mundo.
Nao poderia contar com o apoio de minha familia” (Atwood, 2005, p. 23). Suas virtudes,
apontadas na epopeia de Homero, ndo vinham de sua familia tal como € apontado na narrativa
de Penélope, isso dado ao comportamento de seus pais com ela e por sua propria fala ao dizer

que precisaria cuidar de si mesma sozinha:

Meu pai era o rei Icario de Esparta. Minha mée, uma naiade. Filhas de naiades havia
aos montes, naquele tempo; o lugar estava infestado delas. Mesmo assim, a
semidivindade por nascimento ndo causava mal nenhum. Ou melhor, ndo
imediatamente.

Quando eu ainda era muito pequena, meu pai ordenou que me atirassem ao mar. Eu
nunca soube 0 motivo exato enquanto vivi, mas hoje suspeito que um oraculo o avisou
que eu teceria sua mortalha. Ele provavelmente pensou que se me matasse primeiro,
sua mortalha jamais seria feita e ele viveria para sempre. Sei como ele pensava. Nesse
caso, sua disposicdo para me afogar vinha de um compreensivel desejo de se proteger.
De todo modo, foi estupidez de Icario tentar afogar a filha de uma néiade. A 4gua é
nosso elemento, nosso patriménio hereditario. Embora ndo sejamos nadadoras
eximias como nossas méaes, flutuamos magnificamente e nos damos bem com peixes
e aves aquaticas. Uma revoada de patos selvagens chegou para me socorrer e me
conduziu a praia. Depois de um pressagio desses, 0 que meu pai poderia fazer? Ele



me levou de volta, me rebatizou — pata ficou sendo meu apelido. Sem divida ele se
sentia culpado pelo que quase tinha feito: passou a demonstrar um carinho excessivo
por mim (Atwood, 2005, p. 10).

No trecho a seguir, Penélope expressa o qudo doloroso foi descobrir que seu pai queria

se livrar dela:

Mas ouvi a histéria: sempre aparece um servo, um escravo, uma ama velha ou outro
intrometido disposto a discorrer sobre as coisas horriveis que os pais fizeram as
criancas quando elas eram pequenas demais para lembrar. Ouvir esse relato
desanimador ndo me ajudou a melhorar o relacionamento com meu pai. Atribuo a esse
episddio — ou melhor, ao conhecimento dele — minha reserva, assim como a
desconfianga em relagdo as inteng¢8es alheias (Atwood, 2005, p. 22).

E perceptivel o quanto que essa auséncia de afeto, durante a infancia, gerou um grande
vazio na personagem. SO € possivel perceber isso através da versdo contada por Penélope.
Atwood possibilitou que essa personagem fosse reconhecida por seus proprios pensamentos e
desejos. Através dessa narrativa foi possivel conhecer uma mulher livre de barreiras e
julgamentos de uma sociedade conservadora, tornando-se uma representante feminina que por
muito tempo ndo tinha voz e numa realidade moderna ganha visibilidade e reconhecimento.
Essa mulher reconta sua histdria através de suas emocdes e vivéncias.

A relacdo que Penélope tinha com a familia era muito precaria, e isso refletiu em seus
comportamentos. Penélope ndo se sentia pertencente a nenhum lugar, ela teve contato com a
rejeicdo muito cedo. A personagem € vista como um fardo que a familia teve que lidar até que
finalmente ela se casasse, e fica claro que ela ndo era relevante para a familia. Conforme encerra
o capitulo “Pelo que narrei da para ver que eu aprendi muito cedo as virtudes da
autossuficiéncia, se € que existem. Entendi que precisaria cuidar de mim sozinha, no mundo.
Nao poderia contar com o apoio de minha familia” (Atwood, 2005, p. 20).

E evidente que Penélope precisa tornar-se autossuficiente, mas ela encontra empecilhos
por seu caminho, uma vez que ela sai de um contexto de dependéncia para se tornar um fardo
para o seu marido e filho. Com a auséncia de Odisseu, fica visivel a forma como ela fica
debilitada, ela ndo queria ser jogada para outro casamento. Logo, ela ja tinha se habituado com
Odisseu, nao queria ter que lidar com outro homem que ndo conhecia. Além disso, sua decisao
ndo era respeitada, até mesmo seu filho estava acima dela. Por isso, € possivel evidenciar a
fragilidade de Penélope, ela ndo queria ser tratada como um objeto novamente.

E notério que a relacdo que Penélope tinha com o pai influenciou na forma em que ela
se reconhecia como pessoa, mas, segundo essa narrativa atual e propria da personagem, da-se

a entender que suas “virtudes”, ou anula¢des de si mesma, sdo resultantes de rejeicdes e



auséncia de afeto e, consequentemente, isso gera um sentimento de autossuficiéncia.

A Penélope de Atwood esta propondo reescrever sua origem e seu passado, isso é
processo de subjetificacdo, opondo-se a objetificagdo. Como se pode ver no trecho que ela fala
de suas acdes com relacdo ao jeito de seu esposo, Odisseu:

— como dizer? — da sua falta de escripulos [de Odisseu], mas fingia ndo ver nada
[Penélope fingia]. Ficava de boca fechada; ou, se a abrisse, so elogiava. Nao refutava,
ndo fazia perguntas inconvenientes, ndo me aprofundava. Queria finais felizes naquela
época, e os finais felizes sdo alcancados quando mantemos certas portas trancadas e
dormimos na hora da confusdo (Atwood, 2005, p. 7).

Durante a narrativa do capitulo 5, a Penélope é atribuida, em sua propria narrativa, um
ar revisionista, isso tendo a no¢édo de que a Penélope da narrativa de Atwood conta sua historia,

postumamente:

Agora que morri, sei de tudo. Era isso que eu esperava que acontecesse, mas, cComo
muitos dos meus desejos, deixou de se realizar. Sei apenas alguns fatos dispersos que
antes ignorava. [...] Ja que estou morta — ja que atingi o estado desossado, deslabiado,
despeitado —, aprendi coisas que preferia desconhecer, como ocorre quando alguém
escuta debaixo da janela ou abre cartas alheias. [...] Aqui todos chegam com um saco
igual aos usados para guardar os ventos, mas todos os sacos estdo cheios de palavras
— palavras que a pessoa disse, palavras que ouviu, palavras que foram ditas a seu
respeito (Atwood, 2005, p. 7).

E como se, mesmo em partes, ela gostasse da atencao que lhe era dada enquanto estava
viva, ou pelo menos gostava da ideia de ser considerada inteligente e perspicaz, mesmo que
somente essas, dentre outras poucas virtudes, tenham sido perpetuadas e citadas a seu respeito.
Mais a frente, pode-se perceber na personagem que, em seus quinze anos, ela ja aceitara o
destino que lhe era imposto, o de se casar com gquem conquistasse a sua mao em uma
competicdo; todavia, é perceptivel que a Penélope da narrativa de Margaret Atwood é moldada

segundo sentimentos e pensamentos de inferioridade:

Meu casamento foi arranjado. Faziam as coisas assim, naquela época: para haver
casamento, era preciso arranjar tudo. E ndo me refiro ao vestido de noiva, flores,
banquetes e musica, embora tivéssemos tudo isso. Até hoje usam tudo isso. Mas 0s
arranjos aos quais me refiro eram mais tortuosos (Atwood, 2005, p. 15).

Logo em seguida, Penélope apresenta a funcdo do casamento e o costume de seu pai na

escolha de seu pretendente:

Os casamentos existem para gerar filhos, e criangas nao séo brinquedos nem mascotes.
Os filhos sdo veiculos para a transmissdo dos bens. Esses bens podem ser reinos,



presentes de casamento luxuosos, histérias, ressentimentos, rixas familiares. Através
das criancas as aliancas eram realizadas; gragas aos filhos, as vingancas ocorriam. Ter
um filho era langar no mundo uma forga desconhecida.

[]

Na corte do rei Icario, meu pai, ainda conservavam o antigo costume de promover
torneios para saber quem deveria desposar uma moca nobre que estivesse — por assim
dizer —no mercado. O vencedor do torneio ganhava a mulher e a festa de casamento,
depois deveria morar no palacio do pai da noiva e contribuir com sua parcela de
rebentos masculinos. Ele obtinha riquezas por meio do casamento — tacas de ouro,
tigelas de prata, cavalos, mantos, armas, todo o lixo que tanto valorizavam quando eu
ainda vivia. A familia dele precisava fornecer um monte de coisas também (Atwood,
2005, p. 15).

A forma éacida em que Penélope descreve os costumes que os nobres valorizavam
demonstra sua opinido a respeito das riquezas, pois ela acreditava que seria s6 um acimulo de
riquezas que provavelmente apodrecia com o tempo. Diante do exposto, conseguimos analisar
0 que a Penélope de Atwood pensava a respeito dos costumes, riquezas e tudo que era
importante para a corte. Nesse sentido, Penélope aponta que “de acordo com o costume antigo,
a imensa pilha de presentes de casamento reluzentes ficava com a familia da noiva, no palacio
da familia da noiva. Talvez por isso meu pai tenha se apegado tanto a mim depois da fracassada
tentativa de afogamento no mar: onde eu estivesse haveria um tesouro” (Atwood, 2005, p. 16).

Diante do historico de seu pai, Penélope acreditava que ele so era proximo dela devido
ao interesse que tinha na riqueza que seria destinada a filha. Por isso, o complexo de
inferioridade é presente na sua narrativa, pois ndo se sentia pertencente até com a propria
familia.

O sentido de inferioridade, que é construido na Penélope de Atwood, indica um reflexo
daquilo que a personagem acredita que a falta. Além disso, ela nunca foi caracterizada por seus
atributos fisicos. A partir disso, constrdi uma imagem de si com baixa autoestima.
Consequentemente, a Penélope € mais humanizada na narrativa de Margaret Atwood, uma vez
gue a narrativa apresenta as emocdes e frustraces da personagem. Isso se da porgue o objetivo
dos géneros textuais é diferente, visto que a Odisseia, de Homero, buscava apresentar os feitos
heroicos de Odisseu.

No romance de Atwood, fica evidente o quanto Penélope tinha problemas de autoestima,

pois ela acreditava que Odisseu se decepcionaria ao ver sua aparéncia:

Quanto a mim, ndo pude comer nada. Excesso de nervosismo. Fiquei 14 sentada,
ocultada pelo véu de noiva, sem coragem nem para olhar na dire¢do de Odisseu. Eu
tinha certeza de que ele se decepcionaria comigo assim que eu erguesse 0 veu e abrisse
caminho através do manto, do cinto e do vestido brilhante com que me cobriram.
Contudo, ele ndo olhava para mim, alids, ninguém olhava (Atwood, 2005, p. 19).



Mediante a esta citacdo, é possivel perceber o receio de Penélope em ser vista por seu
marido, pois ela se sentia inferior a sua prima Helena. Assim, fica claro o medo de ndo ser aceita
pelo marido, porque acreditava que poderia ser descartada a qualquer momento. Ou seja,
Penélope buscava constantemente por uma validacdo de um homem mediante ao seu historico
com o pai. Além disso, ela ndo queria lidar com mais uma rejeicao.

A Penélope romanesca demonstra sentimentos de cilimes e inveja de sua prima Helena:

Seja la como for, os magos insistiam em ver Helena, e ela adorava corresponder.
Servia como uma volta aos velhos tempos, ter um monte de homens deslumbrados
por sua causa. Ela gostava de aparecer vestida de troiana, espalhafatosa demais para
0 meu gosto, mas chacun a son go(t. Gostava de girar lentamente, abaixar a cabeca e
olhar direto no rosto de quem a chamara, brindando a pessoa com um dos sorrisos
sedutores que eram sua marca registrada, e pronto, virava o centro das atencdes. Ou
assumia 0 modo como se apresentou ao marido Menelau quando Tréia queimava e ele
estava a ponto de entrar a vingativa espada em seu corpo. Ela s6 precisou desnudar
um seio perfeito e ele caiu de joelhos, babando, implorando para leva-la de volta
(Atwood, 2005, p. 14).

A citacdo acima relata sobre a forma como a Helena era requisita até apos a morte, a
reacdo da Penélope demonstra o tanto que aquilo a afetava, pois segundo ela a Helena sempre
foi o centro das atencgdes.

Em seguida, Penélope lamenta por Helena nunca ser responsabilizada por todo o

sofrimento gue causou em tantas pessoas:

Helena jamais foi punida, por nada. Por qué, eu gostaria muito de saber. Outras
pessoas foram estranguladas por serpentes marinhas, afogaram-se em tormentas,
viraram aranhas ou foram trespassadas por flechas por crimes muito menores. Comer
as vacas erradas. Gabar-se. Coisas do género. A gente imaginaria que Helena levaria
pelo menos uma boa surra no final, depois de causar tantos males e sofrimentos a
milhares de pessoas. Mas ndo levou (Atwood, 2005, p. 14).

A personagem narra-se episodios e eventos que lhe percorrem durante 0s
acontecimentos gque sucederam o seu casamento. Dentro dela havia uma constante comparacao
com sua prima Helena, de Troia, a qual ela critica, em suas palavras, pelos seus atributos, tanto
fisicos, quanto familiares, ou pelo seu modo de agir, que persuadia e levava todos a aceitarem
suas palavras e acdes. 1sso se da pela auséncia de reciprocidade em relacdo as mulheres.

Pode-se ver que a relagdo com sua prima, Helena, ndo era das mais fraternais, e mais
uma vez fica evidente que a propria condicdo de seu status assolava os pensamentos de

Penélope:

Naquele momento minha prima Helena passou, esvoagante, como o cisne de longo



pescoco que pretendia ser. Exagerava o rebolado no andar. Embora o casamento em
questdo fosse 0 meu, ela queria ser o foco das atencdes. Estava linda como sempre,
talvez ainda mais: era intoleravelmente bela. Vestia-se com perfei¢do: Menelau, seu
marido, fazia questdo disso, era podre de rico e podia se dar ao luxo. Ela voltou o rosto
na minha direcdo e me olhou caprichosa, como se flertasse. Desconfio que ela flertava
com o cachorro, com o espelho, com o pente, com o pé da cama.

Creio que Odisseu daria um marido perfeito para nossa patinha”, ela disse. [Helena
disse isso] “Ela [Penélope] gosta de uma vida calma, ¢ sem diivida a tera se ele a levar
para Itaca, como anda apregoando. Pode ajuda-lo a cuidar das cabras. Ela e Odisseu
fazem um par perfeito. Os dois tém pernas curtas.” Seu tom era leve, mas o que dizia
com leveza costumava ser cruel. Por que as pessoas realmente belas acham que todos
no mundo existem apenas para diverti-las? As escravas riram baixinho (Atwood,
2005, p. 17).

Na epopeia, a Penélope de Homero utilizou sua inteligéncia para ganhar tempo enquanto

Odisseu nado retornava:

Tendo estendido no quarto uma tela sutil e assaz grande,
pos-se a tecer. A seguir nos engana com estas palavras:
‘Jovens, porque ja ndo vive Odisseu, me quereis como esposa.
Mas ndo insteis sobres as ndpcias, conquanto vos veja impacientes,
té que termine este pano, ndo va tanto fio estragar-se,

para mortalha de Laertes herdi, quando a Moira funesta

da Morte assaz dolorosa o colher e fizer extinguir-se.

Que por qualquer das Aquivas jamais censurada me veja,

por enterrar sem mortalha quem soube viver na opuléncia.’
Dessa maneira falou, convencendo-nos o &nimo altivo.

Passa ela, entdo, a tecer uma tela mui grande, de dia:

a luz dos fachos, porém, pela noite destece o trabalho.

Trés anos isso; com dolo consegue embair 0s Aquivos.

Mas quando o quarto chegou, das sazdes no decurso do estilo,
fez-nos saber a artimanha uma serva de tudo inteirada.

Dessa maneira a apanhamos, que o belo tecido esfazia,
tendo-se visto obrigada a acabar o trabalho, por forca.
(Homero, 2022, p. 30)

A Penélope pdstuma nédo parece feliz pela forma que ficou conhecida:

Quanto a mim... as pessoas diziam que eu era linda, e tinham de me dizer isso porque
eu era princesa e logo seria rainha, mas a verdade é que, embora eu ndo fosse
deformada nem medonha, ndo chegava a ser uma visdo estonteante. Inteligente,
porém; considerando a época, muito inteligente. Parece que me tornei conhecida pela
inteligéncia. E por mortalhas, devogao ao marido e discrigdo (Atwood, 2005, p. 14).

A Penélope foi astuta em arquitetar esse plano, logo sua inteligéncia que tanto foi
mencionada na Antiguidade, torna-se um requisito fundamental na tentativa de enganar 0s

pretendentes. Ja no romance de Atwood, esse plano é apresentado com mais detalhes:

Fiz o seguinte. Iniciei a confeccdo de uma peca grande em meu tear, informando que
se tratava de uma mortalha para meu sogro Laertes, pois seria impio de minha parte
ndo providenciar um manto magnifico para ele, quando falecesse. Até o término dessa



sagrada tarefa eu nem admitiria pensar em escolher um novo marido, mas assim que
acabasse eu selecionaria rapidamente o afortunado. (Laertes ndo gostou muito de meu
gesto afetuoso: depois que ouviu a histéria, manteve distancia ainda maior do palécio.
E se um pretendente apressado resolvesse acelerar sua partida, forcando-me a sepultar
Laertes com a mortalha, pronta ou ndo, para precipitar meu préprio casamento?)
Ninguém poderia se opor a tarefa extremamente pia. Eu passava o dia trabalhando em
meu tear, tecendo diligentemente enquanto dizia coisas como “Esta mortalha seria
mais apropriada para mim do que para Laertes, pois estou desconsolada e condenada
pelos deuses a uma vida que ¢ como a morte”. Mas de noite eu desfazia o que tecera,
para que a mortalha jamais fosse terminada (Atwood, 2005, p. 40).

Penélope possuia, dentro de si, um descontentamento com sua vida, sendo expresso esse
sentimento em suas palavras péstumas. Ao mesmo tempo em que sdo colocados a luz os
pensamentos da narradora protagonista de Atwood, ha uma relacdo com a estrutura da historia
original de Homero. Ha um dialogo entre as duas histdrias que torna perceptivel a
intertextualidade que as unem.

Além disso, no decorrer do livro, é apontado outro lado de Penélope ainda

fundamentado na sua fragilidade e simplicidade dos quinze anos:

Dificil saber em quem acreditar. Por vezes eu concluia que certas pessoas inventavam
histérias s6 para me assustar e ver meus olhos cheios de lagrimas. Havia um prazer
morbido em atormentar os vulneraveis. Qualquer noticia era melhor do que nenhuma,
por isso eu ouvia todas elas, avidamente. Mas, apds alguns anos, 0s rumores cessaram
completamente: Odisseu parecia ter sumido da face da terra (Atwood, 2005, p. 34).

A partir disso, € possivel perceber a fragilidade de Penélope em ter que lidar com o
desaparecimento de Odisseu. Penélope era apenas uma menina tendo que lidar com
responsabilidades, sem nenhum apoio, pois ndo tinha uma boa relacdo com os sogros. A
narrativa de Margareth Atwood trouxe um desabafo de uma personagem que nunca foi ouvida,
fazendo com que o leitor imaginasse como Penelope teve uma vida ardua, e imaginando como
seria se a Penélope de Homero tivesse voz.

Ademais, Penélope demonstrou na sua narrativa as dificuldades que enfrentou quando

casou e foi morar com Odisseu em seu reino:

Minha sogra era circunspecta, uma velha de boca enrugada como ameixa seca, e
embora me houvesse recebido com uma saudagdo formal, ndo aprovava minha
presencga. Nao parava de dizer que eu era realmente muito jovem. Odisseu retrucava
de forma seca que o problema se corrigiria sozinho, com o tempo.

A mulher que me deu mais trabalho no inicio foi a antiga aia de Odisseu, Euricléia.
Todos a respeitavam, ela dizia, por ser inteiramente confiavel. Vivia no palécio desde
que o pai de Odisseu a comprara, e ele a valorizava tanto que nem sequer dormira com
ela. “Imagina isso, para uma escrava!”, ela se gabou, cheia de si. “E eu era muito
bonita naquele tempo!” Algumas escravas contaram que Laertes se contivera, mas nao
por respeito a Euricléia e sim por medo da esposa, que jamais Ihe daria sossego se ele
arranjasse uma concubina. “Anticléia seria capaz de gelar as bolas de Hélios”,



segundo uma delas. Eu deveria ter repreendido a escrava pela grosseria, mas ndo pude
conter o riso (Atwood, 2005, p. 25).

A narrativa de Atwood traz uma riqueza de detalhes, algo que ndo é presente na histéria
original, pois no romance é apresentado apenas um ponto de vista. Além disso, a narradora-
personagem tinha uma urgéncia em falar, logo ela apresenta todos os acontecimentos com maior

detalhes sob o seu ponto de vista. De acordo com Carlos Alberto Nunes (2022, p. 8),

Na Odisseia, a Guerra de Troia ja pertence ao passado, aos fatos consumados,
constituindo apenas o fundo do quadro sobre que sdo projetados todos os episédios da
narrativa. Terminada a campanha memoravel, retornaram os chefes Aquivos para seus
pagos, ndo sendo a Odisseia sendo uma das muitas narrativas do “Retorno”, os
denominados Nostoi, que se propunham a contar o que acontecera especificadamente
aos principais combatentes, na viagem de regresso. A historia do retorno de Ulisses
atraiu para si maior nimero de elementos, da lenda, do folclore, de diferentes origens,
vindo, com o tempo, a formar um poema que, pela extensdo e acabamento artistico,
chegou a rivalizar com a lliada. Mas a ideia central da epopeia ndo fica prejudicada
pela massa de episédios secundarios; pelo contrério: todas essas causas de
retardamento fazem ressaltar ainda mais o propdsito inalteravel do herdi de atingir a
sua meta, ou seja, a reconquista do préprio paléacio e da afeicdo da esposa.

Por isso que, ao comparar as duas narrativas, fica claro que a epopeia segue seu objetivo,
que é apresentar a trajetoria do herdi. Ja o romance segue o seu objetivo de dar voz e visibilidade
para uma mulher que foi silenciada por muito tempo.

E notéavel o qudo facil ¢ atribuir os inforttinios de Penélope a inimizade com Helena. E
certo que Helena é apenas uma chave que Margaret Atwood usa para explicar, ou, por vezes,
fundamentar essa nova figuracdo que ela mesma atribui a Penélope, diferenciando-a da
conhecida e silenciada Penélope de Homero. Nesse sentido, Atwood construiu uma nova
personalidade para Penélope, justamente para diferencia-la da original, pois assim fica evidente
que se trata de uma nova criacao.

Atwood fomenta essa rivalidade, ao intitular o capitulo 5 como “Helena arruina minha

vida”, no qual Penélope narra os seguintes acontecimentos:

A primeira noticia sobre a catastrofe iminente chegou pelo capitdo de um navio
espartano que atracou em nosso porto. A nau empreendia viagem por nossas ilhas
remotas, comprando e vendendo escravos, e como de costume, no caso de visitantes
de certa importancia, recebemos o capitdo com um banquete e o hospedamos no
palécio. Tais visitantes eram uma bem-vinda fonte de informacdes novas sobre quem
morrera, quem nascera, quem se casara recentemente, quem matara quem em duelo,
quem sacrificara o proprio filho a algum deus. Mas as noticias daquele homem eram
extraordindrias.

Helena, relatou, fugira com um principe de Tréia. Péris era seu nome. Filho do rei
Priamo, diziam ser excepcionalmente belo. Foi amor & primeira vista. Durante os nove
dias de festividades — oferecidos por Menelau, por conta da alta posicdo do
convidado — Péris e Helena trocaram olhares languidos pelas costas de Menelau, que



nada notou. 1sso ndo me surpreendeu, pois o sujeito era um grosseirdo desprovido de
perspicacia. Aposto que ndo estava a altura da vaidade de Helena, que se preparou
para alguém capaz de contenta-la. Quando Menelau saiu da cidade para comparecer a
um funeral, os dois amantes simplesmente encheram o navio de Péris com quanto
ouro e prata puderam carregar e zarparam na surdina (Atwood, 2005, p. 30).

Essa rivalidade feminina que é construida entre Penélope e Helena é fundamentada

desde o inicio da sua narrativa quando faz o seguinte questionamento:

Se alguém fosse um mago, lidasse com as artes sombrias e arriscasse a alma, ia querer
invocar uma esposa comum, inteligente, boa para tecer, que nunca cometeu uma
traicdo, em vez de uma mulher que levou centenas de homens a loucura de tanto desejo
e provocou o incéndio e a destruicdo de uma grande cidade? Nem eu (Atwood, 2005,
p. 14).

Através da narrativa de Atwood, Helena ¢ uma mulher promiscua que levou muitos
homens a ruinas e Penélope a culpa por todo sofrimento que passou apds a viagem de Odisseu
a Troia. A atencéo e os olhares recebidos por Helena, bem como sua beleza, sdo invejados por
Penelope que os deseja para si, contribuindo assim para a imagem que Penélope construiu de
sua prima em sua mente. A autora apresenta essa rivalidade entre as primas como forma de

ironizar Homero. Conforme pode ser observado no trecho a seguir:

Eu era uma moga gentil — mais do que Helena, ou pelo menos eu pensava assim.
Sabia que precisava ter algo a oferecer, na auséncia da beleza. Era inteligente, todos
diziam — na verdade, diziam tanto que eu me sentia incomodada —, mas a
inteligéncia é uma virtude que o homem aprecia na esposa desde que ela esteja longe
dele. De perto, ele aceita a gentileza a qualquer hora do dia ou da noite, se ndo houver
nada mais atraente & disposicdo (Atwood, 2005, p. 16).

Logo, seria necessario que Odisseu fosse para Troia defender os direitos de Menelau
devido ao juramento que fizeram “Ao ouvir o caso, Odisseu empalideceu, permanecendo porém
em siléncio. Naguela mesma noite ele me revelou o motivo de sua preocupagdo. ‘Fizemos um
juramento’, explicou. ‘Juramos sobre os quartos de um cavalo sagrado sacrificado, portanto ¢
sério’” (Atwood, 2005, p. 30).

Apos isso, Penélope deposita toda culpa em Helena, tornando-a, assim, a causadora de
seus infortunios, Atwood constrdi esse pensamento na personagem justamente pela visdo que
se tem de uma mulher na sociedade: a culpada das catastrofes sociais e pessoais. A ida de
Odisseu para Troia ndo tinha previsao de retorno, pois iria para lutar por Menelau e ndo existia
garantia de que seu marido retornaria com vida. Por esse motivo, Penélope passa a viver com
angustia e ela narra como se sentiu durante essa espera pelo retorno do marido. Diante disso, a

narrativa possibilita que o leitor identifiqgue a dependéncia que Penélope tinha de Odisseu,



visando que ela passa a enfrentar dificuldades com o proprio filho.

Penélope, apds longos anos de espera, e ao ver o palacio e reino de seu marido sendo
desestruturados, assume uma postura de lideranga. Quando Penélope narra isso, suas palavras
passam da forma languida e apética, considerando a forma como ela mesma descrevia que se
sentia, e passa a tornar-se ativa. Sendo uma boa entendedora e altamente inteligente dentro de
seu reino, ela sentia-se esperancosa de entregar para seu marido um reino melhor do que o que
ele deixara, mesmo que essa sensagéo e esse sentimento durassem como a luz do dia. No trecho
a seguir, € possivel ver como as emocdes e pensamentos da personagem oscilavam de acordo
com 0s momentos que viviam. Ela tinha esperancas, mas se sentia sozinha; ela era incentivada,

e mantinha-se esperangosa por ela mesma e por seu filho:

Apesar de tantas ocupacdes e responsabilidades, eu me sentia mais sozinha do que
nunca. Nao tinha conselheiros confiaveis. Com quem poderia contar de verdade,
exceto comigo? Eu chorava até dormir, noites a fio, ou pedia aos deuses que me
concedessem a volta do marido amado ou a morte rapida. Euricléia preparava banhos
reconfortantes e bebidas calmantes, embora isso tivesse um prego, seu habito irritante
de desfiar ditados populares destinados a me manter de queixo erguido e estimular
minha dedicacdo e trabalho duro [...] Se ela fosse mais jovem, eu a eshofetearia.
Contudo, seus apelos devem ter surtido algum efeito, pois durante o dia eu conseguia
manter a aparéncia de esperangosa e contente, ndo tanto por mim quanto por
Telémaco. Eu lhe contava histérias de Odisseu — que era um grande guerreiro,
inteligente e formoso. Tudo seria maravilhoso assim que ele voltasse para casa
(Atwood, 2005, p. 33-34).

Todavia, algo que essa Penélope de Margaret Atwood ndo nega é a facilidade em
derramar-se em lagrimas. S&o inimeras as situacdes as quais ela acaba por compartilhar, sem
ressalvas, essa facilidade de seu ser responder aos seus infortinios e angustias com as lagrimas.
Com isso, vemos que a Penélope de Margaret ndo veio para desconstruir a caracterizacao da
personagem ja conhecida pelo poema épico. Logo, as lagrimas sdo consequéncias de todo seu
sofrimento, tanto a Penélope romanesca quanto a da epopeia.

No decorrer da narrativa, 0 que se V€, entdo, é uma outra versdo da Odisseia, a que
mostra a existéncia de uma Penelopeia. Nao sdo novas histdrias ou ideias acerca da epopeia.
N&o ha a exposicdo de novos acontecimentos, ou novas cenas, além dos conhecidos pelo leitor
da poesia de Homero, porém, a autora dessa narrativa feminina acrescenta detalhes, tais como
a fragilidade, a inveja e 0s ciimes que sdo despertos quando ha alguma relacdo dos
acontecimentos narrados com a figura de Helena, uma espécie de conjectura literaria.

A partir disso, percebe-se que Penélope questiona os paradigmas que criam a
inferiorizacdo, isso € presente na narrativa de Atwood, como também ¢é evidenciado pela

constante comparagdo entre ela e Helena, pois sua prima sempre foi o desejo de muitos



pretendentes. Ou seja, ela, a esposa de Odisseu, nunca era a primeira op¢do dos pretendentes,
por isso a facilidade em aceitar o seu destino. A Penélope de Atwood também gostaria de ser
desejada e ser a primeira opcao de alguém, e é a partir desses sentimentos que surge a inveja,

conforme é narrado no capitulo 5:

Contive o desejo de afirmar que Helena deveria ficar presa num bad trancado num
pordo escuro, pois levava veneno entre as pernas. Em vez disso, perguntei: “\VVocé sera
obrigado a ir?”. A ideia de viver em Itaca sem Odisseu me desolava. Que alegria
haveria ali para mim, sozinha no palacio? Com sozinha quero dizer sem amigos ou
aliados. Nada de prazeres noturnos para contrabalangar o controle de Euricléia e os
siléncios pavorosos de minha sogra (Atwood, 2005, p. 30).

E possivel perceber, entdo, que, ao escrever sobre Penélope, Margaret Atwood busca
mostrar outra face, outra figuracdo dessa personagem pouco descrita na epopeia, uma vez que
essa histéria se refere aos feitos do marido da personagem, Odisseu. No romance, Penélope
ganha voz, justificativa, e certo respeito pela sua vivéncia e suas decisdes, tal como suas acoes
também; de certa forma, € isso 0 que a personagem narradora mostra no tom da sua narrativa.
Na narrativa, Penélope nédo ¢ apenas a esposa de um heroi, ela ganha relevancia e coragem por
apresentar seus feitos durante a auséncia do marido e a sua resiliéncia para ndo perder suas
esperangas.

Conforme os pontos citados acima, levanta-se uma observacdo a respeito dessa
intertextualidade presente nas histdrias, e o que elas vém compartilhando entre si. Ha uma nitida
influéncia originada pela poética de Homero e, com base nesse conhecimento a respeito dessa
influéncia, levanta-se o questionamento de como € estabelecida essa tradicdo acerca da
personagem Penélope, pois ela vem sendo feita e refeita, conforme a necessidade de escrita e a
intencionalidade do(a) autor(a) que a toma como objeto com o objetivo de reconstruir a historia
da personagem em questéo, assim como acontece no romance de Atwood.

Ha também o questionamento a respeito da figuracdo da personagem uma vez que ela
ndo transita somente por tempos e linguas diferentes, mas por géneros também. As personagens
Penélopes sdo apresentadas na epopeia e no romance, entdo, como funciona essa inter-relacéo
de géneros visando a formacéo de diversas facetas da mesma personagem?

Como pontuou T.S Eliot, em Ensaios da doutrina critica (1997, p. 38), a tradi¢do se da
quando o caminho trilhado por uma geracdo ainda fica aberto as gerac6es vindouras, ou seja,
esse fenbmeno da tradicdo é perceptivel na influéncia da mitologia acerca do romance de
Margaret Atwood. Sendo assim, entende-se que uma escrita s6 tem sentido através de outra

escrita, pois 0s escritores comegam imitando e depois encontram a voz prépria do texto, assim



ocorre quando a autora parte dessa influéncia e transforma a persona de Penélope, dando voz a
essa personagem que estava silenciada, por exemplo.

Assim, Atwood apresenta uma nova Penélope, Vvisto que essa personagem possui uma
personalidade diferente daquela Penélope de Homero, que sé expressava por meio de suas
emocdes. A narrativa caracteriza a Penélope como uma mulher que busca contar sua versao na
historia, essa nova personagem instiga o leitor a querer saber mais sobre sua trajetoria. Além
disso, essa personagem se revela uma mulher inteligente, forte e também apresenta suas
fragilidades.

Nessa perspectiva, tém-se duas versdes de Penélope, a versdo de Homero e a outra
escrita por Margaret Atwood. Ambas partem de um mito que formou uma Penélope diferente
das Penélopes que poderdo ser reformuladas pelos autores da contemporaneidade, pois a
personagem de Homero néo possuia voz e atenc¢ao quanto a que foi reformulada para o romance,
muito menos eram explorados seus pensamentos e opinides como foi feito com a Penélope de
Atwood. E importante destacar a intertextualidade entre os textos que estabelece uma conex&o
com outro por meio de uma referéncia, que, nesse caso, se destaca a mitologia.

Segundo Eliot (1997, p. 39), “[n]Jenhum artista de qualquer arte detéem sozinho o seu
completo significado”, ou seja, o artista sempre recebe uma influéncia de outro poeta em seu
poema, assim como um escritor, seja ele classico ou contemporaneo também se inspira em
outros autores. Portanto, T.S.Eliot discute que a tradicdo ndo € herdada e, sim, para ser obtida,
0 poeta tem um trabalho longo pela frente.

No livro As traducBes da cultura: perspectivas criticas feministas (1970-2010),

Adrienne Rich faz uma reflexdo sobre o ato de olhar para o passado com o novo olhar:

Revisdo — o ato de olhar para tras, de ver com um novo olhar, de entrar em um texto
a partir de uma nova direcdo critica — é, para nds, mais do que um capitulo na histéria
cultural: € um ato de sobrevivéncia. Até que possamos entender as pressuposicdes em
gue estamos enraizadas, ndo podemos conhecer n6s mesmas. [...] Precisamos [n6s
mulheres] conhecer os escritos do passado e conhecé-los de uma forma diferente
daquela em que sempre os conhecemos; ndo passar adiante uma tradigdo, mas quebrar
as correntes que nos prendem a ela” (Rich, 2017, p. 67).

A partir dessa citacdo, a autora quis apresentar um novo sentido para a escrita feminina
através de um olhar critico para o passado, pois o passado ndo favoreceu o alcance das mulheres
na escrita. Além disso, a escrita feminina passou por muitas adversidades para conquista de seu
lugar na literatura, pois desde sempre o papel da mulher era destinado a servigos domésticos e
cuidar dos filhos.

Em “Infeccédo na sentenca: a escritora e a ansiedade de autoria”, Sandra Gilbert e Susan



Gubar afirma que:

A soliddo da artista, seus sentimentos de alienacdo em relacdo a precursores, fazem
par com sua necessidade de irmas precursoras e sucessoras, sua convicgao urgente de
sua necessidade de um publico feminino, juntamente com seu medo do antagonismo
dos leitores homens, sua timidez culturalmente condicionada sobre a
autodramatizacdo, seu temor da autoridade patriarcal na arte, sua ansiedade sobre a
impropriedade da criagdo feminina — todos esses fendmenos de “inferiorizagdo”
marcam a luta da escritora por autodefinicdo artistica e diferenciam seus esforgos de
autocriacdo daqueles de sua contraparte masculina (2017, p. 195).

Essa citacdo reforca a ansiedade da autoria feminina em se autodefinirem, pois elas
possuiam receio de serem julgadas pelo publico masculino, pois eles ja estavam no ambiente
literario e sempre foram bem aceitos. Diante disso, as pensadoras afirmam que as mulheres
estdo falando para e sobre mulheres. Nesse sentido, ao observar essas pensadoras femininas,
percebe-se a necessidade de romper com as tradicdes, pois elas favorecem apenas os homens e,
até o pensamento a respeito da parodia. Assim, Atwood abordou na sua narrativa uma parddia
em que o foco principal é o protagonismo feminino.

A parddia, brevemente ressaltada neste capitulo, entra como uma forma de perpetuar
algo, porém, usando formas diferentes, podendo, por meio dela, realizar uma tradi¢cdo, mesmo
na contemporaneidade: “Odisseia € o texto formalmente parodiado ou que serve de fundo, ele
ndo é escarnecido ou ridicularizado; quando muito, devera ser visto, tal como na epopeia
cdmica, como um ideal — ou, pelo menos, uma norma —, da qual o moderno se afasta”
(Hutcheon, 1985, p. 17). Por isso, ndo haveria como analisar essas Penélopes estabelecidas,
inicialmente, por Homero e Margaret Atwood em conjunto sem se ater aos elementos parodicos
que transformam a personagem em questdo em uma tradicdo contemporanea.

A questdo é que colocando a tradicdo como algo pertencente ao passado, ele logo sera
alterado pelo presente. Mesmo que as tradices se mantenham, elas tendem a ser modificadas
pela literatura atual e os seus elementos. Contudo, o conhecimento da historia de Penélope
permanece inalcancavel, pois Homero apresentou uma versao sob o ponto de vista patriarcal.
Sendo assim, a narrativa de Penélope ndo sera acessada por conta das mulheres do passado
serem silenciadas.

E importante lembrar que ndo conhecemos a Penélope de Homero, pois o foco do poema
épico era apresentar os feitos heroicos de Odisseu, por isso ndo se deve associar as Penélopes,
pois ambas sdo distintas. A narrativa de Atwood ndo foi construida para realizar uma critica a
Homero. Pelo contréario, as inquietacGes de Atwood se devem as incoeréncias que ela encontra

na obra e por ndo ser convencida pela versao original. Nesse sentido, ela construiu a sua propria



versdo a partir daquilo que ela acredita. Logo, a versdo de Homero pode gerar uma desconfianga
no leitor devido os acontecimentos, em alguns momentos, serem narrados em primeira pessoa.
Por isso, a romancista apresentou outro ponto de vista, mantendo a historia original e apresentou
uma Penélope da modernidade.

Atwood apresenta apenas uma vertente da mesma historia, como se fosse uma versao
distante da épica de Homero. Através desse ajuste, tem-se uma distingdo com o passado, pois
Atwood reconta a historia de Penélope na visao feminina e rompe com o passado, criando uma
identidade propria para Penélope. Além disso, Atwood é uma escritora que escreve sobre outra
mulher que por muito tempo foi conhecida através da poesia de Homero, Atwood quis trazer
um novo sentido para a histéria de Penélope. Nessa esteira, Heléne Cixous (2017) explica sobre
a escrita de autoria feminina:

Falarei da escritura feminina: do que ela fara. E preciso que a mulher escreva: que a
mulher escreva sobre mulher e traga as mulheres a escrita, de onde elas foram téo
violentamente distanciadas quanto foram de seus corpos; pelas mesmas razes, pela

mesma lei, com a mesma letal finalidade. A mulher precisa se colocar no texto — como
no mundo, e na historia —, através de seu proprio movimento (2017, p. 129).

Ademais, Adrienne Rich faz uma reflexao sobre a dificuldade em que a mulher encontra

no seu desenvolvimento como escritora, pois ela é suscetivel a linguagem:

Muito tem sido dito hoje sobre a influéncia que os mitos e as imagens da mulher tém
sobre nés, que somos produtos da cultura. Acho que isso tem causado uma confusdo
peculiar para jovem ou mulher que tenta escrever, pois ela é especialmente suscetivel
a linguagem. Ela procura a poesia ou a ficgdo para encontrar a sua maneira de ser no
mundo, j& que ela também vem juntando imagens e palavras; com avidez, busca guias,
mapas, possibilidades; e repentinamente se depara na “forca persuasiva masculina das
palavras” da literatura, com algo que nega tudo o que quer fazer: encontra a imagem
da Mulher em livros escritos por homens (2017, p. 71-72).

Sendo assim, para compreender a relacdo entre as historias de Homero e a de Atwood e
esse conjunto de Penélopes, faz-se necessario conhecer a obra original, pois a narrativa de
Atwood é uma releitura de um poema épico. Nesse sentido, por meio da imitacdo, Margareth
Atwood subverte o sentido do texto original, trazendo uma nova versao de Penélope, que foge
completamente da mulher recatada presente no poema épico.

Dito isso, 0 estudo da literatura comparada contribui para que a Penélope de ambos 0s
autores possam ser analisadas segundo a sua singularidade, e, colocando em comparacdo uma
a outra, é possivel conceber a influéncia que uma personagem pode exercer sobre a outra.

No préximo capitulo, sera discutido como a intertextualidade foi fundamental para esse

processo de recriagdo do mito, uma vez que Atwood utiliza-se da parddia para a composicao de



sua narrativa. Diante disso, através da imitagdo, ela modifica o sentido do texto original.



2. INTERTEXTUALIDADE E PARODIA

A intertextualidade esta ligada a diversos géneros textuais e literarios. Sabe-se que
ocorre a intertextualidade quando, dentro de um texto, ha a influéncia de algum outro que pode
ter servido de referéncia ou ponto de partida. Contudo, mesmo permanecendo alguns detalhes
de uma escrita sob a outra, tal como um elo que liga um texto ao outro, ha algo que separa esses
textos literarios que é a intencdo, a necessidade de um novo texto. Mesmo partindo de algo ja
conhecido, ndo permanece a mesma.

A intertextualidade pode ser considerada como um recurso que valoriza e amplia o
conhecimento dos textos existentes. Ela possibilita a criagdo de novos textos. A propria
literatura € um exemplo disso, uma vez que um texto influencia a producdo de um outro.
Margaret Atwood utilizou os recursos da intertextualidade para a criagdo de sua narrativa, tendo
como base a epopeia de Homero.

A partir desta constatacdo, faz-se necessario uma analise comparativa das duas
narrativas, pois é por meio da intertextualidade que se torna como os textos dialogam, e
relacionam-se uns com os outros. Mediante a intertextualidade que se ilustram as continuidades
das histérias ficcionais e das tradicdes literarias de maneira tal que mostra como 0s canones
classicos literarios estdo inseridos nos textos contemporaneos, 0 que proporciona uma
compreensdo ampliada com relacdo as obras da contemporaneidade e das tradi¢fes literarias
que as moldaram.

Seguindo essa perspectiva, entende-se que o poema épico de Homero serviu como
molde para uma nova ideia que Margaret Atwood pretendia instaurar sobre a Odisseia. A
escritora manteve presente e explicito o envolvimento de seu romance com o texto classico,
evidenciando que a intertextualidade era uma de suas ferramentas para estabelecer o sentido
desejado a narrativa. Linda Hutcheon (1985) aponta que isso é uma forma de tornar o texto

parodiado relevante. Segundo a autora:

A parddia esta, pois, relacionada com o burlesco, a farsa, o pastiche, o plagiarismo, a
citagdo e a alusdo, mas mantém-se distinto deles. Partilha com eles uma restri¢do de
foco: a sua repeticdo é sempre de outro texto discursivo. O ethos desse acto de
repeticdo pode variar, mas o0 seu «alvo» é sempre intramural neste selltido. Como
pode entdo chegar a confundir-se a parodia com asétiia,que é extramural (social,
moral) no seu objectivo aperfeicoador de ridicularizar os vicios e loucuras da
Humanidade, tendo em vista a sua correc¢do? E que a confuséo existe, sem a menor
davida (Hutcheon, 1985, p. 29).

Além disso, no trecho abaixo, ela explica sobre a sua perspectiva dualista e no final



sugere que a definicdo de parddia ndo se limita em apenas uma estrutura formal:

A minha prépria perspectiva tedrica serd dualista: Simultaneamente formal e
pragmatica. Tal como Genette, vejo a parodia como uma relagdo formal ou estrutural
entre dois textos. Nos termos de Bakhtin, trata-se de uma forma de dialogia textual.
Ao sintetizar as teorias difusas de Bakhtin, Tzvetan Todorov (1981, 110) notou que a
parddia era, para ele uma forma de discurso representado, passivo, divergente e
difénico. Contudo, a parodia pode, por certo, ser considerada mais activa que passiva,
se nos afastarmos das categorias puramente estruturais. Por outras palavras, mesmo
gue uma definicdo da parédia moderna comece por uma analise formal, ndo pode ficar
por ai (Hutcheon, 1985, p. 34).

Atwood manteve o texto original e focou no seu objetivo de transmitir uma narrativa
que da voz as mulheres que tanto foram silenciadas. A Penélope contemporanea dialoga com
as mulheres da atualidade, pois quando ela conta a sua verdade, revela uma sociedade que nao
enxergava as mulheres.

No que se refere a intertextualidade, percebe-se que existe uma motivagdo no uso da
intertextualidade, mas nem sempre ela estara ligada ao enaltecimento da histéria tida como
referéncia; € uma inspiracdo voluntaria, mas o que é feito a partir dela torna-se algo pertencente
a um texto soO. A intertextualidade possibilita a conversacao entre dois textos sendo utilizado
um trecho, uma frase como uma vaga lembranca. Isso promove, ao leitor que ja tem
conhecimento do texto parodiado, uma sensacdo de nostalgia, ou um despertamento de que o
que ele esta lendo também é familiar a ele.

No que se refere a intertextualidade, o recurso utilizado por Atwood foi a parodia, pois
a autora transformou o texto original de Homero em um romance. Logo, ela alterou a propria
estrutura do texto, visto que o texto de Homero € escrito em verso e o texto de Atwood é escrito

em prosa. Linda Hutcheon (1985) define a parddia como uma forma de dialogo entre os textos:

A parddia é uma das técnicas de auto-referencialidade por meio das quais a arte revela
a sua consciéncia da natureza do sentido como dependente do contexto, da
importancia da significagdo das circunstancias que rodeiam qualquer elocugdo. Mas
qualquer situagdo discursiva, e ndo apenas uma situacdo parodica, inclui um emissor
enunciador e codificador, bem como um receptor do texto. No entanto, em nome,
simultaneamente, da universalidade e objectividade cientificas, do realismo
novelistico e do anti-romantismo critico, é essa entidade enunciadora que Reiss da
como suprimida - quer como sujeito individual, quer até como o produtor inferido do
texto (Hutcheon, 1985, p. 109).

Em consonancia com a citacdo, a parodia pode ser definida como um mecanismo que
atribui novas criacdes literarias, pois o texto parodiado assume uma nova perspectiva e
referencia o texto original com respeito. Entdo, a parddia é capaz de trazer mais reconhecimento

ao objeto parodiado.



Assim, Linda Hutcheon revé os usos da parédia como um recurso que se apropria de
cddigos da tradicdo. Isso so é possivel porque a parddia apresenta uma releitura como um “canto
paralelo” que altera o sentido original, criando assim, um novo. Além disso, ela reforga a
importancia de existir um tipo leitor(a) que se interesse por esse tipo de texto. A narrativa
parodiada por Atwood prova isso. Trata-se de uma narrativa dedicada para todos aqueles que
se sentiram incomodados todos pela versdo apresentada por Homero, e até mesmo a
representacdo de Penélope no romance gera uma nova perspectiva a respeito do que foi a
Penélope de Homero.

Ademais, Hutcheon (1985, p. 69) reforca que a parddia ndo faz nenhum tipo de
ridiculariza¢do com o texto original: “Todavia, muitos ainda acham que a parodia que faga outra
coisa que ndo seja ridicularizar o seu “alvo” € falsa parddia. Uma conclusdo l6gica deste tipo
de raciocinio € que as epopeias comicas que ndo desacreditam a epopeia ndo podem ser
rotuladas desta maneira.”

No uso da intertextualidade, € o/a leitor/a quem valida a influéncia de um enredo sobre
0 outro, pois somente quem tem o conhecimento previo do texto de inspiracdo pode reconhecé-
lo dentro de outro corpus literario. 1sso ndo quer dizer que se alguém ndo conhecer o intertexto
utilizado, a intertextualidade ndo sera aplicada, contudo, o/a leitor/a é uma peca fundamental

para a funcionalidade da intertextualidade:

O que é importante é que todos estes historiadores da parddia sdo da opinido que a
parodia prospera em periodos de sofisticagdo cultural que permitem aos parodistas
confiar na competéncia do leitor (espectador, ouvinte) da parddia. Outra coisa que néo
empreenderei neste estudo € uma antologia ou sequer, um apanhado da parddia neste
século. Serdo utilizados exemplos tirados das varias formas de arte para ilustrar tipos
de obras que ocasionaram este reconsiderar da teoria da parddia (Hutcheon, 1985, p.
31).

E evidente o fato de que quando ha a intertextualidade em um texto literario, a
significancia do que foi escrito passa a ser maior do que aquilo que é simplesmente escrito e s6
produz sentido dentro do préprio texto (Carvalhal, 2010). Todo texto possui seu valor como
producdo literaria, porém, quando ha a intertextualidade, € como se aquela escrita possuisse
uma espécie de carta de recomendacdo. O leitor podera criar uma expectativa do que esperar
do texto, uma vez que ha uma influéncia em questdo. Porém, é valido ressaltar que
intertextualidade ndo é sindbnimo de selo de qualidade; por mais que seja esperada uma grande
producdo, o intertexto é apenas uma porcentagem do que é todo o corpus textual literario a ser
lido.

Quando ocorre a intertextualidade, ndo ha apenas o acréscimo de elementos simbdlicos,



ou de ideias para incrementar o texto, mas ocorre uma transformagéo do que foi utilizado como,
também, no enredo que vai ser utilizado, como Kristeva (2006, p. 50) discute: “Todo texto ¢
absorcao e transformacéo de outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, se instala a
de intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, pelo menos, como dupla”. Ou seja, ndo € uma
disputa entre duas ideias dentro de um mesmo projeto literario, mas a formagéo de algo novo
advindo de um elemento ja existente e 0 que antes possuia apenas o seu valor passa a ser lido
como dupla, pois ha uma segunda ideia a ser considerada enquanto se 1€ o texto.

Para reforcar essa ideia, como ja foi mencionado anteriormente, 0s objetos de estudo
deste trabalho sdo a Odisseia, da literatura classica e The Penelopiad: The Myth of Penelope
and Odysseus de 2005. A primeira historia é um cléssico da literatura que esta no imaginario
ocidental, ao ponto de muitos conhecerem alguma historia sem ao menos ler a epopeia. E um
dos principais poemas épicos da historia da Grécia Antiga, e, antes de existir na forma escrita,
sua reproducdo acontecia por meio de historias contadas oralmente, o que € uma caracteristica
da poesia épica. A segunda historia trata-se de uma releitura da épica classica de Homero, uma
vez que a narrativa é focada na Penélope, a personagem narra a sua propria histéria, visando
detalhar como foi sua espera durante a auséncia de Odisseu. A personagem se revela como uma
mulher de personalidade forte, que ironiza muitos acontecimentos e isso acaba quebrando a sua
imagem de mulher submissa.

Uma das intencBes ao criar esses poemas epicos era repassar entre o povo seus valores
e feitos por meio de um representante que nesse caso € Odisseu. Ja a segunda, representa a
historia de Penélope sob um novo ponto de vista, que permanece fiel a alguns detalhes
primordiais, tal como 0 nome das personagens e 0s acontecimentos, mas, como dito acima, por
ser um texto repleto de intertextos, a intencionalidade da historia é diferente.

Nesse texto de Margaret Atwood, ndo ha a intencéo de repassar, ou valorizar e perpetuar
os feitos de um herdi épico, mas busca ridicularizar os valores patriarcais contidos nela e que
se perpetuam na nossa época, propagando assim, valores e emogfes a0 povo como aos que
ouviam essas historias na época da Grécia Antiga, mas trazer uma versdo de uma das
personagens que “viveu a histéria”; uma de suas intencdes € atribuir voz a quem se encontrava
calada. Heléne Cixous (2017, p. 147) afirma: “Um texto feminino nao pode deixar de ser mais
do que subversivo; se ele se escreve, € levantando, vulcanicamente a velha crosta imobilizante
que carrega investimentos masculinos”. Logo, o romance de Atwood apresenta a historia de
Homero sob o ponto de vista feminino.

Atwood promoveu uma transformacdo de uma histéria j& existente subvertendo-a para

um novo sentido. Assim, Gérard Genette (1982) sobre intertextualidade quando realiza uma



distincdo entre parodia e pastiche. Segundo Genette, a parddia pode ser definida como uma
transformac&o de uma obra precedente, seja para reutiliza-la ou deformé-Ila, porém deve sempre
manter uma ligagdo direta com a literatura existente. Por isso, a parddia ndo deve ridicularizar
0 texto original, pois o que permite a producdo de um novo texto é o texto-fonte.

Genette (1982) afirma como a parddia se estrutura dentro de um texto, sua composicao
depende exclusivamente da intencdo do autor. Assim, a parddia sempre usara o contexto do
texto original, mas o modificara em detalhes. Assim como Atwood transmitiu em sua narrativa,
ela ndo modificou a versdo que revela a histéria de Odisseu, no entanto, deu visibilidade para
uma personagem que pouco se expressava na Odisseia, de Homero. Genette apresenta (1982,
p. 18): “Entendo por hipertextualidade toda relacdo que une um texto B (que chamarei
hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota de
uma forma que ndo ¢ a do comentario.”

Em seguida, ele explica a sua definicdo utilizando obras classicas para comprovar seus

argumentos:

A Eneida e Ulisses sdo, sem duvida, em diferentes graus e certamente a titulos
diversos, dois (entre outros) hipertextos de um mesmo hipotexto: a Odisseia,
naturalmente. Como se vé por esses exemplos, o.hipertexto é mais frequentemente
considerado como uma obra “propriamente literaria" do que o metatexto, pelo simples
fato, entre outros, de que, geralmente derivada de uma obra de ficcdo (narrativa ou
dramética), ele permanece obra de ficcdo, e, como tal, aos olhos do publico entra por
assim dizer automaticamente no campo da literatura; mas essa determinacdo nao lhe
é essencial, e encontraremos certamente algumas exce¢fes (Genette, 1982, p. 19).

Outrossim, o hipertexto pode ser definido como uma forma de escrita que possibilita ao
leitor a escolha do caminho que deseja seguir, enquanto que hipotexto é um texto que pode ser
relacionado a um hipertexto. Sendo assim, a versdo original de Odisseia é 0 hipotexto e o
romance de Atwood é o hipertexto.

Assim, a parddia se apresenta como uma conexao entre os textos, pois quando se Ié um
texto parodiado, o ato pode provocar um certo interesse no leitor para analise da obra original.
Além disso, a parddia apresenta as possibilidades de um texto, ou seja, a forma como um texto
pode se modificar na alteracdo ou até mesmo na apresentacdo de novos detalhes do texto.

A parddia recebeu muitas defini¢cbes desde a Antiguidade. A parddia foi nomeada como

uma imitacdo burlesca. Na Poética, de Aristoteles, é apresentada o conceito de imitacdo:

Parece ter havido para a poesia em geral duas causas, causas essas naturais. Uma é
que imitar é natural nos homens desde a infancia e nisto diferem dos outros animais,
pois 0 homem é o que tem mais capacidade de imitar e é pela imitagdo que adquire os
seus primeiros conhecimentos; a outra € que todos sentem prazer nas imitagfes. Uma



prova disto € o que acontece na realidade: as coisas que observamos ao natural e nos
fazem pena agradam-nos quando as vemos representadas em imagens muito perfeitas
como, por exemplo, as reproducdes dos mais repugnantes animais e de cadaveres
(Aristoteles, 2008, p. 42).

Algo a se analisar, também, nos géneros textuais estudados, é a parddia que entrelaca a
narrativa romanesca. Pelo ponto de vista etimol6gico da palavra, concebe-se a seguinte ideia:
Primeiramente, a etimologia: 6d¢, que € o canto; para, “ao longo de”, “ao lado”; parddein, dai
parddia, que seria (portanto?) o fato de cantar ao lado, de cantar fora do tom, ou numa outra
v0z, em contracanto — em contraponto —, ou ainda, cantar num outro tom: deformar, portanto,
ou transpor uma melodia (Genette, 2010, p. 27).

Diante disso, a narrativa de Atwood utiliza esse recurso para que o leitor identifique
uma nova perspectiva da versao apresentada por Homero. A partir disso, a autora constroi uma
Penelopeia que ndo segue a mesma estrutura da épica, ela modifica o género textual com o
intuito de transmitir originalidade para sua narrativa, seguindo o estilo de parodia que estuda o
texto original para construcdo de um novo texto. Entdo, podemos definir a parddia como um
recurso da intertextualidade, que valoriza a criatividade de alguns escritores na recriacdo de
novos textos, tendo como base a sua originalidade.

Atwood recontou o mito dando énfase na figura da mulher, revelando no seu romance
um aspecto feminista — quando Penélope e as escravas recebem maior visibilidade do que no
mito original — a partir disso, 0 romance de Atwood estabelece uma narrativa com as percepcgoes
de uma personagem que nao recebeu tanto alcance na epopeia de Homero. A Penelopeia (2005)
surgiu de acordo com a encomenda da Myth Series, um projeto que visava a recontar um mito,
qualgquer mito, cada um do seu jeito e na sua lingua, em mais ou menos cem paginas.

Na introducdo do romance, Atwood afirma que que nunca poderemos recuperar 0
significado exato dos mitos para 0s seus publicos na antiguidade. No entanto, ela revela que a

Odisseia ndo ¢ a Unica versao da historia:

Mas a Odisséia, de Homero, ndo ¢ a Unica versdo da histdria. O material mitico era
originalmente oral e também local —um mito é relatado de um jeito num lugar e de
modo bem diferente em outro. Usei material diferente da Odisséia, principalmente
para obter detalhes a respeito da familia de Penélope, de sua vida de solteira e do
casamento, além dos rumores escandalosos que circulavam a seu respeito. Optei por
entregar a narrativa a Penélope e as doze escravas enforcadas. As escravas formam o
Coro, que canta e declama, concentrando-se nas duas questfes que se destacam numa
leitura atenta da Odisséia: 0 motivo do enforcamento das escravas e o real propésito
de Penélope. A maneira como a histéria é contada na Odisséia ndo convence, hé
muitas incoeréncias. Sempre vivi assombrada pelas escravas enforcadas; em A
odisséia de Penélope, ocorre 0 mesmo com Penélope (Atwood, 2005, p. 6).



Assim, fica evidente que o desejo de recontar a Odisseia sob um viés feminista revela
um incOmodo pessoal da escritora, por isso ela ndo alterou os acontecimentos da Odisseia, pois
o intuito de Atwood era contar o outro lado da historia. E interessante recontar um mito sob
outro ponto de vista, pois a autora deu voz para todas as mulheres que foram silenciadas na
epopeia.

Além de Penélope, existem as doze escravas que foram enforcadas por Odisseu e
Telémaco. O ponto de vista das escravas é muito triste por apresentar situaces de abusos e
auséncia de direitos, uma vez que foram condenadas sem direito de defesa, conforme é

apresentado no romance:

Nao tinhamos voz
Nao tinhamos nome
Né&o tinhamos escolha
S6 tinhamos uma face
Uma mesma face

Levamos a culpa
Né&o foi justo
Agora estamos aqui
Estamos todas aqui
Assim como vocé

E agora seguimos

Vocé, o encontramos

Agora, 0 assombramos

Chamamos vocé uuu

Muito espertas para assustar

Muito espertas para assustar

Para assustar

As escravas ganham penas e voam como corujas
(Atwood, p. 66, 2005)

O coro das escravas revela o peso do silenciamento para individuos de um grupo social
considerado irrelevante para a sociedade, pois as escravas tinham apenas um objetivo: servir, e
isso revela o contexto em que a epopeia surgiu. Naquela época, as mulheres ndo tinham poder
de decisdo, por isso sempre eram dependentes dos homens, seja 0 marido ou o pai. A situacao
das escravas é ainda mais precaria, pois elas ndo tinham direitos e so tiveram relevancia no
romance de Atwood.

Enguanto na obra classica tém-se os relatos de um herdi épico, ou seja, um protagonista
masculino que teve uma ardua jornada durante a Guerra de Troia, e que esteve afastado por
alguns anos, pois sofreu por grandes dificuldades e obstaculos para seu retorno a Itaca, algo que
destoa completamente na historia contemporanea, uma vez que aborda um protagonismo

feminino, cuja personagem principal passou por muitas dificuldades durante a auséncia de seu



marido.
ftalo Calvino, em “As odisseias na Odisseia”, notou que a Odisseia é uma narrativa de

encaixe:

Este retorno-narrativa € algo que ja existe, antes de se completar: preexiste a propria

atuacdo. Ja na Telemaquia, encontramos as expressdes “pensar o retorno”, "dizer o

retorno"”. Zeus ndo "pensava no retorno” dos atridas; Menelau pede a filha de Proteu
que Ihe "diga o retorno™ e ela Ihe explica como obrigar o pai a conta-lo (390), e assim
0 atrida pode capturar Proteu e pedir-lhe : "Digame o retorno, como velejarei no mar
piscoso” (470) (Calvino, 2007, p. 17).

Segundo o critico italiano, ha diversas personagens que recontam a saga de Odisseu: 0
aedo Fémio, Proteu, Homero, Odisseu, aedo Demddoco, Tirésias, as Sereias. Nesse caso, cada
evento e acontecimento apresentado se encaixa na historia do herdi de itaca.

Penelope era aparente na narrativa de Homero, contudo, ndo possuia espaco tal como
seu esposo, Odisseu. Um exemplo disso é a forma com que o comportamento de Telémaco
mudou ap6s sua conversa com Palas Atena. E como se 0 personagem precisasse de uma opiniao
divina para tratar a propria mae de forma honrada e respeitosa, 0 que, notoriamente, acontece
na epica.

O que Atwood traz ¢ uma nova perspectiva de uma historia ja conhecida, mas que
poderia despertar a curiosidade em descobrir como seria a mesma narrativa sob outro ponto de
vista. Atwood se aproveita desse aspecto da narrativa homérica para oferecer outra versdo
(dessa vez feminina) para os acontecimentos. Ela repete a historia de Penélope sob outro prisma
e busca, pela memoria, repensar os silenciamentos, apagamentos e violéncias que eliminam o
corpo feminino. Com isso, ha uma nova versao dos relatos, pois até a perspectiva da narrativa
é diferente. O enredo de Homero € narrado tanto em terceira pessoa com um narrador onisciente
que traz uma visdo geral da historia, quanto na primeira pessoa, com os relatos de Odisseu. Ja
a narrativa de Atwood é em primeira pessoa, na qual a personagem Penélope ganha voz e
espaco. Sua onisciéncia como narradora contribui para que o leitor entenda o lugar que
Penélope supostamente se encontrava, dando, assim, uma nova versdo, uma visdo aprofundada
sobre o0 que épica de Homero nao abordou a respeito dela.

No sentido completo da palavra, como afirmado no trecho acima, a parddia pode ser
definida, em seu sentido etimoldgico, como algo que é colocado a contraponto, um “canto
paralelo”. A historia de Margaret Atwood pode ser vista como uma narrativa “cantada em outra
voz”, pois ¢ a voz de Penélope que ganha destaque nesse enredo. O contexto ¢ 0 mesmo, mas

0 ponto de partida tomado pela autora ja estabelece outro sentido, diferente do que é apresentado



no poema épico e que é de conhecimento geral.

Nesse viés, Hutcheon (1985) afirma que a parddia é uma forma de dialogo intertextual,
em que a tradicdo literaria conversa com a modernidade, e com o que ela tem a oferecer. A
parddia é vista como uma repeticdo que tem diferenca. Ela, provoca uma espécie de atualizacdo
do que ja existe e transforma um texto, como acontece com 0 poema épico e 0 romance de
Margaret Atwood. A romancista traz o humor e a ironia em um enredo que ndo era e nem é
considerado essencial.

A epopeia de Homero se inicia com versos que contam a histdria de Odisseu, quando
este ja se encontra afastado de Itaca por estar em Troia ap6s o desaparecimento de Helena, o
poema retrata a jornada do herdi. A separacdo da histéria é dividida em cantos, e nisto o
romance, de Atwood, é semelhante a épica, pois ela mantém essa estrutura quando apresenta o
ponto de vista das escravas. A escritora utiliza coros para representarem as escravas, mulheres
que também foram silenciadas e negligenciadas no contexto que Odisseia foi criada.

Na Odisseia, é através dos cantos que conhecemos um pouco dos personagens, isso €
possivel pelo trecho em que Palas atende a uma prece de Telémaco e fala sobre a sua pessoa, o

que permite uma maior nocao de detalhes sobre o personagem:

Para o futuro, Telémaco,

ndo seras futil nem fraco,

se de teu pai em verdade
possuires o ardor invencivel.
Homem como ele é bem raro;
ndo s6 nos discursos, nas obras!
Essa viagem que intentas,

nem va ha de ser nem frustrada.
Se ndo descendes, porém, de
Penélope, do seu marido,

ndo poderas realizar o projeto
gue no imo acalentas,

pois sdo contados os filhos

que a altura dos pais chegar podem;
a maior parte é inferior; muito
poucos conseguem passa-los [...]
(Homero, 2022, p. 84-85).

Neste trecho acima, Palas assume o papel de mentora e passa a fortalecer e incentivar
Telémaco. Além de elogiar sua linhagem, como seus pais, Odisseu e Penélope, Palas Atena se
torna uma figura importante na trajetéria de Telémaco.

Logo, fica evidente como cada histéria parte de um ponto para expor os acontecimentos.
Enguanto que na épica ja se encontra In media res, e com isso sdo narrados os episddios que

Odisseu viveu em seu retorno. No romance de Margaret Atwood, a historia é narrada segundo



a ordem dos acontecimentos. H& uma breve apresentacdo da personagem tomada como
principal, que é Penélope, e com isso o leitor passa a entender que essa historia ndo é para contar
os feitos heroicos de Odisseu, mas certamente as consequéncias de suas aventuras na vida de
Penélope.

Nisto pode se ver uma questdo de intertextualidade, em que vemos a influéncia de uma
historia sobre a outra; s80 0S mesmos personagens, € 0 mesmo contexto que é a Odisseia, mas
a histéria deixa de ser a mesma, pois a perspectiva empregada é diferente e isso muda a
intencionalidade do texto.

Todavia, ha também a presenca da parddia, que € um novo ponto de partida da histéria.
Mesmo o pano de fundo sendo 0 mesmo, nesse caso a personagem se apresenta com uma
personalidade que ndo fora percebida na épica, pois a narrativa apresenta um novo ponto de
vista, isso seguindo a etimologia da palavra parddia, até mesmo, apenas, outra versdo dos
acontecimentos, uma jornada de personagem silenciada, sendo essa nova versdo intitulada A

Penelopeia:

Agora que todos os outros perderam o folego, é minha vez de fazer meu relato. Devo
isso a mim mesma. Tive de me esforcar para contar o caso: contar histérias € uma arte
menor. Coisa para velhas, andarilhos, rapsodos cegos, criadas, crian¢as — gente com
tempo a perder. Antigamente, as pessoas ririam se eu bancasse o menestrel — ndo ha
nada mais ridiculo do que uma aristocrata que se mete a artista —, mas a esta altura
ndo me importo mais com a opinido publica. A opinido de quem esta aqui: das
sombras, dos ecos. Portanto, vou tecer minha prépria narrativa (Atwood, 2005, p. 15-
16).

Suas palavras trazem a sensacao e a certeza de que ela s6 seria ouvida apds duas coisas
acontecerem: sua morte, junto com as mortes dos demais, e 0 seu esquecimento. Margaret
coloca a sua personagem, que antes pertencia a Homero, em divida consigo mesma, pois o que
ndo fizeram por ela, os contadores de histéria, como as velhas, criangas andarilhos etc., ela
devia fazer por si mesma, que € apresentar a sua jornada, que era tdo emocionante e aventuresca
como a de seu marido, tendo como base tudo que ela viveu em vinte anos de espera.

Neste trecho acima, a personagem justifica que jamais poderia contar sua versao naquela
época, pois facilmente seria marginalizada. Uma pessoa da aristocracia, na visdo da personagem
de Margaret Atwood, que queria se envolver com as artes seria motivo de risos e piadas. Por
isso é facil entender o porqué da Penélope desse romance comecar a ganhar voz apds a sua
morte e esquecimento.

Para quem nunca leu a epopeia de Homero, entender o significado da narrativa escrita

Atwood seria um ato complexo, porque o que é narrado por Penélope tem como base o0 enredo



da epopeia homérica e sem esse manejo da intertextualidade, o texto pode se tornar um desafio

na complexidade de seu entendimento:

Fora da intertextualidade, a obra literaria seria muito simplesmente incompreensivel
tal como a palavra duma lingua ainda desconhecida. De fato, so se aprende o sentido
e a estrutura duma obra literaria se a relacionamos com 0s seus arquétipos - por sua
vez abstraidos de longas séries de textos, de que constituem, por assim dizer, a
constante (Jenny, 1979, p. 5).

E claro que um leitor conseguiria ler a historia, mas, para entender o sentido da narrativa,
ele teria que ter o conhecimento da intertextualidade que gera significados e que embasa a
Penelopeia. Esses significados sdo compreendidos por via da intertextualidade. Como afirmado
por Laurent Jenny (1979), seria como tentar ler em uma lingua desconhecida, pois as
significancias dos elementos intertextuais empregados estariam ocultas do conhecimento do
leitor. Todavia, ao relacionar um texto com outro, facilmente se entende o contexto, e, também,
a nova figuracdo que é estabelecida a personagem de Margaret Atwood inspirada pela de
Homero.

No seguinte trecho, o que Penélope comenta permite ao leitor entender que ela sabe que

sua fama, ou o conhecimento de sua existéncia, percorrem o mundo. E, logo mais, ela destaca:

Portanto, vou tecer minha prépria narrativa. A dificuldade é ndo ter boca pela qual
falar. Nao consigo que me compreendam néo as pessoas do mundo de vocés, do
mundo dos corpos, das linguas e dos dedos; na maior parte do tempo, ndo tenho
ouvintes, ndo do seu lado do rio. [...] Mas sempre fui determinada. Paciente, diziam
(Atwood, 2005, p. 16).

Ou seja, a Penélope de Margaret Atwood € uma personagem que tem consciéncia de sua
repercussao, de sua importancia no meio das histérias contadas. Ela tem nocao de qual € a sua
fama, uma esposa fiel, paciente e pura. A caracterizacdo de Homero permitiu que a ela fosse
conhecida e tao relevante para a mitologia.

A forma como a Penélope de Atwood dialoga com o leitor demonstra que sua narrativa
foi feita para aqueles que ndo conhecem sua historia, pois é uma personagem postuma que se
recorda de suas vivéncias. E perceptivel como a Penélope se encontra frustrada com a sua
jornada, mas, mesmo assim, ela deseja contar sua histdria, como se fosse uma reparacao de todo
sofrimento. A Penélope de Atwood ganhou um espaco para se apresentar ao leitor como uma
mulher de personalidade, que expressa suas emo¢6es sem nenhum tipo de barreira e quebra
aquela impressdo de mulher fragil que s6 chora, como foi apresentada na Odisseia.

Nestes trechos seguintes, é visivel a diferenga nas caracteristicas que formam cada



personagem. Penélope era mais reservada, confiavel e sensivel. Na epopeia, Penélope é

apresentada como uma mulher virtuosa:

Dos aposentos de cima escutou a cantiga divina

a virtuosa Penélope, filha de Icario. Resolve, sem mais demora, baixar pelas longas
escadas da casa,

mas néo sozinha, que duas criadas ao lado a acompanham.

Quando a divina mulher o lugar alcangou onde estavam

o0s pretendentes, no umbral se deteve de bela feitura,

tendo as feigBes escondidas num véu de lavor admiravel

(Homero, 2022, p. 24).

J& o heroi da epopeia é caracterizado como astuto e errante na poesia: “Na figura de
Odisseu viam os gregos o retrato do heroi ideal, até mesmo nos defeitos: astucioso, sofredor,
resistente, rico em recursos de toda natureza, que o faziam triunfar das mais delicadas situagoes”
(Nunes, 2022, p. 10).

O tradutor de Odisseia reforca sobre as caracteristicas ideais para um heroi, ele afirma
que até os defeitos sdo relevantes para tal reconhecimento. Entdo, fica nitido que Odisseu se
encaixava em todos os atributos.

Ja no poema épico, Odisseu € descrito como aquele que salvaria seu povo de toda a

maldicéo, ele seria aquele que manteria o reino de itaca em seguranca. Conforme é citado:

desmesurados; as reses minguam, porque ndo achamos
como Odisseu nenhum homem capaz de livrar-nos a casa
da maldicdo, porque tal ndo podemos e até no futuro

fracos seremos, por certo, e sem meios de a tal nos opormos,
ainda que, sé os expulsara, se forca nos membros tivesse
(Homero, 2022, p. 29).

A partir dessas citacOes, € possivel identificar como Odisseu é descrito pelo tradutor
como um homem ardiloso e na épica € considerado como um homem que se sacrifica em prol

do seu reino. Ja na versao de Penélope, ele é apresentado como um homem que a enganou:

mas boa parte das palavras se refere a meu distinto marido. Ele me fez de tola, alguns
dizem. Era sua especialidade: fazer os outros de tolos. Ele se safava de todas outras
de suas especialidades: safar-se. Ele sempre foi tdo convincente. Muita gente
acreditava que sua versao dos acontecimentos era verdadeira, com, talvez mais, talvez
menos, alguns assassinatos, algumas lindas mulheres seduzidas e vagos monstros de
um olho s6. Até eu acreditava nele, de vez em quando. Sabia que era ardiloso e mentia,
mas ndo imaginava que fosse capaz de me enganar e contar mentiras para mim
(Atwood, 2005, p. 14).

A caracterizacdo da Penélope da epopeia mostra como sempre foi empenhada em



preservar e fazer com que seu casamento desse certo. Sua relacdo com seu esposo era de pura
confiancga, pois a mesma acreditava que o marido ndo seria capaz de Ihe enganar. Ja na narrativa
romanesca, Penélope conhecia as artimanhas de Odisseu e como ele usava de artificios
enganadores para se safar dos problemas, mas com ela, o herdi épico ndo precisaria agir de
forma enganosa, pois confiava nele.

Na traducdo da Odisseia utilizada para esta analise, hd uma consideracao sobre o carater
psicoldgico a respeito de Penélope, desde a partida de seu marido, como também o receio de

correr para os bracos de seu marido, por medo de ser mais uma vez um engano:

Vemos, assim, que o tema da Odisseia é principalmente psicoldgico, ou interior, com
0 ponto culminante na cena do reconhecimento entre Odisseu e Penélope, de que nos
sdo conhecidas duas variantes. Desesperada, quase, pelo tempo decorrido — vinte
anos ja haviam passado desde que o marido seguira para a campanha de Troia —,
desorientada pelas sucessivas desilusGes que lhe advinham das noticias falsamente
lisonjeiras que conseguia obter, ndo correu Penélope de pronto ao encontro do
guerreiro, quando este se deu a conhecer, em seu préprio palacio, ap6s o morticinio
dos pretendentes. Tinham sido muito profundos os abalos por que passara. Para sua
alma, a um tempo descrente e confiante, fazia-se necessaria prova mais convincente,
gue ndo a simples manifestacdo de forca de que dera provas o0 mendigo, ja no manejo
do arco de Eurito, que s6 poderia ser encurvado por Odisseu, ja na luta contra o bando
de parasitos que no palécio se entregavam a toda sorte de excessos (Nunes, 2022, p.
8-9).

Além disso, o receio se da porque ela sempre é enganada por falsas promessas a respeito
do retorno de Odisseu. Atwood reforca, em seu romance, sobre o tempo prolongado que
Penélope aguardou pelo retorno de seu marido. Isso fica evidenciado no capitulo 19, intitulado
“Grito de Alegria”:

Vinte anos de preces minhas sem resposta. Mas, finalmente, uma delas foi atendida.
Algum tempo depois de eu realizar o ritual familiar e derramar lagrimas familiares,
Odisseu em pessoa chegou ao palacio cambaleando. Cambalear fazia parte do
disfarce, naturalmente. Eu ndo esperaria outra coisa da parte dele. Evidentemente, ele
avaliara a situacdo no palacio — os pretendentes a dilapidar seu patriménio, suas
inten¢des assassinas em relacdo a Telémaco, os servicos sexuais forcados das escravas
e 0 avanco em cima de sua esposa — e sabiamente concluiu que ndo deveria entrar
simplesmente, anunciando que era Odisseu e ordenava a retirada de todos do recinto.
Se tentasse, seria um homem morto em questdo de minutos (Atwood, 2005, p. 124).

Além disso, foram vinte anos de espera. Odisseu se encontrava diferente, tanto fisica
guanto mentalmente, pois ele enfrentou muitas dificuldades e batalhas para atingir o éxito em
voltar para o seu palacio. Assim, tendo como base a Odisseia, sabemos que Odisseu enfrentou
adversidades para conseguir voltar para ltaca.

Ademais, os adjetivos utilizados na epopeia sé ressaltam a figuracdo que foi atribuida a



Penélope: “a virtuosa Penélope”, conforme Palas Atena (Nunes, 2022, p. 24); “A prudente
Penélope”, segundo o narrador (Nunes, 2022. p. 49); “sabia Penélope”, elogio feito por Palas
Atenas (Nunes, 2022. p. 33). Esses adjetivos estdo presentes na epopeia, e esses comentarios
reforca a forma como Penélope era conhecida na Antiguidade.

Sobre a funcionalidade da parddia, Linda Hutcheon salienta que “a parddia é, pois, uma
forma de imitacdo caracterizada por uma inversdo irbnica, nem sempre a custa do texto
parodiado. [...] A parddia é, noutra formulacdo, repeticdo com distancia critica, que marca a
diferenca em vez da semelhanga” (1985, p. 17), o que se encaixa nesse elo que hé entre a poesia
de Homero e a narrativa de Atwood, que promove uma imitacdo do contexto e das personagens
de Homero, contudo, essa imitacao é feita de forma irbnica, ou seja, com subversao dos padrbes
que foram apropriados do texto original, de modo que essa parddia feita desafia ou satiriza os
elementos originais, criando um efeito humoristico ou critico. A ironia esta presente na parodia
porque a utiliza de uma maneira que sugere uma interpretacdo oposta ou contraditéria ao
original. Linda Hutcheon (1985, p. 22) afirma que a ironia ¢ uma estratégia de parddia: “A
ironia parece ser o principal mecanismo retorico para despertar a consciéncia do leitor para esta
dramatizacdo. A ironia participa no discurso parédico como uma estratégia.

Vale ressaltar que a parddia ndo deve ser considerada uma imitacdo de outro género,

conforme discutia Bakhtin:

E a teoria de Bakhtin, se ndo sempre a sua pratica, que permite que se olhe para a
parédia como uma forma de discurso «de direccdo dupla» (1973, 153). Os
teorizadores recentes da intertextualidade tém argumentado que semelhante
dialogismo intertextual é uma constante de toda a literatura de vanguarda. Segundo
Laurent Lenny (1976, 279), o papel dos textos autoconscientemente revolucionarios
é reelaborar os discursos cujo peso de tornou tirdnico. N&o se trata de imitacdo; ndo
se trata de um dominio monoldgico do discurso de outrem. Trata-se de uma
reapropriacdo parodica, dialdgica, do passado (Hutcheon, 1985, p. 93).

Além disso, Bakhtin acreditava que a parddia poderia quebrar algumas normas, assim

como o carnaval:

Mas a parddia também pode, como o carnaval, desafiar as normas, com vista a
renovar, a reformar. Na terminologia de Bakhtin, a parddia pode ser centripeta - isto
é, ter uma influéncia homogeneizante, hierarquizante. Mas também pode ser
centrifuga, desnormativa. E julgo que é o paradoxo da sua transgressdo autorizada que
esta na origem desta aparente contradi¢do. A parddia é normativa na sua identificacéo
com 0 outro, mas € contestataria na sua necessidade edipiana de distinguir-se do outro
anterior (apud Hutcheon, 1985, p. 98).

Por isso, a parddia ndo deve ser padronizada, pois ela é construida a partir de uma



intengdo. Consequentemente, ela serd reconhecida por ter como base um texto fonte, mas suas
particularidades a singulariza de forma que o novo texto pode seguir seu préprio caminho, ou
seja, 0 texto é guiado de acordo com o interesse do(a) autor(a) da parodia. Assim, como é
apresentada na narrativa de Atwood, a Penélope do romance foi construida por incbmodo da
prépria autora, pois ela sentia que havia incongruéncias no poema de Homero. Assim sendo,
ela constroi uma personagem que fala e conta a sua prépria histéria. Nesse sentido, ao analisar
ambas as historias, é possivel identificar como o romance segue um caminho distinto do género
épico, pois 0 romance possui um caréater critico e aborda uma mulher que jamais foi vista num
género épico, uma vez que Penélope demonstra um comportamento irdnico e questionador.
Nesse sentido, 0 romance rompe com o tradicionalismo presente na Odisseia de Homero.

A forma com que Penélope expde os acontecimentos deixa explicita essa negacédo de si
mesma e do arquétipo que ela se tornou com base nas histdrias contadas. O que difere esse
romance do poema homerico é que Penélope tem nogdo de que ela é a personagem de uma
historia, e que sua identidade, ou seja, a soma de caracteristicas que garante a sua
individualidade como ser ficticio, foi personificada em algo que era util as tendéncias daquela
época, 0 que em outras palavras significa que Penélope era vista como uma forma benéfica de
incentivar outras mulheres daquela sociedade a seguir seu padrdo moral e ético, tal como era
proveitoso propagar aos ouvintes da histéria que a filha de Icario era intemerata, pura e casta.

Se a funcao do género épico na época da Grécia Antiga era promover a valorizagédo de
seus herois bem como de seus feitos, a funcdo das personagens principais, principalmente as
que eram préximas a familia do herdi, seria propagar modelos e virtudes a serem reproduzidos,
ou até mesmo admirados. Nesse caso, se a intencdo € promover a valorizacdo de seus herdis, é
necessario que antes surja a admiracao por eles. Com Penélope nédo ocorreu de forma diferente.
O que ela se tornou foi um exemplo de esposa a ser seguido. Mesmo apos vinte anos de espera,
o ideal criado foi que ela faria de tudo e ainda confiaria que ele voltaria para ela, seguindo um
molde em que a mulher deve se manter fiel ao seu marido e sempre esperar por ele. A Penélope
de Homero era uma mulher idealizada, isto é, um padréo a ser seguido, pois se tratava de uma
mulher que foi construida numa sociedade em que a mulher ndo tinha nenhum poder de deciséo
em relacdo a prépria vida.

Hutcheon (1985) ressalta, que toda parddia possui como caracteristica a inversdo
irbnica, que nem sempre serd acompanhada de um “gatilho” para o riso, pois ela ndo consiste
apenas em provocar risos, ou no que é engracado. Por essa afirmacdo entende-se que um texto
parodiado, muitas vezes, envolve uma inversdo ou subversdo das expectativas do leitor ou

espectador em relagdo ao texto original. Ou seja, a parodia ndo simplesmente imita o original,



mas apropria-se dele de uma maneira que altera, subverte ou satiriza seus elementos, tanto para
criar um efeito humoristico ou critico.

Assim, a intengdo da parddia seré trazer sentidos diferentes, ideias diferentes, e com isso
propor uma nova perspectiva a respeito do enredo, tal como fez Margaret Atwood. Hutcheon

explica como isso é presente no texto:

Né&o se trata de uma questdo de imitagdo nostalgica de modelos passados: é uma
confrontacgdo estilistica, uma recodificagdo moderna que estabelece a diferenca no
coracdo da semelhanca. Ndo ha integracdo num novo contexto que possa evitar a
alteracdo do sentido e talvez, até, do valor (Hutcheon, 1985, p. 19).

E esse confronto que Atwood traz na narrativa de Penélope. Por mais que o contexto
seja igual e os acontecimentos os mesmos, ha um confronto na estilistica da histéria; primeiro,
pelo género literario usado, segundo, pela narrativa que passa a ser em primeira pessoa, terceiro
pela inten¢do da personagem ao ganhar voz. Existe essa semelhanga entre os textos literarios,

mas h& uma recodificacdo moderna do que é a histéria de Homero:

E a pratica parédica moderna que nos esté a obrigar a definir aquilo a que haveremos
de chamar parddia, hoje. Com efeito, 0 modelo mais préximo da préatica presente ndo
se chamava parddia, mas imitacdo [...]. tal como a parddia, a imitacdo oferecia uma
posicdo exequivel e eficaz em relacdo ao passado, na sua paradoxal estratégia de
repeticdo, como fonte de liberdade. A imitacdo oferece, todavia, um paralelo evidente
com a parddia, em termos de intencdo. Nas palavras de Greene: «Toda a imitacdo
criativa mistura a rejeicdo filial com o respeito, tal como toda a parddia presta a sua
prépria homenagem obliqua» (Hutcheon, 1985, p. 21).

A intertextualidade possibilita as conexdes que uma historia pode ter com a outra.
Primeiro, por via da intertextualidade, em que elementos de um original passam a fazer parte
de algo novo, acrescentando, assim, um significado que vai além da criacdo de uma nova
historia; segundo, por meio da parddia que permite que haja uma releitura de um poema ja
conhecido, porém trazendo uma inversdo de sentidos, de significados. O contexto é 0 mesmo,
mas as vozes que ecoam sao diferentes e o efeito no leitor também demonstra isso; terceiro, por
via da imitacéo.

A construcdo de uma parodia se da pelo objetivo do escritor, em A Odisseia de Penélope
esse objetivo foi apresentado no inicio do romance. Atwood sentiu-se incomodada pela versédo
de Homero, conforme ¢ apresentado na introdugdo de sua narrativa (2005, p. 3): “A maneira
como a histéria é contada em Odisseia ndo convence, hd muitas incoeréncias. Sempre Vivi
assombrada pelas escravas enforcadas; em Penelopeia, ocorre 0 mesmo com Penélope.” Dessa

maneira, ela pensou em todos 0s cenarios em que a Penélope ndo foi vista e a apresentou em



sua narrativa.

Hutcheon explica como a parddia é considerada um recurso de renovagao:

A parodia é hoje dotada do poder de renovar. Nao precisa de o fazer, mas pode fazé-
lo. Ndo nos devemos esquecer da natureza hibrida da conexdo da parddia com o
«mundo», da mistura de impulsos conservadores e revolucionarios em termos
estéticos e sociais. O que tem sido tradicionalmente chamado parddia privilegia o
impulso normativo, mas a arte de hoje abunda igualmente em exemplos do poder da
parddia em revitalizar (1985, p. 146).

A parddia possibilita rejeicdo e homenagem em uma mesma obra, um mesmo enredo,
isso preservando o que tem de ser preservado, como no caso da Odisseia, as personagens, 0s
acontecimentos etc., mas criticando, ou rejeitando, o0 que pode ser rejeitado, como acontece na
narrativa de Margaret Atwood em que ha claramente uma rejeicdo relacionada ao
patriarcalismo, ¢ ao emudecimento da Penélope: “— mas a esta altura ndo me importo mais
com a opinido publica. A opinido de quem esta aqui: das sombras, dos ecos. Portanto, vou tecer
minha propria narrativa” (Atwood, 2005, p. 15-16).

Laurent Jenny, em A estratégia da forma, (1979), aponta que: “As obras literarias nunca
séo simples memorias — reescrevem as suas lembrancas, influenciam os seus precursores, como
diria Borges. O olhar intertextual ¢ entdo um olhar critico: ¢ isso que o define”. Ou seja, os
textos literarios, como a Odisseia ndo sdo uma simples memoria na mente de muitos leitores
pelo mundo, mas sdo uma influéncia que tem se perpetuado desde o inicio de sua existéncia,
como um tipo de modelo a ser seguido, seja em sua estética literaria ou no enredo.

Séo diversas as historias que foram influenciadas por esse classico da literatura, e a
intertextualidade que ela promove faz com que os novos leitores, e 0s Novos escritores, possam
ter uma visdo mais critica do que foi um dia a poesia épica. A cada nova releitura, a cada nova
referéncia usada como elemento intertextual, como o0s que sdo encontrados em Circe (2018),
romance de Madeline Miller, ou a narrativa romanesca: As aventuras de Telémaco (1699),
escrita por Francois Salignac de la Mothe Fénelon e Ulisses, romance de James Joyce, recebem
uma nova significacdo e uma eximia valoracao de seu contetdo. Assim, para surgir algo novo,
foi necessario a presenca do antigo. Para todo processo intertextual, tem de haver uma
assimilacdo do que sera escrito e da transformacdo que sera promovida por meio do elemento
intertextual.

O que o romance de Atwood provoca, segundo a teoria da parddia de Linda Hutcheon,
vai muito além de uma valoracdo que a intertextualidade pode trazer. A historia de Margaret

Atwood trabalha com os sentidos dessas duas ferramentas da literatura. Ha certo valor atribuido



ao texto por ser uma referéncia clara do poema épico de Homero, mas, a0 mesmo tempo, existe
uma desconstrugéo do sentido da poesia.

Pode até ocorrer uma semelhanca no enredo, no contetdo, pois é um texto parodiado,
no entanto ha uma diferenca e essa distingdo é marcada pelo carater julgador do texto parddico.
Ao mesmo tempo que o romance de Atwood e a epopeia homérica se aproximam com relacéo
a historia e os personagens, eles se distanciam com relag&o a intencéo e a critica de uma a outra
“A parddia €, pois, na sua ironica ‘transcontextualizagdo’e inversao, repetigdo com diferenga.
Est& implicita uma distanciacdo critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a nova obra
que incorpora distancia geralmente assinalada pela ironia” (Hutcheon, 1985, p. 48).

A ironia nas falas e pensamentos de Penélope serve como julgamento ao que foi
estabelecido como certo, ou como verdade na poesia épica. O her6i, entdo, ndo é valorizado,
mas a personagem silenciada, Penélope, ganha a cena, tornando-se a heroina do enredo, e
narrando a sua Penelopeia. Com relagdo a essa diferenca entre 0s géneros presentes nesse
estudo, a poesia épica e o romance, Gérard Genette comenta sobre as epopeia de Homero, Iliada
e Odisseia:

Elas ttm em comum uma certa ridicularizacdo da epopeia (ou eventualmente de
qualquer outro género nobre, ou simplesmente sério, e — restricdo imposta pelo
esquema aristotélico — do modo de representacdo narrativa), obtida por uma certa
dissociagdo entre sua letra — o texto, o estilo — e seu espirito: o contetdo heroico. Mas
uma resulta da aplicacdo de um texto nobre, modificado ou ndo, a um outro tema,
geralmente vulgar; a outra, da transposicdo de um texto nobre para um estilo vulgar;
a terceira, da aplicagdo de um estilo nobre, o estilo da epopeia em geral, ou da epopeia
homérica, até mesmo, se uma tal especifica¢do tem sentido, de uma obra singular de
Homero (a Iliada), a um tema vulgar ou ndo-heroico (Genette, 2010, p. 28-29).

2.1. EPOPEIA E ROMANCE

Em Teoria do Romance, Georg Lukacs afirma que o romance e a epopeia sdo

semelhantes:

Epopeia e romance, ambas as objetivacBes da grande épica, ndo diferem pelas
inten¢des configuradoras, mas pelos dados histérico-filoséficos com que se deparam
para a configuracdo. O romance é a epopéia de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do
sentido & vida tornou-se problemética, mas que ainda assim tem por intencdo a
totalidade (2000, p. 55).

De acordo com Lukacs, o romance e a epopeia sdo semelhantes em suas inten¢des, mas



0 contexto histérico os diferencia, uma vez que a epopeia se limita apenas na jornada dos herdis,
jJ& 0 romance busca representar pessoas comuns que seja o reflexo do povo.

Diante disso, ao analisar ambos os textos literarios, fica claro a grande a diferenca entre
a Penélope de Homero e a Penélope de Atwood, pois a Penélope de Homero por se tratar de
uma personagem silenciada, muitos aspectos relacionados a sua personalidade ndo s&o
conhecidos pelos leitores. Nesse sentido, 0 que se tem de Penélope sdo os fragmentos que
Homero apresenta na Odisseia. Assim, a impressdao que fica é que o leitor da
contemporaneidade estéa lendo os proprios pensamentos da personagem.

Além do mais, olhando para o viés da modernidade, em que o género romance tem maior
alcance para os leitores, e a poesia épica ndo atrai mais a atencdo do leitor. Conforme salienta
lan Watt:

As formas literarias anteriores refletiam a tendéncia geral de suas culturas a
conformarem-se a pratica tradicional da principal tese da verdade: os enredos da
epopeia classica e renascentista, por exemplo, baseavam-se na Histéria ou na fabula e
avaliavam-se os méritos do tratamento dado pelo autor segundo uma concepcéo de
decoro derivada dos modelos aceitos no género. O primeiro grande desafio a esse
tradicionalismo partiu do romance, cujo critério funadamental era a fidelidade a
experiéncia individual —a qual é sempre Unica e, portanto, nova. Assim, o romance é
veiculo literario 16gico de uma cultura que, nos Gltimos séculos, conferiu um valor
sem precedentes a originalidade, a novidade (2010, p. 5).

Segundo lan Watt (2010, p. 5), foi preciso alterar algumas coisas na tradicao para que 0
romance pudesse incorporar a percepcao individual da realidade. Diante disso, fica claro que o
romance passou por alguns desafios para se consolidar como género mais procurado pelos
leitores. Mas, ndo significa que a epopeia perdeu a credibilidade diante dos leitores, pois foi
objeto de estudo para a criacdo da narrativa de Atwood. Em “A Ascensdo do Romance”, Ian

Watt apresentou o conceito de realidade:

Entretanto esse emprego do termo “realismo” tem o grave defeito de esconder o que
é provavelmente a caracteristica mais original do género romance. Se este fosse
realista s6 por ver a vida pelo lado mais feio ndo passaria de uma espécie de
romantismo as avessas; na verdade, porém, certamente procura retratar todo tipo de
experiéncia humana e ndo sé as que se prestam a determinada perspectiva literaria:
seu realismo ndo estd na espécie de vida apresentada, e sim na maneira como a
apresenta (Watt, 2010, p. 11).

Segundo Watt (2010), esse novo romance assume uma reorientacdo individualista e
inovadora, tendo como base o pensamento do fildsofo Descartes, que é responsavel pela busca
da verdade como uma questdo individual, visando o rompimento da tradicdo. Ou seja, 0

individuo ganha autonomia para se desvincular das tradigdes medievais.



Além disso, lan Watt (2010) apresenta sobre alguns escritores que fogem dos enredos
tradicionais, como Defoe e Richardson — que séo os primeiros ingleses que ndo apontaram
temas voltados para mitologia, Histdria, lendas ou outras fontes literarias do passado. Logo, ele
apresenta sobre as diversas mudancas que devem ocorrer na tradi¢do da ficgéo:

Era preciso mudar muitas outras coisas na tradicdo da ficcdo para que o romance
pudesse incorporar a percepcdo individual da realidade com a mesma liberdade com
que o método de Descartes e Locke permitia que seu pensamento brotasse dos fatos
imediatos da consciéncia. Para comecar os agentes no enredo e local de suas a¢des
deviam ser situados numa nova perspectiva literaria: o enredo envolveria pessoas
especificas em circunstancias especificas, e ndo, como fora usual no passado, tipos
humanos genéricos atuando num cenario basicamente determinado pela convencéo
literaria adequada (Watt, 2010, p. 16).

Assim, essas mudancas se da pela busca de uma particularidade realista na literatura,
uma vez que o romance moderno se interessava pela individualidade dos personagens e a
apresentacdo do ambiente de forma detalhada. lan Watt explica como esse romance moderno

se diferencia das formas literarias anteriores:

Nas formas literarias anteriores evidentemente as personagens em geral tinham nome
préprio, mas o tipo de nome utilizado mostrava que o autor ndo estava tentando crié-
las como entidades inteiramente individualizadas. Os preceitos da critica classica e
renascentista concordavam com a pratica literaria, preferindo nomes ou de figuras
histéricas ou de tipos (2010, p. 19).

lan Watt (2010) afirma que os primeiros romancistas romperam com a tradicdo e
apresentaram seus personagens com modo de agir que fossem encarados como individuos
particulares no contexto social moderno. Desse modo, Watt tinha muito interesse pela questao
do individualismo e suas implicacGes éticas. Alias, ele afirma como o0 romance rompe com a

tradicdo literaria anterior:

Ja examinamos um aspecto da importancia que o romance atribui a dimensao tempo:
sua ruptura com a tradicdo literaria anterior de usar histdrias atemporais para refletir
verdades morais imutaveis. O enredo do romance também se distingue da maior parte
da ficcdo anterior por utilizar a experiéncia passada como a causa da acéo presente:
uma relacdo causal atuando através do tempo substitui a confianga que as narrativas
mais antigas depositaram nos difarces e coincidéncias, e isso tende a dar ao romance
uma estrutura muito mais coesa (Watt, 2010, p. 23).

O romance tem ganhado visibilidade, pois os detalhes em sua narrativa nao Ihe ficam
ocultos. No romance de Atwood, isso é visto principalmente com a circunstancia de Penélope
querer apresentar sua versao, de querer contar sua historia, também, passando uma impressao

de revolta, indignacéo e defesa propria.



E possivel ver que na narrativa de Atwood, o choro, como caracteristica marcante de
Penélope, continua em evidéncia enquanto ela conta sua historia. 1sso mostra que a heroina
desta Penelopeia € humana, e ndo idealizada, como era a concep¢do dos herdis da antiguidade.
Nesse ponto em questdo, o choro na narrativa relembra o que ja foi visto na poesia épica, como
no momento em que Penélope se encontra em profunda tristeza, evidenciada pelo choro, por

ndo ter noticias de seu esposo e de seu filho que fora atras dele:

Tais argumentos fizeram-lhe o choro parar e 0s gemidos.

Vai logo banho tomar, roupa limpa vestiu, sem demora,

e para o quarto de cima se foi juntamente com as servas.

Em canistrel pde as molas e a Palas Atena suplica:

“Ouve-me, filha indomavel do deus que a grande égide empunha!
Se em algum tempo o solerte Odisseu em seu préprio palacio,

em honra tua, queimou pingues coxas de bois e de ovelhas,

disso recorda-te agora e ndo deixes perder-se meu filho;

dos pretendentes o livra, maldosos e cheios de orgulho”

(Nunes, 2022, p. 61).

A Penélope de Homero € marcada pela sensibilidade, pela facilidade em derramar-se
em lagrimas, talvez por essas serem uma de suas unicas opgcoes para expressar seus sentimentos,
mas € por meio das lagrimas que sua personalidade e seus sentimentos sdo revelados. Na
narrativa contemporanea, Margaret Atwood perpetua essa caracteristica da personagem de
forma fiel. O choro é um dos elementos intertextuais empregados que ndo sofre alteracdo de
sentido, ndo perpassando pelo carater parédico.

Assim, o choro ndo é criticado, mas relatado como uma forma de exasperacdo, como

algo comum a personagem e a sua natureza, em virtude de Penélope ser filha de uma naiade:

L4 ia eu, passeando de maos dadas com um pai supostamente amoroso por uma beira
de abismo, margem de rio ou parapeito alto, e me vinha a mente que ele poderia me
jogar |4 de cima de repente, ou esmagar minha cabeca com uma pedra. Manter o
semblante calmo nessas circunstancias era uma verdadeira facanha. Apds essas
excursdes, eu me trancava no quarto e me debulhava em lagrimas. (Choro excessivo,
como todos devem saber, é tipico das filhas de naiades. Dediquei pelo menos um
quarto de minha vida terrena a chorar desbragadamente. Ainda bem que no meu tempo
havia véus. Ajudavam muito a ocultar olhos vermelhos e inchados) (Atwood, 2005,
p. 23).

No entanto, as escravas também demonstravam seus sentimentos através do choro:

Também éramos criangas. Também nascemos dos pais errados. De pais pobres, pais
escravos, pais camponeses e pais servos; pais que nos venderam, pais de quem nos
roubaram. Nossos pais ndo eram deuses, ndo eram semideuses, ndo eram ninfas nem
nereidas. Fomos servir no palécio, desde pequenas; trabalhdvamos duramente, dia e
noite, desde pequenas. Quando chordvamos, ninguém enxugava nossas lagrimas. Se



dormissemos, nos acordavam a pontapés. Diziam que ndo tinhamos pai nem mée.
Diziam que éramos vadias. Diziam que éramos sujas. NOs éramos sujas. A sujeira era
nossa preocupacao, nossa responsabilidade, nossa especialidade, nossa culpa. Eramos
as mogas sujas. Se nossos donos, seus <:lhos, um nobre visitante ou os filhos dele
quisessem deitar conosco, ndo poderiamos recusar. Nao adiantava chorar, ndo
adiantava dizer que doia. Isso tudo aconteceu conosco quando éramos criancgas. Se
fossemos lindas criancas, a vida era pior ainda (Atwood, 2005, p. 8).

Através dessa citacdo, € possivel entender o sofrimento daquelas escravas que
demonstraram 0 quanto sd8o humanas e como também estdo suscetiveis a dor. Atwood
apresentou a fragilidade daquelas escravas que sempre foram negligenciadas e jamais foram
respeitadas. Ou seja, ndo possuiam o mesmo privilégio que Penélope, pois faziam parte de um
grupo social que é desprezado pela sociedade. Nesse sentido, o0 impacto do silenciamento foi
maior para as escravas, pois a sua classe social impede que possam ser defendidas e
reconhecidas como alguém.

No que se refere a Penélope, a autora permite que o leitor ultrapasse os limites dos versos
de Homero e tenha uma possibilidade de explicacdo, do ponto de vista da personagem, de o
porqué ela chorar tanto. N&o que seja necesséria a explicacdo, contudo, no romance, o leitor
pode acompanhar as motivagcdes da personagem e 0s seus pensamentos durante 0s momentos
de choro.

Ola leitor/a, ao encontrar-se com uma referéncia relacionada a Penélope de Homero,
terd em sua mente a imagem de uma personagem que € tal como intemerata: 0 mesmo que
integra, pura, inviolada. O que esta presente no mito homérico, portanto, ndo é anulado por
Atwood, mas criticado por Penélope que ironiza as caracteristicas de sua personagem

mitoldgica:

N&o fui fiel? N&o esperei, e esperei, e esperei, apesar da tentacdo — quase compulséo
— de desistir? E o0 que me restou quando a versao oficial se consolidou? Ser uma
lenda edificante. Um chicote para fustigar outras mulheres. Por que ndo podem todas
ser tdo circunspectas, confiaveis e sofredoras como eu? (Atwood, 2005, p. 14-15).

A narrativa de Atwood reafirma essas caracteristicas da personagem de forma critica, a
sensacdo, o sentimento que a personagem do romance passa é de insatisfa¢cdo com a forma como
a sua imagem foi consolidada no mito homérico. Uma narrativa quase que autocritica, mas que
reconhece que suas caracteristicas ndo foram estabelecidas por ela mesma. Além disso,
Penélope apresenta um comportamento irénico ao contar como foi sua vida durante a auséncia

de seu marido:

Eu falei das lagrimas copiosas que derramara enquanto esperava por ele vinte anos, e



que eu fora fiel apesar de tudo. Jamais seria capaz sequer de pensar em trair sua cama
gigantesca e a coluna especial, dormindo ali com outro homem. Nés dois éramos
mentirosos rematados, desavergonhados e confessos de longa data. Chega a admirar
que tenhamos acreditado nas palavras um do outro (Atwood, 2005, p. 58).

Na narrativa, Penélope assume uma posi¢cdo de quem queria ter a liberdade de falar, de
dizer que ndo concordava com algumas das acdes de seu marido, inclusive, comenta na
narrativa que ndo sabia das mentiras de Odisseu, pois ndo imaginava que ele seria capaz de
mentir para ela. H& uma quebra de expectativa que Penélope fomenta em si mesma, que podia
muito bem existir no poema épico, mas € na narrativa contemporanea que esses pensamentos
ganham voz, como a de poder falar por si mesma.

E interessante como Atwood faz a adaptacdo dessa Penélope para a modernidade, pois
ela assume uma liberdade de expressao que ndo condizia com aquilo que se esperava na época
de Homero, essa liberdade a transforma e em muitas situagdes tem-se a impressao que ela tem

muita coisa para dizer. Isso € apresentado no inicio de sua narrativa:

Aqui todos chegam com um saco igual aos usados para guardar os ventos, mas todos
0s sacos estdo cheios de palavras — palavras que a pessoa disse, palavras que ouviu,
palavras que foram ditas a seu respeito. Alguns sacos sdo muito pequenos; outros,
grandes; o meu tem tamanho razoavel, mas boa parte das palavras se refere a meu
distinto marido. Ele me fez de tola, alguns dizem. Era sua especialidade: fazer os
outros de tolos. Ele se safava de todas, outra de suas especialidades: safar-se (Atwood,
2005, p. 4).

Nesse sentido, Atwood recria uma mulher que estava esgotada de viver escondida e ser
considerada uma mulher fragil para os leitores, pois ela ndo queria mais ser conhecida apenas
como a esposa de um heroi. A Penélope romanesca ansiava por reconhecimento, como também
ser tratada com dignidade e respeito.

A forma como Penélope se refere ao Odisseu demonstra rancor, ela jamais se referiria
ao marido dessa forma na epopeia classica, uma vez que a Penélope do género épico era uma
mulher submissa que ndo questionava o marido, apenas aceitava seu destino e nao questionava
as atitudes de Odisseu. Através dessa parodia, foi possivel perceber as diferencas entre as
Penélopes, como também a romancista conseguiu abordar uma conexdo em sua narrativa, uma
vez que ela manteve os acontecimentos apresentados na Odisseia. No entanto, a narrativa
abordou alguns pontos que ndao foram considerados na epopeia, como 0s sentimentos de
Penélope em ter que se sujeitar a um casamento novamente sem direito de escolha, a auséncia
de seu marido e a falta de amparo durante toda a sua vida.

Segundo Bakhtin, o romance é um género popular e inacabado, em sua forma, por

exemplo, ha diversas possibilidades de escrita e de criacdo. Ja a epopeia é um género literario



nobre e rigido, que ndo trabalha com varia¢des ou novas formas, como um género dentro do
outro. O que é visto na epopeia homérica, seu conteldo, a sua forma textual, o seu foco narrativo
e a sua narrativa, tal como sua funcdo: mostrar os feitos heroicos de um herdi, sdo deixados de
lado e uma outra estilistica textual € utilizada, um novo método narrativo é escolhido e uma
outra personagem se torna principal, isso sem falar que a funcdo ja ndo é mais contar feitos
heroicos e admiraveis, mas expor um outro lado da historia, uma outra perspectiva.

Esse romance € o resultado da analise de uma epopeia que foi compilada provavelmente
entre os séculos I1X e VII a.C. Isso justifica a auséncia do protagonismo feminino. No entanto,
foi importante a recriacdo desse mito, pois figura como uma reparacao para tantas mulheres que
viveram em siléncio durante essa época. O romance de Margaret Atwood possibilita uma visdo
critica a respeito dos padrdes daquela época e a auséncia de visibilidade das mulheres.

Nesse sentido, o proximo capitulo discute sobre as circunstancias que levaram ao
silenciamento de Penélope, e a forma como a ressignificacdo desse mito possibilitou um novo
olhar contemporaneo para a sociedade daquela época. Assim, percebe-se que a sociedade
sempre negligenciou a mulher, a impedindo de ter direitos e até mesmo de decidir a propria

vida.



3. O SILENCIAMENTO FEMININO NA ODISSEIA, DE HOMERO, E A ASCENSAO
DA VOZ FEMININA NA PENELOPEIA DE MARGARET ATWOOD: A
RESSIGNIFICACAO DO MITO

Quando se fala em mito no ambito da literatura, logo surge a mente do leitor a ideia de

uma histéria fantastica e que tem como base seres caracterizados por poderes, profecias,
maldicGes, aventuras, quase sempre épicas e herdis que possuem a capacidade de entrar e sair
de lugares e provacdes inimaginaveis.
Na literatura, a teoria do mito vem para, justamente, analisar essa participagdo que tem na
construcdo das narrativas e da historias que se manifestam ha muitos anos na sociedade, de
forma que hoje se encontra permanente a presenca dos mitos nos géneros literarios
contemporaneos, seja para trazer personagens pertencentes a mitologia, ou apenas nocdes e
concepcoes advindas dela.

O mito serve, basicamente, como um ponto de partida para a configuracdo e a
reconfiguracdo de uma histéria, pois é clara a no¢do que se tem do que circunda o meio
mitoldégico e das abrangéncias que se pode fazer a partir dele. S&o inimeras as possibilidades
tematicas que podem ser trabalhadas em uma histéria, a fim de promover uma convencéo social,
como muitas vezes era feito na Grécia Antiga. Devocéo, obediéncia, bravura, determinacéo,
concepcao de familia, de ser humano, do que € sociedade, do que é o individuo dentro de uma

sociedade, comportamentos, dentre outros temas:

Discorrendo sobre o carater constitutivo do mito, Eliade estabelece uma relacgéo entre
0 mito e a histéria. Da mesma forma que o homem moderno é constituido pela
Historia, o homem primitivo é constituido pelos eventos que os mitos relatam. A
diferenca € que a histdria é linear e irreversivel, ao passo que a narrativa mitica se
assenta sobre a intemporalidade, e 0 homem primitivo precisa ndo sé conhecé-la, mas
também reatualiza-la (Monfardini, 2005, p. 52).

Segundo Monfardini, o mito representa as sociedades arcaicas, visto que, 0 homem
primitivo necessita dos acontecimentos que 0s mitos relatam. Através disso, 0 mito torna-se
atemporal, pois em toda geracdo esse género sera estudado.

Segundo Mircea Eliade, 0 mito conta uma histéria sagrada:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do principio. Em outros termos, o mito narra como,
gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um



comportamento humano, uma instituigdo (Eliade, 1978, p. 11).

Sob esse viés, ao escrever uma historia, tendo como base uma figura mitolégica, ou uma
ocasido caracteristica da mitologia, € incomum que o leitor dessa histdria ndo seja transportado
para as figuracdes mitoldgicas ja existentes. Isso acontece, pois 0s mitos fornecem um conjunto
de arquétipos, que representam o primeiro modelo de algo, simbolos e temas recorrentes, que

produzem uma espécie de sensacdo emocional e psicoldgica na imaginacao dos leitores:

Nas sociedades arcaicas, 0 carater sagrado e verdadeiro do mito o distingue das
“historias falsas” ou profanas. Os mitos descrevem acontecimentos que dizem respeito
ao ser humano; relatam ndo apenas a origem das coisas, mas 0s acontecimentos
primordiais que determinaram a condi¢do do homem no mundo e o constituiram tal
como ele é. Ja as “histérias falsas” relatam acontecimentos que nao modificaram a
condigdo humana, que ndo a determinaram na sua esséncia (Monfardini, 2005, p. 51-
52).

Quando se pensa na teoria do mito, é certo apontar que ela busca entendé-los como
narrativas de testemunhas que revelam verdades universais sobre a natureza humana e 0 mundo
ao redor dessa natureza. As possibilidades de aprofundamento nas necessidades humanas
advindas das caracteristicas desse tipo de narrativa se tornam inimeras quando € entendida a
capacidade de apresentacdo e representacdo de uma historia mitolégica. Como mencionado
anteriormente, tal narrativa, além de ser entendida como uma fantasia e de carater imagetico,
pode ser vista, também, como uma porta de representacdo das acdes e sensagdes humanas.

E por meio do mito que uma sociedade pode estabelecer modelos a serem seguidos,

como, também, a serem rejeitados e anulados de tal civilizacao:

Os mitos séo histdrias sagradas que falam da criacdo do mundo, do surgimento dos
deuses e dos seres humanos e no mundo cotidiano oferecem coesdo social, atuam
como guias para 0 comportamento e mantém o delicado equilibrio, os valores e as
estruturas de cada sociedade, bem como a relagdo com o meio ambiente. O mito é um
ingrediente fundamental da civilizacdo humana, ndo é uma narrativa indtil, mas uma
for¢a ativa muito bem elaborada. Ainda hoje, poucas coisas sdo mais fascinantes que
as narrativas sobre os mitos (Sibila, 2020).

Diante da ideia de que o mito é um ingrediente fundamental da civilizacdo humana,
assim é a partir do mito que se tem a base para elaboracao da literatura europeia. Como apontado
acima, € a partir das caracteristicas e da composicdo do mitoldgico que percebemos a
construcdo da sociedade enquanto civilizacdo. Essa relacdo é estabelecida ndo somente com a
sociedade, mas também com o individuo. O gque permite a concretizacdo dessa narrativa de

carater simbolico-imagético sdo elementos como 0s deuses, as aventuras, e 0s herdis que



movimentam toda uma narrativa em prol do entretenimento do leitor. Desse modo, pode-se

entender que:

Néo seria mais simples dizer que o heroi, seja ele de procedéncia mitica ou historica,
seja ele de ontem ou de hoje, é simplesmente um arquétipo, que “nasceu’ para suprir
muitas de nossas deficiéncias psiquicas? De outra maneira, como se poderia explicar
a similitude estrutural de herdis de tantas culturas primitivas que, comprovadamente,
nenhum contato mdtuo e direto mantiveram entre si? Da Babildnia as tribos africanas;
dos indios norte-americanos aos gregos; dos gauleses aos incas peruanos, todos o0s
herois, descontados fatores locais, sociais, e culturais, ttm um mesmo perfil e se
encaixam num modelo exemplar (Brandéo, 1999, p. 20).

O heroi, pertencente a um mito, seja de ontem ou de hoje, segue esse padrdo de
comportamento indicado por Branddo (1999), o modelo exemplar. A partir disso, pode-se
entender a importancia do romance de Atwood quando ela escreve uma narrativa voltada a uma
personagem que dantes era silenciada. O mito, entdo, pode ser tomado como uma espécie de
narrativa testemunho, ou seja, ele possibilita que o enredo presente nele se comunique com
guem o recebe, isso independentemente do tempo em que seja lido, pois sempre havera
atualizacOes, reescritas, parddias do mito original que hdo de se comunicar com o publico leitor

conforme o seu tempo.

3.1. AINFLUENCIA DA TEORIA FEMINISTA NA COMPOSICAO DA PENELOPEIA

A teoria feminista que é introduzida no texto de Tayza Nogueira Rossini, A construcao
do feminino na literatura: representando a diferenca, podemos perceber que ha, sim, uma
necessidade de dar voz a personagem feminina Penélope, pois, do ponto de vista do movimento
feminista na literatura, as mulheres que ndo possuem voz devem ser emancipadas, ou seja,

devem assumir o controle de si:

a critica literaria feminista, surgida nos Estados Unidos e na Europa a partir dos anos
1960 e 1970, alavanca o processo de desconstrucdo dos padrdes literdrios existentes,
calcados em ideologias de género. As mulheres, até entdo silenciadas e
marginalizadas, foram impulsionadas a emancipar-se no campo literério e a lancar
questionamentos sobre os discursos hegemonicos, desnudando-lhes o modo de
funcionamento, desmascarando 0s processos de naturalizacdo das diferengas
hierarquizadas de género e, consequentemente, problematizando o canone literario
estabelecido (Rossini, 2016, p. 2).

A historiadora Michelle Perrot faz uma reflexdo sobre a escrita feminina:



O uso [da escrita], essencial, repousa sobre o seu grau de alfabetizagéo e o tipo de
escrita que lhes é concedido. Inicialmente isoladas na escrita privada e familiar,
autorizadas a formas especificas de escrita publica (educacdo, caridade, cozinha,
etiqueta...), elas se apropriaram progressivamente de todos os campos da comunicacio
e da criacdo: poesia, romance sobretudo, histéria as vezes, ciéncia e filosofia mais
dificilmente. Debates e combates balizam estas travessias de uma fronteira que tende
a se reconstituir, mudando de lugar (2005, p. 13).

Sob essa perspectiva, as mulheres sé poderiam escrever assuntos que ndo ferissem a
moral e 0s bons costumes. Neste caso, a escritora reforca as dificuldades em que a mulher
enfrenta na escrita, como também apresenta que a autoria feminina foi limita e s6 teve avangos
com o tempo.

E justamente essa emancipacdo que Penélope ganha na narrativa escrita por Atwood.
Ela tem uma jornada e é uma heroina, ela se encaixa a um modelo exemplar e viveu suas
proprias historias até chegar no desfecho da historia de Odisseu. A narrativa de Margaret
Atwood, sendo baseada em uma epopeia, permite que Penelope, a esposa de Odisseu, se

comunique com 0s seus leitores como antes ndo podia:

A opinido de quem esta aqui: das sombras, dos ecos. Portanto, vou tecer minha propria
narrativa. A dificuldade é ndo ter boca pela qual falar. Ndo consigo que me
compreendam, ndo as pessoas do mundo de vocés, do mundo dos corpos, das linguas
e dos dedos; na maior parte do tempo, ndo tenho ouvintes, ndo do seu lado do rio.
Entre vocés, quem consegue captar um murmurio perdido, um grito solto, facilmente
confunde minhas palavras com o som da brisa nos juncos, morcegos ao crepusculo,
pesadelos. Mas sempre fui determinada. Paciente, diziam. Gosto de ver o final da
histéria (Atwood, 2005, p. 16).

No livro A mulher escrita, Ruth Silviano Brand&o, juntamente com Lucia Castello

Branco, inicia sua teoria com a seguinte afirmacao:

A personagem feminina, construida e produzida no registro do masculino, ndo
coincide com a mulher. Néo é sua réplica fiel, como muitas vezes cré o leitor ingénuo.
E, antes, produto de um sonho alheio e ai ela circula, nesse espaco privilegiado que a
ficcdo torna possivel. Como producéo feita na linguagem, o texto literario é sempre
confusdo de vozes, babel de desejos , fascinante equivoco, lido como realidade
(Branco; Brandao, 2004, p. 11).

Diante disso, 0 que é escrito sO revela como a sociedade gostaria que as mulheres
fossem. Logo, é criado também uma sociedade idealizada para que muitas leitoras ingénuas
acreditem que, para uma garantia de respeito, faz-se necessario uma negacao de si mesma. Um
exemplo disso é o Romantismo, que foi o0 movimento literario responsavel pelo excesso de
emocdes, individualismo e idealizacdo da sociedade e da mulher, pois foi 0 movimento que

teve um grande alcance na literatura, fazendo com que varios leitores se identificassem.



Além disso, observa Ruth Silviano Brandao e Lucia Castello Branco (p. 13,2004): “Eco
ndo sabe o que diz, porque o sujeito da enunciacdo é um outro a que ela ndo tem acesso, pois
esta para sempre perdida nos abismos de seu desejo desconhecido. Eco definha, perde seu corpo
e torna-se pura voz condenada a maldigdo de s6 repetir.” Em outras palavras, as mulheres sdo
Eco, repetidoras do discurso masculino.

A literatura tem a capacidade de conversar com as necessidades humanas, sendo uma
das maiores, a comunicacdo. O romance, género no qual a escritora Margaret Atwood utiliza
para a sua reescrita da epopeia classica, possui esse carater plastico que é necessario para
estabelecer um vinculo de uma personagem que antes ndo possuia voz, para uma que agora
conversa, em primeira pessoa, com o seu leitor.

Partindo desse ponto de vista, é necessario entender a importancia do Feminismo nesse
quesito da valorizacdo do feminino, principalmente na literatura. O Movimento Feminista,
como um conjunto de lutas, ideias e acOes, tem sido um essencial na busca incessante pela
igualdade de género na sociedade. Seu proposito fundamental é abrir caminhos para que o
género feminino alcance o pleno potencial, assim como 0s demais grupos sociais.

O impacto do feminismo transcende os limites do ativismo politico e social, infiltrando-
se profundamente na esfera cultural, incluindo a literatura. Por meio da palavra escrita,
escritoras tém empregado narrativas que tem o poder de dar voz as experiéncias femininas,
desafiar esteredtipos e revelar as nuances complexas das identidades de género. A literatura
torna-se, assim, um veiculo crucial para a expressdo feminista, capacitando as mulheres a
reivindicar narrativas proprias e questionar estruturas que perpetuam desigualdades como as
vistas hoje na sociedade e na ficcdo em que mulheres se tornam coadjuvantes no sucesso de
seus companheiros de enredo e de vida. Marina Colasanti em “Por que nos pergunta se

existimos”, debate sobre o feminismo e a dificuldade em ser mulher e escritora:
9

Ora, as escritoras estdo perfeitamente conscientes de que ainda hoje um preconceito
pesado tende a colorir de rosa qualquer obra de literatura feminina. Apesar da onda
dos anos sessenta que envolveu os escritos das mulheres em um grande e esperan¢oso
movimento, ndo conseguimos vencer a barreira. O preconceito perdura. Pesquisas
mostram que basta a palavra mulher em um titulo para espantar os leitores homens e
abrandar o entusiasmo dos criticos. E embora ndo precisemos mais nos esconder atras
de pseuddnimos masculinos, como no século XIX, sabemos que os leitores abordam
um livro de maneira diferente quando ele € escrito por uma mulher ou por um homem
(Colasanti, 1997, p. 6).

Para Colasanti (1997), fica evidente o quanto a autoria feminina sofre preconceitos de
género, pois destoa da fun¢do da mulher na sociedade, uma vez que a mulher ndo poderia ter

uma funcdo de destaque. Além disso, até o contexto da obra que é escrito por uma mulher é



julgado. De acordo com Michelle Perrot:

As representacdes do corpo feminino, tal como as desenvolve a filosofia grega por
exemplo, assimilam-no a uma terra fria, seca, a uma zona passiva, que se submete,
reproduz, mas néo cria; que ndo produz nem acontecimento nem histéria e do qual,
conseqiientemente, nada ha a dizer. O principio da vida, da acdo, é o corpo masculino,
o falo, 0 esperma que gera, 0 pneuma, o sopro criador (2003, p. 22).

Assim, a sociedade ja estabeleceu a imagem que se tem da mulher, sua funcédo e cargo
profissional ideal. Por isso, a mulher enfrenta dificuldades para trilhar sua vida, pois até o
comportamento de uma mulher € julgado em sociedade, pois 0 homem possui um lugar de
privilégio e 0 que se espera é que sera melhor aceito pela sociedade. A falta de representacéao
das mulheres em cargos de poder se da pela auséncia de oportunidades, pois a mulher sempre
estara em guerra com a sociedade que ainda persiste em discursos e comportamentos machistas.

Conforme Ruth Brandao e Lucia Branco:

A idealizacdo feminina, qualquer que ela seja, sempre cumpre a sentenga de morte da
mulher. Se ela aceita este lugar, ela aceita a sua petrificacdo, por mais bela e perfeita
gue seja a estatua onde ela se erige: ai € o lugar da alienacdo de seu desejo. Como
construcdo imaginéria, ela é sintoma e fantasma masculino, e 0 maior fascinio da
ficcdo reside justamente em fazer coincidir, ilusoriamente, a realidade com uma
miragem. E essa miragem do feminino vem seduzindo h& séculos, nesses textos em
gue o narrador ou o poeta sdo capazes de fazé-lo falar, por meio do gesto mégico do
deslocamento de vozes. E o que é masculino torna-se feminino, e o desejo do
impossivel torna-se o possivel do desejo. Imagens exemplares dessas figuras véem-se
nos perfis de mulher construidos por José de Alencar, que acabam se revelando ecos
do desejo alheio (Branco; Brandéo, 2004, p. 13).

Na relacdo entre o ativismo e a criacdo literaria, o ideal feminista encontra uma forca
significativa para moldar perspectivas e inspirar mudancas, e, por mais que esse seja o ideal
ndo so na literatura como fora dela, 0 movimento ainda se encontra em passos curtos mediante
a enormidade do caminho que se tem a percorrer. Nesse mesmo vié€s, Rossini afirma que “essas
conquistas obtidas por meio do movimento feminista ndo garantem a igualdade almejada pelas
mulheres entre 0s sexos, mas, promovem um novo modo de se fazer literatura, a partir da
perspectiva da mulher, quase sempre, feminista.” (2016, p. 2). Ou seja, essa emancipa¢do na
mulher no campo literario, a discussdo dos discursos hegemdnicos, e 0 desmascarar dos
processos de naturalizacdo das diferencas hierarquizadas de género masculino ainda néo
garantem a liberdade e a igualdade, mas produz novidades e a marca da mulher no fazer

literario:

Neste sentido, é a partir do discurso proferido, imbuido de um sistema de valores



ideoldgicos de uma dada sociedade, que o individuo vitimado pelas amarras sociais
passara a agir, aceitar e, consequentemente, desempenhar a representa¢ao lancada em
sua identidade e em seu corpo. Entende-se, portanto, que através dos modelos
simbdlicos engendrados pelos discursos ideolégico-culturais se estabelecem meios de
controle e organizacdo do comportamento do individuo na sociedade, os quais se
refletem automaticamente em sua representacéo social (Rossini, 2016, p. 4).

Nesse trecho acima, Tayza Nogueira Rossini (2016) pontua que é a partir do que ¢ falado
em um discurso, tendo como base as ideologias de uma sociedade, que o individuo, vitima das
amarras sociais, passa a viver uma representacdo que foi estabelecida sobre o seu corpo e sobre
a sua identidade. Partindo da discussdo que foi feita anteriormente, pode-se entender que a
figura feminina, seja a da personagem quanto a da autoria estd debaixo de uma pressdo
socioldgica e sofre a cada dia com as “amarras” que tais areas da sociedade impdem sobre a
figura da mulher. Existe uma ideia do que é uma personagem feminina originaria dos classicos
da literatura, como a Penélope de Homero, silenciada e exemplar, e a personagem advinda dos
textos e da autoria contemporanea que tem tracos que se diferem, pois, a personagem possui
voz e a oportunidade de contar o seu lado do enredo, mesmo que Sejam 0S MesSMOS
acontecimentos, mas agora sobre um novo olhar e voz.

A historia de Penélope, segundo o poema épico, ja era conhecida por todos aqueles que
ouviram a historia contada, de forma oral, como foi propagada em sua génese. Ou seja, 0 que
tornou Penélope conhecida e propagada desde a sua génese foi justamente aquilo que foi falado
dela e por ela quando conta a sua verdade. Quando Rossini comenta sobre representacao e que
também pode significar falar em nome do outro é possivel estabelecer uma associacdo com a
figura de Penélope, pois ela é uma personagem que ha muito ndo falava por si so, isto &, ndo
havia nessa personagem feminina a autonomia de personagem, a possibilidade de falar por si
mesma. Penélope representava um ideal de esposa e acaba que sua caracterizacdo como
personagem tentava justificar isso.

Ademais, como pontuado por Rossini, aquele que tem garantido o direito do discurso e
é tomado como referencial na historia, como é caso da Odisseia com Odisseu, seu protagonista,
acaba silenciando outros personagens, como acontece com Penélope. Aquele que tem voz
silencia os que nada tem. No entanto, ¢ isso que se espera de Odisseu, pois ele é o protagonista.

Sob esse viés, Margaret Atwood age como uma potencializadora da voz feminina, pois
em sua escrita romanesca ela faz, propriamente, aquilo que pertencia ao sexo masculino que
era detentor do direito, e assim, do poder (Rossini, 2016, p. 5). Ela traz o poder de representacao
feminina, por meio de uma voz feminina escrita pela autoria feminina. O homem, a figura

masculina, ndo é mais aquele que possui o direto da fala. E claro que ele, Odisseu, e eles,



personagens masculinos da historia, ainda tém fala no decorrer da narrativa escrita por Atwood,
no entanto, o poder narrativo, a dindmica e a autoridade da fala, em outros termos, o controle
da narrativa da historia, foi entregue a uma personagem, Penélope.

Constancia Lima Duarte, em “Feminismo e literatura no Brasil” (2003), faz um

levantamento sobre o0 movimento feminista e a sua influéncia na sociedade. A autora afirma:

Penso que o “feminismo” poderia ser compreendido em um sentido amplo, como todo
gesto ou acgdo que resulte em protesto contra a opressdo e a discriminacdo da mulher,
ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, seja por iniciativa
individual, seja de grupo. Somente entdo sera possivel valorizar os momentos iniciais
desta luta — contra os preconceitos mais primarios e arraigados — e considerar aquelas
mulheres, que se expuseram a incompreensao e a critica, nossas primeiras e legitimas
feministas (Duarte, 2003, p. 52).

Duarte confirma como o feminismo revolucionou a sociedade, visto que, é um
movimento que luta pelos direitos das mulheres, como também busca dar visibilidade para o
publico feminino. O feminismo busca uma igualdade de direitos e luta para que sejam
reconhecidas na literatura, arte, engenharia, entre outras posi¢cdes que desejam ocupar.

A escritora Simone de Beauvoir discute que os homens sempre foram privilegiados na

sociedade:

O mundo sempre pertenceu aos machos. Nenhuma das razfes que nos propuseram
para explica-lo nos pareceu suficiente. E revendo a luz da filosofia existencial os
dados da pré-histéria e da etnografia que poderemos compreender como a hierarquia
dos sexos se estabeleceu. Ja verificamos que, quando duas categorias humanas se
acham em presenca, cada uma delas quer impor & outra sua soberania; quando ambas
estdo em estado de sustentar a reivindicacéo, cria-se entre elas, seja na hostilidade,
seja na amizade, sempre na tensdo, uma relacéo de reciprocidade. Se uma das duas é
privilegiada, ela domina a outra e tudo faz para manté-la na opressdo. Compreende-
se pois que o0 homem tenha tido vontade de dominar a mulher. Mas que privilégio lhe
permitiu satisfazer essa vontade (Beauvoir, 2008, p. 81).

A escritora constroi esse pensamento através do contexto historico, por isso, que afirma
gue o mundo sempre pertenceu aos machos, justamente por sempre serem aqueles que detém o
poder na sociedade. No que se refere a sociedade, 0 homem sempre assumiu posicdes que
exercem poder e isso construiu 0 pensamento de que 0s homens sdo superiores as mulheres.

Em seguida, Simone de Beauvoir explica que até para dividir bens era necessario uma

figura masculina:

Um dos problemas formulados nas sociedades fundadas na agnacdo € o destino da
heranga na auséncia de descendentes masculinos. Os gregos tinham instituido o
costume do epiclerado: a herdeira devia desposar na gens paterna seu parente mais
idoso; desse modo, os bens que lhe legava o pai eram transmitidos as criangas do



mesmo grupo, a propriedade continuava pertencendo a gens; a epiclera ndo era
herdeira e, sim, apenas uma maquina de procriar herdeiros; esse costume colocava-a
inteiramente a mercé do homem, posto que era automaticamente entregue ao mais
idoso dos homens da familia que acontecia ser, 0 mais das vezes, um ancido. Ja que a
opressao da mulher tem sua causa na vontade de perpetuar a familia e manter intato o
patrimonio, ela se liberta também dessa dependéncia absoluta na medida em que
escapa da familia. Se a sociedade, negando a propriedade privada, recusa a familia, a
sorte da mulher melhora consideravelmente (Beauvoir, 2008, p. 109).

Um dos aspectos significativos estudados por Simone de Beauvoir € a configuracdo da
sociedade grega, logo, da colocacdo da mulher nesta sociedade da antiguidade:

Salvo essas brilhantes excecdes, a mulher grega é reduzida a uma semi-escravidao;
ela ndo tem sequer a liberdade de se indignar. Mal se ouvem alguns protestos de
Aspasia e, mais apaixonadamente, de Safo. Em Homero subsistem reminiscéncias da
época heroica em que as mulheres tinham algum poder: entretanto os guerreiros as
rechacam com dureza para seus comodos. Depara-se com 0 mesmo desprezo em
Hesiodo: "Quem se confia a uma mulher confia-se a um ladrdo". [...] "Aristételes
exprime a opinido comum ao declarar que a mulher é mulher em virtude de uma
deficiéncia, que deve viver fechada em sua casa e subordinada ao homem. "O escravo
é inteiramente desprovido da liberdade de deliberar; a mulher a possui, mas fraca e
ineficiente”, afirma. [...] O que se censura principalmente as mulheres nessa época é
serem preguicosas, azedas, perduldrias, isto é, precisamente a auséncia das qualidades
que se exigem delas. "Ha muitos monstros na terra e no mar, mas o maior de todos é
ainda a mulher", escreve Menandro. "A mulher é um sofrimento que nao nos larga".
Quando, pela instituicdo do dote, a mulher assume certa importancia, deplora-se a sua
arrogancia; é um dos temas familiares de Aristofanes e principalmente de Menandro
(Beauvoir, 2008, p. 111-112).

A partir dessa citacdo, € possivel identificar o sentimento de asco que aqueles homens
sentiam pelas as mulheres, como se fossem inimigos. Desse modo, conforme é apresentado na
versdo homérica Odisseia sob esse contexto, uma vez que a mulher era tratada como se fosse
um fardo para o marido, até mesmo o casamento era arranjado e 0 matriménio era decidido pela
familia — sempre escolhido por um homem.

Na Antiguidade, a mulher era considerada uma fonte geradora, isto €, responsavel por

trabalhos domésticos e pela criacdo de filhos. Conforme explica Simone de Beauvoir:

A razdo profunda que, na origem da histdria, vota a mulher ao trabalho doméstico e a
impede de participar da constru¢do do mundo € sua escravizacdo a funcdo geradora.
As fémeas dos animais tém um ritmo do cio e das estacfes que assegura a economia
de suas forgas; ao contrario, entre a puberdade e a menopausa, a Natureza néo limita
a capacidade de gestacdo da mulher. Certas civilizagdes proibem as unides precoces;
citam-se tribos de indios em que se exige que se assegure & mulher um intervalo de
repouso de dois anos entre cada parto; mas, no conjunto, durante séculos, ndo se
regulamentou a fecundidade feminina. Existem, desde a Antiglidade, préticas
anticoncepcionais, destinadas em geral & mulher: pog¢des, supositorios, tampdes
vaginais, mas que sao segredos das prostitutas e dos médicos; talvez desse segredo
tenham tido conhecimento as romanas da decadéncia, cuja esterilidade os satiricos
exprobavam. Mas a ldade Média ignorou-as; até o século XVIII ndo se encontra
vestigio disso. Para muitas mulheres, a vida era entdo uma série ininterrupta de partos;



mesmo as mulheres de maus costumes pagavam suas licencas amorosas com
numerosas maternidades. Em certas épocas, a humanidade sentiu muito a necessidade
de reduzir a populacdo, mas, ao mesmo tempo, as na¢des receavam enfraquecer-se
(Beauvoir, 2008, p. 153).

A citacdo acima confirma que por muito tempo as mulheres acreditavam que essa era
sua funcédo, gerar e cuidar. Posto isto, a sociedade machista ndo permitia que as mulheres
tivessem espaco para pensar sobre carreiras profissionais e, logo, foi dificil a conquista da
autonomia das mulheres.

Dessa maneira, compreende-se que o feminismo aos poucos foi conquistando espaco
digno na sociedade para as mulheres, apesar dos constantes ataques que ainda persiste, 0
movimento permanece comprometido com o bem-estar social e mental feminino. A medida
com que 0 movimento avangava, mais influente se tornava, e no campo literario essa influéncia
foi responsavel por estabelecer um novo modelo de personagem feminina. Nesse caso, as
autoras procuraram dar voz a suas personagens femininas e essas personagens comegaram a
“refletir” suas vidas e seus desejos, o que acontece na escrita de Margaret Atwood sobre
Penélope. Ha uma reescrita ndo s6 da histdria, mas do pensamento da personagem. A autora
reconheceu as necessidades de uma personagem silenciada e atribuiu-lhe espaco para que
Penélope também exercesse o direito de contar o seu lado na histéria.

Beauvoir, apresenta sobre a dificuldades das mulheres na conquista de sua autonomia:

O que € certo é que hoje é muito dificil as mulheres assumirem concomitantemente
sua condicdo de individuo autbnomo e seu destino feminino; ai esta a fonte dessas
inépcias, dessas incompreensdes que as levam, por vezes, a se considerar como um
"sexo perdido”. E, sem duvida, é mais confortavel suportar uma escravidao cega que
trabalhar para se libertar: os mortos também estdo mais bem adaptados a terra do que
0s vivos. Como quer que seja, uma volta ao passado ndo é mais possivel nem
desejavel. O que se deve esperar é que, por seu lado, os homens assumam sem reserva
a situacdo que se vem criando; somente entdo a mulher podera viver sem tragédia.
Ento podera ver-se realizado o voto de Laforgue: "O mogas, quando sereis nossos
irmdos, nossos irmdos intimos sem segunda inten¢do de exploragcdo? Quando nos
daremos o verdadeiro aperto de médos?" Entdo "Mélusine ndo mais sob o peso da
fatalidade desencadeada sobre ela pelo homem s6, Mélusine libertada..." reencontrara
seu "equilibrio humano. Entéo ela serd plenamente um ser humano "quando se quebrar
a escravidao infinita da mulher, quando ela viver por ela e para ela, o homem — até
hoje abominavel — tendo-lhe dado a alforria (Beauvoir, 2008, p. 309).

De acordo com essa citacdo, € possivel compreender os desafios das mulheres em se
reconhecerem como individuos autbnomos, pois ja estamos acostumadas com a posicao que
foram inseridas pela sociedade. Ou seja, para uma mulher conseguir uma posi¢do de prestigio
sera necessario muito luta, uma vez que a sociedade ainda nos despreza e duvida de nosso

potencial para exercer uma profissdo de autoridade.



Os romances escritos por mulheres passaram a abordar essas tematicas que sao
importantes para 0 movimento. Ao observar leituras como Penelopeia séo impactantes quando
advindas de textos literarios em que a mulher ndo era o foco. Essa visdo realista mostra que a
mulher ndo se atém as idealizacGes recorrentes na autoria masculina, ou um monumento
exemplar como pensa uma sociedade movida pelo machismo. As mulheres, nesse tipo de
literatura, sdo expostas com fragilidades, com forcas reconhecidas. Nao é s6 uma questdo de
mostrar as realizacdes pessoais das personagens femininas como muitos podem achar que é
uma literatura com base feminista. E uma questdo de mostrar a mulher como o ser humano
individual e Unico que é e que ao mesmo tempo é tdo semelhante quanto os demais que
compartilham da mesma sociedade.

As protagonistas passam a retratar problemas reais do universo feminino que outrora
ndo eram vistos ou ouvidos, como a historia de Penélope, na Odisseia, que ndo era o foco entdo
ndo havia riqueza de detalhes sobre a sua propria jornada na poesia épica. Assim, a literatura
feminina que busca dar voz e lugar as mulheres, tanto personagens quanto autoras, vem
crescendo e gerando sororidade entre as leitoras.

Helene Cixous em O riso da medusa, comenta como a cultura nos reprimiu:

Nos, as precoces, nds, as reprimidas da cultura, as belas bocas amordacadas,
acaimadas de pdlen, alentos interrompidos, nos, os labirintos, as escadas, 0s espagos
pisoteados. Tempetuosas, 0 que & nosso se desprende de nds sem que temamos
enfraquecer: nossos olhares se Va0, nossos SoOrrisos escapam, os risos de todas as
nossas bocas, nossos sangues escoam € nds NOs propagamos sem nos esgotarmos;
Nossos pensamentos, NOSSOS Signos, NOssos escritos, nds ndo 0s retemos e nem
tememos que nos falardo. Felicidade para nés, omissas, afastadas da cena das
herangas, n6s nos inspiramos e nos expiramos sem faltar de ar, estamos em todo lugar!
(Cixous, 2017, p. 133).

Cixous fala sobre a importancia mulher escritora, porque nada mais l6gico do que uma

mulher escrever sobre mulher:

Digo que é preciso: visto que nunca houve, s6 algumas excec¢des, uma escrita que
inscrevesse feminilidade. Tao raras que ndo se pode, percorrendo a literatura ao longo
do tempo, linguas e culturas, voltar apenas amedrontada desta quase va derrota: sabe-
se que 0 ndmero de escritoras sempre foi irrelevante. Saber indtil e ilusdrio se desta
espécie de escritoras ndo se subtrair primeiramente a imensa maioria cuja feitura ndo
se distingue em nada da escritora masculina, em que a mulher esteja oculta, e em que
se reproduzam as reproducdes classicas da mulher (sensivel, intuitiva, sonhadora etc)
(Cixous, 2017, p. 133-134).

Pode-se dizer que o desejo de ser vista e ouvida revela uma sociedade que sempre

silenciou a mulher, e a literatura foi usada como ferramenta para despertar a consciéncia



feminina. N&o é s6 uma questdo de estabelecer que a mulher deve ser ouvida e lida, mas é algo
que deve fazer parte do pensamento de um todo, uma vez que tende a contribuir para que a
sociedade se torne mais equitativa e igualitaria, mesmo sendo uma desconstrucao ideolégica a
longo prazo. Nisto, tanto o campo literario quanto a critica literaria fornecem o espaco
necessario para que as mulheres conquistem uma parte na sociedade que é comum a todos, nao
apenas na autoria, mas na representacdo do que é a mulher e a sua valorizagdo como é

mencionado por Rossini:

A critica literéria feminista irrompe neste contexto justamente com o intento inicial
de desestabilizar o conceito de representacdo (ideologica e tradicional) da mulher
dentro da literatura até entdo produzida. A critica literaria feminista passa a agir no
sentido de possibilitar a representacao de perspectivas sociais que o canone literario
masculino nédo fora capaz de evidenciar, descortinando a histdria tradicional e sexista
da representacdo das mulheres no terreno literario de autoria masculina e assim
permitindo a inclusdo de vozes antes marginalizadas, tanto na producdo dos textos,
guanto na representacdo literaria, 0 que contribuiu para que essas vozes fossem
imersas no campo literario portanto, que fossem legitimadas (2016, p. 5).

A figuracdo de Penelope, ou seja, a forma como sua imagem, sua personagem, é
construida ao longo da narrativa de Atwood permite ao leitor uma imagem de uma mulher que
ndo possui voz na trama. Ha toda uma ideia subtendida de que Penélope ¢ um modelo de mulher
ideal para um povo e para 0 matriménio. Sobre a presenca da mulher na literatura, para Michelle
Vasconcelos Oliveira do Nascimento, em “Sobre a historia da literatura e o silenciamento

feminino: questdes de critica literaria e de género”:

Até entdo, o sujeito feminino era conhecido, apenas, a partir do imaginario masculino,
pelo qual era representado, através de discursos que o definiam e instituiam regras do
que as mulheres deviam dizer ou fazer e como deveriam ser. Desta forma, ao terem
acesso a essas escritas privadas e intimas, elas permitiram, além de se comunicar e de
guardar a sua memoria, um olhar préprio sobre si, a partir das proprias mulheres, e
ndo pela literatura de autoria masculina (2015, p. 292).

A caracterizacao da personagem Penélope, na narrativa de Homero, é baseada em uma
corrente ideoldgica e tradicional que classifica a mulher com muito pura e ideal, como dito
acima, a Penélope sempre sera conhecida como mulher pura, pois nunca deixou de esperar por
seu marido. Por conseguinte, Penélope deixa uma boa reputacdo por décadas por ser
considerada a unica das mulheres dos herois da guerra de Troia a ndo sucumbir as tentacdes.

Em O segundo sexo, Simone de Beauvoir explica como as mulheres eram reduzidas a

nada no tempo de Homero:



Em Homero subsistem reminiscéncias da época herdica em que as mulheres tinham
algum poder: entretanto os guerreiros as rechacam com dureza para seus comodos.
Depara-se com 0 mesmo desprezo em Hesiodo: “Quem se confia a uma mulher confia-
se a um ladrdo". Na época cléssica, a mulher é resolutamente confinada ao gineceu. "A
melhor mulher é aquela de quem os homens menos falam", dizia Péricles (Beauvoir,
2008, p. 110).

Ou seja, a Penélope de Homero é construida segundo o que a aristocracia tinha como o
ideal de mulher, uma vez que o homem é considerado uma fonte de poder e a mulher € vista
como um reflexo de fragilidade e submissao.

A forma como a mulher era vista naquela época correspondia a um reflexo da sociedade
opressora e autoritaria que ndo aceitava que a mulher tivesse alguma fungdo além de mée e
dona de casa. Esse tipo de pensamento prevaleceu na sociedade por muito tempo e demorou
muito para que as mulheres tivessem visibilidade e alcance no &mbito social e profissional. Na
literatura, muitas escritoras utilizavam pseudénimos masculinos para conseguirem publicar,
como Amandine Dupin (1804-1876), Eugenie-Caroline Saffray (1829-1885), Nair de Tefé
(1886-1981) entre outras. O uso do pseuddnimo masculino € uma estratégia para fugir de uma
leitura estereotipada sobre a escrita das mulheres.

A narrativa de Atwood aborda outros adjetivos para a caracterizacdo da mulher ao
mencionar Helena, prima de Penélope, a narrativa trasncreve a imagem de uma mulher
pecaminosa, totalmente voltada para libertinagem e prazeres carnais, conforme é apresentado
na narrativa de Penélope (Atwood, 2005, p. 30): “Contive o desejo de afirmar que Helena
deveria ficar presa num bau trancado num porao escuro, pois levava veneno entre as pernas.”

No que se refere a autoria feminina, muitas mulheres enfrentaram desafios para se

consolidarem na literatura:

Com a popularizacdo do diario entre as mulheres do Ocidente, fato que também esta
relacionado com o acesso delas & educacdo, o género assumiu caracteristicas de uma
escritura de cunho intimista, inferior e vulgar, como sdo consideradas, por parte da
critica literaria, as praticas de escrita femininas. A discussdo proposta apresenta 0s
pontos fundamentais para compreender tanto o silenciamento das mulheres na
historiografia literaria como a critica literaria que considera a escrita literaria feminina
como inferior ou que tenta estabelecer uma “esséncia” do que seria uma “expressao
feminina”. O dmbito privado da escrita feminina, relegada aos reconditos do quarto e
as praticas permitidas, é considerado inferior pelo olhar do cAnone (Nascimento, 2015,
p. 293).

A escrita feminina, assim como as personagens femininas, eram subjugadas pelos os
homens como um estilo de escrita que era considerada inferior de modo a ser desconsiderada
como arte relevante pelo canone. Por muitas vezes, por trazer a expressao do que o feminino e

as nuances do pensamento feminino, a escrita de autoria feminina foi desvalorizada e



considerada apenas escritas de “cunho intimista, inferior e vulgar”. No entanto, “esse tipo de
escritura permitiu que as mulheres falassem de si, pela primeira vez, a romper o siléncio,

embora tais manifestacdes permanecessem ainda limitadas ao espago doméstico” (Nascimento,
2015, p. 294).

Conforme Cixous:

Escrever, ato que nao somente “realizara” a relagdo des-censurada da mulher com a
sexualidade, com seu ser mulher, devolvendo-lhe o acesso a suas proprias forcas; que
Ihe devolvera seus bens, seus prazeres, seus 0rgaos, seus imensos territorios corporais
mantidos sob sigilo; que a arrancara da estrutura superegocentrada na qual Ihe
reservaram sempre 0 mesmo lugar de culpada (culpada de tudo, todas as vezes de ter
desejos, de ndo ter; de ser frigida, de ser “quente” demais; de ndo ser os dois a0 mesmo
tempo; de ser demasiadamente mée ou ndo o suficiente; de ter filhos ou néo ter; de
amamentar ou ndo amamentar...) [...] Uma mulher sem corpo, muda, cega ndo pode
ser uma boa combatente. Ela é reduzida a ser serve do militante, sua sombra. E preciso
matar a falsa mulher que impede a viva de respirar (Cixous, 2017, p. 136).

Diante disso, a autoria feminina possibilita uma liberdade que por muitas décadas foi
censurada, a partir da luta feminista foi possivel que muitas mulheres fossem lidas e estudadas.
No entanto, vale ressaltar que a escrita masculina possui maior alcance e relevancia para a

sociedade. Marina Colasanti comenta a respeito em “Por que nos pergunta se existimos™”:

Pesquisas mostram que basta a palavra mulher em um titulo para espantar os leitores
homens e abrandar o entusiasmo dos criticos. E embora ndo precisemos mais nos
esconder atras de pseuddnimos masculinos como no século XX, sabemos que 0s
leitores abordam um livro de maneira diferente quando ele é escrito por uma mulher
ou um homem (Colasanti, 1997, p. 37).

Na epopeia, a Penélope € conhecida como a mulher que espera, a mulher que chora, que
tece, mas ndo é vista como uma mulher que fala, ou que conta a prépria historia. Conforme a

épica representa:

Incomportavel angustia a envolveu, sem que forca tivesse

de na cadeira assentar-se, das muitas que havia na casa;

mas na soleira do quarto bem-feito de chofre atirou-se,

a se queixar grandemente. Ao redor, as criadas gemiam,

todas, quer fossem de idade, quer mogas, que em casa se achavam.
Por entre muitos suspiros, Penélope, alfim, Ihes disse isto:
“Caras, ouvi-me 0s queixumes! O Olimpico mais infortinios
me propinou do que as quantas nasceram comigo e cresceram.
Cedo meu nobre marido perdi, de coragem leonina,

que era entre os Danaos notével por grandes e raras virtudes,

e cuja fama atingia toda a Hélade até o centro de Argos.

As tempestades, agora, me o filho arrebatam de casa,

sem gloria alguma e sem que eu de sua ida informada estivesse.
Empedernidas sois todas! Ninguém se lembrou no seu peito

de despertar-me da cama, conquanto de tudo cientes,



quando meu filho subiu para o escuro navio bojudo (Nunes, 2022, p. 60).

Penélope € a esposa virtuosa que, em sintese, aguarda a volta de seu esposo, Odisseu.
Neste trecho, é possivel ver que Penélope possui, sim, falas na épica, porém, essas falas sao
limitadas ao conteudo principal, que é a jornada aventuresca de seu esposo, justamente por ser
uma historia focada em Odisseu. Ou seja, uma das possibilidades de interpretacdo com relacdo
a personagem na histéria e com os demais personagens é que as falas proporcionadas a eles
devem cooperar com a narrativa. Outro ponto que € reafirmado é o estado de tristeza e aflicdo
que a personagem se encontrava, pois, além de esperar pelo marido, se preocupava com a
auséncia do filho.

A Penélope de Homero é lembrada como uma mulher que tinha sabedoria, sempre que
se referiam a ela utilizava adjetivos como “a prudente Pené¢lope” ou “a sadbia Penélope”. A
Odisseia possui uma particularidade em sua poesia, pois caracterizava seus personagens com
adjetivos, referindo-se a personalidade desses grandes nomes da mitologia. Por ser uma mulher
prudente, a Penélope épica devia respeitar e honrar seu marido, espera-lo e ser fiel a ele. Essa
caracteristica mascara o que verdadeiro significado, que era uma mulher devota e
completamente submissa ao seu marido. Além disso, 0 que importava era apresentar a jornada
de um herdi respeitado que enfrentou muitas dificuldades para retornar ao seu reino. Logo, é

importante ressaltar o estilo artistico de Homero, conforme Carlos Alberto Nunes:

Outro trago caracteristico do génio artistico de Homero é a variedade dos tipos
humanos que nos sdo apresentados nos dois poemas. Diferentemente do que vemos
em composicBes congéneres, em que o0s herdis sdo tracados segundo determinado
esquema convencional, as figuras de Homero ndo somente se distinguem entre si por
tracos inconfundiveis, como sdo passiveis de modificacdo, de acordo com as
solicitacbes do momento. Telémaco se desenvolve as nossas vistas, passando de
rapazola timido e inexperiente a homem feito e, assim, capaz de intervir decisivamente
no curso dos acontecimentos e de prestar mado forte ao pai, no instante critico da luta
contra os pretendentes (Homero, 2022, p. 18).

Junito Brandao também comenta sobre a dificuldade de saber sobre 0 que € de sua época

e 0 que pertence as épocas posteriores:

A dificuldade maior no estudo da epopeia homérica esta em isolar o que realmente é
micénico do que pertence a épocas posteriores, como A Idade do Ferro, & Idade do
Caos dorio e ao ambiente histérico em que viveu o proprio poeta. Sem divida, também
sob o angulo politico, social e religioso, os poemas homéricos sdo uma colcha de
retalhos com rétulos de civilizagbes diferentes no tempo e espaco (Branddo, 1999, p.
116).

N&o seria possivel apresentar um herdi que usava de sua boa oratéria para se safar, ou



para contar suas aventuras, se a sua esposa, a quem ele contava boa parte dessas historias, 0
questionasse a cada exagero, vitoria ou provacdo, no entanto, ndo era algo a ser questionado
naquela época. Também ndo seria ideal para o povo daquela época se a representacdo de mulher
que eles tivessem fosse a de uma que assim que 0 Seu esposo partiu ndo se comportasse
conforme as exigéncias da época. Além disso, por ser uma rainha, e um arquétipo de mulher
grega, ela devia ser exemplo para as outras mulheres.

Assim, ndo se espera uma Penélope questionadora na epopeia de Homero, pois a poesia
épica apresenta a valorizacdo de seus herois, bem como de seus feitos. Além disso, o contexto
influencia muito a forma pela qual os personagens agem e se expressam, pois seria muito dificil
uma mulher da epopeia ser ativa e critica em relagéo a sua vida.

A concepcdo que se tem quanto a imagem de uma mulher voltada aos padrfes da
Antiguidade, € que ela devia, sim, manter fidelidade tal que suportasse uma longa espera pelo
seu esposo ao ponto de rejeitar inUmeros pretendentes que tentavam conquistar sua mao a
qualquer modo e ansiar por noticias de seu esposo, como é visto no trecho abaixo em que ela
tenta ganhar tempo ao estabelecer a condicdo de que 0 novo casamento somente aconteceria

depois que terminasse de tecer um sudario para Laerte, pai de Ulisses:

Cheia de espanto, Penélope aos seus aposentos retorna
pois Ihe calaram no peito as sensatas palavras do filho.
Acompanhada das servas, subiu para 0s seus aposentos,
para chorar pelo caro marido, Odisseu, té que sono
muito tranquilo nos olhos Ihe Palas Atena vertesse
(Nunes, 2022, p. 25).

E perceptivel, por meio deste trecho, a agonia e a incerteza que pairavam sobre a mente
de Penélope diante da situacdo em que se encontrava. Ela esperava por noticias de seu marido,
mas também rejeitava qualquer ideia de uma noticia falsa sobre seu paradeiro ou retorno. O que
é uma exemplificacdo da concepcdo de mulher ideal. Essa é a historia sintetizada de uma das
personagens femininas de Homero.

Enguanto Helena movia reinos em seu favor, para o seu resgate, Penélope movia tudo
ao seu redor para que seu reino permanecesse da mesma forma como Odisseu o havia deixado,

sua atencdo estava voltada em manter tudo em seu devido lugar:

Penélope aparece, na realidade, bastante retocada na Odisséia. TradicOes locais e
posteriores nos fornecem da esposa de Ulisses um retrato muito diferente do que nos
é apresentado no poema homeérico. Neste ela desponta como o simbolo perfeito da
fidelidade conjugal. Fidelidade absoluta ao her6i, ausente durante vinte anos. Dentre
quantas tiveram seus maridos empenhados na Guerra de Troia foi das Unicas que ndo
sucumbiu “aos demonios da auséncia”, como diz expressivamente Pierre Grimal



(Brandao, 1999, p. 315).

A luta de Penélope em manter o reino como o marido deixou. Pode ser considerada uma
forma de “agradar” Odisseu, justamente seguindo aquele padrdo de mulher dedicada a seu
esposo, pois isso valorizava sua posicdo como rainha. Ou seja, mesmo nao tendo voz naquela
época, ela gostaria de ser respeitada tanto como esposa quanto como rainha. Na narrativa de
Atwood, fica subentendido em suas reacfes que ela gostaria de ser considerada alguém
importante, ja que sua prima Helena roubou todas as aten¢@es com sua extrema beleza.

A Penélope de Atwood expressa esses sentimentos, como também ansiava muito pela

volta de seu marido:

Dia apds dia eu subia ao andar superior do palécio e ficava observando o porto. Dia
apos dia, e nenhum sinal. De vez em quando surgiam navios, mas nunca o navio que
eu queria ver. Rumores chegaram, trazidos por outras naus. Odisseu e seus homens se
embriagaram no primeiro porto de parada e os marinheiros se amotinaram, diziam
alguns; nada disso, afirmavam outros, eles comeram uma planta magica que os fez
perder a memodria, e Odisseu os salvara, amarrando-os para leva-los de volta ao navio.
Odisseu enfrentara um gigante ciclope de um olho sé, segundo alguns; nada disso, foi
s6 um taberneiro caolho, disse outro, com quem brigou por causa da conta. Alguns de
seus homens teriam sido devorados por canibais, alguns diziam; ndo, foi s6 uma
escaramuca normal, alegavam outros, com narizes sangrando, mordidas na orelha,
facadas e eviscerac@es. Odisseu residia numa ilha encantada, como héspede de uma
deusa, diziam alguns; ela transformara seus marinheiros em porcos — nenhuma
proeza nisso, em minha opinido — e os transformara novamente em homens depois
de se apaixonar por Odisseu e alimenta-lo com iguarias extravagantes preparadas por
suas proprias maos divinas, e os dois deliravam ao fazer amor todas as noites; que
nada, diziam outros, era s6 um puteiro chique e ele tomava dinheiro da cafetina
(Atwood, 2005, p. 32).

Essa espera foi muito dificil para Penélope, pois era agoniante ndo saber quanto tempo
teria que aguardar o retorno de Odisseu. Assim, sempre que chegavam noticias, ela ficava
empolgada e acreditava que logo estaria livre daquela situacdo agoniante em ter que se casar
novamente. No romance, fica evidente que a agonia de Penélope se da por ter que mais uma
vez se unir a um matrimdnio que ndo escolheu. Ou seja, sua vida novamente seria decidida por
um homem, com a auséncia de seu marido quem toma as decisdes € seu filho, além dos assuntos
em relacdo ao reino e o rumo da sua vida também seria decidida por ele.

A Penélope sabia que os pretendentes ndo a desejavam, ela sabia que nunca seria a

primeira op¢do daqueles homens:

Todo mundo que se comporta mal d4 essa desculpa”, falei. “Diga a verdade. Por
minha divina beleza é que ndo foi. Eu tinha trinta e cinco anos no final da historia,
estava abatida pelo pranto e pela espera, € como nds dois sabemos eu estava ganhando
um pouco de cintura. Os pretendentes nem eram nascidos quando Odisseu partiu para
Troia, ou mal passavam de bebés, como meu filho Telémaco, no maximo eram



criangas, em termos de idade eu poderia ser mée de vocés. Viviam alegando que seus
joelhos bambeavam ao me ver, e 0 quanto desejavam compartilhar a cama comigo e
ter filhos, embora soubessem muito bem que isso seria cada vez mais dificil.” “Vocé
ainda conseguiria parir um ou dois pestinhas”, Antino retrucou. Ele mal conseguia
reprimir o sorriso maldoso. “Assim melhorou”, falei. “Prefiro respostas diretas. Entdo,
qual era seu verdadeiro motivo?” “Queriamos o tesouro, naturalmente”, ele disse.
“Além do reino, claro.” Dessa vez ele teve o descaramento de gargalhar. “Qual jovem
ndo sonha em casar com uma vilva rica e famosa? Consta que as vilvas ardem de
desejo, principalmente quando os maridos estdo desaparecidos ou mortos ha muito
tempo, como no seu caso. Vocé ndo era nenhuma Helena, mas dava para encarar. A
escuriddo esconde muita coisa! Melhor ainda vocé ter vinte anos a mais — morreria
primeiro, talvez com uma pequena ajuda, e, depois de nos apoderarmos de suas
riquezas, poderiamos escolher qualquer princesa jovem e linda que nos agradasse.
Vocé ndo acreditou que estdvamos todos loucamente apaixonados por vocé, nao é?
Talvez ndo fosse a mulher mais linda do mundo, mas era bem inteligente (Atwood,
2005, p. 37).

Nesse sentido, fica evidente que o interesse dos pretendentes era no tesouro € no reino
de Odisseu, e Penélope ja sabia disso, pois ela sempre soube que ndo era mais alvo de interesse.
Ela tinha uma baixa autoestima que a impedia de acreditar que alguém se apaixonaria por ela
sem interesse em nada. A narrativa deixa evidente que a primeira opgdo sempre era Helena, por
ser muito bela e até mesmo Odisseu se interessou primeiro por ela. Ou seja, Penélope era a
segunda opcéo e ela demonstra extrema tristeza em narrar sobre a chegada dos pretendentes no

palacio:

Os pretendentes ndo entraram em cena imediatamente. Durante os primeiros dez anos
de auséncia de Odisseu sabiamos onde ele estava — em Troia — e que continuava
vivo. Nao, eles s6 passaram a sitiar o palacio quando a esperancga diminuiu e oscilou.
Primeiro vieram cinco, depois dez, depois cinglienta — quanto mais gente chegava,
mais gente vinha para ndo perder a festa perpétua e a loteria do casamento. Como
abutres quando encontram uma vaca morta: 0 primeiro pousa, ai vem outro, até que
finalmente todos os abutres da regiéo estéo bicando a carcaga (Atwood, 2005, p. 38).

Assim, os pretendentes s6 a procuravam quando acreditaram que Odisseu nao retornaria,
pois era necessario ter certeza que o rei ndo voltaria. Ou seja, o retorno de Odisseu causaria a
morte daqueles pretendentes e eles sabiam disso, por isso esperaram se passar 0s primeiros dez

anos da auséncia do rei de Itaca.

Eles simplesmente apareciam de manhd no palacio, todos os dias, e se proclamavam
convidados, impondo sua presenca indesejada. Depois, aproveitando-se de minha
fraqueza e da auséncia dos homens, dizimavam os animais, que abatiam pessoalmente
para assar a carne com a ajuda de seus servicais, além de dar ordens as escravas e
beliscar o traseiro delas, como se estivessem em sua propria casa. Impressionante a
quantidade de comida que eram capazes de engolir — comiam como se as pernas
deles fossem ocas. Cada um se comportava como Se tentasse superar 0s outros & mesa
— seu objetivo era enfraquecer minha resisténcia com a ameaca da miséria, portanto
montanhas de carne, pilhas enormes de pdo e rios de vinho desapareciam em suas
gargantas como se a terra se abrisse e engolisse tudo. Ameacavam continuar assim até



que eu escolhesse outro marido, e alternavam as festas e bebedeiras com discursos
idiotas sobre minha estonteante beleza, competéncia e sabedoria (Atwood, 2005, p.
38).

Com o passar do tempo, os pretendentes comegaram a usufruir dos bens do reino, com
0 intuito de pressionar Penélope a escolher um dos pretendentes para se casar. Eles ndo a
respeitavam, insistiam e faziam de tudo para enfraquece-la, e com isso ser obrigada a tomar

uma deciséo por impulso.

N&o posso negar que os elogios me agradavam. Todos gostam de ouvir cangdes em
seu louvor, mesmo que ndo dé para acreditar nos cantores. Mas eu tentava ver suas
palhacadas como veria um espetaculo dos bufes. Que novos similes empregariam?
Qual deles fingiria de maneira mais convincente desfalecer quando me via? De vez
em quando eu aparecia no saldo onde se banqueteavam — acompanhada de duas
escravas — sO para observar seus esforgcos. Anfinomo normalmente vencia no quesito
boas maneiras, embora ndo fosse nem de longe o mais vigoroso. Admito que
ocasionalmente, em meus devaneios, eu pensava em qual deles escolheria para deitar
comigo, se fosse o caso (Atwood, 2005, p. 38).

Nesse sentido, Penélope percebia que era essa aproximacdo acontecida devido ao
interesse pela riqueza de Odisseu, mas ficava contente em receber elogios, mesmo que fossem
mentirosos. Ela gostava de se sentir desejada.

Diante disso, um objetivo que se torna visivel na narrativa de Margaret Atwood € a
possibilidade de dar voz a uma personagem que foi silenciada em prol da ascensao de uma voz
masculina, que era a de Odisseu e a de suas aventuras, enquanto sua esposa, Penélope, o
esperava. Ou seja, 0 que vemos e lemos em Penelopeia é uma troca de vozes, de lugares, a
partir de uma forma moderna, que € o romance. Como analisado por Bakhtin no capitulo “epos
e romance” (2014, p. 397):

Os outros géneros enquanto tais, isto é, como auténticos moldes rigidos para a fusdo
da prética artistica, ja sdo conhecidos por n6s em seu aspecto acabado. [...]
Encontramos a epopeia ndo s6 como algo ja criado ha muito tempo, mas também
como um género ja profundamente envelhecido (Bakhtin, 2014, p. 397).

A linguagem, as formas e os moldes que constituiam os géneros como a epopeia € a
tragédia ndo possuem mais a facilidade de se comunicar com o publico, pois o publico leitor/a
deste século é voltado, em larga escala, para o que ainda nao é configurado, ou rigido, mas para
0 que é flexivel e possui a capacidade de se adequar, ou de se adaptar ao que dever ser escrito,
ja a epopeia, é caracterizada por uma voz autoritaria e monoldgica, em que uma Unica voz
domina a narrativa e imp8e uma visdo de mundo especifica como ja é bem conhecido na leitura

classica de Homero. Enguanto o romance € polifénico, a epopeia € monoldgica e rigida em sua



estrutura, ndo se atendo as novidades que podem, muito bem, se encaixar no romance. Ou seja,
a epopeia ndo modifica com o tempo, ela ndo abre mdo de sua estrutura, enquanto o romance
possibilita a representacdo da realidade.

O género épico, ou seja, a epopeia, € composto por ideias constitutivas que caracterizam
a questdo do que ¢ idealizado e que foge do aspecto do romance que traz em si caracteristicas

comuns da contemporaneidade. Bakhtin mostra que:

Do ponto de vista de nosso problema, a epopéia, como um género determinado, se
caracteriza por trés tragos constitutivos: 1. O passado nacional épico, o “passado
absoluto”, segundo a terminologia de Goethe e de Schiller, serve como objeto da
epopéia; 2. A lenda nacional (e ndo a experiéncia pessoal transformada a base da pura
invencdo) atua como fonte da epopéia; 3. O mundo épico é isolado da
contemporaneidade, isto €, do tempo do escrito ( do autor e dos seus ouvintes), pela
distancia épica absoluta (Bakhtin, 2014, p. 405).

Segundo Bakhtin, a epopeia € um género que se limita a estrutura e se mantém afastada
da modernidade, pois 0s aspectos presentes na épica se refere a uma sociedade primitiva, esta
que silencia a mulher e o poder esta centralizado no homem.

Na introducédo de Odisseia, Carlos Alberto Nunes faz consideracGes sobre a epopeia:

A epopeia se encontrava, entdo, em fase de crescimento, de criacao livre; s6 mais tarde
é que os episddios insulados iriam ser agrupados em composicdes maiores, de que
resultariam os dois Unicos poemas que chegaram completos até nds: a lliada e a
Odisseia. A propria linguagem desses poemas revela uma técnica de composicdo que
implica tradicdo muito antiga, tendo demonstrado descobrimentos recentes da
Arqueologia que muitos temas da Iliada e da Odisseia remontam a denominada
civilizacdo egeia. “Caso consigas cantar isso tudo de acordo com os fatos”, disse
Odisseu a Demddoco, “logo darei testemunho perante o universo dos homens que
recebeste de um deus benfazejo a divina cantiga” (VIII, 496-8) (2022, p. 8).

Dessa maneira, o tradutor afirma que a epopeia utiliza uma linguagem que indica uma
tradicdo antiga, ndo apenas a linguagem que demonstra isso, como também os costumes
apresentados na epopeia.

Logo, em seguida, Nunes apresenta o que a composicao da Odisseia representa:

Vemos, assim, que o tema da Odisseia € principalmente psicol6gico, ou interior, com
0 ponto culminante na cena do reconhecimento entre Odisseu e Penélope, de que nos
sdo conhecidas duas variantes. Desesperada, quase, pelo tempo decorrido — vinte
anos ja haviam passado desde que o marido seguira para a campanha de Troia —,
desorientada pelas sucessivas desilusdes que Ihe advinham das noticias falsamente
lisonjeiras que conseguia obter, ndo correu Penélope de pronto ao encontro do
guerreiro, quando este se deu a conhecer, em seu préprio palécio, apés o morticinio
dos pretendentes. Tinham sido muito profundos os abalos por que passara. Para sua
alma, a um tempo descrente e confiante, fazia-se necessaria prova mais convincente,
que ndo a simples manifestacdo de forca de que dera provas o mendigo, ja no manejo



do arco de Eurito, que s6 poderia ser encurvado por Odisseu, ja na luta contra o bando
de parasitos que no palacio se entregavam a toda sorte de excessos (Nunes, 2022, p.
8).

O tradutor faz a analise de que o tema da Odisseia € psicoldgico, pois apresenta as
emocdes vividas por Odisseu e Penélope, visto que, a rainha demonstra seu desespero com a
auséncia de seu marido e ter que lidar com inimigos tentando usufruir de seu reino e o heroi
tendo que enfrentar grandes desafios para retornar a ltaca.

Ademais, o tradutor faz uma reflexdo sobre as digressdes hd na narrativa de Odisseu,

até mesmo a sua reagdo a Calipso:

Assim, nunca perde de vista o poeta seu tema principal, por mais numerosas e maiores
que sejam as digressdes a que se permite em sua narrativa, desde o instante em que
Odisseu reage contra o fascinio quase irresistivel de Calipso, que Ihe prometera a
imortalidade, com a condicdo de que ele se esquecesse da esposa e do lar, até a cena
final do reconhecimento, ap6s a revelacdo de particularidades da feitura do leito, que
sO seu proprio dono estaria em condicOes de saber e que acabaram por dissipar
definitivamente as desconfiancas de Penélope. E tradicdo antiga que a primitiva
Odisseia terminava no verso 296 do Canto XXIII, em que se conta como Ulisses e
Penélope voltaram a unir-se em seu velho leito, depois de tdo longa separacéo (Nunes,
2022, p. 8).

Assim, cada género se comunica com o0 seu tempo, a epopeia com o periodo Classico e
o romance com a Contemporaneidade/Modernidade. E por esta e outras motivacdes que o
romance é considerado o género da contemporaneidade, pois ele consegue abracar tanto as
vontades do escritor e a sua criatividade quanto as necessidades do leitor e os seus anseios. A
teoria bakhtiniana enfatiza a natureza dindmica e dialogica da linguagem, particularmente
evidente no género do romance, que consegue ser a juncdo dos muitos géneros € mesmo assim
ser Unico. Seus conceitos de polifonia e dialogismo oferecem uma lente Unica para entender a
complexidade das interacGes linguisticas e sociais presentes na literatura. 1sso se da por se tratar
de um texto no qual muitas vozes ecoam, o que confirma o carater polifénico da narrativa
romanesca.

O romance € um género vivo que tem essa capacidade de mover-se conforme as
esséncias que movem o mundo literario. O que Margaret Atwood faz ndo é somente parodiar
um classico da literatura, ou adaptar uma epopeia a um romance, mas é conversar com 0s
leitores da atualidade segundo as formas que eles conhecem e reconhecem. A escolha de um
romance para que protagonizasse a voz feminina de uma personagem ndo é um acaso, mas o0
caminho certo para que tais objetivos sejam alcangados.

A figuracdo da personagem ¢é estabelecida segundo o que é preciso estar na historia, e é



possivel ter essa nocdo quando em sua prépria narrativa Penélope revela que suas vontades
poderiam ser realizadas ap0s a vida. Margaret Atwood proporcionou ndo somente uma voz a
uma personagem feminina, mas uma deciséo de fala, o que ela ndo poderia exercer na epopeia

por consequéncia da auséncia de autonomia.

A epopeia, segundo Bakhtin (2014, p. 406) é “um género acabado, até mesmo
enrijecido e quase esclerosado”, por ser um género do passado a epopeia se distancia
da contemporaneidade. O teérico explica que “Qualquer que tenha sido a sua origem,
a epopeia real que chegou até nés é a forma de um género acabado de maneira absoluta
e muito perfeita, cujo trago constitutivo é a relacdo do mundo por ela representado no
passado absoluto das origens e dos fastigios nacionais (Bakhtin, 2014, p. 407).

Dessa maneira, 0 espaco de atuacdo da epopeia é o passado, lugar em que tudo esta
acabado e perfeitamente organizado, basicamente um circuito fechado, sem espaco para
interrupcdes. Por isso vemos que ndo ha alteracdo de paradigmas na poesia de Homero.
Penélope é uma personagem sem voz, pois, naquela epoca, as mulheres ndo possuiam tantas
oportunidades de fala e de posicdo quanto agora na contemporaneidade. Em outras palavras,
Penélope ndo possui somente voz nessa nova versao da historia, como, também, a capacidade
de falar por si, de esclarecer seus pensamentos e exp6-los sem medo da repreensdo de uma
sociedade, que ainda sofre influéncia do patriarcado.

Por isso que a Penélope de Atwood possui voz, pois ela foi construida com esse objetivo
— representar uma mulher mitolégica que ficou conhecida como sombra de seu marido e possuia
uma grande necessidade de expor seus sentimentos, uma vez que tinha muitas emocoes
reprimidas. O contexto da epopeia a impedia de se expressar com palavras, pois o que tinha de
demonstracdo de Penélope era seu choro. Logo, o foco da Odisseia era valorizar a historia do
herdi, Odisseu, assim ndo havia espaco para Penelope contar sua historia.

Ruth Silviano Brandao e Lucia Castello Branco apresenta no seu livro sobre a figuragédo
da mulher na literatura:

Como, no meu caso, o que me fascina é a personagem feminina engendrada nesse
espaco linguageiro, fica a questdo de como escapulir do fascinio do imaginario
executando os trés gestos que me parecem fundamentais no ato da leitura/escritura:
do imaginario ao simbdlico, ao real, pois s6 se comeca a ler a partir das
identificacbes que se estabelecem entre leitor e texto - leitura amorosa — olho no
olho (Brand&o, 2004, p. 17).

Além disso, as autoras realizam uma reflexdo sobre a repeti¢do do discurso alheio:

A mulher, mesmo quando fala, repete o discurso de um Outro e ndo o seu proprio.
Repetimos que o problema da sexualidade € apenas um ponto de partida,
profundamente relacionado com outros elementos do contexto social. [...] A nenhuma



delas é possivel sair de seu espago fechado para investir seu desejo num mundo mais
amplo do trabalho e da realizacdo pessoal. Cabe-nos acrescentar que, repetidoras de
um discurso alheio, essas heroinas sdo, também, curiosamente, criaturas criadas por
autores masculinos que falam por elas (Branco; Brandao, 2004, p. 49-50).

Através dessa citacdo, é possivel entender que a mulher tinha um papel estabelecido
pela sociedade, ou seja, existia uma expectativa que foi criada por uma ideologia autoritaria
patriarcal. Nesse sentido, a mulher ndo tinha seu proprio discurso, uma vez que quem falava
por ela era um homem. O silenciamento das mulher sempre foi uma realidade e na literatura
isso ndo seria diferente. Como foi mencionado no trecho acima, a mulher ndo podia nem
demonstrar seus préoprios desejos.

E necessario entender que esse silenciamento da voz feminina ndo acontece de forma
stbita, mas é algo pertencente a uma convencionalidade. Se a epopeia era uma forma de mostrar
ao povo o que devia ser feito ou que deveria levar crédito, da mesma forma que retratava um
comportamento social esperado, entéo o silenciamento das vozes femininas era algo que apenas
refletia 0 que era ou devia ser presente na sociedade. E essa concepgéo tem se estendido até os
dias de hoje, mas possui avangos, como a possibilidade da escrita feminina ser objeto de estudo.
Ou seja, esse tipo de comportamento fazia sentido para a época, pois a epopeia foi construida
numa sociedade que predominava o conservadorismo, como afirma Carlos Aberto Nunes
(2022, p. 8): “A condicao primacial para a criagdo da epopeia € a consciéncia desse passado
mitico, em que as personagens sdo vistas como envoltas num nimbo de heroismo.

Tal silenciamento ndo fica preso somente entre as paredes da ficcdo e do texto literario.
E que, além das personagens, as autoras que sio representantes da voz femininas passaram
também por uma espécie de silenciamento uma vez que “O” personagem e “O” escritor tendem
a ter mais notoriedade do que aquelas sucedidas por um artigo feminino. De acordo com Ruth

Branddo:

A ideia de ler o texto da mulher, buscando identificar tracos que apontem em dire¢éo
a uma especificidade da escrita feminina, surge-me, a principio, como uma inquietante
provocag@o. Nao hd como manter o “distanciamento critico” quando o objeto de
analise corre o risco de se misturar ao sujeito, quando o corpus de pesquisa é um corpo
flutuante em que é preciso tocar sem reter, interferir sem ferir (Brandéo, 2004, p. 121).

E por isso que, ao ler A Odisseia de Penélope, o(a) leitor(a) de géneros épicos, como 0s
classicos, e do enredo original, pode observar a imponéncia e a presenca de Penélope em sua
propria historia, que difere da “atuagdo” da mesma personagem na poesia. Essa percepcao
ocorre desde o seu titulo. E, levando a identificacdo como o inicio da comunicacdo de algo que

ha de vir, a Odisseia, que é conhecida como de Homero, o responsavel por unir as oratérias do



mito e formar a histéria, passa a ser reconhecida e evocada pela personagem que ha de ganhar
voz em seu proprio enredo, Penelopeia. O titulo de Margaret Atwood apenas antecede 0 que é
presente em todo o corpus literério da narrativa, a presenca da voz feminina em uma aventura,
uma jornada, em palavras mais claras, em sua Penelopeia.

Essa questdo da troca de posigcdes da personagem, do silenciamento a elevacdo de sua
voz, é pontuado por Bakhtin como 0 romance promove um nova interpretacdo para o texto e
traz uma nova perspectiva para a historia (2014, p. 399): “O romance parodia outros géneros
(justamente como géneros), revela o convencionalismo das suas formas da linguagem, elimina
alguns géneros, e integra outros a sua construcdo particular, reinterpretando-os e dando-lhes um
outro tom.”

Segundo o tedrico russo, 0 romance progride em conjunto com a realidade, ou seja, esta
em constante mudanca. Sua constante transformacéo abre inimeras oportunidades de inovacao.
Essa facilidade em se adaptar e buscar novas formas faz com que o romance seja um género
textual cooptado pelo mercado, desde seu surgimento. Isso explica a escolha de Margaret
Atwood, de rescrever a historia, em forma de romance e ndo de poesia épica. Pode-se entender
que para dar uma voz a personagem silenciada e para ambientar o leitor dentro do enredo de
Penélope, o romance seria o estilo mais abrangente e plasticamente possivel. Por estar sempre
em movimento e em transformacao constante, 0 romance consegue dialogar com o que ainda
ndo é definitivo, com aquilo que tende a ser. A narrativa de Margaret Atwood possui o carater
parddico, possui ironia, € uma nova perspectiva da Odisseia e permite que a personagem
exponha seus pensamentos. Conforme ¢ pontuado por Bakhtin (2014, p. 400): “O romance € o
Unico géneros em evolucao, por isso, reflete mais profundamente, mais substancialmente, mais
sensivelmente e mais rapidamente a evolugédo da propria realidade. Somente o que evolui pode
compreender a evolugao.”

Dessa forma, o romance pode ser percebido como uma estrutura em constante mutagao.
De acordo com Bakhtin (2014, p. 400), “o romance antecipou muito, e ainda antecipa, a futura
evolucao de toda literatura”. Isso acontece devido ao romance ter uma estrutura que esta aberta
a todo tipo de experimentalismos possibilitando o crescimento e avanco desta narrativa, por
iss0, 0 romance é um estilo atual, e por isso a utilizacdo de uma estrutura tdo atual para atualizar
os leitores acerca da histéria de Penélope.

J&4 a epopeia, o mito de origem da personagem Penélope, ¢ um género “fechado e
separado pela barreira intransponivel das épocas posteriores” (Bakhtin, 2014, p. 408). H4 um
distanciamento com o futuro que faz com que a epopeia seja compreendida como uma lenda

nacional, em que ndo ha necessidade de avaliacdo ou andlise profunda de suas fontes. Trata-se



de uma forma apreciada de maneira universal e ndo individual. Dessa maneira, a epopeia é uma
forma classica que ndo pode ser alterada. Entdo, para dar uma oportunidade de protagonismo a
Penélope, a poesia épica ndo seria mais a escolha ideal. Segundo Bakhtin:

O mundo épico do passado absoluto, por sua propria natureza, € inacessivel a
experiéncia individual e ndo admite pontos de vista e apreciacfes pessoais. Nao se
pode vé-lo, senti-lo, toca-lo, ndo pode ser considerado sob nenhum ponto de vista, ndo
se pode experimenta-lo, analisa-lo, mostra-lo ou penetrar suas entranhas. Ele é dado
somente enquanto lenda, sagrada e peremptoria, que envolve uma apreciagdo
universal e exige uma atitude de reverencia para consigo (Bakhtin, 2014, p. 408).

Como ¢é possivel notar no trecho, a epopeia se caracteriza por sua forma engessada e
inflexivel. Sua natureza ndo permite aproximacao, seja de leitor ou critico. Desse jeito, ndo é
tdo dificil entender os motivos que tornam o romance e 0 epos opostos. Enquanto a epopeia se
apresenta em uma forma absoluta, perfeita e distante da humanidade, 0 romance caminha com
0 mercado, isto €, apresenta assuntos que gera uma proximidade com a sociedade.

O romance de Atwood mistura-se com a tragédia, visto que, € um género dramatico que
conta historias tristes e solenes, com o intuito de provocar piedade ou terror no publico. Diante
do exposto, o coro pertence ao género dramatico. Nesse caso, a versdo das escravas faz parte
de outra estrutura, pois o relato é mais agoniante e provoca sentimentos de terror. Nesse caso,
0 coro € uma estrutura que faz parte do romance de Atwood. Nessa historia narrada por
Penélope, além de ela possuir uma voz ativa, outras mulheres, que por vezes podem ser
consideradas secundarias, ganham voz, uma possibilidade de fala, de aparecimento em um

enredo gque dantes nao tinham tal visibilidade.

CORO: CANCAO PARA PULAR CORDA

Somos as escravas Que vocés mataram Que vocés trairam Dangamos leves Pés
descalcos no ar No injusto balancar

Com deusas, vadias, rainhas Desde 14 até aqui

Vocés ndo se continham Fizemos muito menos Do que vocés fizeram Sem a menor
piedade Sua é a lan¢a

Sua é a ordem Basta querer Limpamos o sangue De nossos amantes Do chao, das
mesas

Das escadas e portas; Ajoelhadas na &gua Enquanto olhavam Para nossos pés

N&o era justo Explorar o medo Vocés se divertiram Bastava erguer a mao Para nos
ver sofrer Dangamos no ar

As escravas que vocés Trairam e mataram

(Atwood, 2005, p. 18-19)

Usando dos versos que sdo elementos caracteristicos do género dramatico, Atwood
promove um entrelacamento, uma conexdo que vai além do enredo, mas que agora comunica

com a estética com o que € tradicional e rigido.



A histéria de Penélope, (re)escrita por Atwood, ressalta a voz de uma personagem
escondida a sombra do marido e apresenta 0s cantos, as vozes, das 12 escravas que foram mortas
pelo Telémaco e Ulisses, acusadas de traicdo. No formato de coro, que se aproxima da tragédia
grega, os escravos nao faziam parte da tragédia, pois s6 imitavam os homens superiores. Logo,
Atwood fez com que essas mulheres ganhassem uma voz que jamais seria permitida pela
Tragédia. Penélope se tornou uma referéncia do que deve ser seguido, do que deve ser tomado
como exemplo e, pensando nisso, é certo dizer que a atitude de construir uma narrativa
mostrando os préprios pensamentos da personagem, como fez Atwood, é uma forma de corrigir
o0 silenciamento que a personagem sofrera antes, na epopeia. No verbete de Junito de Souza
Branddo, Mitologia grega, é evidenciado essa simbologia de Penélope e como a sua famosa
virtude, a fidelidade, € atribuida como um troféu ao seu cénjuge. E, por isso, podemos pensar
0 porqué dar voz a uma personagem silenciada, tarefa que Margaret Atwood faz com eficiéncia:

A partir de Homero, a fidelidade de Penélope se converteu num simbolo universal,
perpetuado pelo mito e sobretudo pela literatura. Pablio Ovidio Nasdo dedicou a
primeira carta de amor de suas célebres Heroides a fidelidade da rainha de Itaca. Apos
manifestar a soliddo, as saudades que a consumiam e uma pontinha de cidmes,
escreveu o que muito deve ter inflado a vaidade masculina de Ulisses: seria dele para
sempre! (Branddo, 1999, p. 327).

O fato que Penélope tenha sido engessada nessa figuracéo, nessas caracteristicas de
lealdade e estima ao marido. No entanto, sempre havera a possibilidade da interferéncia criativa
que ¢é formada por meio da parddia, dentre outros meios de adaptacdes e releitura do conteudo
literario, como a traducéo da historia para outras midias como filme, peca teatral, série. Atwood
interferiu, de uma forma criativa, no conteudo dessa histdria e a transformou de maneira tal que
a personagem feminina passou a ter voz para ser lida. Desse modo, Atwood construiu uma
mulher que faz parte do mundo atual e assim nasce uma voz feminina que precisa ser liberta de
toda a prisdo que viveu por séculos. Portanto, Penélope se adapta a sociedade em que vivemos.
Atwood cria uma linguagem feminina para Penélope, isto é, uma linguagem que ndo sofre
interferéncias masculinas.

Ruth Brandao e Lucia Branco salienta que é complexo fazer a leitura de um texto de
autoria feminina com um distanciamento critico, pois € possivel que o objeto de analise se

misture com o sujeito. Em seguida, a escritora fala sobre a linguagem feminina:

Anterior & Lei do Pai, a linguagem feminina configuraria um universo pré-discursivo,
em que a voz, 0 corpo e o toque da mée funcionam como significantes, imprimindo
um significado em contato com o corpo da crianga. Nesse sentido, a escrita feminina
consistiria de fato num projeto impossivel, enquanto registro verbal de processo



averbal (Branco; Brandéo, 2004, p. 122).

Conforme é reforgado na citacdo acima, a escrita feminina € um projeto impossivel, pois
a linguagem feminina ndo se adequa aos moldes da linguagem masculina. Por isso, a escrita
feminina precisa ter algum diferencial para conquistar o leitor.

Dessa maneira, a mulher enfrenta muitas dificuldades na escrita, pois a linguagem verbal
depende da linguagem corporal. Assim, as escritoras afirmam sobre a forma como a mulher se
porta mediante ao uso da oralidade, o corpo passa essas emocOes vivenciadas pela mulher.
Conforme observa Cixous e Clément (Cixous; Clément, 1975, p. 170): “Escute uma mulher
falar numa assembleia (se ela ndo perdeu dolorosamente o folego): ela nédo fala, ela langa no ar
seu corpo fremente, ela abandona, voa, é toda inteira que ela se coloca através da sua voz, é
com seu corpo que ela sustenta vitalmente a logica de seu discurso.”

E costumeiro haver variagdes do mitos, conforme explica Brando, e é exatamente isso
0 que a romancista fez, uma revisdo do mito. Esse tipo variagdo, tal como as citadas abaixo,
surgiu com o passar dos tempos e com a possibilidade de se reinventar a historia:

Essa imagem de Penélope, contudo, esta longe de corresponder a muitas tradicOes
p6s-homéricas. Na longa auséncia do esposo, a rainha teria praticado adultério com
todos os pretendentes e um deles seria pai do deus Pa. Outros mitégrafos julgam que
Pa seria filho dos amores da esposa de Ulisses com o deus Hermes. Uma versao mais
tardia insiste em que Ulisses, tendo sido posto a par da infidelidade da mulher, a teria
banido. Exilada primeiramente em Esparta, seguiu depois para Mantinéia, onde
morreu e onde se Ihe ergueu um belo timulo. Uma variante atesta que o herdi a matara

para puni-la do adultério com o pretendente Anfinomo, pelo qual, mesmo na Odisséia,
Penélope mostra acentuada preferéncia (Branco; Brandao, 1999, p. 327).

S&o muitas as variagdes do mito, como as citadas acima, que mostram que ela viveu de
acordo com as diferentes versdes. Contudo, a que € perpetuada é aquela na qual ela vive, como
personagem, em funcdo de esperar, agradar, ser fiel e admirdvel. Junito de Souza Brand&o
também discute que algo raramente comentado é a questdo da fidelidade de Odisseu, que era
praticamente inexistente uma vez que sua prole fora do casamento alcanca uma quantidade
maior do que a esperada. Conforme salienta L.C. Branco e R. S. Branddo “naquela época,
adultério era do género feminino!” (1999, p. 327).

A poesia épica buscava manter a integridade de seu heroi, por isso que a epopeia de
Homero relatava apenas os sacrificios vivenciados por Odisseu. Com isso, ao comparar 0s dois
objetos de analise, percebe-se que ambas seguem por lados opostos, uma vez que a narrativa
apresenta uma mulher que possui frustracGes daquela vida que a manteve presa, ja a epopeia
enaltece um herdi que enfrentou todos os obstaculos para retornar a sua terra de origem.

No entanto, no romance, essa questao do adultério de Odisseu nao é totalmente relevado,



ele possui uma marca, uma critica dentro da narrativa, mesmo que sucinta ou que as a¢oes do
homem nédo fossem questionadas, apenas aceitas e relevadas como algo normal, esperado, e
comum ao sexo masculino, na narrativa de Atwood essas atitudes ndo passaram despercebidas
de seus olhos, como também aos da Penélope homérica. A forma que a romancista apresenta
essa tematica, no entanto, é usando uma das caracteristicas homéricas de Odisseu, a persuasao.
Odisseu sabia usar as palavras ao seu favor de forma que ndo havia como sua esposa O

questionar a respeito de suas acgoes:

Ele sempre foi tdo convincente. Muita gente acreditava que sua versdo dos
acontecimentos era verdadeira, com, talvez mais, talvez menos, alguns assassinatos,
algumas lindas mulheres seduzidas e vagos monstros de um olho sd. Até eu acreditava
nele, de vez em quando. Sabia que era ardiloso e mentia, mas ndo imaginava que fosse
capaz de me enganar e contar mentiras para mim (Atwood, 2005, p. 5).

A narrativa de Atwood, apresenta que a Penélope tinha desconfianca de seu marido:

Claro, eu desconfiava da ligeireza dele, da esperteza, da astlicia, da — como dizer?
— da sua falta de escripulos, mas fingia ndo ver nada. Ficava de boca fechada; ou, se
a abrisse, so elogiava. Nao refutava, ndo fazia perguntas inconvenientes, ndo me
aprofundava. Queria finais felizes naquela época, e os finais felizes sdo alcancados
guando mantemaos certas portas trancadas e dormimos na hora da confusdo (Atwood,
2005, p. 5).

Desse modo, fica claro que Penélope conhecia bem o seu marido, mas se mantinha em
siléncio. No entanto, é perceptivel que esse jeito de Odisseu a incomodava, pois ela transmite
isso quando afirma: “Contudo, quando os principais eventos passaram e 0 caso se tornou menos
legendario, me dei conta de quantas pessoas riam de mim pelas costas.” (Atwood, 2005, p. 50).
Logo, entende-se que as pessoas sabiam da fama de Odisseu e isso a envergonhava.

Na poesia classica, tal como a Odisseia, casos do adultério sdo raramente questionados
ou criticados. E comum ler os relatos durante a historia, mas nio de uma forma critica. Todavia,
com relacdo a esposa que se guardava para a volta do marido, tornando-se interessante essa fé
que ela mantinha nele a ponto de acreditar que ele voltaria para ela, o que era esperado dessa
rainha era apenas a fidelidade.

Qualquer possibilidade de traicdo, de infidelidade e adultério a lancaria para fora das diretrizes
da admiracdo e representacdo que envolvem a personagem. Vemos isso com relacdo a
personagem Penélope, e ela mesma confirma em sua narrativa, por meio de seus pensamentos
pOstumos, que nem um mago quereria trazer do mundo dos mortos uma mulher que provocasse

grandes consequéncias como foi no caso de Helena:



Se alguém fosse um mago, lidasse com as artes sombrias € arriscasse a alma, ia querer
invocar uma esposa comum, inteligente, boa para tecer, que nunca cometeu uma
traicdo, em vez de uma mulher que levou centenas de homens a loucura de tanto desejo
e provocou o incéndio e a destruicdo de uma grande cidade? Nem eu (Atwood, 2005,
p. 14).

Outro ponto ligado a isso € que ndo havia como Penélope nédo ser o que ela é conhecida
hoje, uma mulher fiel e virtuosa. Como apontado por Pierre Grimal, no Dicionario da mitologia

grega e romana:

Trata-se, neste caso, de uma tradicdo local, contrariada pelo facto de Ulisses ter em
Esparta um santuario, que Ihe foi erigido em memdria das origens espartanas de sua
esposa (sabe-se que Esparta era, na época classica, considerada a terra natal por
exceléncia das mulheres virtuosas) (1997, p. 365).

N&o se sabe se Penélope é uma mulher virtuosa por ter origens espartanas, ou se ela
tornou-se virtuosa para acompanhar a fama de Esparta. Ndo ha possibilidades de sanar tais
duvidas diretamente com o precursor desta personagem, visto que, ele s6 escolheu o que seria
mais adequado contar na integra da historia. Porém, por meio do poema épico, pode-se perceber
que a Penélope como esposa, rainha, mae e personagem, é resultado daquela época, ou seja 0
que era exatamente esperado dela.

Comi isso, as versdes da personagem Penélope que garantem-na uma visibilidade maior,
por ser tais atos como o adultério, traicdo e casos extraconjugais mais comentados do que o da
fidelidade, acabaram sendo ignorados e pouco compartilhados, uma vez que ndo era essa a
imagem ideal de uma mulher a ser perpetuada em meio a sociedade da Antiguidade. O ideal
para um personagem, Odisseu, que tanto gostava de contar as suas historias era uma mulher
que lhe ouvisse com prazer, e isso Penélope fazia bem como € perceptivel na narrativa de
Atwood: “Odisseu gostava de conversar e, como contava historias excelentes, eu as escutava
de bom grado. Creio que ele valorizava muito isso em mim: a capacidade de apreciar as
historias. Trata-se de um talento pouco valorizado nas mulheres” (Atwood, 2005, p. 20).

O talento que pouco era valorizado pelas mulheres, o de ouvir, e ouvir de bom grado,
ou seja, pelo proprio querer ou deleite, era contraposto pelo ato da fala que era e é associado
como algo comum na figura feminina, o que é a perpetuacdo de uma postura preconceituosa.
Contudo, com Penélope, ndo houve essa mesma associa¢do, uma vez que uma de suas virtudes
era ouvir e ndo falar. Seu siléncio foi reconhecido, ndo suas falas. Como também, suas emocoes
falavam por si, pois 0 que mais se tinha de Penélope era o “seu choro” e a forma como ela se
expressava era coerente com a sua época e realidade.

Mais uma vez Penélope é silenciada e as vozes masculinas, como a da epopeia, que



falavam por ela continuam falando. Como dito anteriormente, qual o sentido de um heroi ser
tdo promissor a ponto de ganhar uma jornada em seu nome, Odisseia, e possuir uma esposa que

o descredibilizasse?

Logo para ele, direita, correu, lacrimosa, e, passando-lhe

0s bracos pelo pescoco, beijou-lhe a cabeca e Ihe disse:
“Nao te enraivegas comigo, Odisseu, visto seres dos homens
0 mais sensato. Infortinios bastantes os deuses nos deram,
ndo consentindo que, juntos, viver aqui sempre pudéssemaos
e a juventude gozar, té ndo ser a velhice chegada.

Né&o fiques, pois, agastado, nem fagas nenhuma censura

por ndo te haver, no primeiro momento, corrido a abragar-te.
O coracdo no imo peito se achava em constante receio

de que pudesse alguém vir enganar-me com ditos falazes,
pois muitos homens, realmente, meditam maldosos designios
(Homero, 2022, p. 253).

A ideia era justamente essa, alguém que pudesse venerar, esperar, chorar e se deleitar
por seu esposo, mas ndo que pudesse falar e tomar a frente da historia. Afinal, € uma Odisseia,
ndo uma Penelopeia. No entanto, Atwood disponibiliza ao leitor a percep¢do de uma jornada
para uma personagem que necessitava contar sua historia, que esperava por essa chance, mesmo

depois de morta:

J& que estou morta — ja que atingi o estado desossado, deslabiado, despeitado

—, aprendi coisas que preferia desconhecer, como ocorre quando alguém escuta
debaixo da janela ou abre cartas alheias. VVocé gostaria mesmo de ler a mente? Pense
bem. Agora que todos os outros perderam o folego, € minha vez de fazer meu relato.
Devo isso a mim mesma. Tive de me esforcar para contar o caso: contar histérias é
uma arte menor (Atwood, 2005, p. 5).

Ao lermos essa citacdo do romance, podemos ver a personagem se posicionando
somente depois de morta, possivelmente depois de esquecida, como Penélope acredita estar. A
personagem pode, entdo, com a liberdade postuma, contar sua versdo sobre a historia, o lado
que ela viveu da Odisseia homérica e que é caracterizado como a sua Penelopeia. Esse
silenciamento visto na epopeia é reconhecido pela propria personagem em sua narrativa. A
partir da narrativa de Penélope, percebe-se que essa personagem precisa ser ouvida e esse desejo
é recorrente de um historico de silenciamento. A Penélope de Atwood se revela uma grande
metéfora, que representa a realidade de muitas mulheres que foram silenciadas por meio de uma
visao patriarcal.

Esse jogo de intertextualidade e singularidade permite que a personagem torne a leitura
mais viva e eficaz, no objetivo de fazer sentido. Através da intertextualidade presente na

narrativa de Atwood, o leitor analisa a histdria de Penélope com um novo olhar, pois 0 romance



responde, de certa forma, aqueles que se sentiram incomodados pela forma como a personagem
ndo teve voz na épica, a autora traz como resposta no enredo construido pela propria
personagem, segundo a sua perspectiva dos episddios ocorridos. Diante disso, o leitor pode
imaginar como seria se realmente a Penélope de Homero tivesse sido representada como uma
mulher que fala, questiona, critica e exibe suas emocdes para algo além de choro.

Nessa reinterpretacdo moderna, Atwood da voz direta a Penélope, permitindo que ela
conte sua propria historia. Através desse novo ponto de vista, somos apresentados a uma
Penélope que compartilha suas experiéncias, desafios e pensamentos mais intimos. Isso permite
uma conexao mais profunda com sua perspectiva e uma compreensao mais rica de suas emogdes
e reflexdes.

Atwood também explora questdes de género e poder de maneira mais explicita do que
é inexistente na Odisseia homérica, pois o poder que ele relaciona as mulheres é o da persuaséo,
0 da beleza e o da seducdo como a figuracdo que ele faz da personagem Helena. A autora do
romance examina as dinamicas de poder presentes na narrativa original, bem como as
expectativas e opressdes impostas as mulheres na sociedade em geral, realizando, assim, uma
releitura complexa, completa e dotada de intertextualidade e intertextual, pois, por mais que
essa narrativa possua criticas aos acontecimentos do poema de Homero, a presenca da autoria
dele ndo foi completamente anulada, mas minuciosamente reformulada para os padrdes do
género romance, uma tipologia considerada ainda inacabada, segundo Bakhtin (2014, p. 397),
e que se adequa com 0s pensamentos dessa sociedade contemporanea de leitores e nao leitores
de literatura.

A narrativa de Atwood lanca luz sobre os aspectos patriarcais e a subjugacédo enfrentada
por Penélope, bem como seu papel como uma mulher presa em um mundo dominado pelos
homens. Essa subjugacao se refere, justamente, a forma como Penélope esta sujeita a um estado
de submissdo, opressdo e dominacdo, o que significa que ela esta em uma posicao de
inferioridade, e tem sua liberdade, voz e poder limitados por forcas externas como o0s aspectos
patriarcais. Um exemplo disso € a pressao que ela sofre para se casar novamente. Ela se encontra
em uma constante pressdo para escolher um novo marido e é rodeada por pretendentes que
visam somente os beneficios que o matrimdnio com Penélope pode trazer, o que é uma forma
de pressdo social, dominio masculino sobre suas escolhas e objetificacdo da mulher.

A discussdo apontada aqui ndo € baseada com relacdo a capacidade de escrita, de
formacdo de texto ou discurso, mas a no¢do do que acaba sendo evidenciado segundo a versao
homérica, e que exercia 0s pensamentos pertencentes aquela época, e 0 que é evidenciado

segundo a escrita de uma autora. A ideia da romancista, a todo momento, é dar voz a alguém



que ndo tinha, o que € algo que o proprio texto romanesco aponta na narrativa de Penélope,
tendo como exemplo suas falas iniciais sobre “agora poder falar”. Ja na épica, hd em evidéncia
0s ideais de uma sociedade regida pelo patriarcado.

Ao dar voz a Penélope, Atwood permite que ela expresse suas opinides, questione as
normas sociais e revele sua luta interna, pois um dos sintomas que o texto original possui é de
que além do que a personagem vive na ficcdo, ha algo mais que ela possa e que ela necessita
dizer. Isso da a personagem uma maior complexidade e humanidade, tornando-a mais relevante
e identificavel para os leitores contemporaneos. E muito mais facil para o leitor se comunicar
com um ser ficticio que representa um ser real, que possui defeitos como ele e que ndo faz
questdo de escondé-los em busca da perfeicdo, do que estabelecer uma conexdo com um
personagem que a primeira leitura parece recatada e submissa, principalmente a moral, como é
com a personagem de Penélope.

O romance de Atwood oferece uma visdo contemporanea sobre a forga e a resiliéncia
feminina. Isso porque a personagem Penélope mostra que mesmo apos a sua morte fisica, na
narrativa romanesca, e como personagem da ficcdo pertencente a um povo, uma vez que nao
possui a mesma disseminacdo de como quando surgiu, ela pode falar por si. A morte, ou a
auséncia de atencdo, ndo foi um empecilho para a sua voz, apenas um periodo de pausa para
que ela voltasse com mais forma e intensidade.

O romance de Atwood também possibilitou que as escravas fossem representadas,

inclusive a narrativa finaliza com a narrativa delas:

Ald! Senhor Ninguém! Homem Sem Nome! Mestre da Ilusdo! Senhor Golpista! Neto
de ladrdes e mentirosos! Estamos aqui também, nds que ndo temos nomes. As
escravas sem nome. As que carregam a vergonha imputada pelos outros! As acusadas,
as apontadas. As servas, as mogas sujas de faces rosadas, as animadas, as que rebolam
sensuais, as que lavam o sangue. Doze mogas. Doze traseiros arrebitados, doze bocas
Umidas, vinte e quatro seios macios, e, melhor ainda, vinte e quatro pés no ar. Lembra
de n6s? Claro que sim! Trouxemos agua para que lavasse as maos, lavamos seus pés,
lavamos suas roupas, untamos seu ombro, rimos de suas brincadeiras, moemos seus
grdos, arrumamos sua confortavel cama. Vocé nos pendurou, nos estrangulou e deixou
penduradas feito roupas no varal. Que virada! Que gracinha! Como vocé se sentiu
virtuoso, correto, purificado, depois de se livrar das jovens sujas rolicas dentro de sua
cabeca! Vocé deveria ter providenciado um enterro decente para nés. Despejado vinho
sobre nossos corpos. Deveria ter pedido perddo em suas preces (Atwood, 2005, p. 65).

A forma como o romance finaliza deixa registrado como as escravas foram as que mais
sofreram, o silenciamento as afetaram bem mais, uma vez que ndo havia ninguém que lutasse
por elas. Através da narrativa, foi possivel que elas demonstrassem seus sofrimentos pela forma

como foram descartadas.



Além do mais, elas questionam o motivo de sua morte:

Por que nos matou? O que fizemos a vocé para que provocasse nossa morte? Vocé
nunca respondeu isso. Foi um ato de ressentimento, um ato de rancor, uma morte para
salvar a honra. O senhor também, doutor em consideracdo, senhor bondade,
meritissimo juiz divino! Olhe por cima do ombro! Aqui estamos, caminhando atras
de vocé, bem perto, muito perto, como um beijo, perto como sua pele. Somos servas,
estamos aqui para servi-lo. Para servi-lo direito. Jamais o abandonaremos, vamos
acompanha-lo como sua sombra, suaves e implacaveis como cola. Lindas escravas
enfileiradas (Atwood, 2005, p. 65).

Esse questionamento das escravas indica que elas ndo sabiam por qual motivo foram
assassinadas, isso revela o quanto eram inferiorizadas pela a sociedade da época. Mesmo tendo

funcdes de servidao, fizeram parte de momentos importantes para o reino de Itaca.



CONSIDERACOES FINAIS

Margaret Atwood traz uma nova ideia de existéncia da persona quando possibilita uma
oportunidade diferente de proposito ficcional para a personagem Penélope. Mesmo se tratando
da mesma personagem, os enredos séo diferentes, assim como a construcdo da narrativa, por
iSS0, 0 contato que o leitor passa a ter com a nova versdo da histdria se da de forma diferente
daquela que acontece com a epopeia. Esse € um dos pressupostos que desencadeou uma nova
forma de olhar uma personagem que ja existia, além de poder dar voz a quem foi silenciada por
varios seculos.

A poesia classica permite que surjam oportunidades de refiguracdo e padroniza¢do com
relacdo a essa personagem que € tdo admirada mas que é formada exatamente para isso, para a
inspiragdo em seus receptores, de modo que sua vontade raramente é colocada como uma
prioridade. Assim, Margaret Atwood oferece uma voz para uma personagem que € silenciada.
A voz de uma personagem feminina ¢ estabelecida por uma escritora que se adequa a um ideal
de pertencimento e valorizagao feminina que ndo tem sido t&o reverberado na escrita de autoria
masculina, principalmente quando se tem envolvida caracteristicas mitologicas como ponto de
partida para a formacéo de personagens e enredos.

Entende-se que a versdo poética de Homero ndo foi descartada, tanto que ambos 0s
enredos se assemelham, mas a perspectiva e a fala sdo de uma personagem que antes ndo
possuia voz como recebe, atualmente, por meio da narrativa romanesca. Por vérias vezes €
possivel ver que na narrativa Penélope se sente a vontade para falar sobre suas vivéncias, ndo
descartando o que aconteceu na epopeia, mas mostrando o seu lado da jornada e os pontos que
no poema épico ficaram ocultos, uma vez que o protagonismo ndo pertencia a ela.

O que vemos ndo é somente uma narrativa do mito homérico em formato de romance,
mas um relato da histéria, em sua versdo atualizada, como uma sessao comentada em que ela,
Penélope, pode dizer claramente sobre o que viveu e 0 que poderia ter feito nas determinadas
situacOes presentes na historia. Esse €, inclusive, um dos sintomas citados por Kate Hamburger
que estdo presentes no poema épico. Qual seria a opinido da Penélope nessa cena? O que ela
deve ter pensado diante disso? E, quando vamos ao encontro da narrativa romanesca, temos a
nocdo de como seriam as possiveis respostas de Penélope para algumas situaces. Afinal, a
narrativa é sobre o que Penélope viveu, sobre o que ela vivia diante da espera por seu marido e
0 que ela refletia diante de situacbes como a morte das escravas, a preocupa¢do com o filho
Telémaco que insistia em ir atras do pai, a recusa dos pretendentes, dentre outros

acontecimentos. Essa nova jornada, ou Penelopeia, uma vez que Penélope € o foco, produz uma



maior intimidade com o leitor do que o texto da epopeia. A facilidade no entendimento, o
aspecto confessional do texto e a forma como a personagem compartilha seus pensamentos
criam um elo com leitor de forma que ela, Penélope, passa a ser entendida, pois ela mesma fala
por si.

Além do surgimento de uma Penelopeia, ha também um outro sintoma presente no texto
narrativo de Atwood, a intertextualidade parddica. O que podemos ver € que além de buscar
trazer uma nova versao de uma personagem ja conhecida, a romancista relaciona texto com
texto promovendo uma intertextualidade entre eles e fazendo com que as novas formulacGes
que a autora traz sobre a histdria ser tornem aceitaveis e coerentes ao texto épico. Todavia, essa
intertextualidade tem como base a parddia, uma vez que a historia passa por uma caracterizacdo
zombeteira, proveniente de parddia.

Os comentarios que Penélope faz de cada momento possuem um aspecto parodico, pois
€ como se ela ndo atribuisse o valor antes entregado a jornada de seu conjuge e desdenhasse do
que ela estava vivendo. A ocorréncia de outra voz contar a histdria de Odisseu sob um novo
ponto de vista, com uma intengdo diferente da versdo anterior faz com que essa releitura se
torne um intertexto parodico.

A Penélope romanesca se comporta como uma ativista feminina, pois ela apresenta os
acontecimentos que foi invalidada como mulher e em todo momento ela se mantém contrariada
pela maneira que sua vida foi arruinada pelo patriarcado. Ela se apresenta como personagem
postuma, que conta sua histéria como forma de reparacédo por décadas de esquecimentos, uma
vez que ficou conhecida apenas por ser esposa de um heroi.

Além disso, ela demonstra empatia para com as escravas que além de serem agredidas,
sofreram violéncia sexual. Na sua narrativa, ela se sensibiliza com os sofrimentos das escravas,
mas nao pode fazer nada a respeito, uma vez que Penélope ndo tinha autoridade para isso. Assim
como, ndo pdde fazer nada em relacdo ao assassinato das doze escravas.

Na Odisseia, de Homero, a causa do assassinato das escravas seria por trairem o reino
ao se envolverem com os pretendentes. Atwood tenta reparar esse acontecimento possibilitando
gue as escravas pudessem também contar sua versao na historia, assim como Penélope. O relato
das escravas demonstram amargura, elas estdo revoltadas com o seu destino, que foi injusto
mediante a dedicacdo que sempre teve por seus senhores de [taca.

O romance trouxe mulheres que sofreram o grande impacto do silenciamento, foram
tratadas como insignificantes. De um lado, temos Penélope, a prudente rainha de itaca, por
outro lado, temos doze escravas que eram propriedades do reino. Nesse sentido, as escravas ndo

tinham familia, eram completamente sozinhas. Entdo, Atwood abordou dois contextos distintos:



uma mulher que tem uma posicao de prestigio e mulheres que representam as minorias. Desse
modo, o impacto foi maior para as escravas que fazem parte das minorias, pois ndo eram
consideradas importantes. Com isso, a morte delas ndo foram lamentadas por Odisseu e
Telémaco, pois eles acreditaram que aquele era o tratamento merecido para traidoras.

A autora ndo interrompe a idealizacdo de mulher que foi propagada com a personagem
de Homero no decorrer do tempo, ou seja, as caracteristicas principais de Penélope ndo mudam,
porém, ao invés de alguém falar por ela, Penélope fala por si s6. Além disso, ela questiona esses
padrdes que foram impostos pela sociedade. Ha também a presenca de versos que dao voz as
doze escravas que foram mortas por dormirem com os pretendentes da rainha de itaca, ou seja,
a intertextualidade ndo se da apenas pela presenca do conteldo, mas também por essa forma
poética presente no texto.

Atwood mostra que ndo precisa mudar os acontecimentos para apresentar uma nova
perspectiva da historia. Ela conseguiu dar um protagonismo a uma mulher que sofreu com a
auséncia do seu marido, mas nunca valorizaram seus sentimentos e a respeitaram como rainha.
Ela sempre foi subestimada como mulher, além de sempre estar a disposi¢do de seu pai, marido
e filho. A narrativa de Penélope mostra de forma crua seus verdadeiros sentimentos e angustias,
como também reforca seu reflexo de inferioridade.

Além disso, no final de sua narrativa, Penélope demonstra como seu casamento seguia

uma fachada, uma vez que ambos fingiam estar felizes:

Nada disso detém Odisseu. Ele passa um tempo por aqui, faz de conta que gosta de
mim, diz que a vida doméstica a meu lado é a Unica coisa que deseja, por mais que se
deite com mulheres lindissimas e viva aventuras emocionantes. Damos um passeio
juntos, mordiscamos asfddelos, lembramos casos antigos; ouco as noticias de
Telémaco — ele agora é membro do parlamento, estou tdo orgulhosa! — e depois,
quando comego a relaxar, quando sinto que posso perdoar tudo o que ele me fez passar
e aceita-lo com todos os seus defeitos, quando acredito que desta vez ele fala a sério,
la vai ele de novo correndo para o rio Lete, para renascer mais uma vez. Ele é sincero.
Quer mesmo ficar comigo. Chora quando diz isso. Mas uma for¢a desconhecida nos
afasta (Atwood, 2005, p. 64).

Através dessa citacdo, a Penélope demonstra que aceitaria a infelicidade de Odisseu,
desde que ele sempre a quisesse, isso mostra o reflexo de seus traumas com rejeicdo. Logo, ela
aceitaria os seus defeitos para que ele jamais a descartasse, mantendo aquele casamento baseado
em fingir estar feliz com toda aquela situacéo.

Esse posicionamento de Penélope é coerente devido a tamanha idealizacdo que se fazia
da sociedade e mulher, ela fingia viver um casamento feliz. Nesse sentido, como mulher cabia

a ela aceitar os defeitos de seu marido, pois ndo podia contestar o comportamento de seu marido,



uma vez que ndo era algo esperado dela, como esposa e mulher.

A partir disso, tem-se a noc¢ao de que o romance evidencia que ha, sim, um silenciamento
feminino no poema de Homero, pois foi necessario que uma mulher, a autora, promovesse
outra, a personagem. A promocao da voz feminina na narrativa de Margaret Atwood é um ponto
de partida para que o leitor entenda que, além das palavras escritas na pagina de um livro, existe
um emaranhado de questionamentos que podem ser formados a partir de uma leitura mais
aprofundada e critica.

Assim, somente uma mulher poderia transmitir a narrativa de Penélope com tanta
coeréncia, conforme afirma Cixous (2017, p. 137): “E escrevendo de e para a mulher que a
mulher ird se afirmar e ocupar outro lugar diferente”. Diante disso, é através da autoria feminina
que a mulher ganha visibilidade e alcance na sociedade. Nada mais justo que a mulher defender
sua prépria causa, pois 0 homem ainda persiste em idealizar a mulher.

Nesse sentido, através do romance, foi possivel visualizar como seria se a Penélope da
poesia fosse inserida num contexto de modernidade. Atwood apresentou, no seu romance,
personagens que apresentaram comportamentos coerentes para 0 contexto que viviam. O
protagonismo feminino indicou a representacdo de mulheres que faziam parte de uma cultura
em que as mulheres eram praticamente escravizadas.

Diante disso, a parodia possibilitou a recriacdo desse mito que identifica as raizes do
patriarcado, a maneira pela qual a mulher ndo tinha voz e visibilidade. Assim, Atwood transmite
os reflexos de Penélope, em decorréncia de décadas de silenciamento. Dessa maneira, a
romancista contribui para a visualizagdo do mito em contexto de contemporaneidade, assim, o
leitor tem um novo olhar a respeito de Penélope e as escravas.

Portanto, a comparacéo entre 0s dois objetos de estudos possibilita o conhecimento de
uma nova Penélope, uma personagem que apresenta sua historia sob influéncia dos traumas e
silenciamentos. Assim, Atwood recria uma personagem que se assemelha muito com a
realidade, pois ela foi totalmente influenciada pelo meio. Diante disso, conclui-se que a
narrativa de Atwood recria a Penélope como protagonista da prépria historia, justamente por

ndo receber a devida atencdo na Odisseia.
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