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RESUMO

O objetivo desta pesquisa, que se enquadra na Linha de Pesquisa Cultura, Preservacao e
Identidades, é compreender a trajetdria histérico-cultural, a condicdo de (re)existéncia e
as possibilidades de valorizacdo do saber-fazer da fiacdo e da tecelagem artesanal nos
municipios de Itapuranga e Guaraita — GO, a fim de fortalecer sua visibilidade e analisar
a consolidacdo de uma rede de sociabilidade entre fiandeiras e tecedeiras como caminho
para a geracao de renda. A pesquisa envolve uma anélise sobre as técnicas da fiacdo e
da tecelagem nos ambitos nacional, estadual e local — nessa regido conhecida como
Xix4. Como etapas metodoldgicas, foram realizadas: 1) revisdo bibliogréafica; 2)
entrevistas com fiandeiras e tecedeiras de Itapuranga e Guaraita — GO, somando-se 0
total de 58 entrevistas feitas a partir da metodologia de identificacdo do Snowball ("Bola
de Neve") e de tecnicas da Histdria Oral, com o intuito de retratar e registrar as
narrativas de historias de vida e memorias individuais e coletivas acerca do saber-fazer;
3) inventario participativo, realizado por meio de trabalhos de campo, para coleta de
informagdes sobre o grupo, registros fotograficos e documentacdo do repertdrio das
referéncias culturais. Por fim, os resultados indicam que a economia solidaria pode ser
alternativa de fortalecimento das redes de sociabilidade das mulheres fiandeiras e
tecedeiras do Xixa. Estudos de casos em vérias regides demonstraram que cooperativas,
associacoes e Arranjos Produtivos Locais (APL) tém sido fundamentais para estimular o
desenvolvimento e a valorizacdo das técnicas tradicionais de fiacdo e tecelagem
artesanal. Além disso, o produto intitulado Fiandeiras e tecedeiras do Xixa: o
inventario de um saber-fazer representa um primeiro passo para o reconhecimento e
futuros investimentos desse bem cultural dos municipios de Itapuranga-GO e Guaraita-
GO.

Palavras-chave: Fiacdo, Tecelagem, Patriménio Cultural, Saber-fazer.



ABSTRACT

The aim of this research, which is part of the Culture, Preservation and ldentities line of
research, is to understand the historical and cultural trajectory, the condition of
(re)existence and the possibilities of valuing the know-how of handmade spinning and
weaving in the municipalities of Itapuranga and Guaraita - GO, in order to strengthen its
visibility and analyze the consolidation of a sociability network between spinners and
weavers as a way of generating income. The research involves an analysis of spinning
and weaving techniques at national, state and local level - in the region known as Xixa.
The following methodological steps were taken: 1) a literature review; 2) interviews
with spinners and weavers from Itapuranga and Guaraita - GO, amounting 58 interviews
using the Snowball identification methodology and Oral History techniques, with the
aim of portraying and recording life story narratives and individual and collective
memories about the know-how;estuo 3) participatory inventory, carried out through
fieldwork to collect information about the group, photographic records and
documentation of the repertoire of cultural references. The results indicate that the
solidarity economy can be an alternative for strengthening the sociability networks of
the women spinners and weavers of Xix4. Case-studies in various regions have shown
that co-ops, associations and Local Productive Arrangements (LPAs) have been
fundamental in stimulating the development and appreciation of traditional spinning and
weaving techniques. Moreover, the product entitled Fiandeiras e tecedeiras do Xixa: o
inventario de um saber-fazer represents a first step towards recognition and future
investment in this cultural asset in the municipalities of Itapuranga-GO and Guaraita-
GO.

Keywords: Spinning, Weaving, Cultural Heritage, Know-how.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1: Naturalidade das fiandeiras e/ou tecedeiras dos municipios de Itapuranga e

(CTU T ) = R 1@ ST 28
Figura 2: Localizacdo dos municipios de Itapuranga e Guaraita — GO............c.ccccuvenene 29
Figura 3: Presenca feminina na mobilizacdo dos posseiros da Fazenda Corrego da Ongca.
........................................................................................................................................ 33
Figura 4: Capuchos de algoddo branco e algoddo marrom (ganga). .........c.ccceeevverveennnne 36
Figura 5: Etapas do processo da fiagdo e da tecelagem..........ccocovvviiiiiicnc s 37
FIgura 6: Teares MAaNUAIS.........ccueiuiieeiiiiesieeie et eie e st ste et e e see e steeneesreesneaneens 43
Figura 7: Repasso — Pé de Gato (Zona Rural: Serrinha) ..........ccccccevveveiieeiveiesiieseeninns 45
Figura 8: Repasso — Balaio (Zona Rural: Serrinha) ..........ccocvevviiiniiinciec e 45
Figura 9: Repasso — Bandeja Surtida (zona rural — Serrinha) ..........cccccooeiviieiiennnnns 45
Figura 10: Repasso — Folha de Coqueiro (Zona Rural: Serrinha) ...........ccccceeevieiieennnne 46
Figura 11: Repasso — Laranjinha (Zona Rural: Serrinha)...........c.ccoovvviiiiniinninnne 47
Figura 12: Repasso — Campo Alto (Zona Rural: Serrinha) .........ccocooeivieiineniiiie, 47
Figura 13: Repasso — Campo Alto (Zona Rural: Serrinha) ..........cccccveveiieiveieiiieseenns 47
Figura 14: Repasso — Campo Alto (Zona Rural: Serrinha) ..........ccocooviiieiiieninine 47
Figura 15: Repasso — Coroa (Zona Rural: Serrinha) .........c.cocveviiiiniiieic e 47
Figura 16: Bandeja Surtida (Zona Rural: Serrinha)...........cccccvevevieieeieiiee s see e 48
Figura 17: Repasso — Laranja (Zona Urbana: Itapuranga) ...........ccoceeeeeerenenenenesnnnn 48
Figura 18: Repasso — Flor de Marangéo (Zona Urbana — ltapuranga)............cc.cceeeveenee. 48
Figura 19: Repasso — Quadraddo (Zona Urbana: Itapuranga)..........ccccceeevevveveivesieenns 48
Figura 20: Repasso — Tampa de Cumbuca (Zona Urbana: 1tapuranga) ...........c.cc.ceeuenee. 48
Figura 21: Repasso — Caracol Chique (Zona Urbana: Itapuranga) .........cccccceecevererienne. 49
Figura 22: Repasso — Bandeja Surtida (Zona Rural: Agua Espraiada) ......................... 49
Figura 23: Repasso — Caracol (Zona Rural: Agua Espraiada) .............cccccvevvreeeennne. 49
Figura 24: Feira do Produtor Rural, na Praga Castelo Branco. A esquerda, a sede do

Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Itapuranga (STTRID.......ccccovveiiiieiiieiecieceene 57

Figura 25: Produtos comercializados na feira: artesanato de croché, bonecas, pildo, filtro
de barro, verduras, frutas, bolos, doces, queijos, pimentas, ovos, peixe, pequi, rapadura,
(o= [0 [0 ] [ g - SRS TPTTURR 58
Figura 26: Cobertas estampadas — Flor (Maria Aparecida); Dama (Felisbina); Laranja
partida (Maria de Santana); Rosinha e dama (Maria Aparecida); Quadradinho

(Sebastiana Maria); QUadrado (CrEUSA).........c.coverveereieeieerieeie s ee e re e e 62
Figura 27: Cobertas estampadas — Pé de gato (Carmelinda); Balaio (Carmelinda). ...... 62
Figura 28: Vestido de algod&o (100% fibra de algodao)...........cccovrvrvviiencienineie 71
Figura 29: Vestido de algodao (100% fibra de algodao)..........ccccoeevveviiiieiieiccieceene 71
Figura 30: Municipios envolvidos no projeto do APL Teares do XiXa. ........c.ccceeeveenene 75
Figura 31: Bolsa feita com tecido fiado no APL Teares do XiXa. ......cccccocervrervrnrinnne. 77
Figura 32: | Encontro Teares do Xix4, atividade sugerida por Dona Crioula (Albertina).

........................................................................................................................................ 78
Figura 33: Preparo do almogo no | Encontro Teares do XiXa. ........ccccevverenerenennsinne. 78
Figura 34: Apresentacdo no Ill Encontro das Fiandeiras de Senador Canedo. .............. 79
Figura 35: ExposicOes de artes, artesanatos, artefatos, carros antigos e apresentagdes. 81
Figura 36: Fiagdo e tecelagem no 34° Domingo Cultural. ...........ccoceviiiiiiieniiiie, 82
Figura 37: Encontro da Melhor Idade, CONVIVER, Guaraita-GO (2021). .................. 85

Figura 38: Encerramento das atividades do CONVIVER, Guaraita-GO (2021). .......... 86



Figura 39:
Figura 40:
Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:

Processo da fiagdo e da tecelagem .........coeoveiiiiiiiiiiii 87
FIaCa0 € tECElAgEM......ccii e 88
CaAPA 0 ODIA......eeeiie e 96
SUMANO O TIVIO....ecvieiieicie et 97
Langamento da ODIa. .........cccoiveieiiiiiee e 100
Fiandeiras e/ou tecedeiras recebendo 0s exemplares. ..........cccccoeevvnenennnne 100
QR-code de acesso ao perfil do Instagram com registros da pesquisa. ...... 101

Dona Luzia Rosa ensinando a tramar os fios, apos a entrevista. ................ 107



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Coleta de dados com participantes da
Tabela 2 — Coleta de dados com participantes da
Tabela 3 - Atividades do projeto “Tear do Xixa”

pesquisa — Itapuranga — GO..............
pesquisa — Guaraita — GO ................



LISTA DE SIGLAS

APL Teares do Xixa — Arranjo Produtivo Local “Teares do Xixa”

EMATER/RS — ASCAR - Associacdo Rio-grandense de Empreendimentos de
Assisténcia Técnica e Extensdo Rural - Associagdo Sulina de Crédito e Assisténcia
Rural

FICA — Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental

GO — Goias

IPHAN — Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

Il CEC-BA — Il Conferéncia Estadual de Cultura da Bahia

MG — Minas Gerais

MinC — Ministério da Cultura

PROMEP — Programa de P6s-Graduacao em Estudos Culturais, Memoria e Patriménio
SEBRAE / DF — Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas do Distrito
Federal

SPHAN - Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

STRI — Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Itapuranga

UEG - Universidade Estadual de Goias



SUMARIO

1. INTRODUGAO . ...ttt ettt n st 12
2. FIOS DA MEMORIA DAS MULHERES FIANDEIRA E TECEDEIRAS:
RETECENDO A HISTORIA......cooiiieieeeeeeee e 21
2.1. FIACAO E TECELAGEM ARTESANAL NO BRASIL E EM GOIAS.......... 22
2.2.MEMORIA E IDENTIDADE FIANDEIRA NA REGIAO DO XIXA............ 26
2.3.NARRATIVAS DO COTIDIANO E SOBRE O “SABER-FAZER” ................ 34
3. URDINDO CONCEITOS E TRAMANDO-OS A PRAXIS: ECONOMIA
SOLIDARIA E VALORIZACAO DO “SABER-FAZER” ...........cccccoco...... 54

3.1.0 DESENROLAR DO “FIO DA MEADA”: “SABER-FAZER” LINHA E
TECIDO - DE “OBRIGACAO DO COTIDIANO” A PATRIMONIO
CULTURAL. ...ttt sne sttt 59

3.2.AS REDES DE SOCIABILIDADES E OS PRINCIPIOS DA ECONOMIA
SOLIDARIA COMO POSSIBILIDADE DE PROTAGONISMO CULTURAL

E AUTONOMIA FINANCEIRA DAS MULHERES...........ccooiiiiiicce, 66
3.2.1. Arranjo Produtivo Local Teares do XiX&.......ccccoocevvrerrienienenneneieenen, 74
3.2.2. DOMINGO CUITUIAL........cciiiiiiiicc s 81
3.2.3. CONVIVEL .ttt bbbttt bbbt be e ne e 83
4. FIANDEIRAS E TECEDEIRAS DO XIXA: O INVENTARIO DE UM

SABER-FAZER......coii ittt 90
4.1.ENTRE AS LINHAS DO PATRIMONIO CULTURAL: FIAQAO E

TECELAGEM DO XIXA COMO REFERENCIA CULTURAL.........cccouevunn 91
4.2.0 PRODUTO. ...ttt bttt 95
4.3.MANUAL DE USO DO PRODUTO.......ccoiiiiiiiirieieninienesiee e 97
4.4 PROPOSTA DE APLICAC}AO E DEVOLUTIVA A COMUNIDADE

PARTICIPANTE. ...t et 98

4.4.1. Lancamento do lIVIO.......ccccvoiiiiiii e 99
4.4.2. EXPOSICA0 NO MUSEU Cerrado........cccooeiieiiiieiieiesie e s 101
5. CONSIDERAQ@ES FINAIS. ... 105

REFERENCIAS. ...ttt 109

ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

— TCLE bttt 116



12

1. INTRODUCAO

Minha conexdo com os fios e as tramas carrega memorias afetivas e um legado
cultural valioso. Com minha avé materna, tive o primeiro contanto da transformacéo
dos capuchos em fios; com minha avo paterna, pude observar a execugdo da trama dos
fios: mesmo com idade avangada, ela continuava dando sentido aos saberes e fazeres
que possuia, falecendo apenas aos 93 anos, durante minha adolescéncia. Essas relacdes
preciosas me ensinaram que os saberes vao além de uma simples técnica: sdo parte de
uma identidade, de histérias de vida e de conexdes profundas que resistem ao tempo.
Por essa razdo, na minha trajetoria académica tive a oportunidade de pesquisar e
aprender com as fiandeiras e tecedeiras de Itapuranga e Guaraita — GO*, que abriram as
portas de suas casas, ofereceram uma xicara de café e nos confiaram suas memdrias e
saberes.

Itapuranga é uma cidade pequena, situada no Centro Goiano, 0 antigo povoado
Xix4. “Inicialmente, era um vilarejo denominado Xix4, pois a primeira missa, nas
primeiras décadas do século XX, fora realizada embaixo de um xixazeiro” (IBGE,
2016). As primeiras familias vieram sobretudo do Estado de Minas Gerais, portanto o
saber-fazer da fiacdo e da tecelagem artesanal vieram a Goias com estas familias
mineiras, que trouxeram essa técnica e os utensilios.

Durante a pesquisa de iniciacdo cientifica “O fiar e o tecer: narrativas e
memorias de mulheres do Xixa e a construcdo de um mapeamento do patrimonio
cultural local”, fez-se uma coleta de dados através de entrevistas realizadas por meio das
técnicas da historia oral. Ao longo das prosas, as mulheres relatavam detalhadamente
como aprenderam e desenvolveram o oficio da fiacdo e/ou da tecelagem e, quando
questionadas sobre a importancia do oficio, diziam que, por muitas décadas, eram as
Unicas formas de vestir-se e confeccionar roupas de cama, toalhas etc. Nesse contexto, 0
saber era passado de geracdo em geracao.

Moraes e Lima (2022), na producdo intitulada Fiar memdrias e tecer a historia:
fiandeiras e tecedeiras do Xixa, desenvolveram um levantamento de dados com a
proposta de identificar essas mulheres fiandeiras e tecedeiras do Xixa, inventariando e
catalogando a producdo local e evidenciando a histéria de vida, mais especificamente
como aprenderam as técnicas da fiacdo e/ou tecelagem. Durante as entrevistas

realizadas, notou-se que muitas das fiandeiras ainda detém o saber-fazer, apesar de o

' As cidades goianas de Itapuranga e Guaraita serdo mencionadas muitas vezes neste trabalho. Para evitar
repeticdes desnecessarias, sera evitada, doravante, a mencéo da sigla do estado de Goias (GO).
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processo de modernizacdo da industria téxtil ter afetado o desenvolvimento do oficio.
Assim, percebe-se a conduta de resisténcia de muitas fiandeiras e tecedeiras que
continuam com suas préaticas no tempo e no espaco.

A maioria das fiandeiras identificadas na pesquisa s6 desenvolvem o oficio
durante o evento organizado pela prefeitura anualmente, o Domingo Cultural, mas boa
parte das tecedeiras identificadas continuam desenvolvendo o oficio ou auxiliando
alguém da familia em alguma etapa do processo, como canelar, colocar os fios nos
adento do tear, entre outras, para a realizacdo da producéo de tapetes.

A pesquisa realizada ndo esgotou o universo de mulheres fiandeiras e tecedeiras
do Xixa. Muitas destas permanecem no anonimato, algumas desenvolvem seus
trabalhos em comodos domésticos, outras detém o saber-fazer, no entanto ndo
desenvolvem mais o oficio. Contudo, em Guaraita, municipio limitrofe, hd um grupo de
fiandeiras que desenvolvem todas as etapas do processo tradicional de fiacdo, desde o
plantio do algod&o, utilizado como matéria-prima. Estas mulheres também foram alvo
de pesquisas relacionadas ao resgate da biodiversidade associada ao plantio do algodéo
realizadas pela Universidade Federal de Goias e pela Embrapa, em que buscam entender
como a renda dos artesdos relaciona-se com a manutencdo de cultivares tradicionais in
situ (no local).

As artesds de Guaraita também participam do Domingo Cultural no més de maio
em ltapuranga, estabelecendo um tipo de rede microrregional. Apesar da resisténcia que
manifestam no saber-fazer regional, a falta de visibilidade e reconhecimento desse
grupo de mulheres é reflexo da pouca atribuicdo de valor ao trabalho da fiacdo e da
tecelagem como patrimonio cultural. Talvez a explicacdo para o enfraquecimento da
tradicdo local de fiar e tecer possa encontrar respaldo no que diz Ecléa Bosi (1987,
p.42):

Por que decaiu a arte de contar histérias? Talvez porque tenha decaido a arte
de trocar experiéncias. A experiéncia que passa de boca em boca e que o
mundo da técnica desorienta. A Guerra, a Burocracia, a Tecnologia

desmentem cada dia 0 bom senso do cidadéo: ele se espanta com sua magia
negra, mas cala-se porque lhe € dificil explicar um Todo irracional.

Os mutirdes e traicOes realizados no século passado, narrados pelas mulheres
fiandeiras nas entrevistas, eram uma forma de cooperar sem ter interesses pessoais. O
associativismo estava presente no cotidiano desse grupo: enquanto as mulheres se

juntavam para fiar, os homens também faziam mutirbes nos rogados, plantacoes,
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colheitas etc. Esses eventos eram marcados pela troca de dias, conforme as necessidades
provenientes de momentos especificos em certas etapas do processo do trabalho. Nessa
perspectiva, 0 saber-fazer, as experiéncias, as memoérias e 0 artesanato’ estdo
entrelacados.

Como consequéncia da industrializacdo brasileira, as mulheres passaram a
ocupar postos de trabalho em varios setores da economia. No entanto, algumas
resistiram ao longo dos anos desenvolvendo a fiacdo e a tecelagem manual em um dos
comodos da sua residéncia. Atualmente, os oficios desenvolvidos em varias regides do
pais contribuem para complementar a renda e possibilitar maior qualidade de vida para
as familias das artesés. E o caso das tecedeiras de Resende Costa — (MG), em que “os
habitantes envolvidos com a tecelagem, muitas vezes, reproduzem as técnicas
centenarias, e sao (sic) desses processos que retiram suas rendas, sustentando toda a
familia” (Junior e Batista, 2020, p. 12). No caso das fiandeiras e tecedeiras de
Hidrolandia —GO, Bueno (2005, p. 40) aborda que ‘“algumas tecem para fora, por
encomenda e a venda serve para a subsisténcia do grupo familiar, colaborando no
orcamento ou, muitas vezes sendo a Unica fonte de renda”.

No contexto da influéncia da industrializacdo, € importante salientar que néo
podemos comercializar os saberes e fazeres da fiacdo e da tecelagem. Assim como
aponta a autora Oliveira (2019) em sua pesquisa “La crua, fios da memoria: mulher,
artesanato e patrimonio cultural do Rio Grande do Sul”, o saber-fazer da fiacdo e da
tecelagem € mais do que uma forma de geracdo de renda, pois traz consigo as
referéncias culturais passadas de geracdo em geracdo. A partir dessa compreenséo,
pretendemos identificar as fiandeiras e tecedeiras dos municipios de Itapuranga e
Guaraita — GO e, através das entrevistas, inventariar e favorecer a valorizacdo do saber-
fazer, para que, assim, essas praticas continuem resistindo e se consolidando como fonte
de renda.

Nessa abordagem do papel que a fiagdo e a tecelagem manual fomentam na
geragdo de renda, pode desencadear-se, através da rede de sociabilidade, uma

possibilidade de dar aportes aos trabalhadores que se encontram afastados do mercado

2 O artesanato é uma forma de expressdo cultural que combina tradigdo, criatividade e identidade
regional. Ele geralmente envolve técnicas passadas de geragdo em geracdo, utilizando matérias-primas
como barro, madeira, fibras naturais, tecido e outros elementos disponiveis na natureza. Segundo Borges,
(2011, p. 217) “o artesanato ¢ um dos meios mais importantes de representacdo da identidade de um
povo. Através dele, ndo s6 0s materiais e as técnicas, mas também os valores coletivos sdo fortemente
representados”.
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de trabalho formal. Os empreendimentos podem ocorrer tanto no ambito rural quanto
urbano, de modo a transformar atividades informais em trabalhos que geram renda.

Em face dessas vivéncias, a pesquisa se propde a lanca luz sobre o trabalho
realizado pelas fiandeiras e tecedeiras nos municipios de Itapuranga-GO e Guaraita-
GO?®. Assim, aliada a linha de pesquisa “Cultura, Preservacio e Identidades™, a pesquisa
tem como objetivo contribuir para o desenvolvimento da economia solidaria como
possibilidade do fortalecimento desse bem cultural, que é significativo para a identidade
do grupo e da regido.

Nesse aspecto, falar de referéncias culturais é notar as representacdes que
configuram uma “identidade” de um grupo, podendo ser o saber-fazer, os habitos, as
crengas, entre outras possibilidades. Nas ultimas décadas, a ampliacdo da no¢do do que
se constitui como patrimdnio cultural resultou no seu reconhecimento para além da
“pedra e cal”, como colocado por Fonseca (2003), sendo possivel incluir e inventariar
os saberes e manifestacdes culturais (imaterial) de sujeitos historicos que foram
subalternizados ao longo da historia.

No ambito da pesquisa, observamos que essas mulheres se organizaram no
passado e no presente em redes de sociabilidade, criando mecanismos para que o0 grupo
pudesse e possa ainda se unir para confeccionar os produtos. A partir dessa unido,
materializa-se um meio de divulgacéo para que a arte da fiacdo e tecelagem sejam vistas
além dos limites do municipio, possibilitando que a economia solidaria seja
implementada. Dessa maneira, nota-se que a rede de sociabilidade possibilita
compartilhar saberes e lutas, constituindo-se, entdo, de anseios coletivos, de maneira a
evidenciar o auxilio da memoria compartilhada ou da meméria coletiva do grupo como
0 que torna possivel essa rede de sociabilidade.

Assim, o objetivo desse trabalho é compreender a preservacao e a ressignificacao
do saber-fazer da fiacdo e da tecelagem artesanal em Itapuranga e Guaraita - GO, a fim
de fortalecer sua visibilidade e analisar a consolidacdo de uma rede de sociabilidade
entre fiandeiras e tecedeiras como caminho para a geragéo de renda.

Como etapas metodoldgicas, recorremos a fontes bibliogréaficas, destacando uma
analise de eventos do passado associados ao saber-fazer. Nesse processo, destaca-se a
contribuicdo de autores como Silva (2013), Oliveira (2013), Silva e Oliveira (2012), que

iniciaram os primeiros levamentos de dados acerca das fiandeiras e tecedeiras do Xixa.

* A partir desta pagina, trarei apenas os nomes das cidades Itapuranga e Guaraita, sem mencionar sempre
gue sao cidades do estado de Goids, para evitar repeticfes desnecessarias.
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Ademais, os trabalhos de Garcia (1981) e Mirandola (1993) foram fundamentais para
analisar os contextos da fiacdo e da tecelagem doméstica nos municipios contemplados
por suas pesquisas no estado de Goias.

No que se refere a pesquisa de Mirandola (1993), observa-se um levantamento e
uma descricdo de cada utensilio da fiacdo e da tecelagem. Foram relatados 0 manuseio
das etapas e o plantio do algoddo (matéria prima), além de men¢do minuciosa das
vivéncias de sociabilidades, de suas moradias e a apresentacdo dos nomes dos tecidos
com seus respectivos repassos. Desse modo, percebe-se nos trabalhos de ambas as
autoras a preocupacdo de abordar o papel da mulher na sociedade, no entanto nao €
contextualizado o oficio das fiandeiras e tecedeiras com uma interlocu¢do a discussao
sobre género.

Pensando na perspectiva do artesanato como patrimonio cultural, a autora

Oliveira (2019, p. 87) considera que

0 artesanato deve ser observado como um dispositivo do tempo e do espaco
dentro do campo do patriménio cultural, que carrega a memdria ancestral e
coletiva de um povo por meio da sua identidade cultural, aliado & habilidade
e criatividade de técnicas e matérias-primas expressadas culturalmente. E um
fendbmeno heterogéneo que liga a tradicdo das préaticas culturais a
contemporaneidade, trazendo a trama de relagBes sociais, valores e
perspectivas individuais e coletivas da sociedade.

Nesse sentindo, o patriménio cultural é formado pelos conjuntos de bens materiais
(tangiveis) e bens imateriais (intangiveis). Dentro desse conjunto de bens, estdo o0s
saberes e fazeres tradicionais, 0s quais retratam a histéria e a memoria coletiva de um
povo. Para Oliveira (2019, p. 78), “quando uma pratica cultural constitui-se em
referéncia cultural, j& tem um percurso registrado no formato de inventarios ou dossiés,
que associam os valores e ratificam-na como um patrimonio”. Com base nessa
compreensdo, o que se pretende fazer nesse trabalho é usar o registro e identificar essas
referéncias culturais do artesanato produzido pelas fiandeiras e tecedeiras dos
municipios de Itapuranga e Guaraita.

A segunda etapa da pesquisa consistiu na identificagdo e na entrevista com as
artesas, realizadas individualmente. O contato inicial com as artesas participantes da
pesquisa se deu durante a pesquisa desenvolvida por Moraes e Lima (2022), na
producdo intitulada Fiar memdrias e tecer a historia: fiandeiras e tecedeiras do Xixa,

sendo que outras mulheres também foram incluidas nos anos de 2023 e 2024.
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Para a identificacdo das participantes da pesquisa, utilizamos a metodologia
snowball ("Bola de Neve"), uma técnica de amostragem de pesquisas sociais que,
segundo Baldin e Munhoz (2011), utiliza cadeias de referéncia, uma espécie de rede na
qual os participantes iniciais (que podem ser agentes culturais ou qualquer pessoa que
tenha um conhecimento prévio sobre o grupo) indicam novos participantes e assim
sucessivamente. O objetivo é atingir o ponto de saturagdo, “quando os novos
entrevistados passam a repetir os contetdos ja obtidos em entrevistas anteriores, sem

acrescentar novas informacoes relevantes a pesquisa” (Baldin; Munhoz, 2011, p. 332).

Nesta pesquisa, reconhecemos a importancia do conhecimento tacito, o qual é
definido como um tipo de conhecimento dificil de ser descrito e formalizado e que, por
isso, tende a ser ignorado. Como exemplo, pode-se mencionar o0 conhecimento
aprendido por meio da historia oral, geralmente aquele sem registro escrito (Spinuzzi,
2005 apud Farias, Dantas e Noronha, 2020). Segundo Delgado (2010, p. 18), a historia

oral é

um procedimento integrado a uma metodologia que privilegia a realizacdo de
entrevistas e depoimentos com pessoas que participam de processos
histéricos ou testemunham acontecimentos no ambito da vida privada ou
coletiva. Objetiva a construcdo de fontes ou documentos que subsidiam
pesquisas e/ou formam acervos de centros de documentacédo e de pesquisa.

Para o levantamento de dados, utilizamos a entrevista semiestruturada, utilizando
um roteiro elaborado previamente com perguntas relacionadas ao tema da pesquisa. As
questdes buscavam saber a identificacdo da fiandeira e/ou tecedeira; a data de
nascimento; a naturalidade; com quem aprendeu o saber-fazer da fiacdo e/ou da
tecelagem; se continuam desenvolvendo o oficio; se participaram de mutirdo e/ou
traicdo, entre outras. Segundo Manzini (2004, p. 3), “numa linha historico-cultural
(dialética), as perguntas poderiam ser designadas como explicativas ou causais. O
objetivo desse tipo de pergunta seria determinar razGes imediatas ou do fenémeno
social”. Com base nesse raciocinio, as entrevistas foram realizadas seguindo o roteiro,
mas durante a prosa fluiram outras abordagens além do que fora planejado, o que
deixou as entrevistas mais dindmicas.

O levantamento destes saberes foi realizado através da oralidade (gravacdo de

voz do relato de vida), devidamente autorizado pela entrevistada previamente por meio
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da leitura e assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido* (TCLE).

Foram entrevistadas 58 fiandeiras e/ou tecedeiras, sendo 45 no municipio de

Itapuranga (zona urbana — 31 / zona rural — 14) e 13 no municipio de Guaraita (zona

urbana — 10 / zona rural — 3), conforme as tabelas 1 e 2.

Tabela 1 — Coleta de dados com participantes da pesquisa — Itapuranga — GO

Data Entrevistada na[ggitr%gr?to Localizacéo
26/10/2021 | Albertina Genoveva da Silva 04/09/1944 Area urbana
30/11/2021 | Alvina da Silva Pinto 16/05/1938 Serrinha
19/03/2024 | Ambrosina Menezes Silva 26/03/1945 Area urbana
25/03/2022 | Ana Oliveira de Faria 10/06/1954 Area urbana
04/11/2022 | Aparecida Bras de Godoi Ordones 12/05/1961 Area urbana
29/04/2022 | Aparecida Magalhdes Camara 16/12/1955 Area urbana
30/11/2021 | Carmelinda Moreira Alves 16/07/1952 Serrinha
25/03/2022 | Carmelita Ribeiro de Souza 13/06/1954 Avrea urbana
24/11/2022 | Creusa Donisete Amaro 28/12/1956 Agua Espraiada
26/10/2021 | Darsone de Fatima 16/06/1963 Area urbana
20/04/2022 | Delcina Bernardes de Oliveira Costa | 08/12/1956 Avrea urbana
24/11/2022 | Dionizia Benta de Jesus Amaro 09/05/1930 Agua Espraiada
29/04/2022 | Divina Camilo do Nascimento Alves | 28/02/1961 Area urbana
29/04/2022 | Divina Leonardo de Araljo 05/03/1933 Area urbana
30/11/2021 | Divina Pereira da Silva Pires 06/01/1959 Serrinha
29/04/2022 | Divina Teodoro Valeriano Camargo | 24/08/1953 Area urbana
10/11/2022 | Dolmira Florambel Rodrigues 04/04/1960 Area urbana
29/04/2022 | Domingas Dias de Oliveira 27/04/1953 Area urbana
26/10/2021 | Dorvina Maria da Silva 15/10/1927 | Area urbana
04/04/2024 | Elsi Maria da Silva 27/10/1951 Area urbana
20/04/2022 | Emilia Fonseca do Nascimento 13/05/1935 Area urbana
21/01/2022 | Generosa Ferraz da Silva 07/09/1961 Laranjal
06/01/2022 | Iracédia Candida de Siqueira 18/06/1952 Area urbana

* A pesquisa obteve aprovacdo pelo Sistema CEP-CONEP sob nimero do processo (CAAE):

70646623.5.0000.8113, Nimero do Comprovante: 067272/2023.
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24/11/2022 | Iria Alves Pereira 20/10/1941 | Agua Espraiada
04/11/2022 | Irondes Alves dos Reis 05/02/1952 Area urbana
04/11/2022 | lvanda Maria de Jesus 01/05/1943 Avrea urbana
25/03/2022 | Joelita Alexandre Ribeiro 09/09/1964 Area urbana
04/11/2022 | Judite Luisa da Silva 16/01/1960 | Area urbana
21/01/2022 | Lasara Machado de Souza 12/09/1962 Laranjal
10/11/2022 | Lazara Lucia dos Santos 20/06/1962 Area urbana
25/03/2022 | Luordes Lemes dos Santos 23/06/1968 Area urbana
21/01/2022 | Luzia Ferraz de Souza 17/05/1955 Laranjal
26/10/2021 | Luzia Rosa Araljo 10/08/1938 Area urbana
10/11/2022 | Margarida Maria de Oliveira 22/04/1932 Area urbana
08/05/2024 | Maria Carolina de Jesus 05/11/1943 Area urbana
10/11/2022 | Maria de Luordes Pessoa Ordones 29/09/1955 Avrea urbana
04/04/2024 | Maria de Santana Pinto Vieira 15/06/1943 Lages
08/05/2024 | Maria Ilda da Silva 19/04/1944 Area urbana
10/11/2022 | Maria José dos Santos Cavalcante 26/06/1969 Area urbana
19/03/2024 | Maria Neusa Ribeiro 30/12/1945 Area urbana
06/01/2022 | Maria Pereira dos Santos 24/06/1958 Serrinha
30/11/2021 | Neusa Alice Pinto da Silva 15/06/1951 Serrinha
31/03/2022 | Sebastiana Florambel Rodrigues 30/11/1965 Area urbana
24/11/2022 | Sebastiana Maria Pereira 24/01/1945 Agua Espraiada
04/11/2022 | Vitoria Silvano da Costa 03/05/1948 Area urbana

Fonte: produgdo da autora.

Tabela 2 — Coleta de dados com participantes da pesquisa — Guaraita — GO

Data Entrevistada Da_ta de Localizacao
nascimento
08/05/2024 | Ana Justina Nascimento 08/10/1946 Area urbana
08/05/2024 | Cecilia Francisca da Costa 10/06/1942 Fazenda Ana
Félix
14/03/2024 | Dercina Paulina de Jesus 10/08/1940 Area urbana
07/03/2024 | Felishina Ferreira Coelho 26/08/1937 Fazenda José

Ferreira
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07/03/2024 | Gercina Coelho da Rocha 01/10/1943 Area urbana
23/03/2024 | Maria Aparecida Rodrigues Bueno 13/07/1945 Area urbana
08/05/2024 | Maria Madalena Martins 17/04/1948 Avrea urbana
14/03/2024 | Paula Aparecida Mota 27/11/1959 Area urbana
14/03/2024 | Raimunda Carvalho Cardoso 06/11/1938 Area urbana
23/03/2024 | Risia Rosa de Oliveira 15/08/1957 Avrea urbana
23/03/2024 | Vicentina Clara Ferreira 07/04/1946 Area urbana
07/03/2024 | Vilma Coelho da Rocha 01/02/1969 Area urbana
23/03/2024 | Zilda Menezes da Costa 07/04/1948 Fazenda Ana
Félix

Fonte: produgdo da autora

Na secdo 1, apresentamos o historico da fiacdo e da tecelagem artesanal no Brasil
e em Goias, assim como no povoado do Xixa, em que as fiandeiras e tecedeiras
contribuiram para a formacdo da identidade local e no desenvolvimento da técnica da
fiacdo na forma de trabalho solidario, praticas denominadas como mutirGes e traicdes.

Na secdo 2, tratamos sobre o contexto da fiacdo e da tecelagem como oficios que
resistem ao tempo. Nesse aspecto, desenvolvemos uma discussdo sobre proposta de
economia solidaria e sobre a atualidade vivenciada pelas mulheres fiandeiras e/ou
tecedeiras de Itapuranga e Guaraita, cujo saber-fazer estd em risco de esquecimento.
Abordaremos as redes de sociabilidades que ja existiram e as que ainda existem, pois
sdo redes potenciais para o desenvolvimento da economia solidaria.

Na sessdo 3, consta o inventario de um saber-fazer. Nele, tratamos das questdes
tedricas acerca dos conceitos de referéncia cultural, patriménio e inventarios
participativos. Apresentamos a definicdo do produto, manual de uso, proposta de

aplicacdo, assim como a devolutiva para a comunidade.
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2. F10S DA MEMORIA DAS MULHERES FIANDEIRAS E TECEDEIRAS:
RE-TECENDO A HISTORIA

"E um entretenimento e é a nossa cultura,
que a gente nasceu e criou, ndo pode
acabar".

(Divina Teodoro Valeriano Camargo, 2022).

O oficio da fiagdo e da tecelagem nos municipios de Itapuranga e Guaraita é uma
pratica desenvolvida apenas por mulheres, cujas técnicas foram passadas de geragdo em
geracdo de forma oral, jA que muitas dessas artesds ndo tiveram a oportunidade de
acesso a educacdo formal. Desde crianca, tinham contato com os processos do plantio
da matéria prima — no caso o algod&o e os utensilios da transformacdo da fibra em fio —
e da urdidura do fio e da trama para confeccionar o tecido. Dessa maneira, a
aprendizagem dos saberes tradicionais provenientes dessa cultura da “tecelagem
doméstica” pelas fiandeiras e tecedeiras entrevistadas era algo comum, dado que ja
aprendiam com intencdo de confeccionar o préprio enxoval para a vida matrimonial e
posteriormente suprir a demanda da familia e obter renda com a venda dos produtos
confeccionados. Por essa razdo, observa-se que a cultura das fiandeiras e tecedeiras
demonstram muito a identidade da localizacdo onde elas estdo situadas.

Em virtude dessas relacdes percebidas, nos proximos subitens dessa secdo
fizemos um levantamento dos principais estudos desenvolvidos sobre o saber-fazer da
fiacdo e da tecelagem artesanal no Brasil. No entanto, por ser bastante extenso discorrer
sobre todas as tradicdes, com suas peculiaridades em diferentes regides do Brasil,
fizemos um recorte. O levantamento se apropria da divisdo de Céaurio (1985 apud
Rodrigues, 2010), tendo como objetivo de estudo a “tradigdo doméstica”, com foco nos
Estados de Minas Gerais e Goias, no contexto em que parte das mulheres fiandeiras e
tecedeiras de Itapuranga e Guaraita proveio de um processo de migracdo do estado de
Minas Gerais para Goias. Assim, o estado de Goias também ¢é priorizado, pois é nele
que estdo localizados os municipios nos quais as entrevistas foram realizadas com as
detentoras dos saberes da fiacdo e da tecelagem artesanal.

A analise foi feita com base em uma bibliografia significativa acerca de pesquisas
etnograficas que estudam os saberes e fazeres das detentoras das referéncias culturais,
assim como o comportamento na rotina do dia a dia desses sujeitos, principalmente nos

estados de Minas Gerais e Goias.
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2.1.FIACAO E TECELAGEM ARTESANAL NO BRASIL E EM GOIAS.

A existéncia da tecelagem manual é uma das artes mais antigas no mundo. Silva e
Oliveira (2012) relatam que, no periodo da colonizacdo do Brasil, os indigenas ja
trabalhavam a arte de trancar fibras vegetais, utilizando teares de cintura ou portateis
para que pudessem permanecer no sistema de vida ndmade. Com 0 processo de
catequizacdo pelos jesuitas, houve a preocupacdo de vestir 0s povos originarios
convertidos pela catequizacdo, razdo pela qual foi necessaria a vinda de artesdos
portugueses com os utensilios e a préatica da técnica.

Nesse contexto, a atividade foi favorecida devido ndo somente a quantidade da
matéria prima no territorio, mas também ao clima e ao solo, que eram propicios para a
cultura do algoddo. Com o inicio da escraviddo, “a producdo téxtil iniciou-Se nas
fazendas e, com o passar das décadas, acabou por firmar-se como estabelecimentos
independentes, que também se dedicavam a vestir escravos € pessoas mais pobres”
(Prado Junior, 1999 apud NEIRA, 2015).

De acordo com Silva e Oliveira (2012), o desenvolvimento da tecelagem no Brasil
a partir da influéncia portuguesa sofreu limitacGes e perseguicdes, principalmente apds
0 Alvard de Dona Maria I, no século XVIII (1785), o qual decretou a proibi¢do da
atividade industrial no Brasil, por receio de afetar a oferta de méo de obra da agricultura
e da extracdo de minérios. Quem desobedecesse a ordem que foi imposta sofreria
multas, e as Unicas excecdes autorizadas foram a fabricacdo de vestes para escravos e a
producdo de embalagens para transportar mercadorias. Consequentemente, o decreto
freou o desenvolvimento da atividade em grande escala, mas ndo impediu que, longe da
fiscalizacdo, na seguranca tida nos coOmodos das residéncias, ela continuasse a ser
desenvolvida. Somente em 1809 a permissdo foi revogada por D. Jodo VI (Silva e
Oliveira, 2012).

Segundo Rita Caurio (1985, apud Rodrigues, 2010), a tecelagem artesanal no
Brasil apds o processo de colonizagdo foi dividida em trés tradi¢Bes locais, criando
focos regionais de desenvolvimento e expansdo: a tradicdo do Prata, a tradicéo
nordestina e a tradigdo domestica. A tradicdo do Prata aparece principalmente no norte
do Rio Grande do Sul e do Parana e caracteriza-se pela utilizacdo da 1& como matéria
prima e pelo fiado a méo para a confeccéo de cobertores e bichara (poncho rustico), que
protegiam do inverno os escravos e 0s povos mais pobres. Os fazendeiros ricos usavam

ponchos importados de |4 industrializados, pois consideravam o bichara como “coisa de
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gaucho pobre” (Rodrigues, 2010, p.16). A segunda tradicdo, considerada nordestina, é
relacionada a todas as cidades litordneas, com a producdo de redes para dormir,
principalmente nos Estados do Ceara e Paraiba. Uma caracteristica fundamental era a
utilizacdo do fio e até tingimentos com tintas obtidas a partir da casca de algumas
espeécies de vegetais; numa fase posterior, por volta do século XX, passou-se a utilizar o
fio industrializado. J& a terceira tradi¢do, sendo a doméstica, é a que diz respeito ao
processo de interiorizagdo do Brasil, encontrada nas regides correspondentes aos
estados de Minas Gerais, Mato Grosso, Goiés, e sudoeste e noroeste da Bahia. Essa
tradicdo foi desenvolvida pelas familias que residiam nas zonas rurais, distantes dos
centros urbanos.
Observa-se, entdo, que, devido a perseguicdo a tecelagem manual, esse oficio

ficou afastado dos centros urbanos e acabou se fixando no interior, voltado para o
ambito doméstico. Sobre essa dimensdo doméstica da producdo, Rodrigues (2010, p.
17) aponta que, “como paradigma da produgdo feminina ¢ como o modo de produgdo
basico do mundo da casa, a tecelagem doméstica narra a histéria das mulheres que ao
tecer seus tramados revelam nos padrdes a realidade da vida rural e doméstica do
interior do Brasil”. Com base nessa transformacdo, portanto, entende-se por que a
atividade da fiacao e tecelagem doméstica foi-se configurando como ato de resisténcia.

Essa modificagho do doméstico para o industrial se intensificou
significativamente com a Revolugdo Industrial, ocorrida na Inglaterra na segunda
metade do século XVIIl. Em decorréncia de o artesanato perder sua importancia, a
producdo passou a ser desenvolvida em etapas nas quais cada pessoa obtinha uma
funclo especifica para o desenvolvimento do processo de fabricacdo. A partir desse
momento, intensificou-se a substituicdo da méo de obra de homens e mulheres pela
atuacdo das maquinas, de modo que a fiacdo e a tecelagem passaram por modificacdes
que geraram producdo em grande escala e em menor tempo. O tempo de trabalho, por
exemplo, passou a ser marcado pelo reldgio, periodo no qual mulheres e principalmente
menores de 16 anos eram as mdos de obra que operavam 0s teares mecanicos a vapor.
Nesse contexto, 0 avanco da tecelagem industrial acarretou o éxodo rural e 0 processo
de migracdo do campo para a cidade em uma escala global.

No Brasil, os estados de Minas Gerais e Goids foram as regides brasileiras que
mais concentraram a arte de tecer manualmente, desenvolvendo caracteristicas proprias,
porém conservando a tradi¢do trazida pelos colonizadores. Conforme Macedo (2003,

2006, apud Castro 2017, p.58) a tecelagem manual faz parte da histéria de Minas
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Gerais: no Brasil, em 1872 havia 139.488 trabalhadores/as dos fios, dos quais 50,5%
encontravam-se em Minas Gerais; além de que, atualmente, dos 853 municipios
mineiros, 219 tém presenca do artesanato.

Americano do Brasil (1961 apud Garcia, 1981) afirma que, com a migracdo de
familias mineiras para o Centro-Oeste, na sétima década do século XIX, havia 1347
teares em funcionamento na Provincia de Goias. 1sso permite notar que “Tal influéncia
marcou de forma fundamental o povo dessas regides e formou uma cultura propria e
peculiar” (Silva e Oliveira, 2012, p. 343).

No entanto, a historia do fiar e tecer em Goias ndo tem origem exclusiva no fiar e
tecer mineiro ou sudestino, mas sim resultaram do cruzamento dos saberes de diferentes
povos, ainda que de forma imposta. Duarte (2021) descreve, por exemplo, que, antes
mesmo do contato com 0S europeus, 0S povos originarios ja sabiam tecer fibras
vegetais, incluindo o algoddo, utilizando principalmente o tear vertical para
confeccionar redes de dormir. A partir das observagdes da autora (Duarte, 2021, p. 66),
é plausivel notar que, em todo o pais, a tecelagem artesanal incorporou técnicas e

motivos das diversas etnias que aqui conviveram:

A regido que hoje forma Goids foi no passado ocupada por enorme
diversidade de povos indigenas do grupo Jé: Caiapd, Goia, Caraja, Acrod,
Crixa, Xavante, Xerente, Apinaja, entre outros. Apesar das similaridades da
lingua, esses povos possuiam caracteristicas singulares, sendo muitas vezes
rivais. Apds a chegada dos europeus no continente, esses povos passaram a
ter dois novos tipos de interagdes com outros agrupamentos sociais. Primeiro,
seja de forma institucionalizada ou ndo, homens ndo-indigenas exploraram o
interior do Brasil em busca de metais preciosos, escravos nativos e outras
riquezas. Ao mesmo tempo, povos tupis habitantes das regides proximas a
costa adentraram o territdrio fugindo da influéncia dos colonizadores.

Outra pesquisa revela informagGes importantes. O trabalho de Marcolina Martins
Garcia (1981) intitulado “Tecelagem Artesanal: estudo etnografico em Hidrolandia-
Goias” apresenta a tecelagem manual que fora substituida por maquinérios nos centros
urbanos. Essa investigacdo expressa claramente a perspectiva rural e doméstica do
saber-fazer: a zona rural agregava os teares que, geralmente, ocupavam um coémodo da
casa, onde ali a mulher passava o tempo desenvolvendo o oficio para confeccionar o
tecido. A autora reuniu em sua pesquisa sobre a tecelagem artesanal do municipio dados
acerca da matéria prima, da tintura da linha, dos instrumentos e das técnicas da

tecelagem artesanal, dos tecidos e repassos (232 repassos, classificando-os de acordo
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com seus nomes), da sintese grafica, das formas de ajuda mdtua e sobre as
transformacdes sofridas pela tecelagem artesanal.

A obra “As tecedeiras de Goias: estudo linguistico, etnografico e folcldorico” de
Norma Simdo Adad Mirandola (1993), cuja area de pesquisa foram 12 municipios
goianos, apresenta a mecanizacdo do trabalho, criando sua racionalizacéo, acelerando o
progresso e revolucionando os costumes. Porém, a autora nota que o tear tradicional de
madeira resistiu ao desafio imposto pela revolucdo tecnoldgica, pois manteve-se e
mantém-se atuante no cenario rural ou citadino de Goids, como utensilios
imprescindiveis a industria doméstica do trabalho manual da tecelagem.

No que se refere a tecelagem manual, o oficio continua sendo executado por
mulheres com o objetivo de suprir as necessidades da casa através da venda dos
produtos confeccionados no tear, de modo a complementar a renda familiar. Nesses
contextos, a tecelagem domeéstica realizada por mulheres do interior necessita da divisdo
do tempo com os servi¢cos da casa, de maneira que, no “tempo livre”, desenvolvem o
artesanato. Apesar disso, “o conhecimento das mulheres parece ainda ser inferiorizado
porque o trabalho e sua forma de ensinar e de aprender estiveram historicamente ligados
ao mundo privado, onde elas estiveram por um longo periodo” (Castro, 2017, p. 63).

Essa continuidade do saber-fazer é evidenciada em estudos mais recentes, como 0
de Castro (2017). A sua tese intitulada “Fios, tramas, cores, repassos e inventabilidade:
a formacéo de tecelds em Resende Costa — MG” esta dividida em seis capitulos,
abrangendo entrevistas, apresentacdo da metodologia, revisdo bibliografica acerca dos
saberes da trama da tecelagem, discussdes e conclus@es desta investigacdo. Também faz
uma abordagem necessaria sobre 0s processos destes saberes provenientes das
mulheres, conceituando a epistemologia feminina, a luta desses sujeitos para ter direito
a liberdade por meio da conquista de espacos, sobretudo na educacao formal.

Outra pesquisa que demonstra a continuidade do saber-fazer é a de Junior e
Batista (2020), no artigo “A manutencao de saberes artesanais por mulheres idosas: caso
da tecelagem manual da cidade mineira de Resende Costa”. Os autores apontam que o
oficio da tecelagem manual é mais do que uma maneira de obtencéo de renda, ja que se
trata de uma acéo tradicional familiar.

Ademais, Santos (2018, p.21) também aborda que a tecelagem manual como
técnica para a producdo de tecidos tem conseguido, em pleno seculo XXI, manter-se

como prética ainda muito viva, que existe e resiste. Mais especificamente, Oliveira
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(2013, p. 192) descreve que hd uma variedade de modelos de teares manuais em

diversas localidades:

O mais comum deles, encontrado na regido de Goias, Minas Gerais e Mato
Grosso €é o tear de pedal e pente, que pode variar de dois a oito pedais, com
lico, com alto lico, conhecido como tear horizontal, que segundo estudos
etnogréficos foram encontrados na Africa, Egito, China e Europa.

O saber-fazer, em cada localidade, carrega consigo tragos, crencas, gestos e
correlagdo com o mundo-vivido. Por exemplo, na comunidade rural de Roga Grande,
Vale do Jequitinhonha, do norte de Minas Gerais, Bittencourt (1995, p. 196) pondera
que

A propria definicdo do trabalho que identifica as pessoas enquanto teceldes é
construida a partir de analogias com animais que tecem seus ninhos para
alimentar suas familias, como por exemplo, a garricha e a aranha. Diz-se em
Roca Grande que "a aranha vive do que tece"”, tal como os tecel8es. Por isto,
os teceles ndo costumam matar aranhas, pois, como eles dizem, "a aranha
tece como nos, para sobreviver, para comer e nutrir seus filhotes". Da mesma
maneira, é costume ndo destruir o ninho da garricha ou a teia da aranha -
meios nos quais se dé& a reproducdo bioldgica destes animais -, visto que a
pessoa esta sujeita a uma praga que a leva a quebrar pratos e a atrasar o0 seu
tecer, destruindo o seu meio de reproducéo social. Ao tecer, 0s animais e as

pessoas protegem a unidade de suas familias e mantém a integridade de seus
lacos.

Com bases nas contribuicfes dos autores e autoras mencionados nesta secéo,
portanto, é razoavel afirmar que as praticas da fiacdo e da tecelagem sdo desenvolvidas
em muitas regides. Destas, nota-se que algumas possuem caracteristicas comuns, mas
cada uma mantém sua peculiaridade e continua mantendo as tradicdes destes saberes,
que sdo aprendizagens adquiridas por geragdes. No proximo subitem, observa-se que as
mulheres fiandeiras e/ou tecedeiras de Itapuranga e Guaraita sdo testemunhas diretas de

que esses saberes e fazeres continuam resistindo na cultura da tradicdo domeéstica.

2.2.MEMORIA E IDENTIDADE FIANDEIRA NA REGIAO DO XIXA

Segundo dados do Livro do Tombo (1961) da Par6quia Nossa Senhora de Fatima,
escrito por Monsenhor Lincoln Monteiro Barbosa (Vigario-Geral de Goias a época),
diversas familias da zona rural que habitavam a regido do Xixa (pertencente ao Distrito
de Ouro Fino, municipio da Capital de Goias) se juntaram e procuraram o Vigario da
Pardquia de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Fino para solicitar a autorizagdo para a

formagéo do povoado. O Vigario ndo s6 aprovou o projeto, como também concedeu a
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licenca de conseguir donativos para a aquisi¢do do terreno. Em razao disso, foi realizada
uma festividade religiosa, na qual sairam duas folias com a bandeira de S&o Sebastido.
No mesmo ano, foi entregue todo o recurso adquirido ao Vigéario, que requereu e
adquiriu do Estado de Goias, em 1914, uma gleba de 105 hectares para a Igreja.

O nome do antigo povoado foi atribuido através de uma grande quantidade de
arvores na regido, denominada “Xixazeiro”. No Livro, o Vigario-Geral menciona como

foi a realizacéo da primeira missa no povoado do Xixa:

No mesmo ano, em data ndo identificada, o Vigario Frei Benevenuto
Calazans celebrou a primeira missa no novo Patrimdnio. O santo sacrificio
foi oferecido a Deus, ao ar livre, a sombra de frondoso chichazeiro (sic) com
a assisténcia da populacdo vizinha. Dai a origem do nome primitivo que
tornou a povoagéo e foi grafada Xixa (BARBOSA, 1961, p.1).

Em 1936, com a licenca do Vigario, alguns cidaddos resolveram iniciar a
edificacdo de uma capela, convidando os habitantes da regido para tal evento. No dia 16
de julho de 1937, estando presente muitas pessoas, escolheu-se o lugar para a Capela.
Em 25 de julho de 1937, aconteceu a inauguracéo e béncédo da Capela, ocasido em que 0
povoado atraiu familiares que vieram estabelecer seus lares em volta da igrejinha.

Importante salientar que a formacdo dos povoados se dava inicialmente com a
construcdo da capela, um reflexo do predominio cristdo desde o periodo das cruzadas,
na Idade Média, evidenciando que a religido foi fator de expansdo de fronteiras e
desenvolvimento econdmico religioso. Essa dindmica mudou com a chegada da
“modernidade”, em que as cidades passaram a ter inicio com as construcdes dos
edificios governamentais (sede dos poderes Executivo, Legislativo e Judiciario)
(Morais; Lima; Barbosa, 2023, p. 35)

Durante a politica do Estado Novo, o programa Marcha para o Oeste, projeto
desenvolvido por Getllio Vargas para ocupar as regides do Centro-Oeste e do Norte do
Brasil, e com a Coldnia Agricola Nacional de Goias (CANG), situada no municipio de
Ceres, 0 antigo povoado do Xixa foi um dos locais que recebeu parte dos migrantes,
sobretudo oriundos de Minas Gerais. Dona Maria Ilda da Silva (2024) relata que

nasceu em Formiga (MG):

Cheguei no Xixazdo com quatro anos de idade, era s6 a Capelinha [...]. N6s
chegamos no dia 24 de junho, dia de S&o Jodo. O papai abriu uma capa, nos
éramos quatro irmaos, deitou nés e puxou a capa, fazia um frio da gota. Ai
vinha do lado do Xixaz&o pra ca, um senhor com um pé-de-bode®, era uma

® Sanfona de oito baixos.
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festa, papai chamou ele e ele ndo deu resposta. Ele correu e papai correu atras
e cercou ele. Conversou com ele, mas disse que ndo sabia onde morava
Divindo e que ndo conhecia ninguém, porque ndo era daqui. E o Divindo
morava na fazenda do Afonsino Pinto, pertinho de Itapuranga. Amanheceu o
dia, o Divindo ficou sabendo que tinhamos chegado, veio e levou nés pra 14°.

Dona Maria llda, assim como Dona Dorvina da Silva, relataram que vieram de
Minas Gerais (MG) com intuito de ter melhores condicGes de vida no estado de Goias
(GO). Segundo Dona Dorvina (2021), eles venderam a terra e 0 gado (22 vacas paridas)
que tinham em MG e vieram para GO devido a um de seus compadres dizer que nessas

regides “estava melhor para trabalhar e conseguir dinheiro™’

. No entanto, quando vieram
ndo encontraram a prosperidade anunciada; e, do dinheiro que trouxeram, compraram
uma terra, mas logo tiveram que vendé-la para pagar algumas dividas e passaram a
morar de favor nas terras de outro camponés. As conversas de compadres eram algo bem
marcante que fazia com que as pessoas tivessem interesse em também se mudar para a
regido goiana. Nesse caso, 0 compadre vinha, comprava a terra, voltava para Minas,
dizia que as terras eram propicias para plantio e convencia mais pessoas a virem.

A figura 1 apresenta o grafico com a porcentagem da naturalidade das mulheres

fiandeiras e tecedeiras entrevistadas nos municipios de Itapuranga e Guaraita.

Figura 1: Naturalidade das fiandeiras e/ou tecedeiras dos municipios de Itapuranga e
Guaraita.
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Fonte: Elaborado pela autora (2024).
Nesse contexto, a vinda das familias mineiras para a regido acarretou o crescimento

populacional do povoado, de maneira que houve a necessidade de maior

® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 8 de maio de 2024.
’ Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 26 de outubro de 2021.
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representatividade junto a sede do municipio de Goiés. A populacdo migrante buscou
entdo reivindicar a elevacao do povoado a categoria de Distrito, pelo decreto n° 8.305 de
31 de dezembro de 1943, cuja instalagéo solene se efetuou em 19 de margo de 1944.
Posteriormente, a emancipacgdo aconteceu em 3 junho de 1953, sendo que a instalacao
do mesmo ocorreu em 6 de janeiro de 1954. Desmembrado de Goias, 0 municipio
passou a se chamar Itapuranga (Itapuranga, s.d.).

Guaraita esta situada a 13 km de Itapuranga. A cidade se originou na década de
1960, primeiramente como distrito de Itapuranga, em 27 de novembro de 1975, e
posteriormente elevado a categoria de municipio, em 29 de abril de 1992, sendo entdo
desmembrado de Itapuranga. O mapa abaixo se refere a localizacdo das areas de

estudos, nos municipios de Itapuranga e Guaraita (Guaraita, s.d.).

Figura 2: Localizacdo dos municipios de Itapuranga e Guaraita.
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Fonte: Elaborado por Reis (2019).

As participantes desta pesquisa sdo mulheres fiandeiras e tecedeiras dos

municipios goianos de Itapuranga e Guaraita. A faixa etaria das 58 mulheres
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entrevistadas esta entre 55 e 97 anos e algumas delas estdo ainda em atividade, tanto na
zona rural como na zona urbana. Nesta pesquisa, ndo identificamos nenhum homem que
desenvolve a arte da fiacdo e/ou da tecelagem manual, e esse fato nos faz pensar nas
praticas artesanais e nas feminilidades historicamente, situando o cristianismo como
incentivo ao fazer artesanal como um exercicio pedagogico de aprender os “papéis
femininos”.

Ao longo da histdria, a doutrina da Igreja considerava o tempo livre das mulheres
como uma tentacdo, portanto tinham que ocupa-lo com afazeres para ndo despertar as
tentacdes. Acerca dessa compreensdo, Sennett (2009 apud Castro, 2017, p. 60) aponta
que:

Os patriarcas da Igreja consideravam as mulheres especialmente tendentes a
licenciosidade sexual se nada tivesse para ocupar suas maos. Esse
preconceito deu origem a uma prética: a tentacdo feminina poderia ser

combatida com um artesanato especifico, o da agulha, para manter as maos
das mulheres ocupadas.

Romero e Baliscei (2022) complementam que a essa pratica podemos associar 0
fato de, mesmo hoje, muitas mulheres serem incentivadas e responsabilizadas por
confeccionarem seus enxovais para 0 casamento, roupas ou sapatinhos para a chegada
dos filhos (as), como também fazerem suas proprias vestimentas. Esse costume tem sido
passado de geracdo a geracdo, de modo que se constitui em torno de saberes e vivéncias
familiares nos quais sdo construidas as memdarias das mulheres artesas.

As atividades da fiacdo e da tecelagem manual também tém sido historicamente
relacionadas com a identidade feminina por aspectos que envolvem a delicadeza e a
feminilidade. Em algumas circunstancias, a aprendizagem era adquirida por ser a Unica
opcao que se tinha naquele momento, como descreve Dona Zilda da Costa (2024): “[...]
o que tinha que fazer era isso, ndo tinha outra proﬁsséo”g. Essa fala demonstra, por
exemplo, que as mulheres que desenvolvem o artesanato tém a casa como espaco de
producdo e reproducdo social, utilizada para fins moradia e também como espago de
trabalho.

Dessa constatagédo decorre que elas encaram uma dupla ou ainda tripla jornada de
trabalho no ambito do lar, dado que continuam sendo as principais responsaveis pelas
tarefas domeésticas, cuidados com a familia, filhos e idosos. Essa sobrecarga é

prejudicial para aquelas que desenvolvem atividades econémicas no meio informal, ao

® Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 23 de marco de 2024
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contrario de quem tem seus direitos reconhecidos, como é estabelecido pela lei
trabalhista formal.

Junior e Batista (2020) afirmam que a tecelagem, assim como boa parte do
artesanato produzido no estado de Minas Gerais, foi e ainda é um oficio
majoritariamente realizado por mulheres. “Desde os primordios da existéncia da cidade
de Resende Costa, as familias fundadoras da mesma disseminam a técnica de tecer
artesanalmente para outras geracdes de familias. O oficio teceldo se correlaciona com a
vida dos moradores ha muito tempo” (Junior e Batista, 2020, p. 8).

Nas entrevistas realizadas nesta pesquisa nos municipios de Itapuranga e Guaraita,
algumas das mulheres relataram que conheceram um teceldo na zona rural da regido, no
entanto ele ja tinha falecido. Nesse levantamento, tanto as mulheres fiandeiras e/ou
tecedeiras goianas como as mineiras que migraram para essa regido do Xix4, de forma
geral, demonstram que os oficios vém ha muito tempo sendo empregados como algo
exclusivamente do universo feminino.

Para as fiandeiras e tecedeiras, cada utensilio € como se fosse um membro da
familia. Algumas das mulheres nascidas em Minas Gerais sairam do estado quando
ainda eram criancas, exceto dona Dorvina, Maria Neusa, Ana Justina, Maria Carolina e
Margarida, que aprenderam, com as maes, tias, avés ou vizinhas que residiam em Minas
Gerais, antes de se mudarem para Goids. Dona Maria Carolina de Jesus (2024) relatou
em sua entrevista®, inclusive, que a bisavé, avo, mée e tias eram fiandeiras, todas tinham
suas casinhas e suas rodas. Era o que garantia o pao de cada dia.

Os rendimentos adquiridos pela fiacdo e pela tecelagem ndo sdo gastos Unica e
exclusivamente por quem produz. Pelo contréario: Dona Carmelita de Souza (2022), por
exemplo, relatou na entrevista que o valor adquirido pelas vendas dos tecidos € gasto na
compra de outros fios para novas producdes e também para custear alguma despesa da

casa. Ela afirmou que

tanto é que toda vida eu ouvi falar que dinheiro de teceld nunca aparece. Diz
que é porque faz tranca, € igual de pedreiro, entre outros [...] o da tecelagem é
porque faz uma cruz... por isso a gente ndo vé futuro dele ndo. A gente faz
doacdo para quem gosta e ndo tem condicdo de comprar, presenteiam
familiares ou vende.

A analogia de Dona Carmelita ressalta de forma poderosa como a falta de
reconhecimento e valorizagdo do trabalho artesanal resulta em retornos financeiros

baixos para as fiandeiras e tecedeiras. Ao usar metaforas, ela evidencia que o dinheiro

° Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 8 de maio de 2024.
'® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 25 de marco de 2022.
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dessas profissionais "ndo rende" porque o trabalho informal e tradicional ndo é
mensurado nem valorizado da mesma forma que atividades formais ou industrializadas.
Essa situagdo demonstra que, apesar da riqueza cultural e do profundo saber que elas
carregam, 0 reconhecimento econdmico ndo acompanha a importancia de suas
atividades. Dessa forma, o fato de serem trabalhadoras informais impede a fixacdo de
uma renda que reflita o esforco e a tradigdo envolvida, destacando a necessidade de
politicas publicas e iniciativas que promovam a valorizacdo desses saberes e a melhoria
das condicdes de trabalho e renda para essas mulheres.

Algumas das mulheres entrevistadas ficaram vilvas, como € o caso de Dona
Luzia Aradjo. A entrevistada relatou™ que sua vida foi trabalhar na roca para sustentar
seus nove filhos e que, nas horas vagas, tecia no tear, fiava algodao e trabalhava de
domeéstica. Como colocado por Silva (2013, p. 185), “as narrativas das tecedeiras e
fiandeiras aqui pode ter um sentido cultural para alguns, como também se torna um
discurso politico de afirmacdo do papel importante e relevante destas mulheres frente a
(sic) sociedade opressora a qual vivera em seu passado”.

Concordamos com Silva, pois nas entrevistas realizadas inumeras mulheres
fiandeiras e/ou tecedeiras relataram que sdo analfabetas em decorréncia da proibicéo
dos pais em relacdo & educagdo formal. Dona Margarida de Oliveira (2022), por
exemplo, relatou em sua entrevista: “meu pai ndo nos colocou na escola, cada uma
aprendeu a trabalhar por si proprio” 12

A partir de relatos como esse, entende-se a participacdo de muitas mulheres nas
lutas sociais e reivindica¢fes pela posse da terra e salde publica tratadas por Silva
(2007) e pela teologia da libertagdo tratada por Costa (2012) no municipio de
Itapuranga. Nesses casos, as mulheres atuaram seja de forma indireta, pelas roupas
produzidas no fiado e na trama pelas méos das fiandeiras e tecedeiras usadas pelas
pessoas, seja de forma direta, participando de passeatas, manifestacbes em frente aos
6rgdos publicos reivindicando seus direitos.

Silva (2007) selecionou uma entre varias imagens para demonstrar o papel ativo
das mulheres nesse movimento de luta e resisténcia. A pesquisa desse autor € de grande
relevancia para desconstruir a impressdo de que o movimento era elaborado somente
por homens. Em suas analises e entrevistas realizadas com as mulheres da Fazenda

Corrego da Onga, percebe-se que as fontes consultadas pelo autor eram contraditorias e

! Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 26 de outubro de 2021.
' Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 10 de novembro de 2022.
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que estaria cometendo um equivoco se deixasse silenciadas as memdrias desses sujeitos

sociais.

Figura 3: Presenca feminina na mobilizacdo dos posseiros da Fazenda Cérrego da Onca.

Fonte: Diario da Manha (apud Silva, 2007, p. 9).

A fotografia da figura 3 € um registro de que as mulheres também eram atuantes
nas reivindicagdes pelos seus direitos. Mesmo em uma fase de amamentacdo, por
exemplo, a mulher participa da passeata, uma forma de conseguir o direito da posse e
uma garantia do futuro de cada familia naquelas terras. Duas das mulheres entrevistadas
pelo autor também foram entrevistadas nesta pesquisa, sendo conhecidas como Dona
Augusta (Maria Pereira dos Santos) e Dona Zilda Meneses da Costa. A primeira, Dona
Augusta, foi a primeira mulher a se tornar presidente do Sindicato dos Trabalhadores
Rurais de Itapuranga, com importante atuacdo ao longo dos anos em prol da agricultura
familiar do municipio. Dona Zilda trabalhou nos Sindicatos dos municipios de
Itapuranga e Guaraita, e posteriormente foi candidata cinco vezes e eleita como
vereadora por trés mandatos no municipio de Guaraita, além de trabalhar na Secretaria
de Agricultura com os produtores. Assim, constatamos que as mulheres ndo se

restringiam apenas ao papel de fiandeiras e/ou tecedeiras.
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Esses exemplos concretos nos mostram que, nos fios e nas tramas de cada fio e
tecido, ha vérias historias de vidas, com diferentes camadas e papéis sociais. Acerca
dessa percepgéo, Silva e Oliveira (2012, p. 347) descrevem que

Itapuranga é um municipio formado por agricultores familiares, dando a nds
uma nitida sensacdo de que os conflitos ndo existem. Ledo engano para
aqueles que se atentam a tudo, pois as contradi¢Oes estdo dispostas nos varios
movimentos de luta existentes, desde a luta contra a exploracdo do patréo
quanto da divisdo da meia e da terca (meeiros e terceiros sdo formas de
negociacdo de uso da terra nas areas rurais); passando pelos embates por
salde publica, em defesa da vida e do meio ambiente. Aqui mais uma vez
podemos dizer que, a luta social ndo acontecia somente no sindicato, partido
ou na igreja da libertacdo, mas se reatualizava em outros espagos de
colaboragéo como nos mutirdes e trai¢cbes e, em nestes muitos momentos se
faziam andlises da vida cotidiana, demonstrando que a vida politica ndo se
encerra e, nem se inicia com a organizagdo sindical ou partidaria, mas se
torna presente nos encontros e desencontros na vida cotidiana, em especial no
trabalho de fiar, tecer e produzir as roupas para seus familiares e amigos e
nos embates que esta arte as leva ainda negociar dentro das casas o direito de
ir e vir a um mutirdo, de tecer até muito tarde da noite, de produzir e vender
ou dar de presente a peca que fizeram.

Essa constatacdo dialoga com a de Certeau (2014), o qual sublinha que o
cotidiano é uma imposi¢do. Frequentemente, essa imposicao restringiu o direito dessas
mulheres de se posicionarem frente a uma situacdo especifica, ou até mesmo de serem
autoras de sua propria historia. No entanto, o autor relembra que ndo ha uma simples
atitude passiva das pessoas diante da imposicdo do cotidiano, porque ha diferencas entre
0 que é imposto e o0 que se apreende da realidade para agir. Assim, € precisamente
nesses desencontros que as mulheres podiam empregar as imposi¢des cotidianas para
formar desvios, resisténcias a outras formas de agir que ndo as impostas.

A seguir, no subitem 1.3, discutiremos as narrativas do cotidiano das mulheres
fiandeiras e tecedeiras acerca do saber-fazer, destacando as narrativas das fiandeiras
sobre essa forma de trabalho solidario nos mutirdes e traicdes (trei¢des), como era algo
comum nas vivéncias das fiandeiras, resultando em um “trabalho-festa”, no qual “néo
vale ali apenas o canto, mas o clima de trocas de afetos, saberes, sentidos, servicos e

sociabilidades em que o trabalho-com-ritual se da” (Branddo, 2007, p. 48).

2.3.NARRATIVAS SOBRE O COTIDIANO E O “SABER-FAZER”

As entrevistas de histdria oral tém sido cada vez mais utilizadas para investigar,

produzir e registrar informacdes de grupos de pessoas que ndo estdo representados em
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documentos escritos e que recorrentemente sdo vitimas de silenciamento em processos
de dominagdo. A historia oral possibilita registrar as historias das pessoas supostamente
andnimas, pode revelar aspectos das trajetorias dos sujeitos supostamente comuns,
mas ao analisar as particularidades de cada uma das trajetorias, percebe-se 0s processos
socio-historicos que marcam as vidas de forma coletiva. No decorrer da prosa:
[...] o narrador esta presente ao lado do ouvinte. Suas maos, experimentadas
no trabalho, fazem gestos que sustentam a histéria, que déo asas aos fatos

principiados pela sua voz... a arte de narrar é uma relacdo alma, olho e méo:
assim transforma o narrador sua matéria, a vida humana. (Bosi, 1987, p. 49).

Os saberes e fazeres da fiacdo e da tecelagem nos municipios de Itapuranga e
Guaraita-GO estdo entrelacados aos saberes do campo. Nas entrevistas realizadas, as
mulheres fiandeiras e tecedeiras narraram suas historias de vida, como aprenderam e
desenvolveram o saber-fazer. Poder-se-ia dizer que essas historias ignoradas tém, na
ideia de Certeau (2014), maneiras de fazer que ainda nao foram teorizadas. Como
colocado pelo autor: “A arte é, portanto, um saber que opera fora do discurso
esclarecido e que Ihe falta. Mais ainda, esse saber-fazer precede, por sua complexidade,
a ciéncia esclarecida” (Certeau, 2014, p. 129).

Certeau (2014) aborda as teorias da arte de fazer apropriando-se dos discursos de
Michael Foucault e Pierre Bourdieu, das artes da teoria, dos relatos do néo sabido, da
arte de pensar (Kant), do tempo das histdrias, da arte de dizer, do contar os lances
(Detienne) e das narrativas. A esse respeito, o autor relata que:

[...] poderiam compreender as alternancias e cumplicidades, as homologias
de procedimentos e as imbricagBes sociais que ligam as “artes de dizer” as
“artes de fazer”: as mesmas praticas se produziriam ora num campo verbal,
ora num campo gestual; elas jogariam de um ao outro, igualmente téticas e
sutis cd e 14; fariam uma troca entre si — do trabalho no seréo, da culinéria as

lendas e as conversas de comadres, das astlcias da histdria vivida as da
histéria narrada (Certeau, 2014, p. 142).

Assim como exposto pelo autor, as fiandeiras e tecedeiras dos municipios de
Itapuranga e Guaraita (GO) conseguem transmitir seus saberes e fazeres por meio de
suas narrativas, dos movimentos realizados nos utensilios da fiacdo e da tecelagem, das
experiéncias compartilhadas e do trabalho solidario presente nos mutirdes e “trei¢cdes”.

As etapas do processo da fiagdo tém inicio com o plantio da matéria prima, o
algoddo, como é colocado por Dona Dionizia, fiandeira e tecedeira, natural de Bambui

(MG) e residente na zona rural do municipio de Itapuranga had mais de 50 anos:
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“plantava o algod&o, tinha a lavourinha” (Amaro, 2022)**. Na regi&o dos municipios de
Itapuranga e Guaraita encontram-se os capuchos com duas tonalidades, branco e
marrom, o0 Ultimo conhecido como algodédo ganga (figura).

Figura 4: Capuchos de algodao branco e algoddo marrom (ganga).

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2022).

Depois de fazer a colheita dos capuchos de algodao, inicia-se 0 processo de tirar
a semente da fibra, realizado no descarogador. Em outra etapa, a fibra do algoddo passa
pelo arco, para tirar as impurezas. Atraves do manuseio das cardas, formam-se as pastas
que, por meio da agilidade das fiandeiras nas rodas, transformam-se em fios. Os fios
passam pela dobradeira, formam as meadas. Estas, entdo, passam pelo processo de
tingimento, ganham novas cores. Dona Generosa da Silva (2022) diz que fazia a

colorag@o com recursos naturais.

Tinham dois anilos, uma da folha miuda e outra da folha grande, ambos
passavam pelo mesmo processo, colocava em um recipiente de molho até
atingir a coloragdo azul. Entéo a mistura era coada e colocada no tacho para
ferver, depois colocava o sal para firmar a coloragdo nas meadas, nesse
processo ficava mexendo para que as meadas pegassem colorac¢do ao todo,
para ndo ficar manchado. Tinha como fazer a cor marrom claro também,
nesse caso juntava arames, pregos e ferros enferrujados e colocavam de
molho na agua em potes, assim que atingia a coloragdo fazia 0 mesmo
processo. Tinha a quaresmeira também, pegava as folhas e colocava em
recipientes de molho até atingir a coloragdo marrom mais escuro. Finalizava
o tingimento das meadas com o mesmo processo™.

A urdidura é uma das ultimas operacgdes que procedem a tecedura. Para urdir €
necessario utilizar trés instrumentos, o casal de casinhas onde se colocam os novelos e a

espadia, objeto de madeira que contém furos onde sdo colocados os fios dos novelos

" Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 24 de novembro de 2022.
' Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 21 de janeiro de 2022.
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para serem conduzidos a urdideira. Durante esse trabalho, a artesa tem que fazer maior
uso das méos para conduzir, sem que os fios se embaracem durante o urdimento.

De todos os instrumentos que compdem o processo da tecelagem artesanal, o
tear € o maior em dimensdo e sua estrutura é toda de madeira, composta por varios

instrumentos. Estas etapas estdo sintetizadas nos esquemas apresentados na figura 5.

Figura 5: Etapas do processo da fiacdo e da tecelagem.

Etapas do processo [T V Etapas do processo
de tecelagem artesanal = NP de fiagéo

Fuso e Roda de
Fiar

Repasso

Fonte: Organizado por Moraes e Lima (2022), com base em Mirandola (1993) e trabalhos de campo.
Paginas 13 e 14 do inventario intitulado Fiandeiras e tecedeiras do Xixa: o inventario de um saber-fazer.
Fotos da autora.

As mulheres fiandeiras que ndo tinham a fibra do algoddo pegavam na meia
com quem detinha. Essa € a expressdo que usavam para indicar que realizavam o
processo da fiacdo e, quando concluiam, ficavam com a metade do que foi produzido e
a outra metade era entregue para a dona do algoddo. Esta geralmente pagava uma
teceld para tecer o tecido, pois era assim que confeccionavam as roupas pessoais, de

cama, toalhas, cobertas, coxonilhos etc.



38

Nas entrevistas, ao questionar as mulheres fiandeiras e/ou tecedeiras sobre como
aprenderam as técnicas da fiacdo e da tecelagem, algumas disseram que, quando eram
criangas, ndo tiveram oportunidade de aprender os codigos linguisticos escritos,
portanto tinham que aprender os saberes familiares de forma oral, ensinados pelas

matriarcas. Dona Alvina relatou:

eu fiquei com vontade de aprender a costurar [...]. Mas meu pai ndo achava
que aquilo estava certo, sair para aprender as coisas, pra ele tinha que ficar
em casa. E nunca tive a opcdo de aprender outra coisa e ai era aquilo que
tinha em casa que a gente tinha que fazer (PINTO, 2021)™.

Esses saberes eram passados de geracdo em geracdo e tinham um carater de
obrigatoriedade e de imposi¢des de género. Frequentemente, as meninas ja aprendiam a
técnica para confeccionar o proprio enxoval, de modo que o contato com a matéria
prima e com os utensilios da fiacdo e da tecelagem ocorria desde crianca. Nesse
contexto, as meninas aprendiam ja com a intencdo de produzir seu préprio enxoval,
como uma forma de preparacdo para o casamento, como descreve lracédia Siqueira
“[...] Veio a juventude e se dar em casamento. O nosso enxoval era de algodéo. Colhia o
algodéo, escarocava, batia, cardava e fiava, tecia e fazia coberta, lencol, toalha, calca, e
até camisa” (Siqueira, 2022)*°. Ap6s o matrimdnio, desenvolviam as técnicas para
suprir a vestimenta da familia e da casa, além de pegar encomendas para contribuir com
a renda familiar.

Os mutirdes e traicGes, eventos de cooperacdo e solidariedade realizados no
século passado, também fazem parte da memdria das participantes da pesquisa. O
associativismo estava presente no cotidiano desse grupo, pois, enquanto as mulheres se
juntavam para fiar, os homens também faziam mutirdes nos rocgados, plantacdes,
colheitas etc. Esses eventos eram marcados pela troca de dias, conforme as necessidades
provenientes de momentos especificos em certas etapas do processo do trabalho. Nessa
perspectiva, o saber-fazer, as experiéncias, memdrias e o artesanato estdo entrelagados.
Segundo Silva e Oliveira (2012, p. 343):

A diferenca entre 0 mutirdo e a traicdo € que o mutirdo era programado e
organizado pelos donos da casa e, a eles cabia toda a organizacdo e a
alimentagdo, ja a traicdo ou “treicdo” era organizado em segredo,
normalmente por um parente ou um amigo da familia que sabia da
necessidade de se terminar o trabalho de tecelagem e o organizava em total
segredo, sendo que a familia que seria ‘traida” nio sabia de nada, cabendo

' Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 30 de novembro de 2021.
'® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 06 de janeiro de 2022.
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assim toda a organizacdo, inclusive as comidas a quem tivesse programado a
traicdo, mas terminava também em muita festa.

Dona Elsi da Silva (2024) relatou que “hoje o povo ndo faz mais, 14 no Corgo
Grande e na Gueirobinha, eu ia. Colocava minha rodinha na cacunda e ia pro
mutirdo™!’. Depois de terminar os afazeres da fiacdo nos mutirdes, todos iam embora e &
noite voltavam para o baile, dancavam a noite toda. Na traicdo (ou trei¢ao), as mulheres
chegavam de surpresa ou até mesmo cantavam para a treicoada (dona da casa) sair na
porta para recebé-las. Dona Cecilia Costa (2024) contauma das experiéncias em que deu

uma trai¢cdo quando morava em Minas Gerais:

L4 em Minas, as fiandeiras convidavam umas as outras, juntavam e
chegavam juntas, quase matavam a dona da casa de susto. Participei de duas
traicdes, em uma dessas foi na Manuela, ela tinha perdido um bebé, a
situacdo financeira dela era fraca. Entdo reunimos onze fiandeiras, levei
feijdo cozido, arroz e matei dois frangos para fazer o almogo. Conseguimos
no fim do dia fiar todo o algodé&o que tinha pegado na meia™.

As detentoras do saber-fazer da fiacdo e da tecelagem, de forma geral, ressaltam
que esses oficios eram uma tradicdo familiar. A partir dos relatos e da teoria, podemos
entdo afirmar que o processo de ensinar e aprender a fiacdo e a tecelagem manual ocorre
no espago doméstico, nos comodos da casa ou no quintal. Neste contexto, tanto as
mulheres fiandeiras e/ou tecedeiras que nasceram no estado de Goias quanto as que
nasceram em Minas Gerais e vieram para a regido dos municipios de Itapuranga e
Guaraita, em Goiéas, abordaram as formas em que era comum a solidariedade umas com
as outras nos mutirdes e traigoes.

Acerca dessa comunhdo, Dona Divina Pires (2021), descreveu como eram

realizados os mutirdes e traicdes (treicdo):

Nos famos de carroca, colocava as rodas dentro e ia até a casa da mulher que
teria o mutirdo. L4 fiava o dia inteirinho, a tarde vinha embora tomava um
banho e voltava de novo pro forr6. As comidas eram feitas nos tachos. As
que tinham roda e carda iam, uma pessoa a cavalo passava nas casas fazendo
o0 convite que tal dia teria mutirdo. E as vezes dava surpresa, a turma cardava
a noite ou durante o dia escondido: - “tal dia vai dar uma trai¢do na fulana” -
Quando era de madrugada ou a noite, na sexta-feira ia e assustava a dona da
casa e dizia: “~Amanha nos viremos fiar!”. Sdbado durante o dia inteirinho e
a noite rente no batente |4 de novo, dangando a noite inteira. Tem uma turma
de mulher que s vai pra cozinhar, bater papo, também na hora de enrolar a
linha cé pega o sabugo da espiga de milho e pega uma faca e corta as
rodelinhas, coloca na roda das fiandeiras, quantas rodadas que a gente fia é 3,

' Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 04 de abril de 2024.
' Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 08 de maio de 2024.
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4 ¢ 5, cada rodelinha que elas pdem nas rodas a gente enrola a linha e de
tarde entrega pra dona que tomou a traicdo ou “treicdo”. Ai depois ela tem
que pagar o algoddo que pegou emprestado de fulano, de ciclano que ela ndo
podia saber né, as vezes ela podia ter o algoddo, mas ela ndo podia saber.
Igual assim, se vai dar traicdo no fulano, eu e as vizinha tem o algodao, ai
descaroca, carda, pesa esse algoddo e amanha damos a traicdo em ciclano
(que sabemos que tem algod&o). Assim que terminar ela fica com a linha e
paga o algod&o pra quem emprestou®.

Com base na fala da entrevistada, nota-se que o mutirdo era organizado pela dona
da casa, ao contrério da traicdo (treicdo), que era planejado por pessoas proximas
(parentes ou vizinhos) que tomavam conhecimento de que a pessoa estava precisando de
ajuda para realizar o trabalho e, entdo, convidavam os parceiros em segredo, reuniam-se
e iam em siléncio para a casa do treicoado a noite ou de madrugada. Diante da porta,
comecavam a cantoria para que a(o) dona(o) da casa abrisse a porta e viesse recebé-los.
Brand&o (2007, p. 50) relata, por exemplo, que, “em algumas — hoje raras — regides do
Brasil, o trabalho solidario realizado sob a forma de adjutérios ou de mutirGes é
acompanhado de cantos".

Na entrevista com Dona Alvina Pinto (2021), ela ressaltou como foi a experiéncia

de ter recebido uma traicéo (trei¢éo):
(...) eu quase morri de susto, minha sogra que chegou, abriu a porta e me
assustou, antes do povo chegar. Eu estava gravida e levei um susto, acabou

que minha sogra assustou também e ficou com medo que eu passasse mal.
Nas trai¢Bes tinha as cantorias para as traicoeiras sair 14%.

E importante ressaltar que essa pratica de sociabilidade acontecia tanto pelas
camponesas quanto para 0os camponeses, como relata Dona Iria Pereira (2022): “[...] tem
4 anos que meu marido morreu, ele plantava muita roca, meus meninos eram todos
pequenos, eu levava almoco, lanche e janta na ro¢a. Meus irmdos vinham ajudar ... era a
semana inteira assim ... era um mutirdo, trocava dia”®. Todos se reuniam com os
instrumentos de trabalho, sejam enxadas ou foices, a depender do tipo de servico,
podendo ser limpa de pasto, capina de lavoura ou colheita atrasada.

Branddo (2007) apresenta a diferenca de um dia de trabalho pago e da “troca de
servi¢co” vivenciado nos mutirdes ou nas traigdes. Aquilo que seria apenas “um dia de
trabalho rural, caso ele fosse contratado e pago pelo ‘patrdo’, torna-se uma jornada que

faz do trabalho uma demorada ceriménia de convivéncia e entremeia 0 ‘servico’ e a

' Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 30 de novembro de 2021.
%% Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 30 de novembro de 2021.
*! Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 24 de novembro de 2022.
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‘brincadeira’, o esfor¢co do corpo e o canto, a danca e a comida festiva” (Brandao, 2007,
p. 50).

Os mutirGes e traicdes ocorriam em um clima de trocas de afetos, saberes e
sociabilidades. As participantes alternavam o proprio trabalhno com momentos de canto.
Como descreve Brandao (2007), em relacdo a pequenos mutirdes de mulheres fiandeiras
no interior de Goias, onde se reuniam em um mesmo terreiro de uma casa rural,
repartidas entre as diversas atividades do oficio — descarocar, cardar, fiar, tingir e tecer —
elas cantavam. Cantavam ora em solo, uma s6, em geral, uma das mais velhas.
Cantavam também em duplas e em grupos maiores.

As cantigas entoadas pelas fiandeiras remetem ao universo rural. As cangdes
interpretadas pelo grupo variam entre cangdes de autores conhecidos e também musicas
do cancioneiro popular, como “Cabelo loiro”, “Beijinho doce”, “Chalana”, “Fazenda
Sdo Francisco”, “Menino da porteira”, “Paineira velha”, “Colcha de retalho” etc. Muitas
mulheres sabiam/sabem fazer divisdo de vozes e improvisos, cantam mausicas
romanticas, sertanejo e também versos que eram composi¢cGes ou adaptacGes das
préprias mulheres fiandeiras, como o verso apresentado por Domingas Dias de Oliveira
(2022):

Fia fia minha rodinha

Para acabar com o algodao
Para poupar a preguica

Da dona do mutirdo®

O canto faz parte de um ritual solidario, como fazia/faz parte da diversdo dessas
mulheres nos mutirdes e traicdes. Em outra entrevista, Dona Divina Camargo (2022)

relatou que também cantava versos, como:

Sabié bebeu, bebeu
Sabiéa bebeu licor
Sabié ficou doente
Sabi& paixdo de amor

Vou mandar fazer um barco
Da raiz do alecrim

Para buscar amor de longe
Que daqui ndo é pra mim

La& no céu tem trés estrelas
Todas trés em carreado
Uma é minha, outra é sua

*? Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 29 de abril de 2022.
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Outra é do meu namorado®

Em algumas ocasides acontecia de ndo ter entre as fiandeiras alguma que cantasse,

como foi narrado por Dona Dercina de Jesus (2024):

Um dia estava no mutirdo e tinham muitas fiandeiras e ndo tinha quem
cantasse, af disseram: — A menina do Paulino sabe! - Me chamaram, eu fui 1&
e cantei pra ela um verso de prépria autoria, assim: “Senhora dona da casa,
saia aqui nesse saldo, quero beber um gole d’a4gua na palma da sua méo. Pois

ela colocou e eu bebi, isso ndo prestou para o povo ndo. Elas quase me

arrebentaram, uma me abragava, outra agarrava, foi uma farra™®*.

Dona Dercina sabia cantar e improvisar versos com tematicas diferentes, nao
necessariamente para cada situacdo. Outra vez, ela cantou assim: “No dia do meu
casamento eu joguei meu lenco para tras e dei adeus a minha vida de solteira, que
agora ndo volta mais” (Jesus, 2024)%°.

As tecelds, ao contrério das fiandeiras, ndo tinham oportunidades de participar
dos mutirbes com tanta frequéncia, devido a falta de transporte para deslocar os teares.
Um dos motivos citado por elas € que o tear ndo pode ser transportado com facilidade,
ja que é grande e pesado (figura 5). Também por essa razdo, a tecelagem artesanal, por
sua vez, € um trabalho permeado de solitude.

Em sua atividade quase sempre solitaria, as tecedeiras confeccionam tecidos
lisos e/ou estampados. Dona Maria llda da Silva (2024) relatou que aprendeu a tecer
tecido liso com 11 anos, e aos 13 aprendeu a seguir 0s repassos, “[...] uma comadre
ensinou de tudo, varios repassos. Até hoje sei de cor na cabeca: corte de calca, rosinha,
gravatinha, estrelinha, tudo eu fazia. Tinha o repasso, olhava duas vezes e decorava”?®

Como se pode perceber, a relacdo entre a arteséd e a sua tecnologia transcende o
dimensdo material, pois envolve a historia e as relacbes de afeto entre as pessoas. Diante
disso, o tear se constitui como uma espécie de elo entre experiéncias. Na figura 6,

podemos observar a complexidade dos teares manuais.

2 Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 29 de abril de 2022.
24 Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 14 de marco de 2024.
%> Canto de Dona Dercina de Jesus, em Guaraita, em 14 de marco de 2024.
*® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 08 de maio de 2024.
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Figura 6: Teares manuais.

Fonte: (Moraes, 2022).

Algumas tecelds tinham a facilidade de decorar; outras, com receio de esquecer e
perder a receita do tecido, faziam os registros dos cddigos em papéis de embrulho de
pdo ou em folhas de cadernos. As tecelds Carmelinda, Dionizia e Maria Neusa, quando
foram questionadas se guardavam esses registros, disseram que sim. Nos registros em
papéis, ja amarelados com o tempo, sdo impressos tragos ou nmeros que marcam o
lugar onde a tecela deve realizar cada acdo no momento de tecer o tecido. Estes codigos
sdo guardados em caixinhas, ndo sé por ser a receita do tecido, mas por serem memorias
afetivas que entrelacam os saberes e a formacdo da propria identidade de cada tecela.

Segundo Castro (2015 p. 128), “em geral, os repassos eram criados pelas
mulheres em ocasides especiais, quando uma filha se casava, uma filha nascia, quando
alguém especial partia. Os repassos eram uma forma de contar e eternizar a dor, alegria,
felicidade e agradecimento”. Dessa forma, o codigo do repasso se explicita como uma
orientacdo para as tecelds que continuam desenvolvendo o oficio, tornando-se assim
uma forma de registro que busca evitar o0 esquecimento.

Acerca dessa dimensdo da memoria, nota-se que “Estes simbolos, padronizados
nas formas artisticas, constituem representacdes materiais que, mais do que padrdes de
desenhos, nos remetem a padrdes culturais que se recriam e se manifestam no processo
de producédo de tecidos” (Bittencourt, 1995, p. 194). O pensamento da autora permite
compreender, entdo, por que inspiracdo das estampas advém das imagens do cotidiano,
ou seja, representacbes geométricas e ndo geométricas, mesclando ambas a partir do

entrelacamento de fios e das pisadas no tear.
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Antigamente, a maneira de se fazer cada padronagem era repassada
oralmente. Atualmente, existem graficos de orientagdo. O “cédigo do
repasso” ¢ frequentemente exposto em pequenos pedacos de papel junto ao
tear. La esta escrita uma espécie de pauta musical com quatro linhas
horizontais. Estas representam os quatro quadros do tear. Pequenos tracos na
vertical representam como os fios devem ser passados nos quadros. Esse
mesmo codigo marcado pelas linhas horizontais e verticais também trazem a
indicacdo da pedalada no tear, isto €, a quantidade de vezes que o pedal sera
pisado e seus pares de combinagdo. Ou seja, € apenas um cédigo para duas
acOes — urdir e tramar. (Casa Belarmina, 2016).

Dona Maria Ilda da Silva (2024) relata que “[...] com 11 anos de idade, eu e meu
pai fomos em Caicara e compramos da Dona Ambrosina um tear, a coisa mais linda.
Colocamos no carro de boi e fomos para casa™’. Dai em diante, Dona Maria Ilda
aprendeu com o pai a tecer usando apenas dois pés, fazendo tecidos lisos. Com 13 anos,
aprendeu com a comadre a fazer tecidos estampados (com repassos). O que chamou a
atencdo € que, ao receberem os exemplares no dia do langamento do livro que foi
produto desta pesquisa, Dona Aparecida Camara leu a historia de Dona Maria llda,
constatando que o tear comprado era de sua avo.

Como se pode observar, os utensilios da fiacdo e da tecelagem sdo impregnados
de historias que se entrelacam as vidas dessas mulheres, formando uma trama que vai
além do simples fazer e constitui-se entdo como parte constituinte da memdria coletiva.
Também é o caso contado por Dona Raimunda Cardoso (2024): “Minha sogra também
era tecedeira. Quando ela ficou doente ela falou assim: quando eu morrer, vocé leva o
tear pra vocé”?®. Essa fala nos lembra que os objetos quase sempre pertenciam a algum
familiar; é raro alguém ter sido o primeiro a manusear um novo, pois esses itens nao
eram facilmente encontrados para venda. Além disso, poucas pessoas dominavam a arte
de fabricé-los. No caso de Dona Raimunda, “depois do tear de tanto mudar pra aqui,
mudar pra ali, ndo foi montado mais, até que acabou”?.

Fotografamos uma pequena variedade de tecidos e repassos que as tecelds
guardavam registrados, com anseio de que algum dia pudessem repassar a um aprendiz
ou digitalizar o repasso, de forma a manter o passo a passo de cada estampa.
Geralmente, 0 nome dado por elas a cada repasso faz referéncia a propria figura a que se
assemelha a estampa. Nas figuras 7, 8 e 9, estdo representadas as visualidades do
produto final (lado esquerdo) e o fragmento de papel (lado direito) registrando, em

palavras, 0 motivo estético a ser fabricado pela tecedeira:

*” Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 08 de maio de 2024.
*® Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 14 de margo de 2024.
*® Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 14 de margo de 2024.
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Figura 7: Repasso — Pé de Gato (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 8: Repasso — Balaio (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 9: Repasso — Bandeja Surtida (zona rural — Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

As figuras 7, 8 e 9 evidenciam o ideal e a representacdo do tecido estampado

concluido. H& uma conjunto de historias, narrativas, memdrias e experiéncias expostas
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nessas imagens sutis. Alguns dos repassos sao herancas de suas ancestrais e outros sao
adquiridos ao longo da vida por trocas de receitas pelas amigas tecelds, como também
foi identificado por Freire (2015, p. 79):

Presenteada por amigas queridas, Manuela deixa transparecer que algo em
troca ela precisou entregar aquelas que Ihe presenteou. Para a que lhe deu o
repasso Estrada de Ferro, ela retribuiu com a Laranja Partida, Rosinha foi a
prenda dada a amiga que lhe agradou com o repasso de Lenco e Laranja
Partida. [...]

E interessante que n&o basta ter a amostra do tecido para elaborar o repasso; ndo é
igual ao croché, no qual se identifica o artesanato a forma do padrdo de confeccionar.
Por isso, é razoavel compreender o valor empregado pelas tecelds com seus repassos e
entender que a perda de algum desses ndo é s6 a auséncia do tecido, como também de
suas identidades.

Sobre essa compreensao, é valido apontar que

As formas de comunicacdo e expressao visual das tecelds se mostram, cada
vez mais, consignadas ao modo singular de produzir cultura sob cddigos
préprios. Nas imagens, os simbolos desenhados em pedacos de papel pautado
podem parecer ilegiveis, disformes ou, até mesmo, tracos sem sentido
linguistico no mundo formal. Porém, nas dimensdes culturais, a
representatividade desses fragmentos de papel simboliza maneiras de
perpetuar suas tradi¢des a partir da historicidade. Por meio desses registros é
possivel afirmar que na zona rural outras expressdes percorrem a
comunicacgdo entre mulheres; notaveis protagonistas e produtoras de cultura
com o enfoque na criatividade, na estética artesanal e nas representagdes
visuais, sejam elas em tecido, sejam elas em tracos feitos no papel com
caneta (Moraes; Lima; Barbosa, 2023, p. 44-45).

Nas figuras abaixo, ha alguns dos repassos identificados sem amostras de tecidos:

Figura 10: Repasso — Folha de Coqueiro (Zona Rural: Serrinha)




Figura 11: Repasso — Laranjinha (Zona Rural: Serrinha)

AT

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 12: Repasso — Campo Alto (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 13: Repasso — Campo Alto (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 14: Repasso — Campo Alto (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela' autor‘a‘(2021)

Figura 15: Repasso — Coroa (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)
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Figura 16: Bandeja Surtida (Zona Rural: Serrinha)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 17: Repasso — Laranja (Zona Urbana: Itapuranga)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021}

Figura 18: Repasso — Flor de Marangéo (Zona Urbana — Itapuranga)
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Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 19: Repasso — Quadradédo (Zona Urbana: Itapuranga)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 20: Repasso — Tampa de Cumbuca (Zona Urbana: Itapuranga)

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)
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Figura 21: Repasso — Caracol Chique (Zona Urbana: Itapuranga)
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Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 22: Repasso — Bandeja Surtida (Zona Rural: Agua Espraiada)

1
Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Figura 23: Repasso — Caracol (Zona Rural: Agua Espraiada).

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2021)

Com base nos exemplos trazidos acima, nota-se que, mesmo ndo sabendo ler nem
escrever, as tecelds conseguem registrar e decifrar os codigos escritos nos pedacinhos de
papéis. Na pesquisa realizada, conseguimos registrar alguns dos repassos que as tecelds
tinham guardado, codificados em forma de algarismos ou por tracinhos que tém o
objetivo de representar o processo de urdir e tramar.

E importante destacar também que, no processo da fiacao, a fiandeira designava
ou ndo alguém da familia para Ihe auxiliar. Quando as fiandeiras e tecedeiras foram
questionadas com quem aprenderam as técnicas, disseram que foi com algum membro
da familia, geralmente avo, mée, tia, irma mais velha etc. Dona Margarida de Oliveira
(2022), uma das fiandeiras entrevistadas, relatou que “aprendi com minha mae, né?!

Criou n6s no bico da roda”*

*® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 10 de novembro de 2022.
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A maioria das mulheres fiandeiras e tecedeiras entrevistadas nesta pesquisa
ressaltaram que as mades tinham ciumes dos utensilios. Algumas inclusive néo
ensinavam os oficios as geracdes posteriores por receio de que o aprendiz quebrasse a
roda de fiar ou que estragasse o tecido, por isso muitas aprenderam as escondidas, como

relatou Irondes dos Reis:

Minha mde guardava a roda dela numa casinha, trancava a porta e deixava a
janela aberta. Entdo eu pegava o algoddo e pulava a janela e ia fiar, até no
escuro. Todos os dias eu fazia isso; ‘Mae, que horas vai parar de fiar?” Pra
mim pular a janela e fiar. Foi assim que aprendi (Reis, 2022)".

Este senso de cuidado e apego era uma forma de evitar danos com os utensilios
do processo da fiacdo e da tecelagem, afinal a fabricacéo das rodas de fiar, cardas e dos
teares era dominada por poucos carpinteiros e artesdos que faziam esses utensilios. Por
essa razdo, se algum desses objetos quebrasse, as etapas do fiar e do tecer eram
interrompidas, entdo atrasariam a producao do fio ou do tecido.

Percebe-se que a protecdo dessas ferramentas era uma forma de resguardar o
patriménio da familia, em um periodo que as vestimentas eram todas confeccionadas
através da transformacdo do capucho do algoddo em fio, e a trama dos fios em tecidos
no tear. Para além do uso, também era uma fonte de renda: as tecelas faziam servigos na
meia ou pegavam encomendas para receber pagamento em troca da fiacdo ou da
tecelagem, o que possibilitava ajudar na subsisténcia da familia.

Para além da materialidade, os objetos também estdo impregnados de memorias
afetivas. Nesse sentido, o cuidado vai além do material. Uma parte notéria desse mundo
téxtil, por exemplo, consiste em instigar as criancas aos estudos dos cddigos
linguisticos, oportunidade que as ancestrais ndo tiveram, como descreve Dona Generosa
da Silva (2022): “[...] 1a em casa foi diferente: como eu sou a mais velha, eu aprendi e
minhas irmds nao; elas foram estudar. Elas tiveram oportunidade e eu ndo. O pouquinho
que estudei, foi com muita dificuldade®,

Ha casos em que filhos queimaram cardas, rodas, cobertas. Outras pessoas
relataram que venderam os utensilios da fiacdo e tecelagem que pertenceram a seus
familiares como pecas meramente decorativas, sendo comum também encontra-los em

pequenos museus locais em diversas cidades.

*! Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 04 de novembro de 2022.
*? Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 21 de janeiro de 2022.
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Sobre os produtos, algumas participantes da pesquisa ainda guardam as cobertas
dos enxovais em caixas de madeira, como recordagdo, como Dona Ivanda, que, ao ser
questionada se tinha alguma produgdo guardada, nos mostrou apenas uma, porque as
outras estariam bem guardadas numa caixa de madeira, sendo dificil acessa-las>>. Em
outra ocasido, na entrevista realizada com Dona Cecilia Costa (2024), ela convidou para
entrar em sua casa, tomar assento e se dispds a abrir a caixa no cantinho da sala. Ela
descrevia com lucidez cada coberta de algoddo, com diferentes ilustracdes de estampas
nos tecidos, contando que a maioria fazia parte do seu enxoval feito ha quase meio
século. Quando os filhos, noras e netos vém para sua casa para passar as férias, alguns
destes familiares ainda usam, mas ela relatou que a preferéncia passou a ser pelas
cobertas e edredons fabricados industrialmente”.

Esse contexto delicado é abordado por Oliveira (2013, p.197), quando afirma
que “[...] as cobertas foram relegadas ao guardado, por serem pesadas e, por haver sido
introduzido (sic) no mercado os edredons de fibra, que sdo mais leves e mais faceis de
lavar”. Dessa forma, observa-se por que as tecelds entrevistadas informaram que ndo ha
procura de tecido do tear para fazer roupa pessoal, cobertas, len¢ois, toalhas. Em geral,
elas fazem tapetes, pois é o que atende a demanda.

Atualmente, as tecelds utilizam o fio industrializado para confeccionar o tecido
no tear, devido a falta de algoddo. Encontramos uma excecao entre as entrevistadas:
Dona Aparecida, que ainda planta o algoddo no quintal, uma forma de manter viva a
memoria e possibilitar que a geracdo atual conheca as etapas de transformacéo da fibra
do algoddo em fio. Os fios de algoddo, entretanto, ndo séo comercializados tanto quanto
os tecidos, por serem mais raros e necessitarem de um trabalho artesanal mais robusto.

Duas das tecelds entrevistadas utilizam tiras que sdo cortadas de roupas para
fazer tapetes, como Dona Lourdes Lemes (2022) disse: “é uma forma de reciclar: a
roupa que ia ser descartada no lixo pode ser reutilizada com outra finalidade e estara
contribuindo com o meio ambiente”™.

Diante de todos estes relatos, questionamos se 0 que esta sendo desvalorizado é
0 artesanato de forma geral, se sdo os tecidos de algod&o feitos no tear, ou se séo 0s
oficios (saber-fazer) dessas mulheres. Com base nesse gquestionamento, nos atentamos

para 0 que as fiandeiras e/ou tecedeiras identificadas nos municipios de Itapuranga e

*Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 04 de novembro de 2022.
** Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 08 de maio de 2024.
* Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 25 de marco de 2022.
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Guaraita relataram sobre as mudancas ocorridas ao longo dos anos, desde a infancia aos
dias atuais. Mudancas nas praticas, na tecnologia, nas tradi¢cbes e nas proprias
identidades que se atualizam, se modificam e seguem fluxos cumulativos, como a
prépria vida. Sobre isso, Dona Aparecida Camara (2022) diz que “a gente lembra do

»% uma fala saudosa, em que se percebe uma

tempo, do povo fiando e cantando
profunda memdria afetiva vinculada ao passado, mas ao mesmo tempo compreende que
a vida mudou e que por isso é preciso reelaborar as praticas do cotidiano.

Esse relato mostra que a evolugdo gera mudanca, no entanto ndo € nem deve ser
sinénimo de perda. Dentro de suas possibilidades, as fiandeiras e tecedeiras reatualizam
a forma dos encontros e de desenvolverem os oficios, como uma estratégia de preservar
0 que tem significado ontoldgico em suas vidas, como sera mais aprofundado na sesséo
2 deste relatorio.

Percebemos que a primeira razdo explicativa do fato do saber-fazer estar sendo
progressivamente legado ao esquecimento é a desvaloriza¢do do produto artesanal. Essa
desvalorizacéo é, em parte, fruto do advento das novas tecnologias, com tecidos mais
leves, faceis de passar, finos, macios e coloridos, feitos de novos materiais, adaptados as
novas formas corporais da modernidade, notavelmente a preocupacdo com a elegancia e
com a flexibilidade (Gongalves, 2002 apud Oliveira, 2013). Como foi exemplificado
por Dona Maria Aparecida Bueno (2024): “No comeg¢o todo mundo fazia e usava.
Depois das cobertas prontas eu presenteei cada uma das minhas filhas com uma coberta,
mas ninguém quis cobrir com coberta de algodao, desde quando tem outras opcoes
melhores™’.

A segunda razdo desta desvalorizagdo ocorre, por vezes, pela falta de politicas
culturais que incentivem o saber-fazer e o insiram em uma modalidade de economia
criativa, incentivando as novas geracdes. A fiacdo e a tecelagem, geralmente, figuram
como atividades terapéuticas para idosos ou como apresentacdo de praticas histéricas
que exaltam um passado nostalgico, mas pouco se discute sobre como essas praticas
podem ser incorporadas no presente por pessoas de todas as idades como forma de
valorizacéo da vida e do saber-fazer.

Apesar dos reveses, ainda ha quem ndo desista de desenvolver o saber-fazer e

dar sentido de utilidade ao tear, como Dona Carmelinda Alves (2021):

%® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 29 de abril de 2022.

*” Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 23 de marco de 2024.
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Eu gosto de tecer. Por conta do meu marido e dos meninos eu tinha
amontoado o tear, dizendo que ele estad “estorvando” o lugar de colocar a
mesa. Eu falava que quando tivesse uma mesa boa eu tirava, mas eu comprei
a mesa e ndo quero tirar dali ndo. Tem que arrumar um lugar bom pra colocar
ele, como n&o tem o lugar, ele continuaré aqui®.

O sentimento de Dona Carmelinda é como se o tear fosse um membro da familia,
que ndo se pode descartar ou relegar a um canto da casa como peca decorativa. Nota-se
entdo que, assim como a teceld opera e da sentido ao tear, o trabalho d& sentido a vida
da teceld. Nesta perspectiva, concordamos com Bittencourt (1995) quando trata a
producdo de tecelagem, cancdes, causos e charadas como sendo elementos essenciais do
cotidiano de uma comunidade, fornecendo os meios materiais e simbdlicos de sua
sobrevivéncia.

Por meio da entrevista com Dona Dercina, desenvolvemos outra analise que lanca
um olhar para a memdria. Devido aos problemas de saude, ela ndo consegue mais
manusear os utensilios, pois a perda dos movimentos das maos a impede. Apesar disso,
ela guarda todos os seus utensilios em um comodo. Quando a sua comadre pediu para
organiza-los para registrar uma fotografia, ela disse pra ter cuidado pra ndo estragar
nenhum deles. Esse senso de cuidado e apego é uma forma de conservar ndo sé os bens
materiais, mas também as lembrangas dos saberes e fazeres realizados em cada um
daqueles utensilios de tempos passados.

Nesse sentido, o enfraquecimento dessas praticas tradicionais por decorréncia de
problemas de salde ou pelo avanco da modernizacdo do campo afetaram diretamente a
continuidade das praticas de sociabilidades entre as fiandeiras e tecedeiras nos mutirdes,
traicOes e do trabalho na meia, nos permitindo refletir sobre o que essas mulheres
sentem quando sao entrevistadas e tém suas memdarias acionadas.

Branddo (2007, p.51) nota algo pertinente para a discussdo colocada aqui.

Conforme o autor,

Os homens mais velhos costumam lamentar a perda de costumes ‘dos
antigos’, como as trocas solidarias de bens (prendas), de servigos (mutirdes) e
de sentidos de vida, vividas em dias de festas feitas através do trabalho
coletivo, ou dias de trabalho coletivo vivido como festa. [...] O que eles — os
homens da terra — lamentam é 0 mesmo que nés devemos também lembrar e
lamentar: a perda do principio de solidariedade, de gratuidade e de
generosidade nas relagdes entre pessoas, entre grupos humanos e mesmo
entre povos e entre nagdes.

** Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 30 de novembro de 2021.
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Portanto, com base nos relatos, figuras e nos pensamentos dos tedricos abordados,
é possivel compreender que as fiandeiras e tecedeiras dos municipios de Itapuranga e
Guaraita (GO) que continuam tendo condi¢des de manusear os utensilios da fiacdo e da
tecelagem aproveitam a oportunidade do Domingo Cultural para reviver essa cultura.
Isso porque esse evento € um mutirdo da saudade, no qual as mulheres se revezam nas
atividades, no descarocar, no cardar, no fiar, no tecer, com o intuito de reviver o passado
desse trabalho-ritual. Dessa forma, tal dindmica coletiva coloca em movimento a
dimensdo material e a simbdlica da vida social, reacendendo memorias e trazendo
felicidade.

A partir do entendimento estabelecido nesta se¢do, nos proximos subitens
abordaremos a condicdo atual das préaticas e das redes de sociabilidades que existiram,
como o Arranjo Produtivo Local (APL) Teares do Xixa e outras que (re)existiram,
como o Domingo Cultural, organizado pela prefeitura de Itapuranga, como também em
algumas das atividades do Conviver realizado em ambos os municipios, onde se
desenvolve atividades de fiacdo e/ou de tecelagem em ocasibes especificas ao longo do
ano. Né&o raro, eventos culturais evocam as tradi¢des locais e, entre elas, as guardids dos
saberes da fiacdo artesanal do Xixa e suas adjacéncias sdo convocadas para apresentar
0s instrumentos, a preparacdo, modos de manejo, cultivo e colheita do algod&o, bem
como as fases de fabricacéo do produto.

N&o resta duvidas, por conseguinte: mais do que um patriménio a ser valorizado e
inventariado, a fiagdo e a tecelagem artesanal ¢ um “saber-fazer” local a ser
reintroduzido e fortalecido entre os moradores como instrumento potencializador da
economia solidaria. Nesta perspectiva, esperamos que as analises realizadas possam
servir de fundamento para a transformacdo da realidade local, contribuir para a
visibilidade das fiandeiras e tecedeiras e que o0s gestores possam desenvolver politicas

publicas que deem suporte para as detentoras desses saberes-fazeres.
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3. URDINDO CONCEITOS E TRAMANDO-OS A PRAXIS: ECONOMIA
SOLIDARIA E VALORIZACAO DO SABER-FAZER

“Saber dar, doar bens, trabalho, afeto,
saber, sentido, saber receber, e saber
retribuir. Fazer desta alternancia de
reciprocas intertrocas que resistem ao
mundo dos negdcios em nome do mundo da
vida, a propria esséncia solidaria da razéo
de ser e de viver. E mais do que esta razéo,
a de saber dar-se ao outro, aprender a
‘sair-de-si’ e abrir-se aos outros. Re-
aprender a reciprocidade na convivéncia
de uma vida menos competitiva e mais
compartilhada. Uma vida que, afinal, valha
a pena ser vivida”.

(Carlos Rodrigues Brandao)

A cultura evoca interesses multidisciplinares, sendo estudada em areas como

historia, sociologia, antropologia, economia, administracdo, comunicacao, entre outras.

Em cada uma dessas areas, a cultura € definida a partir de distintos aspectos e usos.

Essa inter-relacdo pode ser percebida no trabalho de Canedo (2009). No estudo,

foram realizadas 153 entrevistas com o0s participantes do 2° Conselho Estadual de

Cultura da Bahia (11 CEC-BA), sobre a campanha “Cultura é o qué?”, com o objetivo de

identificar qual a percepcdo que os participantes tinham acerca da cultura e depois

registrar as respostas. Dentre as definicGes feitas pelos entrevistados, destaco a de

Joeldo:

Cultura sdo méos empoeiradas, pés rachados, no chéo, arido, seco, mas com
uma esperanga de que tudo vai melhorar. Cultura sdo méos calejadas da roga,
sofrida, da crianca brincando de esconde-esconde, de bolinhas de gude, de
pido, arrastando a bunda no chdo, das roupas rasgadas, mas feliz com apenas
um pedago de pdo. Cultura é mulher rendeira, oleira, tecendo tricd, croché,
costurando cobertor de tacos de panos. E valorizar a vida das pessoas
conforme seus principios, sua criagdo... mais 0 amor valendo em tudo para
superar 0s maus tratos, as dores... e vocé se vé valorizado pelo que é, faz e
projeta. Cultura é tudo que vocé imagina, realiza, sonha, projeta e ajuda a
transformar realidades (Canedo, 2009, p.8-9).

Essa visdo ressalta a dimensdo viva e dindmica da cultura, construida

coletivamente e profundamente enraizada nas praticas, valores e sonhos das

comunidades. Ela reforca a ideia de que a cultura ndo é apenas 0 que esta registrado ou



55

institucionalizado, mas também o que se vive, cria e transforma no cotidiano. Definir o
que é cultura ndo é facil, pois, desde a origem do termo, houve ao longo dos séculos
significativas transformacdes de sentido, além de que o termo se espalhou por diferentes
areas e lhe passaram a ser imputados varios atributos, tais como popular, erudita,
nacional. Diante dessa amplitude historica e semantica, é pertinente lembrar que o
termo cultura vem da raiz semantica latina colore, portadora de significados diversos,
como habitar, cultivar, proteger, honrar com veneracdo (Williams, 2007, p.117

apud Canedo, 2009, p. 1, grifo nosso).

Nessa perspectiva, 0 conceito de cultura apela ao sentido antropoldgico que
comegara a se estabelecer na segunda metade do século XIX. Sua referéncia
mais Obvia é a ideia de comunidade. As pessoas vivem juntas e compartilham
certo tipo de organizacdo, a qual treinou suas mentes para as diversas
atividades conformadoras da prética social em seu conjunto. Aquela
organizagdo social global materializa-se em instituicGes concretas, como a
politica, a arte e a ciéncia. Cada uma é socialmente distinta da outra, mas,
simultaneamente, todas se diluem na indistincdo de um tecido comum: a
comunicacgdo. Ou seja: por diferentes que parecam, ndo passam de diferentes
formas de atividade social e comunicacional humana. Mesmo a edificacdo
central de uma comunidade, seja ela um monte, uma praga, um coreto ou uma
catedral, é de fato um meio de comunicag¢do que tanto organiza quanto
expressa significados comuns pelos quais seu povo vive e atribui sentido a
experiéncia. (Azevedo, 2017, p. 210).

Também como parte da cultura, a sociedade atual, regida pelo capitalismo, est&
sujeita diariamente a consumir produtos que sdo langados no mercado, ditos modernos.
Todos os dias sdo lancados produtos de ultima geracdo, e isso significa que o que foi
lancado ha alguns meses seja agora considerado ultrapassado, de maneira a estimular
cada vez mais a producdo e o consumo de produtos descartaveis e/ou ndo duraveis. Em
face dessa dindmica, a proposta da economia solidaria contrapde-se ao sistema no qual é
construida a economia e cultura capitalista, voltada ao acimulo de capital. Dessa forma,
conforme abordado por Singer (2002, apud Santos, 2017, p. 22), a sociedade sO seria
capaz de acabar com as desigualdades sociais se “predominasse a igualdade entre os
membros, [ou seja,] seria preciso que a economia fosse solidaria em vez de
competitiva”.

A pesquisa de Santos (2017) se dispds a analisar as redes de sociabilidades
construidas pelas fiandeiras e tecedeiras da regido de estudo, a fim de que uma proposta
de producéo coletiva pudesse “amenizar o desafio da comercializagdo, uma vez que o
empreendimento solitario e isolado ndo tem forgas para competir com as empresas

capitalistas” (Santos, 2017, p.25). Essa economia, tendo como caracteristicas
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fundamentais a solidariedade e a cooperacdo, promove o financiamento de
microprojetos, entre eles os artesanais, ocasionando o desenvolvimento local e dos
individuos de forma coletiva (Caeiro, 2008 apud Santos, 2017).

A luz desse raciocinio, entende-se também por que as mulheres tecelds de
Itapuranga confeccionam o que tem mais saida no mercado local, o que, neste caso, séo
tapetes. Contudo, a proposta de reintroduzir e fortalecer a fiacdo e a tecelagem artesanal
— por meio da consolidacdo de uma educacéo patrimonial que valorize o saber-fazer e
de meios de divulgacdo dos produtos — podera incentivar a criacdo de outros utensilios
que possam ser comercializados nos ambitos local, estadual e até mesmo nacional. Ha
no municipio, por exemplo, tecelds que tém guardado uma variedade de repassos, como
visto na secdo anterior, 0 que pode ser implementado no desenvolvimento de novos
designs.

Um exemplo que merece destaque € a agricultura familiar de Itapuranga, a qual
entrou nesse processo de economia solidaria. Por meio da Feira do Pequeno Produtor e
das cooperativas, esse modelo vem se consolidando e caracterizando a comercializagédo
dos produtos agricolas locais. Nesta perspectiva, a proposta de construir ou identificar
as redes de sociabilidade para incluir as fiandeiras e tecedeiras nesse processo ndo é
algo inédito, pois j& faz parte tanto da dindmica da economia local quanto da identidade
xixazeira.

Acerca desse contexto, Souza e Silva (2023, p.140-142) apresentam a reflexdo
feita pelo professor Edson Batista da Silva, palestrante no dia 14 de junho de 2017, no

campus Itapuranga da Universidade Estadual de Goias (UEG):

Todas as quintas-feiras, de toda semana, de todo més eles chegam,
recipientes cheios de abdbora, mandioca, alface, tomate, mexerica. Outros
trazem ovos, quitandas, queijo, polpas, doces. Outros tantos trazem gueroba,
milho verde, abacate, cheiro verde. Ajeitam as barracas, dispGe seus
produtos, esperam chegar as 5 horas para o apito de autorizacdo para
comercializagdo. Trabalho e saber acumulado, suor do dia a dia. Eles viram
as criacles e plantagdes nascerem, crescerem e chegarem no ponto da venda.
Para isso teve a lua, a hora certa de plantar, carpir, apartar. O ponto do doce,
do bolo, da farinha, do polvilho. Também teve a capadura do porco, da porca,
do animal de lida. Ali estdo mercadorias, produto de saberes invisibilizados,
desconhecidos, ndo comprovados nos laboratérios de Havard. A despeito
disso, eles rendem sabores a culinaria goiana, tem a carne de porco caipira, 0
quiabo, o milho verde para fazer o angu, o milho cozido, a pamonha, tem a
carne de frango, de galinha caipira. O sol ja estd baixo como se diz no campo.
A rua ndo é ocupada apenas por transeuntes que vagam a ermo. O senhor na
sua velha “Monark” de guerra, o professor que sai da escola, o0 médico que
fechou o consultorio, a atendente da loja de eletrodomésticos, de materiais de
construgdo, de roupas se desloca para um unico ponto, “A FEIRA”. Como
ninguém come apenas soja e cana todo dia, mesmo que sejam culturas
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agricolas necessarias, a feira é o lugar de satisfazer uma necessidade natural
do homem e da mulher ndo produzidas pelo agronegécio monocultor, mas
pelos homens e mulheres do campo. L& estd a comida, o alimento produzido
pelos agricultores. Rostos queimados pelo sol, mdos marcadas pelo trabalho
cotidiano na terra e com a terra, solicitos a vender o que produziram. E
preciso ganhar a vida. Os sons se espalham, gargalhadas, galhofas, risadas.
Os sujeitos da oralidade, pouco afeitos a quem nao da um bom dia, boa tarde,
boa noite estdo no urbano. Reocupam a praca “CASTELO BRANCO”, ddo
outro sentido a um espacgo que ndo tem sentido nenhum de ter este nome,
apenas de reafirmar a importancia de ditadores e ndo de homens do povo,
construtores desta cidade do Centro-Goiano. Vendem e encontram velhos
amigos do campo e da cidade, atualizam os assuntos da vida custosa do dia a
dia; os politicos que roubam, as empresas que exploram, a natureza que
muda. Na prosa adiantam: - Vocé ja viu prefeito, governador e presidente
pobre. — Nao, pobres somos nds, mas com salde gracas a Deus. A conversa
continua; - Por quanto vocé esta vendendo seu leite? — barato, muito barato.
E a carne: - Vixe, essa caiu demais, mas no agougue continua 0 mesmo
preco, vocé viu? - Conversam sobre o sol mais quente, a agua mais escassa, a
chuva pouca, as doencas que aumentam. Os fregueses pechincham,
especulam o preco, negociam o valor do alimento. Mas também proseiam
sobre a vida. S8o convidados para um café, um almo¢o. No campo se
conversa e come, come e conversa. A linguagem esta na fala e na comida. A
feira, ah... a feira em Itapuranga e em todos os lugares € espaco de trocas para
além da mercadoria. (Edson Batista da Silva. Palestra proferida na Mesa
Redonda: “Por que os camponeses(as) sdo importantes? Leituras
multidimensionais do campo latino-americano”. UEG Campus Itapuranga,
2017).

A partir dessa fala, Sousa e Lima (2023) destacam a importancia da agricultura
familiar da regido, que, sendo composta por mais de 1.000 domicilios no campo, atinge
genuinamente o cotidiano cultural, social, econémico, linguistico e patrimonial da
regido do Xixa. As quintas-feiras a tarde, na Feira do Pequeno Produtor, e aos domingos
pela manh4, na Feira Coberta, o rural e o urbano se encontram, materializando na cidade
a luta de trabalhadores e camponeses como sujeitos ativos na histéria e na memdria

local.

Figura 24: Feira do Produtor Rural, na Praga Castelo Branco. A esquerda, a sede do
Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Itapuranga (STTRI).

Fonte: Federacéo dos Trabalhadores Rurais na Agricultura Familiar do Estado de Goias (FETAG), 2018.
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Figura 25: Produtos comercializados nas feiras livres de Itapuranga: artesanato de
croché, bonecas, pildo, filtro de barro, verduras, frutas, bolos, doces, queijos, pimentas,
0Vos, peixe, pequi, rapadura, caldo de cana.

Fonte: (Xixazaoamax) Instagram®

Assim como a agricultura familiar de Itapuranga adota o cooperativismo,
trazendo produtos alimenticios organicos e livres de agrotoxicos, a producédo da fiacdo e
da tecelagem também contribui com o meio ambiente, quando sdo reaproveitadas
roupas que seriam descartadas e passam a ser utilizadas para outros fins, transformando-
se em fios para producdo de tapetes. Ademais, quando na confeccdo do produto se
utiliza 100% apenas da fibra do algodéo, essa pega é mais duravel do que a produzida
com tecidos sintéticos, e ndo causa reacgao alérgica.

Além da qualidade e maior durabilidade dos produtos, um fator que também
pode contribuir para a visibilidade e venda € buscar desenvolver a atividade de forma
coletiva para resultar em produtos com um mesmo padrdo de qualidade e prego
estabelecido pelo grupo, viabilizando o seu desenvolvimento socioeconémico e cultural.
A partir dessa correlacdo, formam-se as cooperativas, compostas de cooperados que tém
0 mesmo intuito e buscam resultados que beneficiam o grupo como um todo. Assim, no
desenvolver desta proposta da economia solidaria como possibilidade para o
fortalecimento do patriménio cultural do Xixa, buscaremos identificar e/ou sugerir a
consolidacéo dessas redes de sociabilidade entre fiandeiras e tecedeiras.

* Disponivel em: https://www.instagram.com/xixazao.amax?igsh=MXczMm5iNmM1ZWpt.
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3.1. O desenrolar do “fio da meada™: “saber-fazer” linha e tecido - de “obrigacio
do cotidiano” a patriménio cultural

A identificacdo do artesanato como pratica e manifestacdo cultural da identidade
coletiva feminina pode ser um elemento estratégico na consolidacdo do posicionamento
feminino. Isso ocorre porque o artesanato, historicamente associado ao trabalho das
mulheres, carrega nao apenas um valor econémico, mas também um significado
cultural, social e politico. Ao reconhecer o artesanato como um espaco de expressao e
autonomia, as mulheres podem fortalecer suas redes de apoio, resgatar saberes
tradicionais e afirmar sua identidade em um contexto muitas vezes dominado por
estruturas patriarcais.

Além disso, ao transformar essa pratica em uma fonte de empoderamento
econdmico e social, elas podem ocupar novos espacos, desafiar estereétipos e
consolidar sua presenca na sociedade de forma mais autbnoma e estratégica. Dessa
forma, a valorizacdo do artesanato feminino também contribui para uma mudanca na
percepcdo do trabalho manual, conferindo-lhe status de arte, patrimdnio cultural e
resisténcia, fortalecendo a identidade coletiva das mulheres e sua capacidade de
reivindicagéo e transformacéo social.

No artigo “O mal-estar do patrimonio: identidade, tempo e destruicdo”, Gongalves
(2015), aborda as complexidades que envolvem a nocdo de patrimonio cultural,
destacando como esse conceito estd em constante disputa e transformacdo. O autor nos
alerta para as multiplas perspectivas e debates que envolvem o patriménio, que nao €
uma categoria fixa, mas sim um campo de tensdes onde diferentes grupos sociais
reivindicam reconhecimento e legitimidade. Nesse sentido, ao tratar do patriménio
cultural, Goncalves (2015) questiona a ideia de uma identidade estavel e homogénea,
enfatizando que a patrimonializacéo envolve processos de selecéo e excluséo.

Ademais, o0 autor também discute a destruicdo e o0 esquecimento como partes
inerentes do processo de construgcdo patrimonial, problematizando a relagdo entre
memo0ria, identidade e poder. Assim, a obra nos convida a refletir criticamente sobre as
politicas de preservacao e sobre quem tem o direito de definir o que deve ou néo ser
considerado patriménio cultural. Dessa forma, nota-se um olhar critico essencial para
compreender as infinitas discussbes que permeiam o tema, sobretudo em contextos

marcados por disputas identitarias e dindmicas de transformacao social, afinal



60

¢ comum que se assuma como um dado que os patrimbnios materiais ou
imateriais expressam ou representam a “identidade” de grupos e segmentos
sociais. Um tipo de arquitetura, assim como uma culinaria, uma atividade
festiva, uma forma de artesanato ou um tipo de musica, pode ser identificado
como “patrimdnio cultural” na medida em que ¢ reconhecido por um grupo (e
eventualmente pelo Estado) como algo que lhe é prdprio, associado a sua
historia e, portanto, capaz de definir sua “identidade” (Gongalves, 2015, p.
211).

A partir do pensamento do autor, é possivel compreender que a regido do Xixa, ao
comportar uma identidade cultural fiandeira, estabelece uma relacdo intrinseca entre
territdrio, tradicdo e patriménio cultural. O artesanato, nesse contexto, ndo é apenas uma
atividade econdmica, mas um elemento fundamental de construcdo simbdlica e social,
repleto de significados que atravessam geracdes. Nessa perspectiva, ao nos referirmos
ao Xixa como um territorio de fios e tramas, destacamos a maneira como a pratica da
fiacdo e do tecer se entrelaca com a historia, com a biodiversidade local e com as
origens das comunidades que ali habitam.

Observa-se, portanto, que a tecelagem e outras expressdes artesanais nao Sao
apenas técnicas transmitidas, mas formas de resisténcia cultural e afirmacéo identitaria,
consolidando o patrimdénio imaterial desse territorio. Além disso, percebe-se que a
presenca da biodiversidade local reforca o vinculo entre a producgdo artesanal e os
recursos naturais, evidenciando uma sustentabilidade que vai além do meio ambiente,
estendendo-se também ao fortalecimento cultural e social da comunidade. Esse
reconhecimento do artesanato como referéncia cultural amplia a valorizacdo das praticas
tradicionais, promovendo sua continuidade e incentivando politicas de preservacdo e
desenvolvimento local.

Por essa razdo, é fascinante observar como a tecelagem em Itapuranga ainda
persiste como uma pratica viva, mesmo que em menor escala. Identificamos nove
tecelds em plena atividade no municipio de Itapuranga, e o fato de apenas uma fiandeira
desenvolver o processo de fiacdo durante o ano demonstra que essa tradicao esta cada
vez mais atrelada a eventos especiais e iniciativas culturais, como as organizadas pela
Prefeitura e pela Secretaria de Cultura. Esses esfor¢os sdo cruciais para manter a
memoria e a pratica artesanal, valorizando o trabalho das fiandeiras e preservando um

legado cultural importante.
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Notamos a adaptacdo das tecelas de Itapuranga ao uso de materiais
industrializados, como tiras de tecidos, fios de barbante e linha Cléa™, reflete a
resiliéncia e a capacidade de inovacdo dentro dessa tradicdo artesanal. A transicdo para
esses novos materiais se da, principalmente, pela dificuldade de acesso a matéria-prima
tradicional, como os capuchos de algoddo, e pelo alto custo do fio artesanal, que
encarece o produto final. Essa escolha, embora pratica e econdémica, também permite as
tecelds explorarem uma maior diversidade de cores e possibilidades criativas,
ampliando o apelo estético de seus tecidos. No entanto, € importante equilibrar essa
modernizacdo com a valorizagdo das técnicas tradicionais, garantindo que o patriménio
cultural associado a tecelagem manual ndo se perca.

Os artefatos téxteis da fiacdo e da tecelagem nos municipios de Itapuranga e
Guaraita expressam a identidade das mulheres através da relacdo entre a materializacédo
visual e das performances verbais. Segundo Farias e Noronha (2024, p.110) faz-se a
interpretacdo comparativa da associacdo entre os elementos da linguagem visual
presente nas pegas e as enunciagdes que emergem ao convidar as artesds a relatar os
significados impressos na materialidade.

As artesds entrevistadas relatam que os nomes dos tecidos sdo atribuidos
conforme as estampas dos tecidos. O relato de Maria Neusa Ribeiro (2024)*, por

exemplo, evidencia isso:

Olha esse, a figura do quadrado com os elementos em torno forma uma flor.
Esse outro, em que tem esse quadro, forma uma dama. Ta vendo esse outro
aqui, esses elementos formam uma laranja partida. J& o outro, além do quadro
que forma a dama, também tem a rosinha, por isso chama “rosinha” e
“dama”. Esse chama “‘quadradinho” porque ele ganha essa forma no tecido de
forma menor, por isso recebe o nome no diminutivo. Ja o quadrado, recebe
esse nome porque esses quatro elementos forma um quadro direitinho.

Dona Carmelinda, por sua vez, descreve: “olha essa ilustragdo da estampa, é um
formato de pé de gato, por isso recebe esse nome. Essa outra, recebe o nome de “balaio”

por também ser interpretada pela semelhanca”*

. Além disso, podemos observar que, em
alguns casos, as mesmas estampas sdo identificadas por outros nomes, como € o caso do
que foi descrito por Dona Maria Neusa como “Quadradinho” e por dona Carmelinda

como sendo “Balaio”.

“0 A linha Cléa é um fio de algoddo mercerizado que serve para fazer pecas de croché, trico e tecidos
feitos no tear.

* Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 19 de marco de 2024.

“2 Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 30 de novembro de 2021.
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Figura 26: Cobertas estampadas — Flor (Maria Aparecida); Dama (Felisbina); Laranja
partida (Maria de Santana); Rosinha e dama (Maria Aparecida); Quadradinho
(Sebastiana Maria); Quadrado (Creusa).

Flor Dama

Quadradinho Quadrado
Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2024)

Figura 27: Cobertas estampadas — Pé de gato (Carmelinda); Balaio (Carmelinda).

Pé de gato Balaio

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2022).
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Podemos notar entdo que pratica de nomear tecidos estampados com base em suas
ilustracbes é uma forma encantadora de conectar a arte da tecelagem a cultura e a
subjetividade de quem a pratica. No caso de Dona Carmelinda, essa personalizacéo
reflete seu olhar Unico sobre cada peca, mas também revela como as tradi¢Ges orais e as
interpretacdes locais influenciam o universo das tecelas.

O fato de Dona Maria Neusa reconhecer o0 mesmo tecido por outro nome mostra
como a riqueza cultural e as vivéncias individuais de cada teceld ajudam a criar uma
diversidade de significados para algo aparentemente simples, como uma estampa. Essa
pluralidade é uma prova viva de como o artesanato é moldado pela histéria e pelo
contexto de cada artesa.

Segundo Moraes, Lima e Barbosa (2023, p.43), a inspiracdo das estampas advém
das imagens do cotidiano, ou seja, representacbes geometricas, florais ou autorais,
mesclando ambas a partir do entrelacamento de fios e das pisadas no tear. O mosaico
das figuras 26 e 27 demonstram algumas das representa¢des dos tecidos estampados,
feitos através da receita guardada pelas tecelas.

Apesar de tamanha importancia dada a essa pratica, algumas participantes da
pesquisa destacaram que as novas geracdes desconhecem a arte dos saberes e fazeres da
fiacdo e da tecelagem manual. Entre elas, Dona Sebastiana Florambel Rodrigues (2022)
relatou que

[...] Um trabalho que é uma arte, vocé tem que urdir, repassar, ficar o tempo
todo 14 tecendo. Néo é um trabalho facil. [...] a evolugdo do tempo levou a

isso, quanto mais vocé estuda, quanto mais vocé se prepara para a vida, mais
essas culturas vao se distanciar®.

Dona Sebastiana retrata que, atualmente, sdo poucas as pessoas que demonstram
interesse em aprender os oficios da fiacdo e da tecelagem. E notério, por exemplo, que a
geracdo mais nova desconhece os utensilios com os quais os fios e tecidos sdo
desenvolvidos. Desse modo, mesmo tendo a oportunidade de apresentar as técnicas e 0s
produtos confeccionados no evento do Domingo Cultural, isso ndo é suficiente para que
os saberes e fazeres da fiagdo e da tecelagem artesanal permanegam resistindo.

Ainda ha o fato de que os incentivos em politicas publicas na area cultural sdo
insuficientes. Periodicamente sdo langcados os editais da Lei Paulo Gustavo e a da Lei
Aldir Blanc, porém geralmente ndo contemplam a totalidade dos “sujeitos culturais”. De

todo modo, em face as dificuldades, as tecelds continuam tramando os fios, que

* Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 31 de marco de 2022.
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resultam em tapetes, coxinilho, tecidos para corte de calca ou vestido. Nesse processo,
elas percebem a importancia do seu trabalho ndo apenas pelo seu valor pragmatico, mas
também por seus valores formais, estéticos, cognitivos e afetivos, reconhecendo-o ndo
mais como uma obrigacdo feminina para suprir as necessidades da familia, mas como
arte. Sobre isso, Dona Risia Rosa de Oliveira, 2024) comenta que “hoje se tornou um
trabalho magnifico; antes era ristico e hoje virou luxo™*.

A reflexdo de Meneses (2012) sobre a dimenséo de valor dos bens culturais
complementa a percepcdo da entrevistada e € significativa para compreender a
complexidade da relacdo entre o patriménio e os individuos. Segundo o autor, 0s
valores culturais podem ser classificados em cinco categorias principais: cognitivos,
formais, afetivos, pragmaticos e éticos, de modo que cada uma delas apresenta uma
dimensdo distinta, mas interconectada.

Conforme o autor, ao serem atribuidos valores cognitivos, o bem estd sendo
tratado como um documento, no qual se pode conseguir respostas e informagdo para
construir conhecimento, enquanto os valores formais sdo a percep¢éo do bem como uma
oportunidade de aprofundar os sentidos, através da memdria, melhorando a relacdo do
“eu” com o mundo. J& 0s valores afetivos s&o relacionados com a memoria historica e
trazem uma carga simbdlica e de vinculos subjetivos, como o sentimento de
pertencimento ou identidade. Os valores pragmaticos, por sua vez, tém a finalidade de
uso percebido como qualidade. Por altimo, os valores éticos, que estdo associados as
interacBes sociais em que eles sdo apropriados, assumem como referéncia o lugar do
outro.

Dessa maneira, a categorizacdo de Meneses (2012) amplia o debate sobre a
preservacdo cultural, destacando a importancia de abordar o patrimdnio de maneira
holistica e multidimensional. Assim, os bens culturais ndo sdo apenas objetos estaticos
de admiracdo, mas também instrumentos de conexdo, uso, empatia e transformacao
social.

Acerca dessa multidimensionalidade, é valido mencionar que Fonseca (2003)
explica a ampliacdo do conceito de patrimonio cultural, abarcando as referéncias
culturais dos mais diversos grupos, como um processo tido através dos efeitos da
globalizacdo. A cultura popular até entdo considerada por olhares externos como tosca,

primitiva ou exatica, ao ser reconhecida como patrimdnio mundial, passou a contribuir

* Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 23 de marco de 2024.
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para insercdo de um pais ou um grupo social na comunidade internacional, tendo
beneficios ndo sé politicos, como também econdmicos.

Mas nem tudo € positivo nessa amplitude referencial do patriménio cultural.
Alguns estudiosos ressaltam, por exemplo, a preocupacdo em relacdo ao risco de
banalizacdo diante do pressuposto de que tudo pode se tornar patrimonio. Nesse
sentido, ndo podemos esquecer que a ampliacdo do patriménio cultural se deu através da
democratizagdo, em que 0s bens materiais e imateriais dos sujeitos culturais
multiétnicos e multirreligiosos também foram contemplados.

N&o se pode esquecer também que € preciso considerar o patrimdnio como um
campo de poder. Inclusive € um equivoco, do ponto de vista da natureza juridico-
administrativa, a pratica de alguns parlamentares que recorrem a patrimonializacdo para
atender aos seus interesses de forma descomprometida, ja que ndo sao feitos projetos de

salvaguarda nem sequer registros dos bens. Como discute Campos (2022, p. 187),

O STF afirmou que um tombamento por lei enseja ao Poder Executivo
correlato a obrigatoriedade de apreciacdo do bem, no caso concreto, da
probabilidade de ser patrimonializado. Mas ignora a arbitrariedade conferida
ao mesmo poder de rejeitar o recebimento do pedido, seja por ilegalidade
(como ndo atendimento & determinacdo de lei que impde prazo entre um
pedido negado e nova solicitagdo) ou por ndo haver possibilidade de
avaliagdo de condicBes meritdrias (histéricas, antropolégicas, arquitetdnicas,
arqueoldgicas, etc., etc.) que s6 um dispositivo administrativo possibilita ser
desenvolvido e proferido, diametralmente oposto a simples canetada do
projeto que se transforma em lei (em geral, proximas as eleicdes eletivas).

Campos (2022) destaca, assim, uma importante critica acerca do patrimonio
cultural, enfatizando a predominancia de bens materiais associados a certos grupos
dominantes, como o catolicismo, as fortificacGes militares e os casardes protegidos pelo
Estado. Essa predominancia reflete a valorizacdo historica de uma cultura hegeménica
em detrimento de outras expressdes culturais, especialmente as de grupos sociais e
étnicos marginalizados. O autor afirma que “Sob os atos e omissdes que, aos olhos de
alguns, possa parecer apenas imprudéncia de gestores e agentes do patriménio, por
vezes esconde-se a conveniéncia politico partidaria exercida através da
patrimonializacdo de bens culturais” (Campos, 2022, p. 188).

Nesse Viés, a ideia de um patrimdnio cultural silenciado sugere que a escolha do
que é preservado ou valorizado pode apagar narrativas de opressdo, desigualdade e até
genocidios que estdo intimamente ligados a historia de muitos desses bens. Por isso,

discutir e repensar o que consideramos patrimonio cultural é essencial para tornar a
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memoria coletiva mais inclusiva e representativa das diversas experiéncias e identidades
de uma sociedade.

No proximo subitem, abordaremos as redes de sociabilidades em Itapuranga e
Guaraita, para analisar como os principios da economia solidaria podem possibilitar o
fortalecimento do patriménio cultural desses municipios. Portanto, buscaremos
exemplos de outras localidades em que a economia solidaria foi consolidada e teve
resultados positivos para a valorizagdo dos saberes-fazeres em diferentes producoes

artesanais.

3.2. As redes de sociabilidades e os principios da economia solidaria como
possibilidade de protagonismo cultural e autonomia financeira das mulheres

Conforme visto até este ponto do texto, nos municipios de Itapuranga e Guaraita,
ambos situados no estado de Goids, as préaticas de sociabilidades sdo bem recorrentes
entre as mulheres fiandeiras e tecedeiras. No entanto, é importante salientar que, apesar
de algumas das mulheres saberem tanto o saber da fiagdo quanto da tecelagem, as etapas
do fiar e do tecer ndo sdo desenvolvidas por apenas uma mulher ao longo de toda a
producdo do fio até a trama; ao contrario, cada etapa e executada por diferentes maos,
ao ser descarocado, cardado, fiado e tecido. Portanto, podemos dizer que sdo oficios
especificos do saber.

As tecelds (Ana Oliveira, Luordes, Carmelita, Carmelinda, Sebastiana Florambel,
Joelita e Darsone), por exemplo, desenvolvem atualmente a trama com fios
industrializados. Ademais, é importante notar que tecelagem pode ocorrer sem a
fiandeira quando se utiliza fios industrializados, mas, se o objetivo for um produto
totalmente natural, o trabalho da fiandeira se torna essencial.

Os encontros entre as tecelds e as fiandeiras, atualmente, s&o momentos que
possibilitam trocas de informacGes sobre encomendas, negociagdes e aquisicdo de fios
de algoddo. Nesse sentido, eventos como o langamento do livro-produto desta pesquisa
e, principalmente, o Domingo Cultural, desempenham um papel fundamental, pois
propiciam o fortalecimento das redes de sociabilidade, promovendo a continuidade e a
valorizagéo desse saber tradicional.

A fiandeira Dona Divina Camargo (2022) nos relatou em entrevista que o oficio

da fiacdo “¢ um entretenimento e é a nossa cultura, que a gente nasceu e criou, ndo pode
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acabar”®. Essa fala exemplifica que as experiéncias compartilhadas entre as fiandeiras e
tecedeiras sdo exemplos de que as préaticas desenvolvidas por elas fazem com que criem
lagcos de sociabilidades, identificando-se umas com as outras e formando um grupo em
que compartilham os mesmos saberes, fazeres e memorias acerca dos processos da
fiacdo e da tecelagem.

A prética da fiacdo em mutirdes fazia parte de um trabalho solidario, o que era
comum e que acontecia com frequéncia no século passado, quando o trabalho
demandava mdo de obra acima da capacidade familiar. Sobre essa comparacdo
temporal, Dona Judite da Silva (2022) ressalta que “a unido de primeiro era melhor do
que hoje. Hoje quase nédo esta tendo unido, é cada um pra si e 0 que tiver mais quer tirar
do outro™®.

O discurso narrativo de Dona Judite nos faz pensar nas mudancgas ocorridas nas
relacBes econdmicas dos diversos grupos sociais, 0 que se deu em decorréncia de “um
conjunto de mudangas estruturais, reestruturacdo dos polos produtivos, reorientagéo de
marco neoliberal na agenda politica macroecondmica, ataques sequenciados aos direitos
sociais e as politicas sociais” (Sousa e Neves, 2011, p. 2). Portanto, segundo Singer

(2000 apud Sousa e Neves, 2011, p.3) a compreensdo de economia solidaria defendida é

de que

a economia solidéaria é parte de um projeto de organizacéo sécio-econémica
orientada por principios opostos ao do laissez-faire do mercado capitalista,
visto que propde em lugar da livre concorréncia, a associa¢do; em lugar da
auto-regulagdo dos mercados, a limitacdo destes mecanismos com a
estruturagdo de relagdes econdmicas solidarias entre produtores e
consumidores.

Nota-se, entdo, que a economia solidaria € um modelo baseado em valores como
cooperacdo, igualdade e sustentabilidade. A igualdade manifesta-se como um principio
essencial da solidariedade, contrapondo-se ao modelo capitalista, j& que, enquanto no
capitalismo as relacbes de producdo frequentemente perpetuam desigualdades, nas
cooperativas um dos pilares da economia solidaria é que os trabalhadores proprietarios
se organizam como outro modo de producao.

Nos municipios de Itapuranga e Guaraita atualmente nd&o h& nenhuma
consolidacdo de cooperativa das mulheres fiandeiras e tecelds, mas no ano de 2011 foi

implementado o Arranjo Produtivo Local (APL) Teares do Xix4, sendo uma forma de

** Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 29 de abril de 2022.
*® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 04 de novembro de 2022.
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rede de sociabilidade a ser mais detalhada no subitem 2.3.1, juntamente, inclusive, as
razdes que impediram a continuacéo do projeto. Mesmo néo prevalecendo, as mulheres
entrevistadas que participaram desse projeto narraram que foi uma das melhores
experiéncias em um momento em que 0s mutirbes e treicdes ja ndo eram mais
realizados.

O fato de poder viajar através do projeto do APL “Teares do Xix4” para
localidades as quais nunca tinham ido para se apresentarem como fiandeiras e tecedeiras
era algo fascinante. As feiras, exposicdes e venda dos produtos confeccionados por elas
faziam com que sentissem valorizadas e que seus saberes e fazeres eram significativos.
Nesse contexto de idas e vindas, de levarem seus saberes e produtos para outras
localidades, a unido das fiandeiras e tecedeiras se fortalecia, e as vendas eram feitas sem
competividade.

A proposta da economia solidaria como possibilidade de fortalecimento do
patriménio cultural do Xixa é algo positivo e viavel de ser desenvolvido, em
decorréncia de que em outras localidades héa registros de experiéncias bem-sucedidas.
Um exemplo é dado por Cunha (2019), que evidenciou que o renascimento dos antigos
processos artesanais s6 aconteceu com a ajuda da Central de Veredas, cooperativa que
atua como braco comercial das artesés no vale do rio Urucuia.

A autora relata que a fundacdo em Sagarana (MG) é resultado do trabalho
desenvolvido em 2002 pela ONG Artesol. O projeto ofereceu oficinas de capacitacdo e
estimulou a organizacdo das artesds em associacdes nas cidades de Riachinho,
Sagarana, Bonfindpolis, Uruana, Chapada Galcha, Buritis, Urucuia e Natalandia. Os
tecidos ainda hoje sdo desenvolvidos de forma totalmente artesanal e o trabalho é feito
em rede, cujos nucleos de producdo envolvem 180 mulheres nos processos de fiacéo,
tingimento natural, tecelagem e bordados.

Algumas das situaces vivenciadas pelas mulheres identificadas na regido de
Minas Gerais sdo também situacdes enfrentadas pelas mulheres fiandeiras e tecelds do
Xixa. Como descrito por Cunha (2019), os oficios eram vistos de forma negativa por
parte dos moradores locais, pois eram considerados sinais de pobreza na regido, simbolo
de um mundo atrasado. Dessa forma, romper essas barreiras ndo foi algo facil, assim
como na questdo do patriarcado, em que foi preciso vencer o estigma da profisséo e a
desconfianga dos maridos que muitas vezes cometiam algum tipo de violéncia, seja

fisica ou verbal.
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O oficio da fiacao e da tecelagem ser visto como “sem futuro” ¢ atribuido ao que a
autora Nogueira (2004) trata no livro A feminizacdo no mundo do trabalho, como a
intensificacdo da precarizagdo no trabalho, visto que as trabalhadoras acabam sendo
menos protegidas, tanto pela legislacdo do trabalho, quanto pelas organizacbes

sindicais. Aradjo (2001, apud Nogueira, 2004) afirma que

as trabalhadoras ocupam predominantemente posi¢des tradicionalmente
femininas bem como exercem atividades nas quais produzem para o consumo
proprio e familiar, realizam trabalho domeéstico, além de atuarem no
magistério, no comércio, na enfermagem, no setor de telefonia, em alguns
ramos da indUstria (téxtil e vestuario) e ainda como cabeleireiras, lavadeiras,
manicures etc.

Essa passagem vai ao encontro do que relata Dona Luzia Aradjo (2021), quem
ndo realiza apenas uma fungdo de trabalho, mas sim varios, para conseguir subsidiar a
subsisténcia da familia: “minha vida foi trabalhar na roga, para sustentar meus nove
filhos, nas horas vagas tecia no tear, fiava algoddo e também trabalhava de doméstica™*’

Segundo Nogueira (2004, p. 67), ao analisarmos a forca de trabalho feminina no
Brasil nas ultimas décadas, o primeiro ponto a destacar € o acentuado crescimento do
trabalho feminino, o que tem sido denominado como a feminizagdo do trabalho. A
autora ressalta ainda que a feminizacdo do mundo trabalho é por certo positiva, uma vez
que permite avancar o dificil processo de emancipacdo feminina, e desse modo
minimizar as formas de dominacdo patriarcal no espaco doméstico. Mas é também
marcada por forte negatividade, pois ela vem agravando significativamente a
precarizacdo da mulher trabalhadora.

Acerca dessa ambivaléncia, é valido pontuar que, no sistema patriarcal, as
mulheres tém sido historicamente destinadas ao trabalho reprodutivo, que engloba tanto
a reproducdo bioldgica quanto o cuidado e a manutencdo da forca de trabalho.
Conforme discute Biroli (2020) em relacdo a divisdo de género historicamente
construida, o trabalho doméstico e o cuidado com os filhos foram naturalizados como
obrigacdes femininas.

Essa naturalizacdo implica que a associacdo entre o corpo feminino e a
domesticidade reforce desigualdades estruturais, pois invisibiliza o trabalho das
mulheres e perpetua a ideia de que as atividades de manutencdo da casa ndo s&o um

"trabalho real”, mas sim uma extensdo natural do papel feminino na sociedade. Em

*" Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 26 de outubro de 2021.
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contrapartida, os homens sdo incentivados a se dedicar ao trabalho remunerado,
consolidando a dependéncia econdmica feminina e a desigualdade de oportunidades.
Tal construcéo social pode ser desafiada ao reconhecer e valorizar o trabalho doméstico
como uma responsabilidade compartilhada, rompendo com o paradigma tradicional do
casamento como uma relacéo de serviddo feminina.

Retomando, entdo, a discussdo sobre casos bem-sucedidos que envolvem a
economia solidéria e o trabalho artesanal, atualmente, podemos notar, em muitas regides
do Brasil, producdes em forma de cooperativa, como por exemplo a de Timbauba dos
Bastidas, no Rio Grande do Norte, intitulada “M3dos Artesanais de Timbauba dos
Batistas”. Segundo a matéria do G1, por Erys (2024), as artesds produzem pecas
utilizando residuos de tecidos e bordados manuais como teécnicas, tendo sido
responsaveis por confeccionar os trajes da delegacao brasileira nos Jogos Olimpicos de
Paris. Foram feitos bordados em jaqueta jeans, com estampas de oncas, tucanos e araras.

Também podemos destacar a vestimenta da primeira-dama Roséngela Lula da
Silva (Janja), no dia da cerimonia de posse do Presidente Luis Inacio Lula da Silva em
2023, que foi feita com tecido nacional e com detalhes em palha bordados também por
artesds de Timbauba dos Batistas, no Rio Grande do Norte. O Bordado do Serido € uma
expressdo riquissima do artesanato potiguar transmitida de geracdo em geragdo, e agora
recebe o devido reconhecimento como patrimonio cultural imaterial e artistico do Rio
Grande do Norte. A decisdo foi realizada por meio da Lei n® 12.045, de 22 de janeiro de
2025 (R10 GRANDE DO NORTE, 2025).

Ademais, na semana de moda de Mildo, que contou com a colecdo Calunga,
inspirada na rica heranga cultural do Maracatu nordestino, a marca levou a passarela a
forca e a beleza da cultura brasileira no icénico Museo Nazionale dela Scienza e della
Tecnologia Leonardo da Vinci. As criacdes de Francisca Vieira e Leo Mendoncga, com
consultoria de Elis Janoville, uniram alfaiataria contemporanea e técnicas artesanais.

Com base nesses exemplos e nas falas das entrevistas, fica evidente, portanto, que
a economia solidaria € uma alternativa para valorizagdo dos saberes, das técnicas e
produtos confeccionados artesanalmente de forma manual. Por vezes, pessoas publicas e
entidades buscam valorizar essas artes que sdo executadas e que na maioria das vezes
séo desenvolvidas no anonimato.

Dona Carmelita, a proponente do projeto “Tear do Xixa” foi uma das professoras
que ensinou durante as oficinas o processo da fiacdo e da tecelagem. Apss o

encerramento do projeto, ela confeccionou o tecido de algoddo por encomenda pela
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secretaria de cultura do municipio de Itapuranga. Depois foi cortado e costurado por
uma costureira. A figura 28 apresenta o resultado de frente e costas do vestido, no qual
ainda seria feito uma pintura:

Figura 28: Vestido de algoddo (100% fibra de algodao).

Fonte: Fotografia de pesquisa feita por Carmelita Ribeiro de Souza (2024).

O vestido (figura 29) foi usado pela secretaria de cultura nomeada no dia
01/01/2025 no municipio de Itapuranga. Foi feito com fios 100% algodéo, fiado e tecido
por Dona Carmelita, que pegou o algoddo na meia com a Dona Ana Oliveira. A pintura
das flores do Xixa (arvore tipica da regido) provavelmente foi feita por uma artesa local.

Figura 29: Vestido de algodao (100% fibra de algoddo)

Fonte: Instagram (secul.ltapuranga), no dia 02 de Janeiro de 2025.
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Em vista da importancia da atividade das tecelds e fiandeiras, resta afirmar que,
nos municipios de Itapuranga e Guaraita, a auséncia de associa¢des ou cooperativas de
artesanato evidencia uma lacuna organizacional que poderia fortalecer o setor. Nesse
contexto, a economia solidaria surge como um modelo viavel, pois promove a
valorizacdo do artesanato ao estimular o trabalho coletivo, a gestdo participativa e a
distribuicdo equitativa de beneficios. Desse modo, o modelo cooperativo permite que
artesdos organizem suas atividades de forma colaborativa, fortalecendo a producéo e
comercializacdo de suas pecas, proporcionando o aumento do reconhecimento cultural e
econémico do artesanato local. A implementacdo de iniciativas de economia solidaria
pode, portanto, contribuir para o desenvolvimento sustentdvel do artesanato em
diferentes localidades, incluindo essas regides goianas.

Em relacdo a essa potencialidade, é pertinente mencionar o estudo de Rodrigues
(2010). A autora faz uma analise da atuacdo de dois importantes agentes de fomento no
desenvolvimento do setor artesanal em Brasilia: a Secretaria do Trabalho do Distrito
Federal e 0 SEBRAE/DF. A pesquisa destaca o papel dessas instituicbes no apoio as
tecelds, discutindo suas iniciativas para promover o crescimento econdmico, a
capacitacdo profissional e a valorizacdo do artesanato local. Rodrigues (2010) aborda
ainda como essas a¢fes impactam a vida das tecelas, tanto no aspecto produtivo quanto
no social, e investiga as estratégias que buscam consolidar o artesanato como uma
atividade sustentavel na economia regional.

A Secretaria do Trabalho do Distrito Federal, vinculada ao Programa de
Aceleracdo do Crescimento (PAC), desempenha um papel crucial no cumprimento de
politicas de fomento ao artesanato local. Suas acles estdo voltadas para uma politica
que prioriza a geracdo de ocupacdo e renda, buscando integrar o artesanato como uma
atividade econdmica relevante no Distrito Federal. Por meio de iniciativas de
capacitacdo, apoio técnico e promocao do artesanato em mercados locais e nacionais, a
secretaria visa a fortalecer a autonomia econdmica dos artesdos, especialmente das
tecelds, promovendo inclusdo social e desenvolvimento sustentavel no setor. Segundo
dados coletados na pesquisa, naquele momento havia no sistema 25 associa¢Oes de
artesanato e mais de 14 mil artesés de diferentes perfis e classes sociais.

Segundo Rodrigues (2010, p. 181):

as acOes de fomento do SEBRAE-DF no &mbito da tecelagem manual visam
privilegiar um resultado pragmatico, ou seja, a criagdo e a insercdo do
produto téxtil no mercado consumidor com o objetivo de geracdo de renda
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para as tecelds. Existe até uma preocupacdo com o resgate das tradicGes
locais e com a sustentabilidade ambiental, mas estas questdes ndo sdo
centrais nas politicas da instituicdo. O foco central do SEBRAE sao as acdes
de inovacdo no fazer artesanal. A criagdo de um produto que agrega valor
cultural e que ¢ dotado de potencial empreendedor dentro do mercado global.

Em diversas regibes do pais, grupos de artesds dedicam-se a producdo artesanal e
realizam a comercializacdo de seus produtos em feiras e pontos de venda locais.
Contudo, enfrentam uma significativa falta de divulgacgéo, o que limita a visibilidade e o
alcance de seus trabalhos. Esse cenario é objeto de investigacdo por parte de
pesquisadores que buscam compreender os fatores que mantém o artesanato a margem
do panorama da economia criativa e solidaria no Brasil.

Conforme aponta Oliveira (2019, p. 26), no caso do artesanato gadcho, “a
pesquisadora iniciou uma investigacdo que resultou na publicacdo Garimpo das Artes
Artesanais: Saberes e Fazeres do RS, em parceria com a EMATER/RS — ASCAR que
viabilizou 0 acesso aos artesdos rurais de varias partes do Estado”. A autora cita a
Cooperativa L& Pura e Cooper(nica — Cooperativa Nacional Marca Unica do Programa
Talentos do Brasil, que foi desenvolvido pelo Ministério da Agricultura, Pecuéria e
Abastecimento — Secretaria de Agricultura Familiar e Cooperativismo; cita a
Associacdo de Agricultores Familiares e Artesdos do Faxinal, Rincdo de Santa Catarina
e Timbalva (AFARTI), entre outras.

No trabalho de Santos (2018), intitulado Entre fios e tramas: mulheres e
tecelagem na Chapada dos Veadeiros, a autora analisa 0 impacto do projeto do tear de
pente lico nas comunidades quilombolas, com destaque para o Engenho 2. O projeto
trouxe um novo estimulo para as mulheres dessas comunidades, fortalecendo a
tecelagem como uma atividade importante para a renda complementar das familias
tradicionais.

Além de valorizar o saber-fazer artesanal, a iniciativa contribuiu para a
preservacdo cultural e para o empoderamento econémico das mulheres quilombolas,
inserindo a pratica da tecelagem em uma perspectiva de desenvolvimento sustentavel e
de economia solidaria. Como apontou a autora:

O grupo das tecelds de Alto Paraiso utilizam misturas de material: as fibras
do buriti, da bananeira, do sisal, até pedagos de retalhos de varias texturas de

tecido aparecem entre seus materiais de tecelagem. Cada uma deixa em suas
pegas sua arte, criatividade e originalidade”. (Santos, 2018, p. 38).

As tecel@s vendiam seus produtos na cidade e em locais voltados para o turismo,

como na loja que fica na sede da Associa¢do Kalunga do Engenho 2. No ano de 2000, o
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Projeto Tear Itinerante foi lancado como uma iniciativa inovadora, abrindo inumeras
possibilidades para a sustentabilidade sociocultural do territério da Chapada dos
Veadeiros. Conforme destaca Santos (2018, p. 38):

O projeto Tear Itinerante € um exemplo para que outros projetos voltados a
sustentabilidade possam ser desenvolvidos, de forma colaborativa, na
Chapada. Ndo é um projeto voltado sé para o passado, mas também para
geracdes futuras. Foi construido para o fortalecimento da economia solidaria,
para um turismo sustentavel, para o empoderamento de mulheres e sua
ancestralidade. Com sua forca, demonstrou que a valorizacdo do Cerrado e de
sua sociobiodiversidade é uma construcdo possivel.

Assim como foi tratado pelas pesquisadoras Rodrigues (2010), Santos (2018) e
Oliveira (2019) em grupos de outras localidades, a economia solidaria apresenta-se
como uma alternativa viavel para fortalecer os lacos de sociabilidade entre as mulheres
do Xixa, promovendo a colaboracdo, a valorizacdo cultural e a autonomia econdmica.
Em meio aos desafios impostos pelos avang¢os da modernidade, esse modelo econémico
permite que as mulheres se organizem coletivamente, resistindo as pressdes de um
sistema que muitas vezes desvaloriza praticas tradicionais e modos de vida
comunitarios.

Por meio da economia solidéaria, é possivel criar espacos de convivéncia, troca de
saberes e fortalecimento das redes de apoio mutuo, essenciais para preservar a
identidade cultural e os vinculos comunitarios. Assim, essas mulheres ndo apenas
sustentam suas praticas ancestrais, mas também se adaptam de forma resiliente as
mudangas contemporaneas, garantindo a continuidade de suas tradicbes e modos de
vida. Diante desse contexto de luta, espera-se que a economia solidaria seja uma
alternativa que possa fortalecer os lacos de sociabilidades entre as mulheres do Xixa,

possibilitando que elas continuem resistindo em meio aos avancos da modernidade.

3.2.1. Arranjo Produtivo Local Teares do Xixa

O APL Teares do Xixa teve sua origem a partir do Projeto de Pesquisa “Teares do
Xixa” no ano de 2011, o qual foi desenvolvido por dois professores na UEG/ Itapuranga
(Prof. Dr. Valtuir Moreira da Silva e Profa. Abadia Maria de Oliveira), os quais
iniciaram o levantamento da situacdo da fiacdo e da tecelagem manual no municipio.

Nos trés anos iniciais do APL, foram realizados varios mutirGes de fiandeiras, que
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participaram de feiras locais e regionais, buscando o fortalecimento da atividade da
fiac&o e da tecelagem.

O projeto integrou cinco municipios, sendo: Itapuranga, Heitorai, Itaberai, Cidade
de Goias e Guaraita, no qual a cidade polo ficou sendo Itapuranga, assim como 0 nome
do Arranjo proveio do primeiro nome atribuido ao povoado. Contudo, a realidade do
municipio polo é a realidade de todos os outros municipios integrantes do APL Teares
do Xix4, origens ligadas ao universo rural. O mapa da figura 30 espacializa 0s cinco

municipios participantes do projeto:

Figura 30: Municipios envolvidos no projeto do APL Teares do Xixa.

i

Fonte: Plano de desenvolvimento do APL Teares do Xixa (2014).

Em 2013, para concorrer ao Edital do Ministério do Desenvolvimento, Industria,
Comércio e Servigos (MDIC) e Ministério da Cultura (MinC), foi apresentado o APL
do Turismo da Rota Pantanal-Bonito e aprovado para participacdo na elaboragédo deste
Plano de Desenvolvimento, sendo contemplado o desenvolvimento da cadeia produtiva
da tecelagem manual em quatro municipios: Itapuranga, Itaberai, Heitorai e Guaraita.

Em 2014, deu-se inicio a elaboracéo e estruturacdo do Plano de Desenvolvimento
do APL Teares do Xixa. Segundo o projeto (2014, p.17):
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A Governanga do APL Teares do Xixa foi formada por um conselho gestor
com atribuicdo de coordenar as atividades do APL, implementar as acdes
priorizadas nos planejamentos, sendo constituido de um Presidente, um Vice-
Presidente, um Tesoureiro e um Secretario, tendo como membros técnicos,
produtores e atores com conhecimento na area e tera um Conselho Fiscal com
0 objetivo de fiscalizacdo das acdes do conselho Gestor.

Nas anéalises do plano de desenvolvimento foi possivel ter uma dimenséo de todos
os fatores para desenvolver o projeto do APL Teares do Xix4, sejam eles positivos ou
negativos. Em relacdo as vantagens, destacou-se: 1) a matéria prima (fibra do algodao),
cuja cultura se desenvolve muito bem nessa regido, podendo ser encontrada em duas
tonalidades; 2) A quantidade expressiva de fiandeiras e tecedeiras que detém o saber-
fazer das técnicas da fiagdo e da tecelagem, assim como a habilidade. Como obstaculos,
destacou-se: 1) A localizacdo geografica — a localizacdo em éareas rurais onde se
encontram o maior numero de fiandeiras dificultam o acesso a recursos e ao escoamento
da producédo; 2) Logistica e comunicacdo - 0S acessos para a maioria das areas rurais
que compde o APL era por vias de terra, e em alguns casos somente carros tracados
conseguiam transitar. Além disso, a rede de comunicacdes (celular e de dados) era
deficitaria, aumentando o isolamento das comunidades.

Foram citadas as oportunidades a serem conquistadas pelo APL, como: criacdo da
marca local, valorizacdo de pecas artesanais, valorizacdo de itens com apelo social e
ambiental e o desenvolvimento do e-commerce. Como desafios, foram citados:
construir uma Governanca autossuficiente, consolidar todas as pesquisas e informacdes
da Tecelagem Manual em um Unico sistema, criar condi¢cdes para a participacdo das
fiandeiras em feiras nacionais e internacionais, criar um ponto de suporte local e gerar
renda e desenvolvimento social das fiandeiras.

A execucdo do projeto se deu com a aquisicdo de cardas e a restauracao de teares
e rodas, possibilitando que as fiandeiras pudessem se deslocar para outros municipios
para apresentar a arte desse saber-fazer, assim como fazer a exposi¢do dos produtos
confeccionados por elas nos eventos e feiras. A figura 31 é uma das pecas produzidas

pelas tecelds no APL.:
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Figura 31: Bolsa feita com tecido fiado no APL Teares do Xixa.

Fonte: Plano de desenvolvimento do APL Teares do Xixa (2014).

Na entrevista realizada com Dona Lasara de Souza (2022), fiandeira e tecedeira
residente na zona rural do Laranjal, ela relatou: “Fizemos dois encontros do APL aqui
em casa, [...] foi bom, tinha as pessoas que ja conhecia e sabiam do processo da fiagdo e
da tecelagem e tinha outras que vieram pela primeira vez aprender, veio um 06nibus de
estudantes™®.

O encontro do APL era literalmente um mutirdo, onde se reuniam dezenas de
fiandeiras e/ou tecedeiras para o desenvolvimento do processo da fiacdo e da tecelagem.
Os registros fotograficos da figura 32foram realizados no “I Encontro Teares do Xixa”,
0S quais estdo disponiveis na pagina “Teares do Xixa”, na rede social Facebook. Havia
qguem produzia tapetes de grade, croché e tecelagem (nesse caso a dona da casa ja tinha
o tear), conforme figura 32. Além disso, quando se reuniam, nunca faltavam as

refeicbes compartilhadas (figura 33).

*® Entrevista de pesquisa feita em Itapuranga, em 21 de janeiro de 2022.
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Figura 32: | Encontro Teares do Xixa, atividade sugerida por Dona Crioula (Albertina).

Fonte: (Teares do Xixa) Facebook, 13 nov. 2012.

Figura 33: Preparo do almogo no | Encontro Teares do Xixa.

Fonte: (Teares do Xlxa) Facebook, 13 nov. 201250

* Disponivel em:
https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwR
i



https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwRi
https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwRi
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O projeto do APL Teares do Xixa possibilitou que as fiandeiras e tecedeiras
pudessem ir além dos limites de seus municipios. Foi notéria a participagdo de inimeras
fiandeiras e tecedeiras que participaram do desenvolvimento do projeto, levando a arte
dos saberes e fazeres no evento do “Festival Internacional de Cinema e Video
Ambiental (FICA)”, na “Festa da Nossa Senhora D’Abadia” no municipio de Itaberai,
no “llIl Mutirdo de fiandeiras de Senador Canedo”, no “Seminario Diédlogos para
Iniciativas de Cultura e Arte”, em eventos académicos na Universidade Estadual de
Goiéas e na Universidade Federal de Goias, entre outros. A figura 34 apresenta alguns

dos registros da apresentacdo nesses encontros.

Figura 34: Apresentacdo no Il Encontro das Fiandeiras de Senador Canedo.

Fonte: (Teares do Xixa) Facebook, 24 out. 2013,

%0 Disponivel em: https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwRi
%! Disponivel em: https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwRi



https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwRi
https://www.facebook.com/groups/404395506297349/?ref=shave&mibextid=KtfwRi
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Sobre esse evento, a pesquisadora Oliveira (2017, p.10) relatou que:

[...] foram necessarias intervencgdes pessoais e articulagdes politicas para que,
de modo geral, se reafirmasse a importancia do oficio [...]. O mais complexo
destas negociagdes € que nem mesmo os gestores publicos do Estado e dos
municipios tém nogdo da existéncia e importancia das fiandeiras. Porém, ao
ser abordado o tema, em geral, alguns deles possuem pessoas da familia que
sdo ou que foram fiandeiras, e remonta muitas vezes o saudosismo do
saber/fazer. Esse fator, nos quatro municipios que integram o APL, favoreceu
a negociacao, tanto para o deslocamento das pessoas e utensilios quanto para
a concretizacdo do espaco, da alimentacdo e das pessoas para auxiliarem nas
atividades durante o dia do evento proposto por nés no projeto de
intervencéo.

Bras (2017) descreve que o desenvolvimento das técnicas da fiacdo e da
tecelagem foi um fator que promoveu a produtividade e a geracédo de renda, favorecendo
a independéncia financeira de muitas mulheres. No caso especifico do APL Teares do
Xix4, as articulagbes para subsidiar os encontros possibilitaram desencadear a elevacéo
da autoestima e empoderamento das fiandeiras e tecedeiras.

Muitas dessas mulheres residem na zona rural, passam grande parte do dia
realizando o trabalho doméstico e na lida da roga, por isso desenvolviam a arte da fiagcdo
e/ou da tecelagem sobretudo a noite ou dividida entre os afazeres durante o dia. Os
deslocamentos das participantes do APL para os eventos em outras localidades nédo
eram faceis, em razdo dessa sobrecarga dos afazeres e de algumas situacbes que
evidenciavam o machismo no @mbito familiar, como Bras (2017, p. 17) relata:

ao estabelecer maior vinculo com algumas delas, foi percebido submissdo
para com seus companheiros, sendo que, somente com a "autorizacdo™ deles,
elas aceitaram participar da intervengdo. Outras, na propria intervencéo,

telefonaram para os maridos ou "filhos™ para comunicar que estavam bem,
consequentemente informando a hora em que iriam retornar a residéncia.

Como se pode observar, o APL “Teares do Xixa” possibilitou que muitas
mulheres fiandeiras e tecedeiras revivessem as praticas de sociabilidades e até mesmo
tivessem maior autonomia financeira, ndo dependendo financeiramente dos
companheiros, pois o fruto do seu trabalho ja era suficiente para atender suas
necessidades. Infelizmente, nos daltimos anos o projeto ndo estd sendo mais
desenvolvido. Em entrevistas, foi informado que o projeto ndo teve continuidade devido
a falta de politicas pablicas incentivadoras e por nenhuma lideranca local assumir a

responsabilidade.
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3.2.2. Domingo Cultural

Domingo Cultural ¢ um evento anual realizado no ultimo domingo do més de
maio, organizado pela Secretaria de Cultura e Turismo da cidade de Itapuranga. Nos
dias 25 e 26 de 2024, aconteceu 0 34° Domingo Cultural, que contou com inimeras
tendas tematicas: alimenticias, satde, UEG, exposicOes de pinturas, maquetes, boténica,
artesanato (bordados, tapetes de grade, fiacdo e tecelagem etc.), carros antigos,
apresentacdes de artistas da terra, campeonato de truco, torneios esportivos, entre
outros. A abertura oficial foi com show da dupla Di Paulo e Paulino. Na figura 35, ha
registros feitos durante o 34° Domingo Cultural, intitulado “Cultura e arte por toda

parte”.

Figura 35: ExposicGes de artes, artesanatos, artefatos, carros antigos e apresentagdes.

Fonte: Prefeitura de Itapuranga - Instagram, 27 maio 2024,

Uma dessas tendas tematicas € destinada as fiandeiras que desenvolvem as etapas
da fiag&o e tecedeiras que fazem uma amostra de como é realizado o processo da trama
dos fios no tear. A participacdo é bastante significativa. Varias mulheres participam,

52 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C7ecAlgMdlh/?igsh=cDU1N3Y5eDBteGlo



https://www.instagram.com/p/C7ecAIqMdIh/?igsh=cDU1N3Y5eDBteGlo
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atuantes ou ndo no oficio, ndo somente de Itapuranga, mas tambeém de outras cidades
circunvizinhas, a exemplo de Dona Vilma, que reside no municipio de Faina e pagou
uma pessoa para levé-la com a roda de fiar.

O publico que vai prestigiar também interage com as detentoras dos saberes.
Alguns se recordam a partir de praticas de familiares que desenvolviam os oficios da
fiacdo e da tecelagem, criangas e jovens passam a ter contato com a transformacéo da
fibra do algodao em fio e a trama dos fios em tecido. Outros se integram na realizacdo
de algum trabalho, seja descarocar o algoddo, bater o algodao, cardar, fiar, enovelar e
tecer. Nas fotografias da figura 36, apresentamos alguns dos registros das técnicas da

fiacdo e da tecelagem no 34° Domingo Cultural.

Figura 36: Fiacdo e tecelagem no 34° Domingo Cultural.

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2024).

Na fotografia de numero 5, aparecem trés irmdas: Aparecida, Floracida e Jovercina.
Elas desenvolvem o processo de cardar a fibra do algodao e ainda entoam mdsicas como
Estrada da vida (Milionario e José Rico) e Cabelo loiro (Tido Carreiro e Pardinho). As
fiandeiras e tecedeiras aguardam a ocasido do Domingo Cultural para reviver essa arte e
sociabilidade. Nesse encontro anual, cada mulher desenvolve uma das etapas, como esta

representado na figura 36. As fiandeiras relataram que o processo de descarogar o
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algodéo e bater (para tirar as impurezas) tinha que ser realizado antes do dia do evento,
pois havia poucos descarocadores e arcos, em comparagdo com numero de fiandeiras.
Em certos momentos, as fiandeiras param para esperar a produgéo das pastas.

Em uma das entrevistas realizadas, Dona Risia abordou que os gestores dos
municipios que contemplam as artesds desses oficios deveriam desenvolver politicas

publicas para o desenvolvimento das técnicas da fiacdo e da tecelagem manual:

Hoje a influéncia partidaria impede muita coisa, tipo, 0 Domingo Cultural de
Itapuranga, ainda tem quem preserva, mas se for pelos gestores a gente ndo
tem oportunidade de participar. A gente vai porque ama o que faz, mas eles
ndo colaboram, falta coparticipacdo. Das vezes que eu fui no Domingo
Cultural, foi por conta prdpria. Se conseguir um grupo maior de fiandeiras
eles mandam transporte, a prefeitura de Guaraita ndo contribui para levar,
ndo demonstra interesse®.

Assim como Dona Risia, outras mulheres detém os saberes da fiacdo e da
tecelagem, mas ndo conseguem ir por falta de transporte. Algumas nem sequer Sao
informadas sobre a programacdo que, mesmo sendo divulgada nas redes sociais, nao

alcanca todo o publico.

3.2.3. Conviver

O crescimento progressivo do nimero de idosos nas ultimas décadas, em
decorréncia da queda das taxas de mortalidade e, consequentemente, do aumento da
expectativa de vida, passou a exigir a criacdo de politicas publicas sociais que
viabilizassem o bem-estar dos individuos nas atividades grupais que corroboram para a

vivéncia e troca de saberes. Nessa perspectiva, Tahan e Carvalho (2010) apontam que:

Com o objetivo de melhorar a qualidade de vida dos idosos, varias leis,
portarias e decretos foram publicados, como a Politica Nacional do ldoso
(Lei n. 8.842, de 4 de janeiro de 1994, regulamentada pelo Decreto n.°1.948,
de 3 de julho de 1996), e a Politica Nacional de Salde do ldoso (Portaria
n.°1395, de 10 de dezembro de 1999), cujo objetivo essencial é assegurar 0s
direitos sociais do idoso, criando condi¢cBes para promover sua autonomia,
integracdo e participacdo efetiva na sociedade.

O Conviver é um projeto que se desenvolve ndo so no estado de Goias, Itapuranga
e Guaraita, mas em varias cidades brasileiras, com o0 objetivo de promover saude,

socializacdo, trocas de experiéncias e a formacdo de uma rede de ajuda mutua. Os

53 Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 23 de marco de 2024.
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grupos podem variar, podendo ter atividades manuais de artesanato (bordados de ponto
cruz, vagonite, pinturas, croché, tapetes de tiras na grade, processo da fiacdo, entre
outros); dancas, jogos, brincadeiras e/ou viagens. As atividades podem variar de acordo
com o que a gestdo local de cada municipio desenvolve como praticas em cada grupo,
mas ha sempre a intencédo de atingir os objetivos propostos.

Em relacdo a esse compromisso, Teixeira e Carlos (2017, p. 169) apontam, no
artigo intitulado “Maos que criam e a promoc¢ao da qualidade de vida de idosos por
meio de atividades artesanais”, que 0 projeto é trabalhado em prol do “fortalecimento
de lacos sociais, formas inovadoras e diferenciadas de lazer, desenvolvimento e/ou
aprimoramento da coordenagdo motora fina, da criatividade e da memoria, além de
oportunizar a geracao de emprego e renda”.

Na cidade de Itapuranga os encontros acontecem duas vezes na semana (terca-
feira e quinta-feira) no Centro Cultural Cora Coralina, tendo como publico participante
as mulheres. Nas atividades do Conviver, ndo é utilizada como critério a idade das
participantes, pois atende também alguns casos de mulheres de diferentes faixas etarias
que sdo encaminhadas com por depressao ou outros problemas de salde.

Algumas das fiandeiras e/ou tecedeiras que frequentam o Conviver relatam que o
contato com o artesanato € desde a infancia, quando viam a mée realizar o procedimento
e, por ser “mulher”, tinham que aprender para confeccionar o proprio enxoval para o
casamento. Os saberes eram passados de geracdo em geracao, como destaca (Simioni,
2010) : “as artes téxteis, e em particular os bordados, parecem ser o caso de objetos
naturalmente atrelados ao fazer feminino”.

Os produtos sdo confeccionados por mulheres de forma cooperada. Por exemplo:
se um novelo d& dois tapetes, um fica pra ela e o outro para o Conviver de Itapuranga,
no qual sdo expostos e colocados a venda durante o evento Domingo Cultural. Em todo
caso, a renda obtida é revertida para a aquisicdo de novos materiais. Ademais, as
atividades realizadas pelas mulheres da terceira idade variam conforme a gestdo de cada
prefeito(a). Em algumas gestOes, realiza-se mais de uma atividade com o grupo, em
outras ocasides as atividades sdo limitadas, mas é fato que o espaco do Conviver se
torna um ambiente de criacdo de lagos afetivos, receptaculo de trocas de experiéncias e
aprendizagem.

As atividades da fiacdo e da tecelagem geralmente ndo sdo estimuladas no
Conviver de ltapuranga, ainda que muitas das mulheres que frequentem o espago

detenham o saber da fiacdo. No entanto, um projeto recentemente aprovado para
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obtencdo do recurso municipal da lei Aldir Blanc tem se desenvolvido por meio de
oficinas de duragdo de 8 semanas no espaco do Conviver. Como o projeto ainda esta em
desenvolvimento e a pesquisa no local ainda estd em desenvolvimento, 0 mesmo ainda
ndo serd abordado neste relatorio.

Em Guaraita, o Conviver também ¢ voltado para a atividade do artesanato. Nas
entrevistas realizadas com as mulheres fiandeiras, foi possivel reconhecer uma rede de
sociabilidade que se cria em torno do projeto social. A figura 37 apresenta as fotografias
registradas no encontro de fiandeiras em 27/10/2021 definido como Encontro com a
Melhor Idade, na retomada das atividades do Programa Conviver. Essa ocasido contou
com a participacdo de autoridades e da pesquisadora da Embrapa Algoddo Lucia
Hoffmann, além da estudante de mestrado Kalita Cardoso, ambas responsaveis pelo
desenvolvimento de pesquisas sobre a conservacdo de espécies de algoddo. No evento,
as mulheres fiandeiras contribuiram com as pesquisadoras no levantamento de

informagdes para seus trabalhos.

Figura 37: Encontro da Melhor Idade, CONVIVER, Guaraita-GO (2021).

Fonte: (prefeituradeguaraita) Instagram, 27 out. 2021.>*

A prética da fiagcdo no Conviver em Guaraita ndo é frequente, diferente de outros
tipos de artesanatos, que sdo realizados semanalmente. Percebe-se que a fiacdo soO
ocorre em datas estipuladas, quando ha um evento especifico e organizado, geralmente,
por agentes externos. Na figura 38, as fotos registram o evento de encerramento das

atividades do Conviver, no qual as atividades da fiacdo também sdo desenvolvidas.

* Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CVja4dSWsQY X/?igsh=eW5mYWdvaDB1aXow.
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Figura 38: Encerramento das atividades do CONVIVER, Guaraita-GO (2021).

_,”/"-%. | S |
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Fonte: (prefeituradeguaraita) Instagram, 16 dez. 2021,

Ao abordar nas entrevistas sobre o enfraquecimento da tradicdo da fiacdo no
municipio, Dona Risia relatou®™ que a assisténcia social poderia contribuir para
valorizagdo dessa arte: “tinha tudo para favorecer e valorizar as profissionais, conseguir
material, hoje tipo, tem muitas fiandeiras, mas ja ndo tem mais o material®””. Isso ocorre
porgue ndo ha plantacdo de algoddo em quantidade satisfatéria no municipio.

Apesar da escassez da matéria-prima, quando chegamos nas residéncias das
fiandeiras, nos deparamos com alguns pés de algodoeiros plantados por elas nos
quintais, uma forma de colher os capuchos e transformar a fibra em fio, para “matar a
saudade”, como elas mesmo dizem. Na regido, encontram-se 0s capuchos com duas
tonalidades, branco e marrom, o ultimo conhecido como algodao ganga.

Embora haja dificuldades notaveis, varios projetos culturais foram financiados
através da Lei Aldir Blanc, inclusive o projeto “Tear do Xixa”, submetido pela
proponente Carmelita Ribeiro de Sousa e contemplado pelo edital municipal de 2024. O
intuito era realizar uma oficina para ensinar os processos da fiacdo e da tecelagem
direcionado ao coletivo e grupos periféricos. O projeto foi executado nos meses de
setembro e outubro de 2024, as tercas-feiras, no horario das 14:00 as 16:00 horas.

Abaixo segue a tabela com a programacao dos oito encontros realizados:

% Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/CXja-CQFtaK/?igsh=MTZ2MmxkcXJpZzI2MQ.

% Entrevista de pesquisa feita em Guaraita, em 23 de maro de 2024.

5 A falta da plantacdo do algodoeiro acarreta a escassez da fibra do algod&o, a matéria prima utilizada
pelas fiandeiras.
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Tabela 3 - Atividades do projeto “Tear do Xixa”

ATIVIDADE DATA DE EXECUCAO
Tirar as impurezas e Descarocar 10/09/2024
Arco e cardar 17/09/2024
Cardar 24/09/2024
Fiar 01/10/2024
Fiar 08/10/2024
Urdir 15/10/2024
Tecer 22/10/2024
Tecer 29/10/2024

Fonte: Tabela feita pela autora.

As atividades foram desenvolvidas no espaco do Conviver. Na etapa da fiacdo, as
rodas se movimentam ao som continuo das batidas dos pés nos pedais, fazendo as rocas
chiarem. As mulheres movimentam as méos torcendo as pastas de algodao, apertando o
fio que se forma e que vai enrolando no carretel. O procedimento € realizado até a linha

virar um novelo. Alguns registros fotogréaficos dessas etapas foram realizados:

Figura 39: Processo da fiacdo e da tecelagem.

Fonte: fotografia de pesquisa feita pela autora (2024)




88

Figura 40: Fiacéo e tecelagem

Fonte: Fotografia de pesquisa feita pela autora (2024).

As Leis de fomento a cultura, tanto a Lei Paulo Gustavo guanto a Lei Aldir Blanc,
sdo meios de fomentar o fortalecimento das manifestaces, saberes e fazeres de
determinados grupos que promovem representacdes culturais que fazem parte da vida
de muitas pessoas. Nesse sentido, 0 incentivo a producdo artesanal €, de fato, uma
estratégia poderosa para promover o desenvolvimento sustentavel das economias locais
e fortalecer as identidades culturais. 1sso se da porque o artesanato, além de ser uma
manifestacdo cultural que reflete a histéria, os costumes e os valores de uma
comunidade, também desempenha um papel fundamental na geracdo de emprego e
renda, sendo uma forma de garantir a propria sobrevivéncia e manutengdo do bem-estar
de seus familiares.

O objetivo geral do projeto “Tear do Xix4” foi promover a salvaguarda e a difusdo
dos saberes e fazeres das Fiandeiras e Tecedeiras de Itapuranga. Os objetivos
especificos foram: 1. Valorizar os produtos das artesds locais; 2. Promover a difusdo e o
resgate dos saberes e fazeres das Fiandeiras e Tecedeiras de Itapuranga; 3. Realizar
curso do tear, definidos em 8 encontros de 2h cada, direcionado ao coletivo e grupos
periféricos.

O formato planejado, com 16 horas de duracdo em 8 encontros de 2 horas,

permitiu que as participantes tivessem tempo suficiente para se familiarizar com os
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processos de fiacdo e tecelagem artesanal, enquanto fomentava um ambiente de
aprendizado colaborativo e troca de experiéncias. A maioria das participantes que
participaram desse projeto ja frequentava o espaco do Conviver para desenvolver outros

tipos de artesanatos.
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4. FIANDEIRAS E TECEDEIRAS DO XIXA: O INVENTARIO DE UM SABER-
FAZER

“As mulheres vivem e atuam no tempo”.

Philip Abrams.

A escolha do inventario como produto se justifica, antes de tudo, como uma
atividade formativa em educacdo patrimonial, j& que envolve producdo de
conhecimento e participacdo no processo de identificacdo e valorizacdo das referéncias
culturais. Portanto, o inventario € um instrumento que estimula os grupos locais a
assumirem os processos de identificacdo, selecdo, registro e disseminacdo daquilo que é
mais significativo para sua memdria e histdria social.

A elaboracdo desse inventario esta embasada na metodologia desenvolvida pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), sendo discutida na
publicacdo Educacdo Patrimonial: Inventarios Participativos/Manual de Aplicacao
(Iphan, 2016). O Inventario Participativo tem como objetivo principal a mobilizacdo e
sensibilizacdo das comunidades, como sujeitos de direitos a memdria, a cultura e ao
patriménio. Segundo Scifoni (2022, p.8), o inventario reforca a pratica educativa como
producdo de conhecimento, convergindo para aquelas exigéncias do ensinar que Freire
(2017) enumerou: ensinar exige pesquisa, respeito aos saberes dos educandos e
criticidade.

O Iphan, conforme a Portaria n? 137/2016, que estabelece as diretrizes para essa

area, assim define a educacéo patrimonial:

Art. 2°. Para os efeitos desta Portaria, entende-se por Educacdo Patrimonial
0s processos educativos formais e ndo formais, construidos de forma coletiva
e dialdgica, que tém como foco o patrimonio cultural socialmente apropriado
COMO recurso para a compreensdo socio-historica das referéncias culturais, a
fim de colaborar para seu reconhecimento, valorizagdo e preservacao.

Com essa definicdo em mente, 0 intuito do livro “Fiandeiras e tecedeiras do Xixa:
0 inventario de um saber-fazer” é fornecer um material didatico acessivel a todos,
permitindo que se conheca o acervo de saberes e memorias das mulheres fiandeiras e
tecedeiras do Xixa. Em sua elaboracdo, consideramos que “os processos educativos

devem ser construidos de forma coletiva e dialégica, democratica e horizontalmente, na
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perspectiva de que o patrimonio cultural ndo pode ser imposto ou outorgado ao outro,

de cima para baixo [...]” (Tolentino, 2022, p.108).

4.1. Entre as linhas do patriménio cultural: fiacdo e tecelagem do Xixa como

referéncia cultural

Quando se trata de patriménio cultural, normalmente se problematiza a distingéo
entre o material e imaterial. Por volta das primeiras décadas ap6s 1930, quando foram
instituidas leis acerca do patrimdénio historico e artistico nacional, a preservacdo do
patriménio era voltada apenas para o material: edificios, monumentos entre outros que
eram valorizados como expressdes de cultura a época dos primeiros tombamentos do
Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Sphan).

Fonseca (2003), no artigo “Para além da Pedra e o Cal: por uma concepgio
ampla de patrimoénio cultural”, apresenta uma reflex&o atualizada sobre o patriménio de
forma critica a nocéo de patriménio historico e artistico. Gongalves (2009), por sua vez,
apresenta que devemos nos atentar ao utilizar a palavra “patriménio”, em um contexto
que suas qualificagdes acompanham as divisdes estabelecidas pelas categorias de
pensamento: social, econdmica, cultural, natural etc. No que se refere ao patriménio
cultural, recentemente, com a ampliagdo da categoria se deu uma nova qualificacéo:
“patriménio imaterial” ou “intangivel”, que questionou a exclusividade do
reconhecimento do “patrimdnio de pedra e cal”.

Assim, nas Ultimas décadas do século XX, a acepcao de patriménio se ampliou
para além da materialidade e ecoou na Organizacdo das NacBes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), viabilizando as reivindica¢des no sentido da
valorizacdo de tradi¢bes culturais populares como bens a serem preservados e
transmitidos as geragdes futuras (Pelegrini, 2020, p. 71).

A Constituicdo Federal de 1988 (2003), em seu artigo 216, entende como
patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. Esses bens podem

ser

l. As formas de expresséo;
1. Os modos de criar, fazer e viver;
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I1l.  As criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV. As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos
destinados as manifestacGes artistico-culturais;

V. Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueolodgico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e
cientifico.

Nessa problematizagdo, a inclusdo dos incisos | e Il presente no artigo
constitucional demonstra a importancia de valorizar e desenvolver pesquisas com 0
intuito de registrar esse saber-fazer presente na diversidade de povos e culturas em que
as tradi¢bes continuam resistindo, sendo repassadas de geracdo em geracdo. O fazer
artesanal inclui a dimens&o intangivel e simbdlica do ato de producgdo de artefatos, ou
seja, técnicas, conhecimentos, materiais e modos de fazer que sdo herancas culturais de
uma localidade e comunidade (Goncalves, 2009).

A referéncia cultural € compreendida na perspectiva de quem detém e produz o
bem cultural, considerando-a a principal fonte de atribuicdo de valor. “Em suma, o
conceito de referéncia cultural ressalta o processo de producdo e reproducdo de um
determinado grupo social e aponta para a existéncia de um universo simbdlico
compartilhado” (Veloso, 2006 p. 444). Nessa perspectiva, podemos entender a
dicotomia material/imaterial de acordo com Chuva (2020, p. 25), pois ndo podemos
dividir o que nunca esteve unido, “tendo em vista que todo e qualquer patriménio ¢
fruto da imaterialidade dos valores a ele atribuidos, bem como se realiza em alguma
materialidade”.

O termo “patriménio historico” tem sido empregado para descrever a relevancia
de pertencimento dos bens para a comunidade, que se apropriam como “herdeiros” e
buscam uma forma de garantir a continuidade dos saberes (imoveis) ou a preservacao

dos bens monumentais (moveis), como descreve José Reginaldo Gongalves.

[...] classificar uma cultura como patrimdnio pressup8e que alguém, algum
sujeito individual ou coletivo, esteja agindo em relacdo a ela como se fosse
uma propriedade. De um ponto de vista nacionalista, apropriar-se de uma
cultura nacional significa um empreendimento no sentido de restabelecer ou
defender a integridade e a continuidade de valores supostamente ameacados
[..]. Uma nacdo € concebida como legitima proprietaria de sua cultura.
(Goncalves, 2002, p. 63).

Nessa perspectiva, no Brasil, o instrumento utilizado para os bens tangiveis
(materiais) tem sido o ato do tombamento e, no caso dos intangiveis (imateriais), tem-

se utilizado o registro, para identificagdo e inventario de saberes e fazeres,
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manifestacdes culturais, entre outras. No entanto, mesmo que seja importante politicas
institucionais de salvaguarda dos bens de valor patrimonial, o registro e o tombamento
por si sO ndo sdo capazes de resguardar a totalidade e a continuidade desse patrimonio,
sendo fundamental, para isso, que a prépria comunidade reconheca o bem e atue na
preservacao.

E em favor dessa continuidade que Mirandola (1993) nos alerta ao fato de que a
tecelagem artesanal corre risco de descaracterizagdo e de extingdo, tanto por uma
ameaca tecnoldgica quanto pela falta de valorizacdo do artesanato produzido pelas
fiandeiras e tecelds. Esses empecilhos afetam o processo produtivo-artistico e,
consequentemente, faz com que o saber-fazer seja esquecido, de modo que
cultura/tradicéo vai enfraquecendo e morrendo com as matriarcas.

Diante desse cenario desafiador, é possivel afirmar que o patriménio téxtil ndo
recebeu 0 merecido estudo para valorizacdo e visibilidade devido a duas razbes
principais. A primeira se deve ao fato de que, enquanto artefato, seu valor econémico
era baixo comparado a outras tipologias. Em segundo lugar, mas ndo menos relevante,
na maioria das vezes objetos constituidos de téxteis originam-se do universo do trabalho
feminino ou com ele se relacionam, fazendo com que em termos simbolicos tenham
sido considerados pouco relevantes ao longo da histdria (Paula, 2004; Andrade, 2006
apud Neira, 2015).

Acerca dessa desvalorizacdo, nota-se que o processo artesanal na producdo de
tecidos ndo foi valorizado ou concebido como patriménio cultural pelas instituicbes
responsaveis, tais como o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional e as
Secretarias de Cultura do Estado. Embora por vezes os objetos do universo da fiagdo e
da tecelagem artesanal sejam encontrados expostos em pequenos museus ou centros
culturais locais, verifica-se um processo de “objetificagdo cultural” do passado, termo
cunhado por Gongalves (1996), e ndo uma valorizacdo da pratica como se estabelece
no presente com projecéo para o futuro.

Entretanto, as pesquisas que vém sendo desenvolvidas e os proprios 6rgdos que
lidam com a cultura e com o patrimdnio, vém ampliando as politicas de alcance e
inventarios dessas referéncias. No contexto da educacdo patrimonial, como colocado
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) (2016, p. 6),
passou a se mobilizar e sensibilizar a comunidade para a importancia de seu
patriménio cultural, por meio de uma atividade formativa que envolve producéo de

conhecimento e participacdo. Os proprios “inventarios participativos”, séo
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procedimentos utilizados em politicas publicas para a preservacdo do patrimonio
tangivel e intangivel.
Na Convencdo de 2003, a concepg¢do de inventario ganhou um novo sentido e

significado, como apontado por Arantes, (2008, p. 180):

pois ela almeja proteger os processos em que as culturas sdo produzidas,
dentro das formacGes sociais as quais pertencem. N&o apenas o0s objetos, mas
também as experiéncias sociais que 0s criam e 0s nutrem; ndo somente
valores patrimoniais atribuidos por agéncias externas (instituicBes de
preservacdo, académicos ou a burocracia estatal), mas também aqueles
atribuidos pelas culturas locais e perpassados por dinamicas culturais.

Nesse sentido, o inventario é uma atividade de educacdo patrimonial, no qual os
trabalhos de campo: coleta de dados, obtencdo de informacgdes sobre o grupo, registros
fotogréaficos e audiovisuais sdo instrumentos para sua elaboracdo. “Portanto, seu
objetivo é construir conhecimentos a partir de um amplo didlogo entre as pessoas, as
instituicdes e as comunidades que detém as referéncias culturais a serem inventariadas”
(Iphan, 2016, p. 9).

Como proposta de produto, adotamos o inventario em formato de livro. Uma
forma de identificar e registrar os saberes e fazeres das fiandeiras e tecedeiras do Xixa.
Através da portaria Iphan n°137/2016, que, a partir de uma nova pedagogia do
patrimonio, resultou em 2016 no Manual de Aplicacdo do Iphan intitulado Educacéo
Patrimonial: Inventarios Participativos, € possivel e incentivada pelo 6rgido a
identificacdo dos grupos sociais e suas referéncias culturais. Como descreve Scifoni
(2022, p. 11), “o inventéario subverte, assim, a forma tradicional de ver o patrimonio,
trazendo, para o centro do debate sobre historia, passado e memdria, outras narrativas
sobre a cultura e sobre sujeitos sociais subalternos invisibilizados”.

Nota-se, entdo, que se trata de uma tematica bastante sensivel. Isso foi verificado,
por exemplo, quando algumas participantes da pesquisa foram entrevistadas por Moraes
e Lima (2022) e manifestaram grande dificuldade de definir em palavras a importancia
do saber-fazer da fiacdo e da tecelagem em suas vidas. Essa circunstancia nos remete ao
ao que foi colocado pelo préprio Iphan (2016, p.8): “O patriménio cultural faz parte da
vida das pessoas de maneira tdo profunda que, algumas vezes, elas sequer conseguem
dizer o quanto ele é importante e por qué. Mas, caso elas o perdessem, sentiriam sua

falta”.
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Para considerarmos a valorizagdo do saber-fazer como patrimdnio cultural é
necessario problematizar os dois fatores, que sdo a histéria e a memdria, conceitos
distintos. Como abordam Nora e Aun Khoury (2012, p. 9), a histéria

pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocacgdo para o universal. A
memoria se enraiza no concreto, no espago e no gesto, na imagem, no objeto.

A historia so se liga as continuidades temporais, as evolucdes e as relagdes
das coisas. A memoria é um absoluto e a historia s6 conhece o relativo.

Nessa perspectiva, entende-se que a historia faz uso da memoria, mas sem ser
um conglomerado de memorias. A historia faz a analise, problematiza e contextualiza; a
memoria sdo as lembrancas que cada individuo possui e com as quais se identifica,
inclusive em relacdo a memoria coletiva, quando integrados em um grupo que
compartilha uma mesma cultura. Por essa razdo, quando realizadas as entrevistas com
essas mulheres que recorrem a memoria para ter acesso as lembrancgas, e ao transcrevé-
las, notamos que as experiéncias vividas por elas, de certa forma, estdo entrelagadas aos
saberes, na troca de conhecimento e de ajuda mutua, o que reforga a cultura do grupo.

Portanto, cabe ressaltar que as praticas culturais mantidas pelas mulheres
fiandeiras e tecedeiras do Xixa propagam seus valores identitarios que respeitam a
tradicé@o do saber-fazer que fora passado de geracdo em geracao e que contribuem para a
constituicdo de uma identidade do grupo e da localidade.

4.2. O produto

O produto elaborado esta configurado em um inventario no formato de livro, no
qual, além de uma breve histéria da formacdo do povoado do Xixa, consta a
identificacdo e a historia de vida das fiandeiras e tecedeiras participantes e as etapas do
saber-fazer das técnicas da fiacdo e da tecelagem. O objetivo desse inventario é
documentar esses saberes, de forma que as detentoras possam retratar como o
desenvolvimento dos oficios contribuiu para vestir a familia, como forma de geracéo de
renda ao longo dos anos, e principalmente como o saber-fazer esta relacionado ao modo
de vida que consolidou a identidade cultural da regi&o.

O livro estard disponivel em dois formatos: impresso e digital. A obra em
formato impresso foi financiada com recursos da Lei Paulo Gustavo, através do Edital
de Chamamento Publico para Execucio de Ag¢des Culturais “Demais Areas Culturais”

N° 14/2024, com o apoio da Prefeitura de Itapuranga por meio da Secretaria de Cultura
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e Turismo. Foi feito uma tiragem de 170 exemplares, os quais serdo destinados as
detentoras dos saberes, escolas publicas e bibliotecas comunitarias das cidades de
Itapuranga e Guaraita.

Ademais, o livro também poderéa ser adquirido nas lojas da editora UICLAP e da
Amazon. No formato digital, este produto estara disponivel através do site do Programa
de POs-Graduagdo em Estudos Culturais, Memoéria e Patriménio da Universidade
Estadual de Goids (PROMEP/UEG), podendo ser acessado por meio de qualquer
dispositivo eletronico que possa visualizar o arquivo em formato de PDF.

As especificacdes do livro sdo: Formato: 15,5 X 23 cm; Tipologia: Opens Sans e
Zenaida; Papel de Miolo: Couché fosco branco, 90g/m?; Papel de Capa: Supremo
250g/m2; NUmero de péginas: 78; Tiragem: 170; Impressdo: UICLAP.

No projeto grafico da capa (figura 40), optamos pelo uso de um fundo claro, com
aspecto de tecido e com o designer de duas mulheres fiandeiras e uma tecedeira: Dona
Divina Valeriano Camargo descarocando algoddo, Dona Neusa Pinto da Silva fiando e
Dona Luzia Rosa Araujo tecendo, demonstrando alguns dos processos da fiacdo e da
tecelagem. O design foi elaborado pela orientadora/coautora do produto, profad. Dra.

Luana Nunes Martins de Lima.

Figura 41: Capa da obra

Jordana Pereira de Moraes
Luana Nunes Martins de Lima

" F,!NE RAS-E:
TECEDEIRAS DO XIXA

¢ invendaZic: de um Sabey(a e

Fonte: Montagem de pesquisa feita pela autora e parceiras (2024).
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O sumario da obra contempla a seguinte estrutura:

Figura 42: Sumério do livro

Sumario

~

6

62

W UEA  Etag f 13 13 ¥ (L 63
1 ta i 14
! 15

16

(2]

7 L

18

19

20

€ Fal

e R7M 153 22
\

W ¥ - 23

24

2]
”
n

7S

25
26
7
28

| 7 29

b 4( g J) =

SN/ Ao 31

R 2

IR 33
V') ' 34
35
36
( I 37
B, ¥ 38
M f 39
(Y;V?H ' ] 40
S . 4
a2
4
| bt pod

%
(1 .
elai o
S5 « a8

[- ‘t-‘ 49
50
51
52
s3

55
56
57
58
59

Fonte: Montagem de pesquisa feita pela autora e parceiras (2024)

Para descrever as etapas do processo da fiacdo e da tecelagem, utilizamos o
infografico, com informacbes e fotos dos utensilios das técnicas. Cada pagina é
reservada para uma mulher fiandeira e/ou tecedeira, constando: identificagcdo, data de
nascimento, fotografia da participante e de alguns itens que produziu e um breve relato
de sua histéria de vida e de sua relagdo com o saber-fazer da fiacdo ou da tecelagem

artesanal.

4.3. Manual de uso do Produto

O livro Fiandeiras e tecedeiras do Xixa: o inventario de um saber-fazer dirige-se

ao publico em geral. A versdo impressa dispensa manual de uso, pois o leitor pode fazer
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bom uso do material, que tem o objetivo de contribuir com as ac¢fes educativas
relacionadas ao patriménio cultural dos municipios de Itapuranga e Guaraita. Nesse
formato, além dos 170 exemplares disponibilizados gratuitamente, havera
disponibilidade de venda na loja UICLAP e da Amazon.

A versdo digital do livro estara disponivel no site do Programa de P6s-Graduacao
em Estudos Culturais, Memoria e Patrimdnio (PROMEP), sendo possivel fazer o
download do arquivo e visualizar por qualquer aparelho celular, tablet, notebook ou
computador que tenha o leitor de arquivos em PDF (Portable Document Format). Essa
versdo possibilita a inclusdo de pessoas que tém deficiéncia auditiva ou visual:
portadores de deficiéncia auditiva podem fazer uso de aplicativos que transformam o
texto do arquivo em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), como: o Hand Talk, o
ProDeaf, 0 Rybena e a suite VLibras; para os deficientes visuais, o programa Adobe
Acrobat Reader possibilita a leitura de texto em voz alta de documentos (Salton; Agnol;
Turcatti, 2017).

4.4. Proposta de aplicacdo e devolutiva a comunidade participante

Neste item do relatério técnico, apresentamos a proposta de aplicacdo do produto
intitulado Fiandeiras e Tecedeiras do Xixa: o inventario de um saber-fazer. Este livro,
fruto do trabalho coletivo e da valorizagdo do saber tradicional das mulheres do Xix4,
foi devolvido a comunidade participante como parte de um compromisso de
reconhecimento e valorizacdo cultural.

A devolutiva foi planejada de forma a garantir que a comunidade se sinta parte
essencial do processo, com a entrega de exemplares fisicos em um evento dedicado a
celebragcdo do projeto. Durante o evento, foi realizada uma apresentagdo sobre o
processo de criacdo do livro, destacando as histdrias, técnicas e experiéncias
compartilhadas pelas fiandeiras e tecedeiras.

Além disso, propomos como acdo complementar a criagdo de uma exposicao
virtual no Museu do Cerrado, com o objetivo de ampliar o alcance e a visibilidade do
“saber-fazer” das mulheres fiandeiras e tecedeiras do Xixa. A exposi¢do permitira que
pessoas de diferentes regiGes conhegam as praticas tradicionais de fiar e tecer, a
importancia cultural do Cerrado e as historias dessas mulheres que mantém vivas suas

tradigcOes. Essa proposta ndo apenas perpetua a memoria coletiva da comunidade, mas
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também fortalece o vinculo entre o saber local e o publico mais amplo por meio de uma

plataforma digital inclusiva e acessivel.

4.4.1. Lancamento do Livro

A comunidade participante da pesquisa sdo as fiandeiras e tecedeiras dos
municipios goianos de Itapuranga e Guaraita, para quem ja foi dada a devolutiva da
pesquisa realizada, sendo a entrega de um exemplar do produto para cada participante
da pesquisa na ocasidao do lancamento.

Aos leitores, espera-se que, através da leitura, possam recordar de suas
lembrangas afetivas das bisavds, avds, tias e mée que desenvolviam a arte da fiagcdo e da
tecelagem. Aos estudantes da rede publica e privada, que possam conhecer e valorizar
os saberes e fazeres dessas técnicas, um patriménio cultural vivo dos municipios de
Itapuranga e Guaraita. Aos pesquisadores, que esse livro seja inspiracdo para
desenvolverem futuros inventarios participativos.

A devolutiva para a comunidade aconteceu no dia do langamento da obra, 25 de
junho de 2024, as 19:00 horas da noite, na Universidade Estadual de Goias — Unidade
Universitaria de Itapuranga. Essa noite de lancamento foi especialmente voltada para as
detentoras das referéncias culturais, discentes e docentes da UEG, mas também contou
com a representante da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo do municipio de
Itapuranga.

A programacdo contou com a participacdo de, Andressa Ribeiro, discente de
Letras, realizando a leitura de dois poemas: “Poema para as fiandeiras”, de autoria de
Roberto Brenner (2010), e “Poema para a tecela”, de autoria de Mauro Motta (1957) .
Apdbs esse momento, passou-se para a fala das autoras do livro, da Secretéria de Cultura
Flavia Rabelo e da proponente do projeto que viabilizou o recurso financeiro, Generosa
Ferraz da Silva.

Nessa ocasido, as tecelds que continuam desenvolvendo o oficio fizeram uma
exposicdo de tapetes e colchas e puderam comercializar parte de seus produtos. No final
da programacdo, foi entregue um exemplar da obra para cada fiandeira e/ou tecedeira
gue participou da pesquisa e esteve presente.

Nos dias seguintes, também entregamos o0s exemplares para as fiandeiras e

tecedeiras que ndo puderam comparecer ao lancamento. Ao receberem o livro, ficaram
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emocionadas, dizendo que nunca imaginaram ter suas histdrias e saberes registrados em
uma obra, especialmente porque muitas delas néo tiveram a oportunidade de aprender a
ler e escrever. Algumas mencionaram que esperariam a visita de um filho ou neto para

Ihes mostrar o livro e pedir que lessem para elas.

Figura 43: Langamento da obra.

Fonte: Fotografia de pesquisa feita por Andressa Ribeiro dos Santos (2024).

Figura 44: Fiandeiras e/ou tecedeiras recebendo os exemplares.

Fonte: Fotografia de pesquisa feita por Andressa Ribeiro dos Santos (2024).
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A pesquisa realizada que resultou no produto apresentado (livro: Fiandeiras e
tecedeiras do Xixa: o inventario de um saber-fazer) contou com a parceria da
Universidade Estadual de Goias (UEG), do Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
Culturais, Memoria e Patriménio (PROMEP), da Secretaria Municipal de Cultura e
Turismo e Prefeitura de Itapuranga, e com o financiamento da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Goias (FAPEG) e do Ministério da Cultura do Governo Federal,
por meio da Lei Paulo Gustavo.

Um perfil de rede social foi criado com o objetivo de divulgacédo inicial, que
posteriormente podera ser assumido por outros agentes envolvidos. Através do acesso
ao QR-code abaixo, é possivel ter acesso ao video das mulheres cantando durante o
Domingo Cultural, no més de maio de 2024, entre outros registros.

Figura 45: QR-code de acesso ao perfil do Instagram com registros da pesquisa.

JE @MULHERESDOXIXA

Fonte: (@mulheresdoxixa) Instagram, 26 de dez. de 2024.

4.4.2 Exposicdo no Museu do Cerrado

Durante a pesquisa apresentada nesse relatorio técnico, foi possivel coletar dados
e um grande acervo de fotografias e videos dos saberes e fazeres da fiacdo e da
tecelagem manual nos municipios goianos de Itapuranga e Guaraita. Diante disso, a

convite da Profi. Dr% Rosangela Corréa, diretora do Museu do Cerrado, fomos
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convidadas a utilizar esse material coletado, disponibilizando-o em um acervo digital
colaborativo.

O Museu do Cerrado®™ é museu virtual colaborativo criado em 2017 com o
objetivo de divulgar os conhecimentos cientificos, os saberes e os fazeres dos povos
indigenas e as comunidades tradicionais acerca da sociobiodiversidade do Sistema
Biogeografico do Cerrado. E um espaco aberto para divulgagdo de
informacdes/acdes/projetos para a conservagao, preservacao e recuperacao do Cerrado e
a valorizacdo do patriménio ecoldgico, arqueologico e cultural das tradigdes culturais
dos Povos do Cerrado através de contetdos audiovisuais, artigos, teses, livros,
documentos, manifestacdes artisticas, materiais pedagodgicos etc. produzidos sobre o
Cerrado.

Através dos resultados da pesquisa e fotos coletadas, elaboraremos a montagem
de uma exposicdo virtual no Museu do Cerrado, a qual ficara disponivel de forma
permanente no site, podendo ser acessada por qualquer pessoa em qualquer lugar do
Brasil e do mundo, desde que se tenha acesso a internet. Estimamos que até o més de
marco de 2025 a exposicdo ja podera ser acessada pelos visitantes virtuais, podendo

alcancar um publico abrangente por utilizar uma linguagem de facil compreenséo.

%1 Disponivel em: Museu do Cerrado - Inicio - Divulgagdo popular e cientifico
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da leitura de trabalhos realizados por outros estudiosos na revisdo
bibliografica e da coleta de dados realizada nesta pesquisa, enfatizamos a importancia
historica e cultural da fiacdo e tecelagem artesanal no contexto da formagdo do Xixa,
destacando o papel crucial das mulheres migrantes, especialmente de Minas Gerais,
destacando-as como responsaveis pela introducdo dessa pratica. Além disso, apontamos
como esses oficios foram essenciais na formacdo da identidade local, que, mesmo com
0 avanco da modernidade, continuaram sendo desenvolvidos e reelaborados pelas
fiandeiras e tecedeiras ao longo dos anos, constituindo-se, portanto, como uma
referéncia cultural que manifesta resisténcia, acima de tudo.

Com base nessa visdo, 0 objetivo apresentado neste trabalho consiste em valorizar
0 bem cultural e dar visibilidade ao trabalho das fiandeiras e tecedeiras, reconhecendo a
fiacdo e a tecelagem manual como um patriménio cultural local. Ao destacar essa
pratica como uma heranga cultural, o trabalho propde valorizar o “saber-fazer” dessas
mulheres, ndo apenas como um elemento histdrico, mas também como uma
oportunidade de transformacdo social por meio do desenvolvimento da economia
solidaria.

Nesse contexto, as politicas publicas acerca do patrimdnio cultural de bens
imateriais podem contribuir para o reconhecimento dos saberes e fazeres das fiandeiras
e tecedeiras como agentes culturais e também para a geracdo de renda sustentavel.
Assim, a valorizacdo da tecelagem artesanal transcende o campo do “resgate” historico
e se torna um instrumento potencializador de empoderamento e de melhoria das
condicdes sociais das fiandeiras e tecedeiras dos municipios de Itapuranga e Guraita.

Os projetos bem-sucedidos mencionados no subitem 3.3, assim como as redes de
sociabilidade identificadas nos subitens 3.3.1, 3.3.2 e 3.3.3, devem ser considerados na
implementacéo dos principios da economia solidaria. A¢cdes como Arranjos Produtivos
Locais, AssociagOes de Artesdos, Cooperativas e Centros Culturais de Artesanato sdo
propostas relevantes para essa pratica.

O produto Fiandeiras e Tecedeiras do Xixa: o inventario de um saber-fazer, em
sua forma atual, representa um primeiro passo para 0 reconhecimento e futuros
investimentos. O livro mobilizou a Secretaria de Cultura do municipio, algo que até

entdo ndo havia ocorrido em outras gestdes a respeito de um registro do patrimonio
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cultural local. Em 2020, por exemplo, quando buscamos alguns dados, a Secretaria de
Cultura ndo possuia um levantamento sobre as mulheres detentoras do saber-fazer da
fiac&o e da tecelagem.

Cabe destacar nesta secdo final que os investimentos devem partir da educacéo.
Por isso, parte dos exemplares sera destinada as bibliotecas das escolas publicas e
particulares, permitindo que os alunos tenham contato com esse material desde as séries
iniciais. Isso pode despertar o interesse de quem desejar participar de atividades
formativas com as artesds detentoras do saber-fazer. O produto colaborard com as
praticas educativas que atendem as particularidades e a diversidade dos alunos da rede
publica e privada, visando dialogar com seus conhecimentos e considerar 0s aspectos
sociais e culturais do Xixa. Além disso, o livro visa a atender as necessidades dos
professores, oferecendo um recurso valioso para o ensino da historia local, de maneira a
apresentar as narrativas dos saberes e fazeres das fiandeiras e tecedeiras que integram
histéria e memoria, proporcionando um material de apoio para promover o
desenvolvimento integral dos estudantes.

Outro ponto importante que merece destaque € que, durante a realizacdo da
pesquisa, abordamos alguns aspectos importantes sobre a invisibilidade de saberes
tradicionais associados a fiacdo e a tecelagem, frequentemente preservados por
mulheres em suas praticas cotidianas. Nesse sentido, é crucial perceber que a
identificacdo e registro dessas mulheres como detentoras de saberes culturais enfrentam
desafios, como o receio em participar de pesquisas e a falta de reconhecimento do valor
cultural de suas habilidades.

Acerca dessas dificuldades, devemos concordar com a posi¢do assumida por Neira
(2015) no artigo “Téxteis como patriménio cultural”. Conforme a autora, os téxteis
devem estar associados a ideia de patrimoénio cultural para receberem o devido
tratamento por meio das instituicbes responsaveis por identificar, preservar,
compreender e promover ndo apenas a preservacao fisica dos artefatos, mas também a
valorizacgéo das tradicOes e saberes que Ihe d&o origem.

Além disso, cabe ressaltar que atualmente as fiandeiras e tecedeiras nao
desenvolvem seus oficios apenas para vestir a familia ou suprir as necessidades do lar.
Em contrapartida, elas continuam a pratica-los precisamente porque amam 0 que
fazem. As vezes, quando questionadas sobre o significado de fiar e tecer em suas vidas,
ndo conseguem descrever em palavras. Sabemos que 0s produtos da industria téxtil sdo

mais acessiveis e atraentes, mas, mesmo assim, as fiandeiras e tecedeiras reconhecem
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que seu artesanato é carregado de memorias e historias. Para essas mulheres artesas, a
resposta a essa indagacdo envolve uma dimensdo ontoldgica, um modo de ser-no-
mundo, que vai além de um sentido meramente utilitarista ou pragmaético.

Diante de tamanha complexidade, resta afirmar que, mesmo com o0 inventario
produzido nesta pesquisa, ainda ha muito a ser inventariado. Refor¢camos, entdo, que o
trabalho aqui apresentado, embora seja significativo, é apenas um ponto de partida para
a criacdo de um registro crucial para dar visibilidade a essas praticas e fomentar o
reconhecimento social e cultural do oficio, garantindo que as geracdes futuras possam
conhecer e valorizar essa heranca.

Com essa meta como guia na pratica de pesquisa, notamos que, se, para nds, foi
importante conhecer, nomear e registrar os processos de aprendizagem junto a roda e ao
tear, também, para as fiandeiras e tecelds, aproximar-se das nossas curiosidades e das
nossas experiéncias académicas foi um caminho de mao dupla. O simples exercicio de
ajustar a tensdo das tramas e urdumes e 0 movimento para entrelacéa-las no tear pareceu-

nos algo extraordinario.

Figura 46: Dona Luzia Rosa ensinando a tramar os fios, ap6s a entrevista.

Fonte: Fotografia de pesquisa (2024)
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Com base em todas as falas das entrevistadas e também nos aportes tedricos
trazidos a esta dissertacdo, portanto, € preciso assegurar que € a arte de fazer, como
considera Certeau (2014), que muda o ordinario, o comum. Da mesma forma, a
capacidade de narrar, de dizer como se fazia, de lembrar eventos ligados ao saber-
fazer, mudou a perspectiva das fiandeiras e tecelds, que, antes, no seu cotidiano da
producdo (do fazer pelo fazer), talvez néo tivessem dimensdo do quanto sabiam. E foi
esse processo que nos levou a refletir sobre algumas acdes concretas voltadas a

economia solidaria como possibilidade de valorizacao e continuidade do saber-fazer.



109

REFERENCIAS

ARANTES, Antbnio A. Sobre inventarios e outros instrumentos de salvaguarda do
patriménio cultural intangivel: ensaio de antropologia publica. Anuario
Antropolégico [s.l.], v. 33, n 1, p.l173-22, 2008. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=599866427009. Acesso em: 29 mar. 2025.

AZEVEDO, Fabio Palacio de. O conceito de cultura em Raymond Williams. Revista
Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, v. 3, n. especial, p. 205-224, 11 out. 2017
Disponivel em:
https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/7755.
Acesso em: 30 mar 2025.

BALDIN, Nelma; MUNHOZ, Elzira M. Bagatin. Snowball (Bola de Neve): Uma
técnica metodologica para pesquisa em educacdo ambiental comunitaria. In: Congresso
Nacional de Educacdo — EDUCERE, | Seminario Internacional de representacdes
sociais, subjetividade e educacdo — SIRSSE, 10. 2011, Curitiba. Anais [...]. Curitiba:
Pontificia Universidade Catdlica do Parang, 2011, p. 329-341.

BARBOSA, Lucio Monteiro. Livro do Tombo. Itapuranga, Paroquia Nossa Senhora de
Fatima, 1961.

BIROLLI, Flavia. Género e desigualdades: limites da democracia no Brasil. S&o Paulo:
Boitempo, 2020.

BITTENCOURT, Luciana. Tecendo textos culturais: tecelagem, narrativas orais e
género. Revista de Antropologia, Sdo Paulo, Brasil, v. 38, n. 2, p. 187-206, 1995.
DOI: 10.11606/2179-0892.ra.1995.111564. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/ra/article/view/111564. Acesso em: 29 mar. 2025.

BORGES, Adélia. Design + artesanato: o caminho brasileiro. Sdo Paulo: Terceiro
Nome, 2011.

BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrancas de velhos. 2 ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo - EDUSP, 1987.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Festas de Trabalho. In: Salto para o futuro: Aprender
e ensinar nas festas populares. Boletim 2. Rio de Janeiro: TV Escola/SEED-MEC, p.44-
53, abr. 2007.

BRAS, Luana Ribeiro. Teares do Xixa: fiandeiras em ac#o. In: Patrimdnio, Direitos
Culturais e cidadania: volume 1: identidade e patrimdnio culturais / Fatima Regina
Almeida de Freitas, Jodo da Cruz Gongalves Neto (Orgs.). Goiania: Grafica da UFG,
2017.

BUENO, Lucany Silva. As técnicas tradicionais das fiandeiras e tecedeiras de
Hidrolandia — Goias. 114 fls. Dissertacdo (Mestrado Profissionalizante em Gestdo do
Patriménio Cultural) — Universidade Catolica de Goias. Goiania, 2005.


https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=599866427009
https://www.revistas.usp.br/ra/article/view/111564

110

CAMPOS, Yussef Daibert Salomdo de. A imprudéncia da patrimonializacdo, ou da
conveniéncia do Patriménio Cultural. Lugar comum, Rio de Janeiro, n. 65, dezembro
de 2022. Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/Ic/article/view/56229/30699.
Acesso em: 29 mar. 2025.

CANEDO, Daniele. “CULTURA E O QUE?” — Reflexdes sobre o conceito de cultura e
a atuacdo dos poderes publicos. In: ENECULT - Encontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura 27 a 29 de maio de 2009, V, Salvador. Anais [...].
Salvador: Faculdade de Comunicacao/UFBA. Disponivel em:
https://cult.ufba.br/enecult2009/19353.pdf. Acesso em: 15 nov. 2024.

CASA BELARMINA. Por um cotidiano “slow living”. Sdo Paulo, 2016. Disponivel
em:<http://casabelarmina.com.br/casa-belarmina-por-um-cotidiano-slow-living/>.
Acesso em 28 de marco de 2019.

CASTRO, Amanda Motta. Fios, tramas, cores, repassos e inventabilidade: a
formacdo de tecelds em Resende Costa, MG. 2015. 230 fls. Tese (Doutorado em
Educacdo) — Faculdade de Educacdo, Universidade do Vale dos Sinos, Sdo Leopoldo,
2015.

. Inventabilidade, tramas e fios: a formacé&o de tecelas mineiras. Revista Temas
em Educacdo, Jodo Pessoa, v. 26, n. 2, p. 55-70, jul. — dez. 2017. DOI:
10.22478/ufpb.2359-7003.2017v26n2.32990. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/index.php/rteo/article/view/32990. Acesso em: 29 jan. 2025.
e

CERTEAU, Michel de. A invengéo do cotidiano: Artes de fazer. Tradugéo de Ephraim
Ferreira Alves. 22. ed - Petropoles, RJ: Vozes, 2014. 319 p.

CHUVA, Marcia. Patriménio Cultural em perspectiva decolonial: historiando
concepgdes e préticas. Seminarios DEP/FLUP, v. 1, p. 16-35  2020.
https://www.academia.edu/download/65564949/Marcia_Chuva FLUP.pdf . Acesso em:
29 mar. 2025.

COSTA, Ismar da Silva. La guerre a la frontiere: Religion et. 2012. 218 f. Tese
(Doutorado em Histdria) - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2012.

CUNHA, Carolina. Fiandeiras, tecelds e tintureiras resgatam orgulho e tradi¢cdo no
sertdo de Minas Gerais. National Geographic Brasil, [s. I.], 19 jul. 2019. Disponivel
em: Fiandeiras, tecelds e tintureiras resgatam orgulho e tradicdo no sertdo de Minas
Gerais | National Geographic . Acesso em: 31 mar. 2025.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histdria oral, memdria, tempo, identidades -
2 ed. - Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

DUARTE, Livia Teixeira. O fiado da memdria: estudo do fazer artesanal téxtil no
ambito domestico em Ipameri — GO. 210 fls. Dissertacdo (Programa de Pds Graduagéo
em Téxtil e Moda) — Universidade de Séo Paulo. Séo Paulo, 2021.


https://revistas.ufrj.br/index.php/lc/article/view/56229/30699
https://cult.ufba.br/enecult2009/19353.pdf
http://casabelarmina.com.br/casa-belarmina-por-um-cotidiano-slow-living/
https://periodicos.ufpb.br/index.php/rteo/article/view/32990
https://www.academia.edu/download/65564949/Marcia_Chuva_FLUP.pdf
https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2019/12/fiandeiras-tecelas-e-tintureiras-resgatam-orgulho-e-tradicao-no-sertao-de-minas
https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2019/12/fiandeiras-tecelas-e-tintureiras-resgatam-orgulho-e-tradicao-no-sertao-de-minas

111

ERYS, Leonardo. Bordadeiras do RN rebatem criticas ao uniforme do Brasil para
abertura das Olimpiadas: ‘Orgulho do nosso trabalho’. G1, Rio Grande do Norte, 24 jul.
2024. Disponivel em: Bordadeiras do RN rebatem criticas ao uniforme do Brasil para
abertura das Olimpiadas: 'Orgulho do nosso trabalho' | Rio Grande do Norte | G1.
Acesso em: 29 mar. 2025.

FARIAS, Luiza Gomes Duarte de; DANTAS, Leticia Barros; NORONHA, Raquel
Gomes. Materiais, saberes artesanais e praticas pluriversais na constru¢cdo de uma
MAterioteca virtual. In: Coloquio Internacional de Design 2020, Sao Paulo. Anais [...],
Séo Paulo, 2020.
ISSN 2318-6968, DOI 10.5151/cid2020-81. Disponivel em:
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/materiais-saberes-artesanais-e-
prticas-pluriversais-na-construo-de-uma-materioteca-virtual-35906 . Acesso em:. 29
mar. 2025.

FARIAS, Luiza Gomes Duarte de.; NORONHA, Raquel Gomes. Fazer coisas é contar
historias: mapeamento sistematico sobre o conceito de narrativa na dimensédo do design
e dos saberes artesanais. Arcos Design, Rio de Janeiro, v. 17, n. 1, jan. 2024, p. 102-
122. ISSN: 1984-5596. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/arcosdesign.

FONSECA, Maria Cecilia Londres. Para além da pedra e cal: por uma concepg¢do ampla
de patriménio cultural. In: ABREU, Regina & CHAGAS, Mario. (Orgs.). Memoria e
patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro, 2003. DP & A editora.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. Saberes necessarios a pratica educativa. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2017.

FREIRE, Ralyanara Moreira. Tramas ao avesso: memorias e identidades fiandeiras na
Regido da Estrada de Ferro — GO. 140 fls. Dissertacdo de Mestrado (Territérios e
Expressdes Culturais no Cerrado). Anapolis, 2015.

GARCIA, Marcolina Martins. Tecelagem artesanal: estudo etnografico em
Hidrolandia — Goias. Goiania: Editora UFG, 1981.

GONCALVES, Jose Reginaldo. A Retorica da Perda: os discursos do patrimdnio
cultural no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ; IPHAN, 1996.

. A retdrica da perda. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ; IPHAN, 2002.

. O mal-estar do patriménio: identidade, tempo e destruicdo. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, v. 28, n. 55 p. 211-228, jan.-jun., 2015.
http://dx.doi.org/10.1590/50103-21862015000100012.

. O patrimdnio como categoria de pensamento. In: ABREU, Regina; CHAGAS,
Mario (Orgs.). Memoéria e patrimbnio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro:
Lamparina, 2009. Disponivel em:
https://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/coletaneas/06-memoria-e-
patrimonio_ensaios-contemporaneos.pdf . Acesso em 01 abr. 2025.



https://g1.globo.com/rn/rio-grande-do-norte/noticia/2024/07/24/bordadeiras-do-rn-rebatem-criticas-ao-uniforme-do-brasil-para-abertura-das-olimpiadas-orgulho-do-nosso-trabalho.ghtml
https://g1.globo.com/rn/rio-grande-do-norte/noticia/2024/07/24/bordadeiras-do-rn-rebatem-criticas-ao-uniforme-do-brasil-para-abertura-das-olimpiadas-orgulho-do-nosso-trabalho.ghtml
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/materiais-saberes-artesanais-e-prticas-pluriversais-na-construo-de-uma-materioteca-virtual-35906
https://www.proceedings.blucher.com.br/article-details/materiais-saberes-artesanais-e-prticas-pluriversais-na-construo-de-uma-materioteca-virtual-35906
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/arcosdesign
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/arcosdesign
http://dx.doi.org/10.1590/S0103-21862015000100012
https://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/coletaneas/06-memoria-e-patrimonio_ensaios-contemporaneos.pdf
https://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/coletaneas/06-memoria-e-patrimonio_ensaios-contemporaneos.pdf

112

GUARAITA. Historia. Guaraita, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.guaraita.go.gov.br/historia/ . Acesso em: 29 mar. 2025.

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Cidades: Itapuranga-GO.
Disponivel em: < http://www.cidades.ibge.gov.br/> Acesso em: jun. 2016.

IPHAN - Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Educacéo
Patrimonial: inventarios participativos: manual de aplicacdo /IPHAN. Brasilia-DF,
2016. 134 p. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimonio 15x21web.pdf
Acesso em: 30 mar. 2025.

ITAPURANGA. Historia. Itapuranga, [s.d.]. Disponivel em:
https://itapuranga.go.gov.br/historia/ . Acesso em: 29 mar. 2025.

JUNIOR, Glauber Soares. BATISTA, Fabiano Eloy Atilio. A manutencdo de saberes
artesanais por mulheres idosas: 0 caso da tecelagem manual da cidade mineira de
Resende Costa. Rev. Longeviver, Séo Paulo, Ano Il. n. 6, p.6-14, abr./maio./jun., 2020.

MANZINI, E.J. Entrevista semi-estruturada: andlise de objetivos e de roteiros. In:
SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE PESQUISA E ESTUDOS
QUALITATIVOS, 2, 2004, Bauru. Anais [...]. Bauru: USC, 2004. CD-ROOM. ISBN:
85-98623-01-6. 10p.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. O campo do patriménio cultural: uma revisao
de premissas. In: Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. Férum
Nacional do Patrim6nio Cultural: Sistema Nacional de Patriménio Cultural: desafios,
estratégias e experiéncias para uma nova gestdo, 2009, Ouro Preto. Anais [...]. Brasilia,
DF: IPHAN, 2012. p. 25-39. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/4%20-%20MENESES.pdf.

MIRANDOLA, Norma Simdo Adad. As tecedeiras de Goidas: estudos linguistico,
etnogréafico e folclérico. Goiania: CEGRAF/UFG. 1993. 414 p. ilust. (Colecdo
Documentos Goianos, 23).

MORAES, Jordana Pereira de; LIMA, Luana Nunes Martins de; BARBOSA, Raquel
Miranda. Fios e tramas: O saber-fazer e a oralidade de fiandeiras e tecedeiras do Xixa.
Histéria Oral,[S.l.], v. 26, n. 2, p. 30-50, maio-ago., 2023. DOI:
10.51880/h0.v26i2.1373. Disponivel em:
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/article/view/1373.  Acesso em: 16 set.
2024.

MORAES, Jordana Pereira de; LIMA, Luana Nunes Martins de. Fiar memorias, tecer
a histéria: fiandeiras e tecedeiras do Xixa. Itapuranga: Universidade Estadual de
Goiaés, 2022. Disponivel em:
https://www.ueg.br/itapuranga/noticia/61239 fiar_memorias_tecer_a historia_fiandeira
s e tecedeiras_do xixa. Acesso em: 29 mar. 2025.



https://www.guaraita.go.gov.br/historia/
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/inventariodopatrimonio_15x21web.pdf
https://itapuranga.go.gov.br/historia/
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/4%20-%20MENESES.pdf
https://revista.historiaoral.org.br/index.php/rho/article/view/1373
https://www.ueg.br/itapuranga/noticia/61239_fiar_memorias_tecer_a_historia_fiandeiras_e_tecedeiras_do_xixa
https://www.ueg.br/itapuranga/noticia/61239_fiar_memorias_tecer_a_historia_fiandeiras_e_tecedeiras_do_xixa

113

NEIRA, Luz Garcia. Téxteis como patriménio cultural. Cultura Histérica &
Patrimonio, v. 3,n. 1, p. 5 - 23, 2015.

NOGUEIRA, Claudia Mazzei. A feminizagdo no mundo do trabalho: entre a
emancipacao e a precarizacao. Campinas, SP: Autores associados, 2004. 112 p.

NORA, P.; AUN KHOURY, T. Y. Entre memoria e historia: a probleméatica dos
lugares. Projeto Historia: Revista do Programa de Estudos PoOs-Graduados de
Historia, [S. 1], V. 10, 2012. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101. Acesso em: 30 mar. 2025.

OLIVEIRA, Abadia Maria de. Tecelagem manual tradicional em Itapuranga: interfaces
de uma cultura. In: OLIVEIRA, H. F.; BICALHO, P. S. S.; MIRANDA, S. C. (Orgs.).
Educacéo e Diversidade: Mdltiplos Olhares. Anapolis: UEG, 2013, p. 191 — 203.

. Teares do Xix&: fiandeiras em agdo. In: Patriménio, Direitos Culturais e
cidadania: v.1: identidade e patrimonio cultural. FREITAS, Fatima Regina Almeida;
NETO, Jodo da Cruz Gongalves (Orgs.). Goiania: Gréafica da UFG, 2017. p. 9-14.
Disponivel  em: https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/patrimonio-direitos-culturais-e-
cidadania/edicaol-artigos/livros/1/artigos/a01.html . Acesso em: 01 abr. 2025.

OLIVEIRA, Leticia de Cassia Costa de. La crua, fios da memdria: mulher, artesanato,
e patriménio cultural do Rio Grande do Sul. 145 fls. Dissertacdo (Mestrado em
Museologia) — Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2019. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/203242/001107023.pdf?sequence=1&isAll
owed=y . Acesso em: 30 mar. 2025.

PELEGRINI, Sandra. Patriménio Imaterial. In: Aline Carvalho e Cristina Meneguello
(Orgs). Dicionario Tematico de Patriménio: debates contemporaneos. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2020.

Plano de desenvolvimento do Arranjo Produtivo Local Teares do Xixa. Relatério
final. Itapuranga, 14 out. 2014. Disponivel em: https://www.gov.br/empresas-e-
negocios/pt-br/portais-desconhecidos/observatorioapl/biblioteca-apl/planos-de-
desenvolvimento-dos-apls/pd_go_teares do_ xixa-cleaned.pdf . Acesso em: 01 abr.
2025.

REIS, Lais Naiara Goncalves dos. Localizacdo da area de estudo Itapuranga — GO,
2019. Projeto Geografico Datum Sirgas 2000. 1 mapa, color. Escala: 1:8.500.

RIO GRANDE DO NORTE. Lei n°®12.045, de 22 de janeiro de 2025. Dispde sobre o
reconhecimento do “Bordado do Seridd” como Patriménio Cultural Imaterial e Artistico
do Estado do Rio Grande do Norte. Natal, RN: Palacio de despachos Lagoa Nova, 2025.
Disponivel em:
https://www.al.rn.leg.br/storage/legislacao/2025/cp6ilfqyxr7ts8db4nlhtgyg80gluk.pdf .
Acesso em: 29 mar. 2025.



https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/patrimonio-direitos-culturais-e-cidadania/edicao1-artigos/livros/1/artigos/a01.html
https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/patrimonio-direitos-culturais-e-cidadania/edicao1-artigos/livros/1/artigos/a01.html
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/203242/001107023.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/203242/001107023.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/portais-desconhecidos/observatorioapl/biblioteca-apl/planos-de-desenvolvimento-dos-apls/pd_go_teares_do_xixa-cleaned.pdf
https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/portais-desconhecidos/observatorioapl/biblioteca-apl/planos-de-desenvolvimento-dos-apls/pd_go_teares_do_xixa-cleaned.pdf
https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/portais-desconhecidos/observatorioapl/biblioteca-apl/planos-de-desenvolvimento-dos-apls/pd_go_teares_do_xixa-cleaned.pdf
https://www.al.rn.leg.br/storage/legislacao/2025/cp6i1fgyxr7ts8db4nlhtgyg80qluk.pdf

114

RODRIGUES, Ana lzaura Pina. A tecelagem manual em Brasilia: Uma investigacdo
antropologica sobre o universo téxtil. 201 fls. Tese (Doutorado em Antropologia) —
Faculdade de Ciéncias Sociais, Universidade de Brasilia. Brasilia, 2010.

ROMERO, Flavia Fiorini; BALISCEI, Jodo Paulo. “Vocé trabalha ou s faz
artesanato?”: A desvalorizagdo do trabalho artesanal atravessando as questdes de
género. Textura. v.24, n.59, jul./set. 2022. p. 224-247.

SALTON, Bruna Polleto; AGNOL, Anderson Dall; TURCATTI, Alissa. Manual de
acessibilidade em documentos digitais. Bento Goncalves, RS: Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul, 2017. Disponivel em:
https://sites.riogrande.ifrs.edu.br/arquivos/1486518/manual-de-acessibilidade-em-
documentos-digitais.pdf. Acesso em setembro de 2024.

SANTOS, Aline Ferreira. A aplicacdo dos principios da economia solidaria no
artesanato feminino em Montadas, Paraiba. 2017. 52 f. (Relatorio de Estagio
Supervisionado), Curso de Administracdo, Centro de Humanidades, Universidade
Federal de Campina Grande - Paraiba - Brasil, 2017. Disponivel em:
http://dspace.sti.ufcg.edu.br:8080/jspui/handle/riufcg/4792 . Acesso em: 31 mar. 2025.

SANTOS, Arlethe Cezar dos. Entre fios e tramas: mulheres e tecelagem na Chapada
dos Veadeiros. 51 fls. Trabalho de Conclusdo de Curso (Especializacdo em
Sociobiodiversidade e Sustentabilidade no Cerrado) - Universidade de Brasilia. Alto
Paraiso de Goias - GO, 2018.

SILVA, Valtuir Morreira da. Narrativas e memorias das mulheres tecedeiras e
fiandeiras em Itapuranga. In: OLIVEIRA, Hélvio Frank de; VICALHO, Poliene Soares
dos Santos; MIRANDA, Sabrina do Couto de (Orgs.). Educacdo e diversidade:
Mudltiplos Olhares. Anapolis: Universidade Estadual de Goias, 2013.

. OLIVEIRA, Abadia Maria de. Os saberes das tecedeiras e fiandeiras: narrativas
e experiéncias em ltapuranga em Itapuranga — GO — 1970 — 2010. In: Simpdsio
Nacional do CIEAA, 4. ed., 2012, Anapolis. Anais [...]. Anépolis: UEG, 2012, p.340-
350.

. Trabalhadores (as) rurais em Itapuranga: (re)invencdo no cotidiano de suas
experiéncias de luta — 1956 — 1990. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de
Historia, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Bordado e transgressao: questdes de género na arte de
Rosana Paulino e Rosana Palazyan. Revista Proa, Campinas, v. 2, p. 1-19, 2010.
Disponivel em: http://www.ifch.unicamp.br/proa/Artigosll/anasimioni.html. Acesso em:
01 abr. 2025.

SOUSA, Adrianyce de. NEVES, Daniela. Economia solidaria e trabalho: elementos
para andlise das politicas publicas de geracdo de trabalho e renda. In: Circuito de
debates académicos — CODE, |1, 2011, Brasilia. Anais [...]. Brasilia: IPEA, 2011.
Disponivel em:  https://www.ipea.gov.br/code2011/chamada2011/pdf/area2/area2-
artigo3.pdf . Acesso em: 31 mar. 2025.



https://sites.riogrande.ifrs.edu.br/arquivos/1486518/manual-de-acessibilidade-em-documentos-digitais.pdf
https://sites.riogrande.ifrs.edu.br/arquivos/1486518/manual-de-acessibilidade-em-documentos-digitais.pdf
http://dspace.sti.ufcg.edu.br:8080/jspui/handle/riufcg/4792
https://www.ipea.gov.br/code2011/chamada2011/pdf/area2/area2-artigo3.pdf
https://www.ipea.gov.br/code2011/chamada2011/pdf/area2/area2-artigo3.pdf

115

SOUSA, Marco Antonio Camara de.; LIMA, Luana Nunes Martins de. Entre a memoria
coletiva e a memoria histérica: a praca Castelo Branco como patriménio de Itapuranga
(GO). Building the way - Revista do curso de Letras da UEG, Itapuranga, v. 13, n. 1,
p.123-147, 2023. ISBN 2237-2075.

SCIFONI, Simone. Patriménio e educacdo no Brasil: o que ha de novo? Dossié
Identidades, Patrimonios e Educacdo em Perspectiva Internacional: Questdes para o
Século XXI. Educ. Soc. Campinas, v.43, €255310, 2022.
https://doi.org/10.1590/ES.255310.

TAHAN, Jennifer. CARVALHO, Antonio Carlos Duarte de. Reflexdes de idosos
participantes de grupos de promocéo de saude acerca do envelhecimento e da qualidade
de vida. Saude Soc. Sdo Paulo, v.19, n.4, p.878-888, 2010. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/sausoc/a/TS3K9Y 389S5cIMDY bdNphfM/?format=pdf. Acesso
em setembro de 2024.

TEIXEIRA, Débora Pires. CARLOS, Celina Angélica Lisboa Valente. “Maos que
criam” e a promocdo da qualidade de vida dos idosos por meio das atividades
artesanais. Oikos: Revista Brasileira de Economia Doméstica, Vicosa, v. 28, n.1, p.
162-179, 2017. Disponivel em: https://periodicos.ufv.br/oikos/article/view/3741/1998.
Acesso em agosto de 2024,

TOLENTINO, Atila Bezerra. Educacio patrimonial na escola, com a escola e para além
da escola: uma conversa com professoras e professores em doalogo com Paulo Freire.
Cadernos de Sociomuseologia, N° 19-2022 (vol. 63). 2022.

VELOSO, Mariza. O fetiche do patriménio. Habitus. Goiénia, v. 4, n. 1, p. 437 — 454,
jan./jun. 2006.


https://doi.org/10.1590/ES.255310
https://www.scielo.br/j/sausoc/a/TS3K9Y389S5c9MDYbdNphfM/?format=pdf
https://periodicos.ufv.br/oikos/article/view/3741/1998

116

Fontes orais
Municipio de Itapuranga (GO)

ALVES, Carmelinda Moreira [16.07.1952]. [nov.2021]. Entrevistadora Luana Nunes
Martins de Lima. Itapuranga, GO, 30 nov. 2021.

ALVES, Divina Camilo do Nascimento [28.02.1961]. [abr.2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 29 abr. 2022.

AMARO, Creusa Donisete [28.12.1956]. [24 nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 24 nov. 2022.

AMARO, Dionizia Benta de Jesus [09.05.1930]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 24 nov. 2022.

ARAUJO, Divina Leonardo de [05.03.1933]. [abr. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 29 abr. 2022.

ARAUJO, Luzia Rosa [10.08.1938]. [out. 2021]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 26 out. 2021.

CAMARA, Aparecida Magalhdes [16.12.1955]. [abr. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 29 abr. 2022.

CAMARGO, Divina Teodoro Valeriano [24.08.1953]. [abr. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 29 abr. 2022.

CAVALCANTE, Maria José dos Santos [26.06.1969]. [nov. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 10 nov. 2022.

COSTA, Delcina Bernardes de Oliveira [08.12.1956]. [abr. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 20 abr. 2022.

COSTA, Vitoria Silvano da [03.05.1948]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 04 nov. 2022.

FARIA, Ana Oliveira de [10.06.1954]. [mar. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 25 mar. 2022.

FATIMA, Darsone de [16.06.1963]. [out. 2021]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 26 out. 2021.

JESUS, Ivanda Maria de [01.05.1943]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 04 nov. 2022.

JESUS, Maria Carolina de [05.11.1943]. [maio. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 08 mai. 2024.

NASCIMENTO, Emilia Fonseca do [13.05.1935]. [abr. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 20 abr. 2022.



117

OLIVEIRA, Domingas Dias de [27.04.1953]. [abr. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 29 abr. 2022.

OLIVEIRA, Margarida Maria de [22.04.1932]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 10 nov. 2022.

ORDONES, Aparecida Bras de Godoi [12.05.1961]. [nov. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 24 nov. 2022.

ORDONES, Maria de Luordes Pessoa [29/09/1955]. [nov. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 10 nov. 2022.

PEREIRA, Iria Alves [20.10.1941]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 24 nov. 2022.

PEREIRA, Sebastiana Maria [24.01.1945]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 24 nov. 2022.

PINTO, Alvina da Silva [16.05. 1938]. [nov.2021]. Entrevistadora Luana Nunes
Martins de Lima. Itapuranga, GO, 30 nov. 2021.

PIRES, Divina Pereira da Silva [06.01.1959]. [nov. 2021]. Entrevistadora Luana Nunes
Martins de Lima. Itapuranga, GO, 30 nov. 2021.

REIS, Irondes Alves dos [05.02.1952]. [nov. 2022]. Entrevistadora Luana Nunes
Martins de Lima. Itapuranga, GO, 04 nov. 2022.

RIBEIRO, Joelita Alexandre [09.09.1964]. [mar. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 25 mar. 2022.

RIBEIRO, Maria Neusa [30.12.1945]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 19 mar. 2024.

RODRIGUES, Dolmira Florambel [04.04.1960]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 10 nov. 2022.

RODRIGUES, Sebastiana Florambel [30. 11.1965]. [mar. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 31 mar. 2022.

SANTOS, Léazara Lucia dos [20.06.1962]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 10 nov. 2022.

SANTOS, Luordes Lemes dos [23.06.1968]. [mar. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 25 mar. 2022.

SANTOS, Maria Pereira do [24.06.1958]. [jan. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 26 jan. 2022.



118

SILVA, Albertina Genoveva da [04.09.1944]. [out. 2021]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 26 out. 2021.

SILVA, Ambrosina Menezes [26.03.1945]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 19 mar. 2024.

SILVA, Dorvina Maria da [16.10.1927]. [out. 2021]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 26 out. 2021.

SILVA, Elsi Maria da [27.10.1951]. [abr. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 04 abr. 2024.

SILVA, Generosa Ferraz da [07.09.1961]. [jan. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 21 jan. 2022.

SILVA, Judite Luisa da [16.01.1960]. [nov. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 04 nov. 2022.

SILVA, Maria llda da [19.04.1944]. [mai. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 08 mai. 2024.

SILVA, Neusa Alice Pinto da [15.06.1952]. [nov. 2021]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 30 nov. 2021.

SIQUEIRA, Iracédia Candida de [18.06.1952]. [jan. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 06 jan. 2022.

SOUZA, Carmelita Ribeiro de [13.06.1954]. [mar. 2022]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 25 mar. 2022.

SOUZA, Léasara Machado de [12.09.1962]. [jan. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Itapuranga, GO, 21 jan. 2022.

SOUZA, Luzia Ferraz de [17.05.1955]. [jan. 2022]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Itapuranga, GO, 21 jan. 2022.

VIEIRA, Maria de Santana Pinto [15.06.1943]. [abr. 2024]. [jan. 2022]. Entrevistadora
Jordana Pereira de Moraes. Itapuranga, GO, 04 abr. 2024.

Municipio de Guaraita (GO)

BUENO, Maria Aparecida Rodrigues [13.07.1945]. [mar.2024]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Guaraita, GO, 23 mar. 2024.

CARDOSO, Raimunda Carvalho [06.11.1938]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana
Pereira de Moraes. Guaraita, GO, 14 mar. 2024.

COELHO, Felishina Ferreira [26.08.1937]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 07 mar. 2024.



119

COSTA, Cecilia Francisca da [10.06.1942]. [mai. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 08 mai. 2024.

COSTA, Zilda Menezes da [07.04.1948]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 23 mar. 2024.

FERREIRA, Vicentina Clara [07.04.1946]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 23 mar. 2024.

JESUS, Dercina Paulina de [10.08.1940]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 14 mar. 2024.

MARTINS, Maria Madalena [17.04.1948]. [mai. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 08 mai. 2024.

MOTA, Paula Aparecida [27.11.1959]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Guaraita, GO, 14 mar. 2024,

NASCIMENTO, Ana Justina [08.10.1946]. [mai. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 08 mai. 2024.

OLIVEIRA, Risia Rosa de [15.08.1957]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Guaraita, GO, 23 mar. 2024.

ROCHA, Gercina Coelho da [01.10.1943]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira
de Moraes. Guaraita, GO, 07 mar. 2024.

ROCHA, Vilma Coelho da [01.02.1969]. [mar. 2024]. Entrevistadora Jordana Pereira de
Moraes. Guaraita, GO, 07 mar. 2024.



120

ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO —

TCLE
oo ciop (3 Universidade (o ESTADO
Y d i i ra ralina o 3 -
bl e ) Estadual de Goias % DE GOIAS

Vocé/Sr./Sra. estd sendo convidado(a) a participar, como voluntéario(a), da
pesquisa intitulada “Fiandeiras e tecedeiras em redes de sociabilidade: a economia
solidaria como possibilidade para o fortalecimento do patriménio cultural do Xixa”.
Meu nome é Jordana Pereira de Moraes, sou mestranda do programa de Mestrado
Profissional em Estudos Culturais, Memdria e Patriménio, da Universidade Estadual de
Goids (PROMEP_UEG), pesquisadora responsavel por esta pesquisa. Apos receber 0s
esclarecimentos e as informacbes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo,
rubrique todas as paginas e assine ao final deste documento, que estad impresso em duas
vias, sendo que uma delas € sua e a outra pertence ao(a) pesquisador(a) responsavel.
Esclareco que em caso de recusa na participacdo vocé nao serd penalizado(a) de forma
alguma. Mas se aceitar participar, as davidas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas
pelo(a) pesquisador(a) responsavel, via e-mail jomoraishistoria@gmail.com, endereco
fazenda Conceicdo olho d° agua e, inclusive, sob forma de ligacdo a cobrar,
acrescentando o nimero 9090 antes do(s) seguinte(s) contato(s) telefénico(s): (62) 9
9608-0183. Ao persistirem as dividas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Estadual de Goias (CEP-UEG), localizado no Prédio da Administracdo
Central, BR 153, Km 99, Anapolis/GO, CEP: 75132-903, telefone: (62) 3328-1439,
funcionamento: 8h as 12h e 13h as 17h, de segunda a sexta-feira. O contato também
poderé ser feito pelo e-mail do CEP-UEG: cep@ueg.br. O Comité de Etica em Pesquisa
é vinculado & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) que por sua vez é
subordinado ao Ministério da Saude (MS). O CEP ¢ responsavel por realizar a analise
ética de projetos de pesquisa com seres humanos, sendo aprovado aquele que segue 0s
principios estabelecidos pelas resolugdes, normativas e complementares.

Os pesquisadores que compdem essa equipe de pesquisa sdo Jordana Pereira de
Moraes, mestranda; e de Luana Nunes Martins de Lima, professora orientadora. A
leitura desse TCLE deve levar aproximadamente 05 (cinco) minutos e a sua
participacao na pesquisa 20 (vinte) minutos.

Justificativa, objetivos e procedimentos:

O motivo que nos leva a propor esta pesquisa é contribuir para o
desenvolvimento da rede de sociabilidade, no qual as mulheres que detenham o saber-
fazer que entregarem ao grupo poderam desenvolver uma variedade de produtos, o que
consequentimente gera uma complementacdo da renda através da economia solidaria e
a valorizacéo do patriménio cultural local.

O objetivo desta pesquisa € compreender a preservacdo e a ressignificacdo do
saber-fazer da fiacdo e da tecelagem artesanal em Itapuranga, a fim de fortalecer sua
visibilidade e analisar a consolidacdo de uma rede de sociabilidade entre fiandeiras e
tecedeiras como caminho para a geragdo de renda. Assim, gostaria de consulta-la sobre
0 interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.
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Os procedimentos de coleta de dados seréo realizados por meio de entrevistas que
serdo gravadas e, posteriormente, transcritas. Os dados provenientes de sua
participagdo na pesquisa, tais como entrevistas, gravagdes ou filmagem, ficardo sob a
guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa. O uso dos relatos transcritos sera
feito no manuscrito sem nenhum tipo de identificacdo, exceto se for de seu interesse e
permissdao. Caso vocé deseje que seu nome conste no trabalho final, isso sera
respeitado, sendo necessario marcar ou rubricar no local indicado no verso.

( ) N&o permito a gravacdo/obtencdo da minha imagem/voz.

( ) Permito a gravacdo/obtencdo da minha imagem/voz.

Em caso de permisséo da gravacéo/obtencao da imagem/voz:

( ) Permito a divulgacdo da minha imagem/voz nos resultados publicados da
pesquisa.

( ) N&o permito a divulgacdo da minha imagem/voz nos resultados publicados da
pesquisa.

Riscos e formas de minimiza-los:

Os riscos relacionados a participacdo neste estudo sdo o constrangimento ou
desconforto provocado pela perda de privacidade ou recordagdes de lembrancas com
carga emocional, pelas dificuldades em abordar determinados assuntos. Para evitar e/ou
reduzir os riscos de sua participacao, faremos a leitura do TCLE, assim como apresentar
a proposta e objetivo da pesquisa para as detentoras dos saberes. Portanto, as produtoras
das referéncias culturais poderdo permitir ou nao permitir. Se tivermos o consentimento
da participante, todas as etapas serdo realizadas conforme que cada uma se sintam a
vontade para narrar suas memorias e saberes.

Assisténcia:

Se vocé sentir qualquer desconforto é assegurado assisténcia imediata e integral de
forma gratuita, para danos diretos e indiretos, imediatos ou tardios de qualquer natureza,
decorrentes de sua participacdo na pesquisa.

Caso vocé se sinta desconfortavel por qualquer motivo, poderemos interromper a sua
participacdo a qualquer momento e esta decisdo ndo produzira penalizacdo ou prejuizo.
Beneficios:

Esta pesquisa tera como beneficios a sensibilizacdo da populacdo do Xixa para
valorizagdo do patrimonio cultural, a arte do saber-fazer da fiagdo e tecelagem com o
desenvolvimento da rede de sociabilidade para ampliar as vendas e o meio de
divulgacdo nas redes sociais através da economia solidaria.

Sigilo, privacidade e guarda do material coletado:

Né&o hé necessidade de identificacdo, ficando assegurados o sigilo e a privacidade. VVocé
podera solicitar a retirada de seus dados coletados a qualquer momento, deixando de
participar deste estudo, sem prejuizo. Os dados coletados nesta pesquisa serdo
guardados em arquivo digital, sob nossa guarda e responsabilidade, por um periodo de
cinco anos apds o término da pesquisa. ApoOs esse periodo, o material obtido sera
picotado e/ou reciclado e todas as midias apagadas.

Indenizacao:

Se vocé sofrer qualquer tipo de dano resultante de sua participacdo na pesquisa, previsto
ou ndo no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, tem direito a buscar
indenizacgéo, conforme decisdes judiciais que possam suceder.

Vocé nédo recebera nenhum tipo de compensacgéo financeira por sua participacdo neste
estudo, mas caso tenha algum gasto decorrente do mesmo este sera ressarcido por mim,
pesquisador responsavel.

Em qualquer etapa do estudo vocé poderad entrar em contato comigo, pesquisador(a)
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responsdvel, para esclarecimentos de eventuais dividas. Eu como pesquisadora
responsavel, garanto que os resultados do estudo serdo devolvidos aos participantes por
meio de arquivo digital (produto da pesquisa em material audiovisual e/ou impresso),
podendo ser publicados posteriormente na comunidade cientifica. A previsdo para a
devolucdo dos resultados ¢ até 2025.
Os resultados da sua participacdo poderdo ser consultados por vocé a qualquer
momento, para isso, disponibilizo o telefone (62) 9 9608-0183 para que possa agendar a
consulta.
Declaracéo do(a) Pesquisador(a) Responsavel

Eu, pesquisador(a) Jordana Pereira de Moraes responsavel por este estudo,
esclareco que cumprirei as informagbes acima e que o participante tera acesso, se
necessario, a assisténcia integral e gratuita por danos diretos e indiretos, imediatos ou
tardios devido a sua participacdo nesse estudo; e que suas informagdes serdo tratadas
com confidencialidade e sigilo. O participante podera sair do estudo quando quiser, sem
qualquer penalizacdo. Se tiver algum custo por participar da pesquisa, sera ressarcido; e
em caso de dano decorrente do estudo, tera direito a buscar indenizacdo, conforme
decisdes judiciais que possam suceder. Declaro também que a coleta de dados somente
sera iniciada apds a aprovacdo do protocolo pelo sistema CEP/CONEP.

Declaracéo do(a) Participante

U, e re e
abaixo assinado, discuti com o pesquisador(a) Jordana Pereira de Moraes sobre a mlnha
decisdao em participar como voluntario(a) do estudo “Fiandeiras e tecedeiras em redes de
sociabilidade: a economia solidaria como possibilidade para o fortalecimento do
patrimonio cultural do Xixa. Ficaram claros para mim quais sdo 0s propoésitos do
estudo, os procedimentos a serem realizados, seus desconfortos e riscos, as garantias de
assisténcia, confidencialidade e esclarecimentos permanentes. Ficou claro também que
minha participacdo é voluntéria e isenta de despesas e que poderei retirar 0 meu
consentimento a qualquer momento, sem penalidades ou prejuizo ou perda de qualquer
beneficio que eu possa ter adquirido.

, de de 202

Assinatura do(a) participante de pesquisa/Responsavel legal
Data: /

Assinatura do(a) participante de pesquisa/Responsavel legal
Data: /
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ANEXO B - ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

As entrevistas, conforme destacado nos tdpicos anteriores, buscardo contribuir
para criacdo da rede de sociabilidade, em que no contexto cada vez mais globalizado, a
insercdo de préaticas tradicionais no ambiente das tecnologias digitais favorece o acesso
a cultura, a salvaguarda da identidade regional, o estimulo a valorizagéo do artesanato e
de suas cadeias produtivas dentro de um contexto local.

As perguntas a serem feitas nas entrevistas deverdo atender as seguintes ideias
norteadoras:

« Identificacdo do participante (nome, idade, etc.);

e Se a entrevistada que detém o saber/fazer participa ou tem interesse em
participar de alguma rede de sociabilidade;

« Esta de acordo com a divulgacéo dos produtos nas redes sociais;

* Ao se dar a formag&o da rede de sociabilidade, as participantes estdo dispostas a
confeccionar os produtos por “encomenda/pronta entrega/ atacado ou varejo”.

Destaca-se ainda que o roteiro de perguntas para entrevistas a serem aplicados
junto aos participantes serdo apresentadas integralmente ao CEP em relatérios de
andamento de pesquisa, conforme forem elaborados junto ao orientador do projeto.

As entrevistas serdo realizadas com participantes do género feminino, sendo em
sua maioria idosas, entre a faixa etaria dos 40 & 90 anos, residentes da cidade de
Itapuranga— GO e que detenham o saber-fazer da técnica da fiacdo e da tecelagem. O
consentimento das participantes se dara atraves da autorizacao (assinatura, rubrica ou
digital) do TCLE, no qual sera explicado as participantes que serdo obtidos registros
fotograficos, sonoros e/ou audiovisuais da conversa, assim como a necessidade da
concessao do uso de sua voz, imagem ou opinido. Serdo assinadas duas copias, no qual
uma fica com a entrevistada e outra com a pesquisadora.

As entrevistas serdo realizadas individualmente, o contato sera através das
mulheres ja identificadas pelo trabalho desenvolvido por Moraes e Lima (2022), na
producao intitulada “Fiar memorias e tecer a historia: fiandeiras e tecedeiras do Xixa”,
podendo agregar as outras mulheres que seguem desenvolvendo o oficio no anonimato.
O procedimento adotado para essa identificacdo sera a metodologia snowball ("Bola de
Neve™), uma técnica de amostragem de pesquisas sociais que, segundo Baldin e
Munhoz (2011) utiliza cadeias de referéncia, uma espécie de rede, na qual os
participantes iniciais (que podem ser agentes culturais ou qualquer pessoa que tenha um
conhecimento prévio sobre o grupo) indicam novos participantes e assim
sucessivamente. O objetivo € atingir o "ponto de saturacao", “quando os novos
entrevistados passam a repetir os contetdos ja obtidos em entrevistas anteriores, sem
acrescentar novas informacdes relevantes a pesquisa” (BALDIN; MUNHOZ, 2011, p.
332).

As entrevistas serdo gravadas desde que devidamente autorizado pela entrevistada
previamente por meio da leitura e assinatura do TCLE e a apresentacdo do Termo de
Compromisso de Uso de Imagem e Voz. A entrevista podera ser gravada de diferentes
formas: por meio da propria ferramenta de comunicacdo apenas em audio e/ou video; ou
por meio de camera ou gravador externo também em &udio e/ou video. A forma de
gravacdo sera definida quando da realizacdo das entrevistas e relatada nos relatorios
parciais e final apresentados junto ao CEP. Importante salientar que, as entrevistas
acontecerdo residéncias das detentoras do saber-fazer, pois, ndo tem ajuntamento delas
para desenvolverem o oficio da fiagdo e tecelagem. Portanto, ndo sera necessario o
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Termo de A anuéncia de Instituigdes, ja que as préprias detentoras desenvolvem as
técnicas no quintal ou nos cdmodos de suas proprias residéncias.

O roteiro de entrevista tem como fungdo principal auxiliar o pesquisador a
conduzir a entrevista para o objeto pretendido. Como o publico-alvo da pesquisa € as
produtoras de referéncias culturais da faixa etaria de 40 a 90 anos, devemos ter
intimidade com as detentoras a ser entrevistada, um fator importante para adequar a
linguagem, além de auxiliar na compreensdo das palavras faladas, pois muitas das
fiandeiras e tecedeiras ndo tiveram a oportunidade de aprender os codigos linguisticos
escritos.

Roteiro de perguntas:

Qual seu nome completo?

Qual sua idade?

Com quem aprendeu a fiar e/ou tecer?

Atualmente continua fiando e/ou tecendo?

Aceitaria participar/integrar a uma rede de sociabilidade, a economia solidaria como
possibilidade para o fortalecimento do patrimonio cultural da cidade de Itapuranga?

O que acha de criar um site e uma pagina nas redes sociais para divulgacao das técnicas,
saberes e produtos confeccionados?



