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RESUMO

A proposta deste trabalho volta-se a andlise das licdes langadas por Paulo Leminski no
livro Guerra dentro da gente, em que se faz possivel a observagao de como sao usadas as
representacdes alegoricas na trama para apresentar questdes sociais e conflitos interiores
das personagens, evidenciando anseios, sonhos e duras batalhas em busca de realizagdes
pessoais. Ainda, por meio da trajetéria das personagens, examina-se a identificacdo
possivel entre leitor e obra, sobretudo mediante o protagonista, vindo a firmar a
importancia estética da produgdo literaria sobre o receptor dela. Com uma metodologia
de natureza qualitativa, ou seja, descritiva e interpretativa, investiga-se tanto o aspecto da
recepgdo estética quanto o da simbologia alegorica que as produgdes de fantasia tendem
a fazer uso em sua composi¢do. Organizado em trés capitulos, este trabalho académico
intenta abordar assuntos relevantes para a compreensdo da importancia de uma producgao
ficcional, de modo a assim se estruturar: o primeiro capitulo apresenta a multiplicidade
artistica de Paulo Leminski, com suas artes diversas e seu legado ainda impactante; o
segundo expde a conceptualiza¢do tedrica sobre recepcdo e a alegoria literarias, tais
como: Campbell (2007), Chevalier & Gheerbrant (1986), Iser (1979; 1996), Jauss
(1979;1994), Candido (2000; 2009), Gallian (2017), Zilberman (1989; 2001), entre
outros; o terceiro capitulo examina, por meio de excertos subtraidos do livro, as possiveis
identificacdes entre a historia e aquele que a lerd, em uma andlise da jornada do her6i, em
que se explora sua busca pelo autodescobrimento e a interagdo com o mundo e as
estruturas de poder que questionam a rigidez moral. Assim, nessa investigagdo sobre as
ligdes singulares — leminskianas — que se mostram valiosas, promovendo uma reflexao
profunda sobre a condi¢ao humana, a vida e os desafios interiores, esta pesquisa aponta
para a importancia da obra literaria, do seu valor simbolico e alegorico, enquanto evento
que proporciona experiéncias que contribuem para o desenvolvimento pessoal e
emocional.

Palavras-chave: Multiplicidade leminskiana. Representagdes alegoricas. Leitor e
recepgdo. Licdes reflexivas.
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ABSTRACT

The purpose of this work is to analyze the lessons taught by Paulo Leminski in the book
Guerra dentro da gente, which allows us to observe how allegorical representations are
used in the plot to present social issues and internal conflicts of the characters,
highlighting their desires, dreams and hard battles in search of personal achievements.
Furthermore, through the trajectory of the characters, we examine the possible
identification between the reader and the work, especially through the protagonist, thus
establishing the aesthetic importance of literary production for its recipient. Using a
qualitative methodology, that is, descriptive and interpretative, we investigate both the
aspect of aesthetic reception and the allegorical symbolism that fantasy productions tend
to use in their composition. Organized in three chapters, this academic work aims to
address issues relevant to understanding the importance of a fictional production, in order
to structure itself as follows: the first chapter presents the artistic multiplicity of Paulo
Leminski, with his diverse arts and his still impactful legacy; the second presents the
theoretical conceptualization on literary reception and allegory, such as: Campbell (2007),
Chevalier & Gheerbrant (1986), Iser (1979; 1996), Jauss (1979; 1994), Candido (2000;
2009), Gallian (2017), Zilberman (1989; 2001), among others; the third chapter examines,
through excerpts taken from the book, the possible identifications between the story and
the one who will read it, in an analysis of the hero's journey, in which his search for self-
discovery and the interaction with the world and the power structures that question moral
rigidity are explored. Thus, in this investigation into the singular — Leminskian — lessons
that prove valuable, promoting a deep reflection on the human condition, life and inner
challenges, this research points to the importance of the literary work, its symbolic and
allegorical value, as an event that provides experiences that contribute to personal and
emotional development.

Keywords: Leminskian multiplicity. Allegorical representations. Reader and reception.
Reflective lessons.
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INTRODUCAO

No que se refere & multipla capacidade criativa e artistica leminskiana,
importa-nos, com esta pesquisa, frisar sua relagdo com a literatura infantil, afinal, como
o foi em tudo o que se pOs a produzir, nesse género Paulo Leminski apresenta-se
engenhosamente brilhante. Seus textos, permeados por ludicidade, criatividade e visdo de
mundo singular, continuam encantando e inspirando leitores de todas as idades, mesmo
que o direcionamento seja ao publico infanto-juvenil. Assim, por meio de sua escrita
inventiva, o escritor faz um convite a celebracdo da beleza da lingua portuguesa,
explorando a imaginagéo e levando o leitor a descobrir a magia que existe no universo,
por meio das personagens e da aventura que borda com palavras e vindo a tecer uma
verdadeira narrativa poética.

Por conseguinte, Guerra dentro da gente é uma narrativa que apresenta um
Leminski sonhador e, consequentemente, suas personagens sao visionarias, corajosas e
tenazes diante das adversidades da vida. Baita € o herdi da aventurosa narrativa, sendo
impelido a fazer escolhas que o colocam em enfrentamentos desafiadores, de modo que
suas decisdes, ainda em meio a infancia e a adolescéncia, irdo induzi-lo por caminhos que
pretendiam alcancar uma vida melhor, porém, mais do que isso, o compelirdo ao encontro
de si mesmo, em meio a conflitos interiores e realizagdo de sonhos. Apresentando como
ponto central a superacdo de desafios e o enfrentamento de batalhas individuais —
comumente travadas dentro de si —, 0 personagem principal, ao longo da trama, €
desafiado por lutas interiores, as quais se misturam aos desafios externos que 0 mundo
propicia.

Desenvolvendo-se como uma aventura do inicio ao fim, Guerra dentro da
gente revela um protagonista que precisa suportar perdas, dores e frustracdes, que aprende
a enfrentar o medo e a superar os desafios que o conduzirdo a realizacdo de sonhos e, por
conseguinte, a um sentido para a vida. Ao colocar o autoconhecimento como conquista
continua e conclusiva da peleja vital, a histéria aponta que a maior aventura da existéncia
estd em ter na autognosia a forca necessaria para se vencer as batalhas mais dificeis:
aquelas travadas consigo mesmo. Com temas universais como amor, perda, esperanca,
coragem, resiliéncia, fé e busca pela identidade, a obra apresenta simbolismos e alegorias
que tecem o tom dessa narrativa méagica, proporcionando profundidade, significacdo e
tornando a leitura em uma experiéncia imaginativa rica, de modo a permitir ao leitor

explorar diferentes camadas de interpretacéo e reflexao.
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Apesar da classificacdo infanto-juvenil, a producdo em questdo é uma
narrativa que provoca reflexdes significativas, tipicamente as encontradas em obras
escritas para leitores mais maduros, além de episddios de violéncias — também avaliados
como painéis que nao deveriam ser presenciados por receptores pueris. Conguanto,
importa que consideremos relevante a perspectiva de Machado de Assis, em Memdrias
Postumas de Bras Cubas, quando aponta que “o menino é o pai do homem”*(ASSIS,
2010, p. 47), de modo a ponderar que o leitor pode, independentemente da idade, aprender
e refletir sobre sua propria vida. Ainda que os anos trilhados sejam poucos, a crianca €
capaz, de seu ponto de vista inocente e observador, ensinar caminhos a adultos, que, ja
tendo sido criangas, desejam alcancar objetivos outrora constituidos, quando a
ingenuidade e a singeleza lhe impulsionavam a sonhar as aventuras que viveria quando

crescido, afinal,

[se] fazemos literatura para criancas e jovens, ndo devemos nos furtar a
esse encontro. Temas como morte, preconceito, guerra, suicidio,
assassinato, tirania ndo tém por que estar ausentes dos livros destinados
a criangas e jovens. A vida ndo é cor-de-rosa, e as criangas o sabem. O
mundo ndo é de cordeiros, elas também o sabem e experimentam tanto
a posicgdo destes quanto a do lobo que se evidencia na sua crueldade, ou
vem a disfarca-la, fazendo-se carneiro entre carneiros. Como em outras
questdes, o guia essencial é a crianca em nos, capaz de sabiamente
marcar a diferenca entre o conflito e o escndalo, entre a emogéo e a
degradagdo. (LACERDA, 2003, p. 20).

De acordo com a ponderacdo de Lacerda, a literatura infantil deve ser um
reflexo da vida real, com todas as suas complexidades, dores e emoc0es €, por essa razéo,
ao abordar temas como a morte, 0 preconceito e a violéncia, a ficcdo pode ajudar criangas
e adolescentes a desenvolverem sua inteligéncia emocional, sua capacidade de lidar com
as adversidades e sua compreensdo do mundo. Apesar de as obras voltadas ao publico
adulto normalmente serem portadoras de mensagens consideradas mais profundas, as
narrativas infanto-juvenis podem, sim, estar carregadas de significacdes meritdrias,
valorosas e substanciais, afinal, o conhecimento humano é, também, feito por suas
fantasias, pelo mistério que simboliza o intangivel. Portanto, ao refletir sobre valores,
dores emocionais ou questionamentos existenciais que surgem com o passar do tempo,

ao longo da vida, faz-se possivel investigar o quanto as obras literarias podem ser um

! Titulo do Capitulo XI do romance Memérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.
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reflexo dos desejos mais intrinsecos que, branda ou agucadamente, veem-se
simbolizados, corporificados em personagens ficcionais.

Com o proposito de analisar os diversos aspectos que a narrativa de Leminski
apresenta, a presente dissertacdo foi organizada em trés segmentos, além do presente
preludio e das consideracdes finais. A organizacédo apontada valeu-se da intencdo em uma
explana¢do adequada da apuragdo em feitio, em que cada secdo intenciona apresentar
resultados de uma pesquisa. Os percursos metodologicos desenvolvem-se em um
panorama da investigagdo, que ¢ de natureza qualitativa (descritiva e interpretativa), além
de apresentar as estratégias de analise apreciativa, bem como os métodos utilizados na
selecdo de amostras para a geragao do corpus, com dados de natureza literaria e ficcional.
Faz-se necessario ressaltar que para que haja uma pesquisa qualitativa, varias abordagens
sd0 possiveis na coleta de dados — entrevistas, analise documental, pesquisa de campo,
entre outros —, a fim de que a produgdo de conhecimento cientifico resulte de todo esse
trabalho de pesquisa.

No primeiro capitulo deste trabalho, intitulado “Multiplo Leminski”,
dissertamos a respeito do escritor Paulo Leminski em sua multiplicidade artistica,
obedecendo ao formato de apresentacdo ansiado por sua familia. Com uma obra marcada
pela experimentagdo linguistica e pela busca por novas formas de expressdo, em que
utilizou a ironia e o humor para questionar valores e institui¢des sociais, esse artesao de
narrativas e versos abordou temas universais como o amot, a morte, a religido e a politica.
Para tanto, o capitulo em apreco expde validagdes de sua multiplicidade artistica,
destacando e esclarecendo que, comprovadamente, Paulo Leminski foi um dos maiores
artistas brasileiros do século XX e continua a inspirar novas geracoes.

O segundo capitulo, nomeado “Leitor, recepcdo e alegorias”, explora a
relacdo possivel entre producdo literaria e leitor, de modo a verificar e apontar as
estimulagdes psiquicas e emotivas provocadas durante e apds o processo de leitura. Para
tanto, apresenta as teorias que abordam a importancia da experiéncia de leitura, do leitor
enquanto participante ativo na constru¢ao do significado do texto, da corporificagdo de
certos valores e representagdes e, consequentemente, do significado da obra literaria
vindo a ser moldado pela interagdo entre leitor e texto. Assim, as licdes subjetivas
presentes no decorrer dos textos provocam reflexdes € questionamentos a respeito das
percepgoes factuais, impelindo o leitor ao desafio de especular os fundamentos que

perpassam as alegorias delineadas pelas palavras.

15



Em “Lig¢des leminskianas™, que vem a ser o terceiro capitulo, ¢ apresentado
um exame das retratagdes simbolicas que permeiam a aventura, a saber, as personagens
Kutala, Sidarta e Baita, bem como os animais representativos e, ainda, a propria violéncia
enquanto propulsora dos acontecimentos. Ao expor exames repreensivos € analiticos
sobre a disposi¢cdo e o comportamento social vigentes, a narrativa em pauta questiona,
por sua feita, as estruturas de poder, o que abala, em rasa ou profunda medida, as crencas
pré-determinadas, que se fazem na sustentacdo quase inflexivel do principio da dualidade
— bem x mal —, com os personagens, em suas reviravoltas, explorando temas universais
que vém a impelir multiplas interpretagdes, reflexdes e inquietagcdes. Dessa feita, as
averiguagoes, sustentadas criticamente, buscam assegurar o valor literario da obra, quanto
as diversas concepgdes simbolicas que apresenta, aos desassossegos reflexivos e ao
repensar subjetivo sobre a propria jornada existencial de autoconhecimento.

Em relagdo a metodologia, importa corroborar que se trata de uma pesquisa
de natureza qualitativa (descritiva e interpretativa), com o propdsito de analisar a obra
Guerra dentro da gente, de Paulo Leminski, tomando por referencial tedrico principal a
Estética da Recep¢ao em unido ao apuramento qualificativo das caracteristicas do artista
e de sua obra e, ainda, considerando a entrevista feita com Estrela Leminski, uma das
filhas do afamado escritor. Em tempo, ressaltamos que, para que haja uma pesquisa
qualitativa, varias abordagens sdo possiveis na coleta de dados — entrevistas, anélise
documental, apuramento cientifico, entre outros — a fim de que a produgdo de
conhecimento técnico e de carater investigativo resulte de todo esse trabalho de apuragado
analitica.

O que nos atravessa, inspira € motiva em Leminski e em sua obra é a
capacidade de expor as limitaces do ser humano, suas vertentes boas e ruins, seu lado
obscuro e iluminado, sua capacidade de amar e odiar, além da beleza de sua esséncia e
horrores. Em Guerra dentro da gente, o autor tem a lucidez de nos levar a repensar em
tudo que nos abala e que nos cura, conduzindo-nos a reflexdes que ja nos inquietavam ou

que passam a nos inquietar a partir da leitura.

Todo prazer estético que o poeta nos oferece leva em conta o carater
desse prazer prévio, e que 0 gozo genuino da obra poética advém da
liberagdo de tensdes no interior de nossa alma. Acaso contribui a este
resultado, ainda que em menor medida, que o poeta nos habilite a gozar
na sucessdo sem culpa ou vergonha de nossas proprias fantasias.
(FREUD, 2015, p. 385).
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Durante o percurso de conhecimento da aventura de Baita, verifica-se que ha
uma conexao entre a narrativa em apreco e os conceitos freudianos, como a importancia
do inconsciente e a busca pelo prazer, ja que a aventura nos leva a exploragdo de aspectos
obscuros da psique humana, todavia, também conduzindo a compreensdo das motivagdes
que as sustentam e, igualmente, a necessidade de enfrentar tais conflitos internos. Desse
modo, Leminski, por meio de sua escrita, desnuda a complexidade do ser humano,
revelando tanto seus aspectos mais nobres quanto seus lados mais sombrios, e apontando
que somos seres contraditorios, capazes de amar e odiar, criar e destruir, de experimentar
beleza e horror.

Diante do exposto, alegamos que, além de apresentar as estratégias desse
parecer critico e apreciativo, bem como os métodos utilizados na sele¢do de amostras para
a geracdo do corpus, com dados de natureza literaria e ficcional, afeta-nos explanar que
ha, sobremaneira, a admiragao a produgao artistica multipla de Leminski, como um todo,
e que devido a esse encantamento considerou-se, enfim, a necessidade de investigar sua
possivel relevancia numa valora¢do cientificamente comprovada. Diante disso,
consideramos que, sim, é possivel ao leitor vivenciar uma ampla gama de emocdes e
experiéncias cognitivas durante a leitura do livro e, também, deste trabalho académico,
tendo em vista que o primeiro ajudard a liberar tensbes e a encontrar um equilibrio
interior, enquanto este se propde a firmar um espaco seguro de exploragdo analitica das

fantasias e de sua importancia ao leitor emocional e racional.
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CAPITULO 1
“MULTIPLO LEMINSKI”

Figura 1 — Descartes com lentes?

Fonte: Pégina oficial de Paulo Leminski no Instagram (2024).

2 O titulo da figura faz referéncia refere-se a um conto, de mesmo nome, de Paulo Leminski.



“Repara bem no que nédo digo.”
(LEMINSKI, 2012, p. 57).

Multiplo Leminski € o nome do projeto que resulta da catalogacdo completa
do legado de Paulo Leminski, por meio da exposicdo da extensa, plural e relevante
producdo artistica do escritor, em que suas atividades — ndo apenas as literarias —explicam
o titulo tanto da amostra quanto deste capitulo. Sabendo-se que multiplicidade é o termo
que bem define o artista em apreco, Alice Ruiz® (FESTIVAL..., 2022), no site do projeto,
esclarece que, apesar de “[i]cone da poesia, ele trafegava por varias artes e profissoes, €
em tudo que fazia explodia talento e criatividade.”.

De fato, o afamado escritor evidenciava o tempo todo a sua paixdo pela
linguagem, chegando a inventar seu préprio jeito de escrever, por meio dos trocadilhos e

do “brincar sério” com as palavras. Sobre isso, Ruiz (FESTIVAL..., 2022) ressalta que,

Para muitos, foi principalmente um poeta. Mas é bom lembrar que
também foi: pensador da cultura, tradutor, bidgrafo, jornalista,
publicitario, ensaista critico, contista, romancista, polemista, roteirista
de histdrias em quadrinhos, judoca, professor, compositor e, em tudo
isso, um inovador. (FESTIVAL..., 2022).

O apontamento de Ruiz a respeito da diversidade artistica e do modo de ser e
viver do artista justifica o titulo da exposi¢do, que é uma exibicdo itinerante que, além de
apresentar sua genialidade, celebra sua vida e suas obras de poeta, escritor, musico e
artista plastico. Mediante um ambiente imersivo e sensorial, a mostra convida o publico
a explorar as diversas facetas desse artifice das ideias, que é consagrado como um dos
mais importantes da cultura brasileira do século XX. J& tendo passado por mais de quinze
cidades pelo Brasil, sobretudo capitais, Multiplo Leminski alcangou, inclusive, lugares no
exterior, como Lisboa, Braga e Roma, de modo a aumentar o conhecimento a respeito

desse prodigioso artista brasileiro.

3 Alice Ruiz Schneronk é uma das curadoras do projeto Muiltiplo Leminski. Poetisa, haicaista, compositora,
publicitaria e tradutora brasileira, ao longo de sua carreira, recebeu diversos prémios e honrarias por suas
obras. Seu trabalho ¢ reconhecido tanto no Brasil quanto no exterior e seus poemas foram traduzidos para
diversas linguas. Foi casada com o escritor Paulo Leminski e tiveram trés filhos: Miguel Angelo, Aurea e
Estrela Leminski.
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Sob a curadoria de Alice Ruiz, Aurea Leminski* e Estrela Leminski®, a
exposicao conta com instalages cénicas e espacos tematicos, de modo a propiciar uma
interacdo com ambientes imersivos que traduzem a poesia e a musicalidade das obras.
Além disso, por meio das obras de arte, pode-se apreciar a producao visual do artista, que
inclui pinturas, desenhos, colagens e outras criacdes. Segundo elas, tudo foi planejado
para que houvesse uma aproximacao do publico com os trabalhos dele, de um modo
acessivel e dindmico, em que a multiplicidade de linguagens e recursos apresentasse suas
copiosas facetas e, ainda, convidasse o0 visitante a uma experiéncia Unica e
transformadora. Ainda, ha manuscritos, trabalhos datilografados, cartas e documentos
pessoais, além de fotografias e videos — todo esse material € usado para reavivar
momentos marcantes da vida de Leminski, de modo a explicar como foi em diferentes
fases de sua jornada artistica. A exposicéo, iniciada em 2012, continuar visitando cidades
pelo mundo, permitindo que as pessoas conhecam ou relembrem a trajetoria do artista, e,
em paralelo a esse projeto, outros também estdo sendo desenvolvidos, sempre com o
intuito de manter vivo o seu legado.

No dia 24 de agosto de 2024, a exemplo, aconteceu o Festival Leminski 80,
para celebrar a data em que o artista faria oitenta anos de idade. O evento reuniu
manifestacdes artisticas de diversos géneros, cuja intencdo foi justamente a de representar
a diversidade e genialidade do préprio homenageado (EXPOSICAO..., 2025). Entre as
atracBes, houve uma feira literaria, com intervencdo de graffitti®, exposicdes de artes
variadas e apresentacGes musicais de parceiros e intérpretes musicais de Leminski, como
Arnaldo Antunes, Zeca Baleiro, Paulinho boca de cantor (Novos Baianos), A banda mais
bonita da cidade, entre outros. O evento realizou-se na Pedreira Paulo Leminski’, em
Curitiba, Parana e foi concebido com a intencdo de marcar a conexao da cultura brasileira
com a producéo do artista (EXPOSICAO..., 2025).

4 Aurea Leminski ¢ filha dos poetas Paulo Leminski e Alice Ruiz. Formada em jornalismo, atualmente
preside o Instituto Paulo Leminski. Como produtora cultural, coordena a itinerancia e ¢ uma das curadoras
da exposicdo Multiplo Leminski, além de responsavel pela exposi¢do Meu coragdo de polaco voltou, que
explora as origens polonesas da familia.

% Estrela Ruiz Leminski ¢ filha dos poetas Paulo Leminski e Alice Ruiz. Escritora e compositora brasileira,
¢ graduada em Musica, especialista em Musica Popular Brasileira e mestra em Musica (UFPR e UVA-
Espanha). Tem dois livros de poesias lancados e quatro discos. Em 2014, gravou um CD duplo de
composi¢des de Paulo Leminski e organizou seu songbook, revelando o aspecto de compositor do poeta. E
uma das curadoras da exposi¢do Multiplo Leminski.

® Graffitti ¢ um estilo de arte mural, considerada uma linguagem grafica que é elaborada com o uso de tintas
automotivas — muito resistentes — ou carvao. Pode ser feita com o uso de sprays, pincéis e rolos de tinta, e
suas producdes vao de letras estilizadas, a personagens e imagens abstratas (COUY, 2005).

7 Pedreira Paulo Leminski é uma area localizada em um municipio de Curitiba/PA, destinada a espetaculos
ao ar livre.
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Figura 2 — Multiplo Leminski Figura 3 — Coragdo de polaco

Multid? O Leminskj

meu coragao de polaco voltou
coragao que meu avo
trouxe de longe para mim
um coragao esmagado

um corag?o

um coragao

. 1eminsk
paulo =

Figura 4 — Conspiragio Figura 5 — Resistir e existir

Figura 6 — Datilografando Figura 7 — Referéncias nipdnicas

Fonte: Site da Exposicdo Mdltiplo Leminski (EXPOSICAO..., 2025).
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Figura 8 — Festival Leminski 80 anos Figura 9 — Festival Leminski 80 anos, parte final

Fonte: @pauloleminskioficial®

O festival foi transmitido ao vivo, pelo CWB Live®, e no dia 31 de agosto foi
veiculado pela TV RPC°. Por sua vez, o portal Banda B! fez uma cobertura especial do
evento. De acordo com Lucas Sarzi, jornalista e chefe de redacdo da radio, “o festival,
que foi planejado para receber nomes que sempre tiveram alguma ligagdo com o poeta e
compositor curitibano, foi na verdade uma grande festa. A celebracdo que Leminski
sempre mereceu” (PAULO LEMINSKI..., 2024, s/p). Dentre as personalidades
entrevistadas por Sarzi, houve o destaque de Estrela Leminski que, além de ser filha do
artista em apreco, € uma das idealizadoras do festival: “uma das coisas que eu ndo consigo
deixar de pensar € que ele seria a pessoa que mais estaria curtindo esta festa, com essas
bandas e essas pessoas” (PAULO LEMINSKI..., 2024, s/p). Ademais, Estrela pontuou:

Meu pai veio de muitos movimentos: literarios, musicais, e ele foi um
cara que provou que a gente ndo precisa ser de um movimento X ou Y,
que a gente pode aproveitar todos os repertorios. Ele fez isso antes da
internet, foi um cara que sentou uma vez na frente do computador, mas
ele era tdo profundo conhecedor de historia, de cultura e de
comunicagao que é impressionante como as coisas que ele falou 35 anos
atrés parecem atualissimas. (PAULO LEMINSKI..., 2024, s/p).

8 Pagina oficial de Paulo Leminski. Disponivel em: Paulo Leminski (@pauloleminskioficial) * Fotos e
videos do Instagram. (PAULOLEMINSKIOFICIAL)

® CWB Live que se trata de um site de jornalismo musical. https://cwblive.com/

0 7y RPC ¢ afiliada da TV Globo em Curitiba/PR. RPC

11 Banda B é um portal de noticias e midias. Noticias de Curitiba, RMC e Horéscopo por signo é na Banda
B
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https://cwblive.com/
https://redeglobo.globo.com/rpc/
https://www.bandab.com.br/
https://www.bandab.com.br/

De acordo com a avaliacao da propria Estrela, a diversidade de influéncias
gue moldaram a vida do pai veio a ressaltar sua liberdade artistica, de modo a destacar a
capacidade em conectar o passado com o futuro (para nos, o presente). Outrossim, ela
frisa o pioneirismo de sua producéo, que cultivava uma visdo plural e abrangente das artes
em uma época em que a informacdo ndo era tdo acessivel quanto o é hoje (PAULO
LEMINSKI..., 2024).

Paulo Leminski Filho nasceu em Curitiba, no dia 24 de agosto de 1944 e
faleceu na mesma cidade, no dia 7 de junho de 1989, aos 44 anos de idade. Filho do
militar Paulo Leminski — de origem polonesa — e de Aurea Pereira Mendes — de origem
portuguesa e brasileira (africana e indigena) —, desde cedo, 0 menino de heranga genética
tdo miscigenada chamava a atencdo por sua intelectualidade agucada, pela busca
desenfreada por cultura e pela genialidade singular (VAZ, 2001). Falava inglés, francés,
latim, grego, japonés e espanhol; estudou teologia, filosofia e literatura classica no
Mosteiro de Séo Bento, em S&o Paulo, e, apds sair do mosteiro, foi para Belo Horizonte,
onde participou da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, ocasido em que conheceu
Pignatari, os irmaos Campos e, entdo, a poesia concretista — exatamente a que explora 0s
recursos sonoros, visuais e semanticos (VAZ, 2001).

Tornou-se escritor, poeta, tradutor, jornalista, publicitério, critico literério e
professor, recebendo destaque por sua poesia classificada como distinta, marcada por um
modo inventivo de se expressar — com trocadilhos, ditados populares, girias, palavrdes e
a influéncia de haicai'? (VAZ, 2001). Segundo avalia Pellegrini (2014), a influéncia da
cultura nipdnica fez-se presente em sua vida, levando-o a praticar artes marciais — era
faixa preta de judd —, a estudar a cultura e a lingua japonesa e, ainda, a escrever sob essa

tendéncia, caracterizada pela estrofacdo curta e pelos versos objetivos.

Um nome a parte que evoca uma presenca irradiadora, ndo sé poética,
mas cultural, € o de Paulo Leminski, que morreu, jovem ainda, em 1988.
A sua trajetéria breve e acidentada trouxe a luz as fraturas de toda
vanguarda p6s-68. Leminski tentou criar ndo s6 uma escrita, mas uma
antropologia poética pela qual a aposta no acaso e nas técnicas
ultramodernas de comunicacdo ndo inibisse o apelo a uma utopia
comunitaria. Deixou, entre outras obras, Caprichos e Relaxos,
Distraidos Venceremos e La vie en close. (BOSI, 1994, p. 391).

2 Poema de origem japonesa, o qual se destaca por sua brevidade. Influenciou a poesia brasileira, sendo
caracterizado pela simplicidade, a contemplagdo, a aceitagdo da soliddo, o humor e a abnegagao.
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Conforme aponta Bosi (1994), Paulo Leminski soergueu-se um icone da
literatura nacional do século XX, sendo seu representante, principalmente, na poesia;
importa, todavia, que deixemos também em evidéncia sua ampla e diversificada
influéncia e representatividade cultural (PELLEGRINI, 2014). Considerar que ele foi, na
verdade, um artista cuja genialidade expandiu-se e difundiu-se em mdultiplas formas,
intensidades, géneros e publicos, torna-se a melhor maneira de avaliar esse representante
da cultura brasileira, dando-lhe, desse modo, o destaque devido. Suas palavras ja “viraram
cancdes na boca de Zélia Duncan, Caetano Veloso, Moraes Moreira, Ney Matogrosso,
Itamar Assumpc¢ao, Arnaldo Antunes” e, ainda, na de sua filha Estrela Leminski, que
musicou alguns de seus poemas (LEMINSKE-SE..., 2015).

No ano de 1968 casou-se com Alice Ruiz, com quem teve trés filhos: Miguel
Angelo (1969-1979), que faleceu aos 10 anos de idade, vitima de cancer; Aurea (1971),
uma das responsaveis pela perpetuacdo de seu legado; e Estrela (1981), artista que leva
arte e musica pelo mundo afora, cantando e dando vida, juntamente com Téo Ruiz®, as
composicOes de seu pai, no album Leminskang@es, além de manter sua veia artistica,
compondo, cantando e escrevendo livros (LEMINSKE-SE..., 2015). Ap6s a morte do
filho, Paulo afundou-se no alcool, o que Ihe desencadeou uma cirrose hepatica, motivo
de sua morte precoce, em 1989, aos 44 anos (PELLEGRINI, 2014).

Por ter sofrido um ébito precedente, vérias de suas obras foram publicadas
postumamente, a exemplo: Metaformose: uma viagem pelo imaginario grego, que foi
agraciada com o Prémio Jabuti de Poesia, em 1995; e La vie en close, obra organizada
por Alice, em que o poeta usa das metaforas para expressar sua experiéncia sobre a vida
e seu sentido. Pesquisar sua producdo leva a reflexdo sobre a profusdo de sua criacdo
artistica, afinal, “sua obra foi tdo vasta e diversificada, que é dificil crer que tenha vivido
apenas 44 anos” (ROSSI, 2015).

Apesar do tom melancélico existente em muitos de seus versos, importa que

se considere que havia uma autorreflex&o, inclusive, a esse respeito:

Dor elegante!*

Um homem com uma dor
€ muito mais elegante

13 Téo Ruiz é musico, compositor e produtor, além de idealizador da Feira Internacional da Musica do Sul
(FIMS). Pos-graduado em Musica Popular Brasileira pela Faculdade de Artes do Parand, coordena a
produgdo das exposi¢cdes Multiplo Leminski e Poeta Alice.

14 A estrutura e organizagdo do texto segue o original, inclusive em relagdo ao uso de letras mintsculas.
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caminha assim de lado
como se chegando atrasado
andasse mais adiante

carrega o peso da dor
como se portasse medalhas
uma coroa um milh&o de dolares
ou coisas que os valha

dpios édens analgésicos
ndo me toquem nessa dor
ela é tudo que me sobra
sofrer, vai ser minha ultima obra
(LEMINSKI, 1994, p. 96).

Ha uma reflex@o sobre a experiéncia da dor e como ela pode transformar a
percepcdo das pessoas em relagdo a si mesmas e sobre 0 mundo, com o poeta vindo a
personificar esse sentimento de desalento e o0 alcar em uma reagdo quase nobre, uma
espécie de fardo que o sujeito carrega com orgulho, ja que precisou de forca para tanto.
Em concordancia a essa percepc¢do diante do sofrimento, Sousa (2023, p. 62) ponderou
que o fazer poético é um pulsar de resisténcia da vida, de modo que, segundo a
pesquisadora e poetisa, a poesia “[iJrrompeu as paredes do meu coragdo, arrancou-me a
venda dos olhos e me fez enxergar a vida além das minhas limitadas perspectivas”. Dor
elegante foi um poema escrito por Leminski a beira da morte — sendo, depois,
musicalizado por Itamar Assumpcao e interpretado por Zélia Duncan, bem como por
outros artistas —, de modo a confirmar que “[n]a inquietagdo do contexto desafiador e da
morte, a poesia pulsou-me resistente a vida (...), refinando mais ainda a minha
humanidade” (SOUSA, 2023, p. 62).

Por sua vez, com Catatau (1976), obra por ele mesmo classificada como
romance ideia, teve seu maior destaque, apesar de que outras tantas producdes — literarias
e musicais — também lhe deram sucesso, como: Polonaises (1980), 80 Poemas (1980),
Caprichos e Relaxos (1983), Agora é que sdo elas (1984), Anseios cripticos (1986),
Guerra dentro da gente (1986), Distraidos Venceremos (1987), Vida — biografias: Cruz
e Souza, Bashd, Jesus e Trotski (1990), Descartes com lentes (1995) e Mudanca de
estacao (1996), A cor do som no disco — ao vivo no circo (1996).

Representante da geracdo mimeografo e da poesia marginal, o escritor
dedicou-se aos haicais, tendo em vista que era fascinado pela cultura japonesa e pelo zen-

budismo (VAZ, 2001). Como outros poetas de seu século, encontrou no haicai o humor
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e aimagem, a economia verbal e a objetividade, tornando-se reconhecido por sua maestria
nesse género, com seus curtos poemas vindo a incorporar elementos do minimalismo e
da concisdo (VAZ, 2001). Porém, Vaz (2001) pondera que, a0 mesmo tempo em que
experimentou tais formas inovadoras de criacdo poética, o escritor manteve um dialogo
rico com a tradicao literaria brasileira e internacional, de modo que sua poesia, muitas

vezes, incorpora elementos da cultura popular e da tradicéo literaria.

Figura 10 — Samurai malandro

Fonte: @pauloleminskioficial

A exemplo, vejamos um excerto do poema enchantagem e sua tipica
representagdo das caracteristicas leminskianas, em que se “brinca” com as palavras, nesse

jogo estilistico que veio a demarcar o poeta:

enchantagem?®

[...]
acenda a lampada as seis horas da tarde
acenda a luz dos lampi6es
inflame
a chama dos salGes

15 0 poema segue o formato original.
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fogos de linguas de dragdes
vagalumes

numa nuvem de poeira de neon
tudo é claro

tudo é claro

a noite assim que é bom
a luz acesa na janela 14 de casa
o fogo
o foco 14 no beco

e o farol

esta noite vai ter sol.

(LEMINSKI, 2013, p. 219-220).

O excerto, subtraido do poema Enchantagem foi, seguidamente, musicalizado
e gravado com o titulo Luzes, por Suzana Salles, em 1994, por Arnaldo Antunes, em 2001
e 2007, e por Estrela Leminski e Téo Ruiz, em 2014, no album Leminskang¢oes. A cangdo,
por sua vez, celebra a beleza da vida e a capacidade que a luz tem de transformar a tudo

e a todos:

essa cancdo inédita foi descoberta quando Zé Celso Martinez Correa,
apresentando As boas, de Jean Genet, em Curitiba, quis algo de
Leminski para abrir o espetdculo, e Alice Ruiz a lembrou ao telefone, a
capella. Eu fazia a musica do espetaculo, deduzi a harmonia, e assim a
cancédo chegou, de recado em recado, a Suzana e a Arnaldo. (WISNIK,
2013, p. 229)

Em sua poética moderna, o artista associa o lirico ao ritmo, com referéncias
sonoras e linguagem imagética, de modo a tornar a noite em luz e cor e revelando,
conforme assinala Bakhtin (1992), que vivemos no universo da palavra proferida pelo
outro, de modo a termos vivéncias atreladas a relacdo que se estabelece nessa conjuncgéo
verbal. Com sua poesia multifacetada, paradoxal, metalinguistica e, ainda, de uma leveza
que enleva, 0 autor mantém a criticidade, de modo a assinalar que as palavras também
levam ao entendimento e a compreensdo da cultura humana (BAKTIN, 1992).

Demarcado como um mestre do experimentalismo linguistico e narrativo,
Leminski foi, ainda, um dos escritores que recorreu ao recurso da representacao alegorica,
fazendo de sua multiplicidade a ilustracdo de sua inteligéncia, sensibilidade e
brilhantismo enquanto artista e algando-o como um dos maiores do Brasil (PELLEGRINI,
2014). Sua personalidade, refletida em sua arte, leva-nos a verificar que, sim, “Leminski
era intratavel. Amor e raiva em furias equivalentes. Uma forca que podia dar em abraco

ou murro. O que garante a sua poesia calor dentro do rigor, palavras habitadas por um
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corpo” (PERRONE-MOISES, 1989, p. 99). A intensidade emocional extrema que Ihe
demarcava e a personalidade forte que o caracterizava fazem-se presentes, literariamente,
nas dualidades refletidas em sua poesia, quando tantas vezes aborda temas emocionais
contraditérios, quase que paradoxais (PELLEGRINI, 2014). Com a capacidade criadora
de canalizar sentimentos tdo intensos e discordantes, tecia, com autenticidade, a

intensidade de uma alma genuina:

Leminski era transcultural: polonés, caboclo e “japonés”, malandro e
samurai, provinciano e internacional. Jogava na véarzea e falava latim.
Eclético e autodidata, era 0 mais brasileiro dos poetas, talvez o discipulo

mais fiel deixado pelo Oswald “pau-brasil: "a palmeira
estremece/palmas para ela/que ela merece”. (PERRONE-MOISES,
1989, p. 99).

A descricdo de Perrone-Moisés (2019) ressalta a versatilidade literaria de
Leminski enquanto reflexo de suas multiplas identidades, oriundas, por sua vez, de seus
intensos e contraditdrios sentimentos. A multifacetada personalidade poderia, também,
fazer-se pela descendéncia polonesa paterna, unida ao sangue caboclo das etnias
brasileiras vindouras da ancestralidade materna, além do fervor japonés por afinidade,
pela influéncia cultura nipdnica pela qual se encantou. Assim, diversificado, composto e
abundante, Leminski foi de malandro, samurai, provinciano e internacional a
representacdo Unica e plural de uma riqueza complexa e profusa que fez de si mesmo a
expressao artistica que pode ser tudo e todos em um.

Dessa feita, a fusdo de elementos culturais diversos, oriundos das culturas
polonesa, brasileira e japonesa, sobressai-se na habilidade de Leminski, ao transcender
fronteiras culturais e criar uma sintese singular a se manifestar em sua obra (PERRONE-
MOISES, 1989). Seu carater eclético e autodidata fé-lo buscar por conhecimentos
multiplos em diversas areas, levando-o a transpor os limites convencionais de um estudo
regular — pautado em escolhas direcionadas e limitantes —, 0 que vira a escorrer em e por
sua poesia, a qual incorporara variedades de estilos, formas e temas.

Ao ser nomeado por Perrone-Moisés (1989, p. 99) como "o mais brasileiro
dos poetas", nosso artista em apreco seré elevado ao patamar de grande escritor, dentre
outras razdes, por ser reconhecido quanto a forma tnica de incorporar elementos distintos
da cultura brasileira em suas obras, com sua influéncia transcultural sugerindo uma
abertura a internacionalizacdo de suas referéncias e expressdes artisticas. Ao ser
referenciado a Oswald de Andrade por Perrone-Moisés (1989, p. 99), especialmente a

conceituacao do “pau-brasil”, é feita uma andlise de conex&o com a tradicdo modernista

28



brasileira, a qual ele foi considerado um discipulo fiel, pela razdo se ser marcada pela
busca de uma expressdo autenticamente brasileira, que incorporasse as diversas
influéncias nacionais.

Jogava futebol na véarzea'® ao mesmo tempo que estudava latim: essas s&o
atividades socialmente contraditdrias, todavia, demonstradoras da versatilidade cultural
do artista, vindo a caracterizar sua personalidade e demarcar a pluralidade de suas
experiéncias, vivéncias e identidades (VAZ, 2001). Em "a palmeira estremece/palmas
para ela/que ela merece”, um exemplo evidente de poesia concreta, ha a ilustracdo da
forma pela qual ele expressava suas multiplas influéncias e perspectivas, unindo
elementos diversos em uma sintese poética Unica, de modo a acentuar essa versatilidade
que se fazia por meio de sua abertura a diferentes culturas, o que veio a ser um aspecto
fundamental de sua paramentaco literaria (PERRONE-MOISES, 1989, p. 99).

Figura 11 — Caetano Veloso, Paulo Leminski e Moraes Moreira

Fonte: Fonte: @pauloleminskioficial

Compositor consagrado de inumeras canc¢@es, com mais de 145 fonogramas,

em solo ou em parcerias (como Caetano Veloso, Moraes Moreira, José Miguel Wisnik,

18 Designagio dada ao futebol amador, néo profissional.
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Itamar Assumpcéo), tem-se, a exemplo: Verdura, Promessas demais, Desejos manifestos,
Luzes, Dor elegante e Se houver céu — para citar algumas. A esse respeito, Estrela
Leminski afirmou, em entrevistas, que quase todos os poemas do pai j& foram musicados,
com alguns, até quatro vezes (LEMINSKE-SE..., 2015). Observa-se, assim, que,
indubitavelmente, o poeta-compositor — ou 0 compositor-poeta — respirava poesia, tendo
em vista que toda sua obra é poética, quer seja romance, haicai, composi¢cdes ou
narrativas, vindo a constatar, conforme expressou Vaz (2001, p. 338), que “Paulo
Leminski € o poeta mais intenso que ja conheci. Jamais encontrei outro que ‘respirasse’
poesia todo o tempo”.
Literato que viveu intensamente a poesia, que enxergava e sentia os detalhes
a sua volta, inclusive nos momentos triviais, resultou em um artista que “respirava poesia,
em mesas de bar, agéncias de publicidade, redacdes de jornais. De manhd até de
madrugada, quando grafitava versos em muros e paredes” (FESTIVAL..., 2022), segundo
disse Aurea Leminski. Sobre essa obsessdo pelo escrever poético, o proprio artista
exprimiu:
Eu ndo sou poeta de fim de semana, nem faco por hobby, como quem
faz poesia quando vai para a praia. Faco poesia 24 horas por dia. Montei
a minha vida de tal forma que a producéo textual, seja ela qual for, é
gue me permite pagar o aluguel no fim do més, a escola das minhas
filhas, ndo o meu cigarro, o vinho. Para mim, ndo h& hora, de
preferéncia as 24 horas do dia, isto é, a qualquer hora. Inclusive,

existem versos que me vieram em sonho. Quando acordei de manha
disse: ‘Puxa, me veio uma frase [...] (VAZ, 2001, p. 154).

Nessa declaracdo é possivel constatar o compromisso profundo e integral que
ele devotava a pratica poética, onde a criagdo de textos ndo foi apenas uma atividade
artistica, mas, também, uma parte essencial das atividades diarias, um verdadeiro estilo
de vida. Sendo um artista poético-musical, plural e, ao mesmo tempo, singular,
apresentou beleza em sua contextura literaria, com autenticidade e encantamento Gnicos,
fazendo sua obra (re)conhecida, ainda, por conter uma riqueza de ensinamentos que védo
além do campo literario, de modo a proporcionar reflexes profundas sobre a vida e a

condigdo humana:

Formalista, como todo artista, Leminski ndo é, porém, um poeta de
gabinete. Suas vivéncias de beatnik caboclo e sua filosofia de malandro
zen sdo depuradas no cadinho da linguagem até chegar a cifra certa.
Amor, amizade, inquietacdo, raiva, estdo na raiz de sua poesia, mas
esses sentimentos libertam-se do anedotario pessoal para encontrar a
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forma justa, que encanta e ensina [...]. (PERRONE-MOISES, 2000, p.
40).

Segundo analisa a critica literaria apontada, o artista em pauta frequentemente
empregava uma linguagem simples e concisa, de modo a colocar em seus textos uma
comunicacdo direta e descomplicada, vindo a transmitir ideias complexas de maneira
acessivel (PERRONE-MOISES, 1989). Muitas vezes abordando as dualidades da vida —
como a luz e a escuriddo, o amor e 0 sofrimento —, tecia suas representacfes poéticas de
modo a proporcionar uma compreensdo mais profunda das complexidades dos seres
humanos, com a natureza sendo frequentemente retratada em seus escritos como uma
fonte de inspiracao e sabedoria, afinal, segundo ele, o ser humano precisava urgentemente
se reconectar ao meio ambiente e valorizar a simplicidade da vida (PERRONE-MOISES,
1989).

Figura 12 — Retrato

Fonte: @pauloleminskioficial

De acordo com os estudos de Perrone-Moisés (1989), Leminski foi um poeta

e escritor experimental, encorajando a inovacgao e a expressdo pessoal por meio de sua
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prépria escrita, tendo em vista que seus textos incentivavam a liberdade criativa e a busca
por novas formas de se expressar. Ainda conforme apontam as pesquisas da critica
literaria em referéncia, a nogdo do tempo, muitas vezes efémero, é explorada em varias
de suas obras, com suas producdes incitando a inspiracéo, a reflexdo e a urgéncia de uma
apreciacdo ao momento presente, a transitoriedade da vida (PERRONE-MOISES, 1989).
Profundo e demasiadamente humano, Leminski frequentemente abordou temas que
evocam empatia e compaix&o, tecendo as palavras em versos que convidam a verificacdo
da humanidade compartilhada, a importancia da compreensao das dores dos outros.

A busca pela verdade e pela sabedoria faz-se um tema subjacente em textos
leminskianos, quer sejam versos, quer sejam prosa, levando o receptor a interpretacdes
que inquietam, que convidam a exploracdo intelectual e emocional — ou espiritual, na
verdade —, numa busca pela compreensao de si mesmo, de sua existéncia (PERRONE-
MOISES, 1989). Perrone-Moisés (1989) avalia que, por meio de sua escrita inovadora e
de suas representacGes alegoricas, 0 escritor proporcionou uma gama de ensinamentos
que transcende as fronteiras da literatura e alcanca aspectos fundamentais da vida.

Inserido em um contexto cultural e artistico caracterizado por mudancas
significativas, ocorridas ap6s 0 movimento de contracultura de 1968, Paulo Leminski teve
sua trajetéria de vida demarcada pela brevidade, com sua arte expondo as fraturas que o0s
acidentes emocionais vividos lhe escoriaram (BOSI, 1994). Sua escrita revela um homem
desejoso por explorar e expressar as dimensées humanas — todas elas —, por meio do
rearranjo das palavras, da sequenciacdo das frases, do agrupamento dos versos, do
conjunto de todos os sentimentos vividos e de todas as (in)transitividades (re)construidas
na concretude de suas poesias e na sonoridade de suas cangdes.

A aparente aposta no acaso e no uso de técnicas ultramodernas de
comunicacdo indicam que sua abordagem inovadora na escrita foi, na verdade, uma
necessidade de externar o tudo que habitava em sua alma. O que aparenta ser uma
exploracdo aleatdria e experimental das tecnologias contemporaneas, como elementos
integrantes de sua expressao artistica, pode ser avaliado, na verdade, como uma
necessidade de personificar os sentimentos, as angustias existenciais (PERRONE-
MOISES, 1989).

Os textos leminskianos refletem, assim, a diversidade e a riqueza de uma
producdo literéria voltada a expressdo de sensacdes da alma, com uma complexidade
impactante e significativa, de modo a ressaltar tanto a originalidade de sua expressdo

artistica quanto seu engajamento com questdes sociais. Tais caracteristicas fazem do
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escritor uma inspiracdo para outros artistas, que o tém como referéncia quanto a retratagdo
artistica de problemas e inquietacGes sociais. A exemplo, apontamos Emicidal’, o qual,
influenciado por um dos escritos do poeta (A VIDA AMARELA..., 2019), langou um
album intitulado AmarElo® (2019), um disco de musica brasileira conceitual, com
convidados de peso, e que contém cancdes de cunho critico, que intensificam o discurso
social do artista. A ideia de AmarElo surgiu a partir do haicai Mallarmé Bashd, publicado
no livro postumo La vie em close, em 1991 (primeira edic¢do), cujo titulo faz referéncia a
dois grandes poetas: o francés Stéphane Mallarmé e o japonés Matsud Bash6. Essa
justaposicdo nominal revela a capacidade da poesia em transcender fronteiras e unir

culturas, como pode ser verificado a seguir:

mallarmé bashé®®

um salto de sapo

jamais abolira

o velho pogo

cinco bares, dez conhaques
atravesso Séo Paulo
dormindo dentro de um taxi
esse Voo

ao vento que mais doi

eu doo

beijo com gosto

de peixe-espada

la longe

a gua deve estar gelada
escurece

cresce tudo

que carece

o castelo

que o general conquistar ndo pode
a sombra das arvores da tarde
pode

ver é violento

que golpe

aplicar no vento?

1" Leandro Roque de Oliveira (1985), cujo nome artistico vem a ser Emicida é rapper, cantor, compositor,
ativista e apresentador brasileiro, considerado uma das maiores revela¢des do hip hop do Brasil da década
de 2000.

18 AmarElo recebeu varios prémios, inclusive o Grammy Latino de melhor album de rock ou mdsica
alternativa em lingua portuguesa. A partir do sucesso obtido, foi produzido o documentario AmarElo: é
tudo pra ontem, produzido pela plataforma de streaming Netflix. Teve sua estreia em dezembro de 2020,
protagonizado e narrado por Emicida, fazendo referéncia a urgéncia em se falar sobre a negritude brasileira
e a necessidade de reparacdo historica.

19 Os espagos em branco (no original, sdo ainda maiores), a estrofacio centralizada ou a esquerda, a ordem
das palavras e a grafia em minusculo sdo, todas elas, marcas do autor.
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saber é pouco

como é que a agua do mar
entra dentro do coco?
cemitério municipal

reina a paz e a calma

em todo o territério nacional
brisa quente

quem te precisa

pressente

essa estrada vai longe
mas se for

vai fazer muita falta

que sera

que tem |4 embaixo

que a pedra tomba

tao facil?

coisas do vento

a rede balanca

sem ninguém dentro
estrela cadente eu olho

0 Ccéu partiu

para uma carreira solo
guem me dera

até para a flor no vaso

um dia chega a primavera

vazio agudo
ando meio
cheio de tudo

fruto suspenso
a que susto
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pertenco?

tudo danca

hospedado numa casa

em mudanca

dia cinzento

assim me levanto

assim me sento
sobressalto

esse desenho abstrato
minha sombra no asfalto
novas telhas

a primeira chuva

anova goteira

amar € um elo

entre o azul

e o amarelo

velhas fotos

velha e revelha

uma flor de 16tus

longo o caminho até o céu
essa minha alma vagabunda
com gosto de quarto de hotel

[..]
(LEMINSKI, 1994, p. 188).

Este haicai apresenta intertextualidade e tem a capacidade de condensar uma
rica carga poética e cultural. Ademais, 0s espacos em branco sinalizam vazios, que, na
verdade, “ndo funcionam apenas como simples meios de interrup¢do, mas sim como uma
estrutura de comunicacdo. Pois 0s vazios organizam a mudanca de perspectiva do ponto
de vista do leitor de um modo determinado” (ISER, 1979, p. 124), o que aponta a intengéo
do autor em explorar a forca da sugestdo e deixar que o receptor complete o sentido do

poema e busque a esséncia das palavras em suas multiplas camadas de significado.

O poema tem tudo a ver com o aspecto solar do album, do elo entre
duas cores diferentes nasce uma terceira, que é outra, mas que também
é um pouco de cada uma. E isso é amor. Sé ha cor, se houver luz, que
venha a luz para novos tempos de didlogo e partilha, que nos sintamos
abertos para isso, depois de tanto tempo fechados em nds mesmos,
ensimesmados diante de telas luminosas, quero ter coragem, quero ter
bem forte dentro de mim, para 0 meu recomego, a certeza de que “tudo
que nos tem é nos!”. (CYRIACO, 2021 — grifo do autor).

A pesquisadora (CYRIACO, 2021) ressalta a pretensio sinestésica do artista, de
modo a avultar sua multiplicidade de géneros e, ainda, como eles se combinam, associam

e, ainda, completam-se na intengdo de provocar sensacdes. Nesse caminho de
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consubstanciag¢ao, Emicida faz do poema uma cancao e induz a reflexdo sobre a luta e a
resisténcia dos pretos no Brasil, inspirado em produgdes de Leminski (A VIDA
AMARELA..., 2019). O rapper produz letras que abordam violéncia, discriminagdo e
desigualdade, ressaltando a diversidade e a necessidade de resisténcia pelo amor, o que
fortalece a possibilidade da contextura poética de uma criagdo em seu conteudo social,
“geralmente com base em motivos de ordem moral ou politica, redundando praticamente
em afirmar ou deixar implicito que arte deve ter um conteudo deste tipo, € que esta ¢ a

medida do seu valor” (CANDIDO, 2000. p. 20).

Figura 13 — AmarElo Figura 14 — Emicida e familia Leminski®

/’
amar € um elo
entre o azul

e 0

Fonte: Elaborada pela autora/Canva (2024)

Fonte: @pauloleminskioficial

Constata-se, assim, que o nome de Leminski evoca uma presenca marcante,
ndo apenas no ambito poético, mas, também, no cultural, o que o fez se tornar uma figura
que vai além da poesia: um icone irradiante da prépria arte nacional. Sua influéncia se
estende para além das palavras, chegando a abranger aspectos mais amplos da expressédo
artistica e intelectual. Com uma trajetoria de vida breve e demarcada por acidentes
emocionais (morte do filho e apego a bebida), sentiu-se desafiado por eventos
imprevisiveis, sofrimentos fatalistas, o que, certamente, veio a influenciar sua perspectiva

de mundo e, consequentemente, sua abordagem artistica (VAZ, 2001).

20 Na foto, além do cantor Emicida, estdo presentes (da esquerda para a direita) Aurea Leminski, Alice Ruiz
e Estrela Leminski.
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Multiplas qualidades, sensacGes e emocdes, multiplas artes e atividades,
multiplos géneros e sentidos, multiplo artista, multiplo Leminski, o “Rimbaud curitibano
com fisico de judoca, escandindo versos homéricos como se fosse um discipulo zen de
Bashd, o Senhor Bananeira, recém-egresso do Templo Neopitagorico do simbolista
filelénico Dario Veloso” (CAMPOS, 1983, p. 8), a encarnacao da versatilidade literaria
maltipla. Dessa feita, ensinando de uma forma que vai além de regras, seus escritos
levam-nos a enxergar além daquilo que comumente se vé, afinal, é preciso entender a
complexidade das especulacdes e indagacOes entre literatura e masica para, somente

entdo, aprender e apreender o quanto elas sdo necessarias.

Figura 15 — Leminski-se

A

™

Fonte: @pauloleminskioficial

Com uma obra marcada pela experimentagdo linguistica e pela busca por
novas formas de expressdo, em que utilizou a ironia e o humor para questionar valores e
institui¢des sociais, esse artesdo de narrativas e versos abordou temas universais como o
amor, a morte, a religido e a politica (PELLEGRINI, 2014). Oferecendo ensinamentos
sobre a vida, a condi¢do humana ¢ a arte, o talentoso literato continuamente deixava em
evidéncia o rastro de sua genialidade versatil, tornando-se uma referéncia em tudo o que

se propds a fazer.
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Como forma de celebrar a vida e a obra de Paulo Leminski, fortalecer a
identidade cultural curitibana e brasileira e inspirar futuras geragdes, a Camara Municipal
de Curitiba prop6s a criagdo de um “projeto de lei que institui o Dia Municipal
Perhappiness, em homenagem ao poeta e escritor curitibano Paulo Leminski (...). A ideia
¢ que a data seja comemorada em 24 de agosto, data do aniversario de nascimento do
poeta” (CAMARA DE CURITIBA..., 2024, s/p). Ainda, de acordo com o projeto em
questdo, a celebragdo da data ¢ uma maneira de divulgar a obra do artista, bem como

incentivar a leitura de sua literatura e inspirar a preservagao de seu legado.

Ao defender a iniciativa, Angelo Vanhoni exibiu em plenario uma
reportagem que relembrou a trajetéria do curitibano. O parlamentar
frisou que Leminski deixou um legado cultural impar e se tornou um
dos maiores nomes da literatura brasileira contemporanea.
Perhappiness ¢ um neologismo que retne as palavras ‘talvez’ e
‘felicidade’, em inglé€s. O conceito, presente nas obras de Leminski,
reflete a ambiguidade da existéncia humana e a necessidade de
equilibrar as adversidades com momentos de alegria e aceitag&o.
(CAMARA DE CURITIBA..., 2024, s/p).

Instituir o “Dia Perhappiness” é reconhecer o impacto cultural do artista, pois
“sua escrita, marcada pela ironia, pela busca de sentido nas coisas simples e pela
musicalidade, continua a ser uma fonte de inspiragdo para todos que buscam compreender
e celebrar a complexidade da vida” (EM HOMENAGEM..., 2024). Entende-se que
solenizar e promover a arte de Leminski seja, também, uma forma de memorar a riqueza
cultural do Brasil.

Isso posto, assinalamos que a obra de Paulo Leminski ¢ viva e ha
comprovagoes de sua multiplicidade artistica, destacando e esclarecendo que, de fato, o
artista brasileiro foi um dos maiores do século XX e segue a inspirar novas geragoes. Ele
continua a exercer um forte impacto sobre a cultura, motivando e fascinando leitores e
escritores, com sua linguagem inovadora, seus temas universais e sua capacidade de
conectar com diferentes publicos garantem que sua obra permanega viva, atual e relevante
por longos anos.

Diante disso, importa-nos, ainda uma vez mais, ressaltar a relevancia de uma
analise apurada da unica producdo literaria infanto-juvenil do escritor, afinal, diante da
multiplicidade de um artista tdo aclamado, esse “filho unico” dentro do género etario em
aprego deve trazer, ao minimo, curiosidade investigativa. Por isso, apOs apresentar
aspectos da vida e da producdo artistica de Paulo Leminski, esta pesquisa, na proxima

secdo, ater-se-4 a apresentacdo tedrica de pesquisadores literarios, com o propdsito de
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validar as analises que serdo feitas sobre a obra em aprego. A narrativa Guerra dentro da
gente, por sua vez, € uma prosa que nao deixa de revelar certa poesia, ja que suas
mensagens estdo carregadas de um lirismo que, de algum modo, tendem a provocar uma
iluminacdo de ideias, demonstrando que, ao sugerir uma utopia comunitaria, Leminski
tdo somente vinha expor seu sentimento esperancoso por uma sociedade ideal, baseada
na harmonia. Sendo assim, ainda que tecido em parégrafos, adiantamos que o multiplo
escritor colocou melodia e cor no texto, tecendo-o com a magia propria do fazer poético

que Ihe foi tdo singular.
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CAPITULO 2
LEITOR, RECEPCAO E ALEGORIAS

Figura 16 — O caminho
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Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).



“Achar

a porta que esqueceram de fechar.
O beco com saida.

A porta sem chave.

A vida.”

(LEMINSKI, 2013, p. 13).

Em todas as suas manifestacOes literarias, Paulo Leminski p6s muito (quem
sabe tudo?) de si mesmo, deixando manifesto que “a palavra tem o poder de abrir e revelar
mundos, mundos conhecidos, desconhecidos e, na maioria das vezes, esquecidos”
(SOUSA, 2023, p. 95). Sua narrativa, entdo, foi uma das formas usadas para se fazer
conhecer ou desconhecer, além de ndo permitir que viesse a se tornar um esquecido. Com
uma prosa que ndo deixa de revelar certa poesia, as mensagens estdo carregadas de um
lirismo que, de algum modo, tendem a provocar uma iluminagéo de ideias, demonstrando
que, ao sugerir uma utopia comunitaria, Leminski tdo somente vinha expor seu
sentimento esperan¢oso por uma sociedade ideal, baseada na harmonia (PELLEGRINI,
2014). Sendo assim, ainda que tecido em paragrafos, o multiplo escritor colocou melodia
no texto, tecendo-o com a magia prépria do fazer poético que Ihe foi tdo singular, ja que
“ser humano ¢ habitar uma fic¢do e construir uma fic¢ao sobre si mesmo” (VEIGA, 2021,
p. 39).

Dessa feita, a narrativa infanto-juvenil em analise, nesta investigacdo, é
Guerra dentro da gente (LEMINSKI, 1989), obra essa dividida em oito capitulos que,
por sua vez, simbolizam os ensinamentos do zen-budismo, filosofia oriental pela qual o
autor era fascinado (VAZ, 2001). A respeito dessa doutrina, Caleri (2014) explica que o
namero oito demarca a busca pelo caminho que direciona a felicidade, conhecido como
o Nobre Caminho Octuplo: prética ensinada por Buda para se alcancar a superacgéo das
ilusdes e sofrimentos da vida, de modo a evitar extremos e seguir o famoso Caminho do
Meio.

Verifica-se, desde a estruturagdo da obra em questdo, que ndo houve

(13

aleatoriedade quanto a sua conformacao, ja que, segundo o budismo, “a ultima das
Verdades enuncia a maneira e o caminho para a cessacao do sofrimento” (CALERI, 2014,
p. 32), sendo compreendida como atitudes cotidianas que levardo a interrup¢do das
aflicdes. Essa vereda de aprendizado “se constitui de sugestdes e orientacdes que
reforcam a relacdo do humano com o mundo” (CALERI, 2014, p. 32). Ainda, alude-se

que o proprio Buda chegou a orientar seus seguidores, ensinando-lhes que “todo aquele
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que tiver os pensamentos de ‘eu’, ‘existir com substancia propria’, ‘substancia propria’,
‘individuo’, etc., ndo pode mais ser considerado um Buscador do Caminho”

(GONCALVES, 1993, p. 70).

Figura 17 — Senda das oito trilhas

Fonte: Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).

O afamado Nobre Caminho Octuplo — ou senda das oito trilhas — é composto

pelos seguintes principios, segundo elencado por Caleri (2014):

1) Entendimento correto — ver a realidade como ela €, ndo como parece
ser.

2) Pensamento correto — inteng¢do de libertagdo do sofrimento e dos
condicionamentos que produzem sofrimento.

3) Linguagem correta — falar de forma verdadeira e ndo agressiva.

4) Agdo correta — agir de forma a realizar aquilo que € necessario, na
medida certa do necessario.

5) Viver corretamente — viver de forma que ndo prejudique os outros.
6) Esforgo correto — esforgar-se para melhorar o conhecimento ¢ a acéo.
7) Atengdo plena correta — estar consciente da realidade presente dentro
de si mesmo e em todas as coisas, sem desejo ou aversdo.

8) Concentra¢do correta — plena aten¢do na meditagdo. (CALERI,

2014, p. 32).

Nesse sentido, verifica-se que essa estrada de oito veredas — compreenséo,
pensamento, fala, acdo, meio de vida, esforco, consciéncia e concentragéo corretas — faz-
se representada no decorrer de toda a aventura do her6i de Guerra dentro da gente
(LEMINSKI, 1989): partida, estrada, mar, cidade assassinada, grande cidade, noite dos
espetaculos, princesa e volta. Do inicio ao fim da trama, Baita, o protagonista, serd o

buscador de um caminho sem, em completude, ter a consciéncia disso, de modo a
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vivenciar as passagens por essas veredas em forma de alegorias e metaforas existenciais,
0 que, de certo modo, permitem diversas interpretacdes, a depender da assimilacdo do
receptor da obra (HANSEN, 1986).

Seguramente, apesar de penejado em prosa, o livro foi delineado com lirismo,
ndo somente pela construcdo vocabular que rearranja a acdo em suas significacdes, mas,
conjuntamente, pela propria trama em si, a instigar a imaginagdo e produzir repensares
sobre questdes que fazem parte da subjetividade humana. Ainda, seu tracejo filoséfico,
orientador das etapas a serem vivenciadas e enfrentadas por Baita, aumentam o
encantamento narrativo que Leminski teceu, levando-nos a sentirmo-nos no personagem,
por meio de uma “recepgao efetiva”, em que “o leitor articula devidamente o familiar e o
desconhecido, o certo e o duvidoso” (TINOCO, 2010, p. 15).

De acordo com a perquirices de Eco (1986), a relacdo entre o leitor e o texto
literario esta carregada de um papel ativo na construcao do significado de uma obra, posto
que aquele, enquanto participante ativo na criagdo do significado de um texto, influencia
na interpretacdo da narrativa, que vira a ser influenciada pelas expectativas e inferéncias
desse mesmo leitor, que interage com o texto de acordo com sua prépria bagagem de
conhecimento e experiéncia (ECO, 1986; TINOCO, 2010). Ao explorar conceitos como
a “abertura de um texto” (ECO, 1986, p. 37), o pesquisador se refere a capacidade de
permitir multiplas interpretacGes, em que uma mesma obra pode ser lida de maneiras
diferentes por leitores também diferentes. Esse descerramento literario é o que outorga a
participagdo ativa do leitor na construgdo do significado, em que “o texto quer deixar ao
leitor a iniciativa interpretativa, embora seja interpretado com uma margem suficiente de
univocidade” (ECO, 1986, p. 37).

Importa se considerar que, ainda que exista realmente uma intencdo na
simbologia posta por parte do autor, “tais processos de significacdo de/do mundo,
gradativamente, produzem simbolos, ritualisticas e significados que demarcam as
especificidades de cada grupo social” (CARVALHO, 2023, p. 198), atribuindo destaque
para a importancia da subjetividade do leitor na construcdo de significados, de modo a
alcar a interpretagdo como um ato ativo e pessoal, em que cada leitor serd um receptor
participante da trama, trazendo sua propria bagagem de conhecimento e experiéncia para
a leitura de um texto (ECO, 1986). A esse respeito, Eco (1986) avalia 0 modo como tais
participantes preencherdo as lacunas de significado deixadas pelo autor, analisando a
interacdo entre texto e leitor como essencial para a compreensdo de uma obra literéria,

dado que sera a propria historia, com suas a¢oes, a induzir uma relacao entre esse mesmo
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leitor e a trama. Dessa feita, entende-se o receptor como um interlocutor, a integrar o
enredo, com sua importancia de ser um participante ativo na construgéo do significado de
uma obra e, por essa razdo, irrompe-se a necessidade de se examinar essa complexa
dindmica (ECO, 1986).

A experiéncia da leitura criativa — a literaria — abre um mundo de
possibilidades, essas que ela mesma tem o poder de direcionar, instigar e refletir
(TINOCO; LOPES, 2018), acicatando a imaginacgdo do receptor e apresentando-lhe uma
forma aventureira e criativa de alcangar as informacdes necessarias a sua formacgao social
(TAHAN, 1964). Sobre essa questdo, Jauss (1994) avalia a laboracdo de uma funcgéo
coletiva na relagdo entre literatura e vida, visto que a primeira carrega uma capacidade de
levar a concepcBes que possam promover rupturas e propiciar possiveis respostas para
questBes subjetivas, sendo que esse encargo provocativo “somente se manifesta na
plenitude de suas possibilidades quando a experiéncia literaria do leitor adentra o
horizonte de expectativas de sua vida pratica” (JAUSS, 1994, p. 50).

Sendo uma abordagem que se concentra na importancia do leitor enquanto
examinador ativo a interpretar os textos literarios, a Teoria da Recepcdo, muitas vezes
associada ao tedrico literario aleméo Hans Robert Jauss, destaca que o significado de uma
obra literaria ndo é fixo, mas, sim, moldado pela interagdo entre o leitor e o texto (JAUSS,
1994). Ao introduzir o conceito de "horizonte de expectativa”, o tedrico considera que a
liberdade interpretativa do receptor ficcional o coloca numa relacdo de significados e
sentidos com a trama, de um modo que seu conhecimento venha e se envolver com o
contexto da obra (JAUSS, 1994). A conceituacdo colocada avalia o quanto é possivel
moldar uma trama tendo por referéncia a experiéncia de vida do leitor, que vira a
influenciar diretamente a compreensédo da obra (JAUSS, 1994).

Nessa liberdade interpretativa, por exemplo, sera o leitor de Guerra dentro da
gente que vira a decidir atravessar a ponte com Baita ou recuar: “Baita, confuso, [...] ndo
podia fazer nenhuma pergunta ao pai nem a mée. Ele é que tinha de ouvir a voz do vento”
(LEMINSKI, 1989, p. 10). A imagem do protagonista, ouvindo essa voz subjetiva que
ndo lhe permitia fazer perguntas, reforca a ideia de uma busca solitaria por respostas, em
que ele se encontra em um momento de confusdo e incerteza, com a travessia se
constituindo um “espago intermediario que nao ¢ nem novo horizonte, nem o abandono
do que foi” (BERND, 2019, p. 35). O vento, por sua vez, representa uma forca misteriosa
e imprevisivel que tenta guia-lo e, nessa situa¢do, pode ser igualmente um convite ao

leitor para refletir sobre suas préprias duvidas e angustias, buscando encontrar respostas,
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questionar certezas e expandir seus horizontes, “onde presente e passado, interior e
exterior, inclusdo e excluséo se entrecruzam para produzir figuras complexas da
diversidade e do identitario” (BERND, 2019, p. 35).

Segundo os estudos de Jauss (1979), a recepc¢do analitica de uma historia é
importante até para se entender sua evolucdo ao longo do tempo, posto que os significados
de/em uma obra virdo a mudar com o passar dos anos, a medida em que novos leitores
avaliam a trama, as personagens, as mensagens e os abordam com diferentes horizontes
de expectativa e interpretacdes. De acordo com o0s estudos da teoria da recepcdo, a
literatura € ativamente capaz de produzir um efeito estético, de modo a provocar uma
resposta emocional e/ou intelectual no receptor, como reflexo dessa interagdo que, ainda,
estard aberta a variacOes, diante dos elementos ambiguos, das lacunas e das multiplas
camadas significativas que acabam por permitir uma participacdo na construcdo de
sentido da historia (JAUSS, 1979).

Conforme explica Jauss (1979), a leitura criativa é influenciada pela
comunidade de leitores a que pertence, uma vez que seus interlocutores compartilham
versdes proprias e discutem-na segundo o contexto cultural e histérico a que pertencem.
Por isso, Jauss (1979) considera que reputar o horizonte de expectativa, a histdria da
recepcao e o efeito estético ao analisar a literatura € uma abordagem que tende a ampliar
a compreensao da dindmica complexa de um texto ficcional e seu publico.

Ao tratar dessa relacdo entre texto literario e leitor, Iser (1996) formula a tese
de que a obra seja um dispositivo a partir do qual seu interlocutor construa suas préprias
representacdes, em virtude de a qualidade de uma dada histdria estar na estrutura de
realizagdo e organizagdo de sua confeccdao. Desse modo, “[o] papel do leitor representa,
sobretudo, uma intencdo que apenas se realiza através dos atos estimulados no receptor.
Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estdo intimamente ligados”
(ISER, 1996, p. 75).

Conhecido por sua Teoria do Efeito, Iser (1996) se concentra — como o faz
Jauss (1979), com a Teoria da Recepcdo — na interagdo entre o texto literério e o leitor,
destacando sua importancia na cria¢do do significado de uma obra literaria e enfatizando
0 papel ativo do publico na interpretacdo. Como critico literario, ele argumenta que a
leitura seja um ato de colaboracdo entre ambos, em que o receptor preenche as lacunas
deixadas pelo texto e participa ativamente na criacdo dos sentidos, vindo a descrever a
pratica da leitura como uma série de atos de reconhecimento, nos quais essa acdo vira a

construir e reconstruir o significado a medida em que a narrativa avanca (Iser, 1996). Os
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textos literarios muitas vezes contém o que seriam “espagos em branco" — ambiguidades,
siléncios ou elementos ndo resolvidos — e requerem a contribuicdo externa daquele que
interage com eles, provocando quem esta lendo, desafiando-o a preencher essas brechas
narrativas com sua propria imaginacéo e interpretacédo (Iser, 1996).

Consoante a Jauss (1979), Iser (1996) refere-se a "horizonte de expectativa”,
em que um leitor € influenciado, também, por sua experiéncia, por seu conhecimento
individual e por seu contexto cultural e coletivo, o que vird a moldar o modo como
interpreta e compreende a obra. Por isso, semelhantemente ao outro pesquisador, esse
também argumenta que a literatura é capaz de produzir um "efeito estético” no leitor,
quando se encontra ativamente envolvido na trama e, desse modo, experimenta uma
resposta emocional e/ou intelectual (Iser, 1996). A exemplo dessa possivel relacdo do
receptor envolvido na trama, tomemos o trecho: “Levaram dias e dias caminhando por
dentro do mato, atravessando rios, apanhando chuva, comendo o que encontravam. De
vez em quando Baita perguntava: — Por que vocé esta fazendo isso comigo? Siléncio”
(LEMINSKI, 1989, p. 24). O siléncio do personagem que serve como guia da aventura
pode insuflar tanto a indignacdo quanto a curiosidade do leitor, e, em qualquer um dos
casos, esse sentimento promoverd uma continuidade na trama, com o proposito de,
juntamente com o protagonista, encontrar a razéo desse vazio comunicativo. De qualquer
modo, a omissdo interacional é intencional, deixando ao destinatario da trama a tarefa de
imaginar o que esta sendo silenciado e a de preencher as lacunas com sua propria
imaginacdo e interpretacdo, tendo em vista que “[¢] através das nossas pressuposi¢oes
que preenchemos os vazios” (ISER, 1979, p. 120)

Ao ponderar que a estrutura da composicdo literaria — estilo narrativo,
personagens, enredo e elementos retéricos — desempenha um papel fundamental na
criacdo do efeito estético, Iser (1996) defende que a forma como o livro é arquitetado
afeta a interacdo resultante com o receptor, tendo em vista que “o texto ficcional deve ser
visto principalmente como comunicagdo, enquanto a leitura se apresenta em primeiro
lugar como uma relacao dialdgica” (ISER, 1996, p. 123). As contribuigdes de Iser (1996)
carregam importancia equivalente as de Jauss (1979, 1994), tendo em vista que trazem,
para os estudos de literatura, a referenciagdo do processo de comunicacdo entre as vozes
do texto que sdo notadas no ato da leitura, analisando de que forma o receptor dialoga
com o texto. A Teoria do Efeito e a Estética da Recepcao, assim, fazem do leitor peca

fundamental e atuante, enquanto elemento participativo e reativo, em que palavras se
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rearranjam em mensagens provocativas e geram-lhe uma possivel identificacdo com o
enredo.

Para os apreciadores, a leitura criativa € um embarque para uma viagem a
lugares distantes sem, sequer, precisar de sair do lugar real, ja que “[a] leitura favorece o
mergulho de um sujeito no interior da identidade do outro, amalgamando-os, durante seu
decorrer, num tnico ser” (ZILBERMAN, 2001, p. 49-50). No decorrer dessa atividade —
tanto intelectiva quanto emotiva —, faz-se possivel estabelecer uma conexdo com outras
pessoas e seres (0s personagens), incitando uma fusdo de identidades que pode ser
desencadeada por fatores impulsionados pela empatia, em que, colocar-se no lugar do
outro, é uma forma de vivenciar suas trajetorias, compreender suas motivacdes e
penalizar-se em seus sofrimentos. Na construcdo desse mundo interior, por mentalizacdo
dos cenarios propostos, o leitor experiencia as situacdes descritas, passeia pelos cenarios
e reage as situacdes da trama, fazendo-se participe dos episodios ficcionais (TAHAN,
1964).

Apesar de essa incorporacdo de identidades ser temporaria, pois tende a
finalizar-se com o desfecho da trama, e o experienciador retornar a realidade existencial,

a urdidura imaginativa propende a deixar marcas, conforme avalia Zilberman (1989):

De um lado, situa-se o efeito, condicionado pela obra que transmite
orientagdes prévias e, de certo modo, imutaveis, porque o texto
conserva-se 0 mesmo, ao leitor; de outro, a recep¢do, condicionada pelo
leitor, que contribui com suas vivéncias pessoais e codigos coletivos
para dar vida a obra e dialogar com ela. Sobre esta base, de méo dupla,
acontece a fusdo de horizontes, equivalente & concretizacao do sentido.
(ZILBERMAN, 1989, p. 65).

A pesquisadora em questdo avalia o resultado das experiéncias literarias no
receptor, ja que as personagens que esse veio a conhecer — e se reconhecer —, as historias
que vivenciou e as licdes que aprendeu vieram a contribuir para sua formagdo engquanto
individuo, podendo, além disso, ter possibilitado a ampliacdo da compreensédo sobre sua
condicdo humana (ZILBERMAN, 1989). Nessa relacdo interlocutiva hd um processo de
interacdo constante e mutuamente condicionante, em que o significado de uma obra néo
seja fixo e imutavel, mas, sim, o resultado do enlace de diferentes horizontes. Ainda que
se configure uma entidade materialmente estavel, oferecendo um conjunto de elementos
aparentemente fixos no tempo, suas interferéncias irdo influenciar a interpretacdo de um

coletivo mutante, de individuos que pertencerdo a outras épocas e terdo outros valores.
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Por essa razéo, Zilberman (1989) afere que a recepcdo da obra, por sua vez,
é condicionada pelo leitor, com cada individuo trazendo consigo suas vivéncias pessoais
e 0s codigos coletivos aos quais pertence, de modo a resultar em um ponto de encontro
que vira a concretizar o sentido da obra. Nao sendo necessariamente pré-determinado —
nem mesmo pelo autor —, a critica literaria aponta que esse dialogo tende a resultar
individualmente em cada leitor e em cada leitura, visto ser um processo ativo e criativo,
onde o interlocutor ndo sera apenas um destinatario passivo de informagdes, mas, na
verdade, um participante ativo na construcdo do significado (Zilberman, 1989). Em
consonancia com 0s outros pesquisadores aqui apontados (JAUS, 1979, 1994; ISER,
1996), Zilberman (1989) corrobora que, ao oferecer um conjunto de elementos
imaginativos e estimulantes, o texto literario agira sobre o leitor de modo a incitar suas
experiéncias e conhecimentos, o que resultara no engendramento de sentidos particulares
e, até mesmo, inéditos — como ja apontado, inéditos até mesmo a intencdo do proprio
escritor.

Em uma abordagem sobre o caminho que o leitor percorre dentro de si ao ler
literatura, Andrade e Mendonca (2023, p. 14) lancam uma pergunta que provoca
reflexdes: “se a literatura ndo ¢ uma fuga da realidade, mas uma imersdo na propria
realidade, sera que o que ocorre no cérebro do leitor ao ler literatura tem relacdo com as
reviravoltas que os personagens dao nas narrativas?”. O questionamento posto pelos
pesquisadores indica que o leitor, ao contrario de distanciar-se do mundo real, na verdade
entra em contato com uma realidade ampliada, aprofundada e muitas vezes mais intensa,
porquanto a literatura permite a efetivagdo imaginativa de situacbes, a vivéncia de
momentos quiméricos e o conhecimento de perspectivas que, de outra forma, seriam
inacessiveis (ANDRADE; MENDONCA, 2023). O desafio lancado a Baita, por exemplo,
pode fazer com que o leitor de Guerra dentro da gente reflita a respeito de seus préprios
desafios: a saida do conhecido para o desconhecido, a transformacdo da realidade
confortavel para a dureza das conquistas, o enfrentamento dos medos em busca dos
sonhos.

Ainda a respeito da relacdo cognitiva que a narrativa pode ter com o leitor,
importa que consideremos o valor da escrita em seus aspectos mais profundos, afinal,
“para expressar a dor e para que a autoria do sentir se materialize em palavras” (SOUSA,
2023, p. 89), primeiramente, a trama ira nos despertar emocoes, afetar-nos, “nos lembrar
gue estamos vivos e que ndo somos meros zumbis encerrados num ciclo vicioso de

producdo e consumo” (GALLIAN, 2017, p. 82). Por isso, quando o protagonista Baita, a
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convite do misterioso velho, sai de casa para desbravar 0 mundo, com o intuito de
aprender a arte da guerra, ha no leitor um certo despertar a respeito do enfrentamento de
suas “guerras”, quer sejam internas, quer sejam externas.

O heroi criado por Leminski aceita o desafio e segue o caminho, passando
por inUmeras provas e vindo a amadurecer a cada obstaculo vencido, conforme é descrito
do trecho: “Baita ja estava no quartel ha mais de um ano. Nesse tempo, ja tinha aprendido
a montar, a usar espada e langas, a atirar flechas, a dar e obedecer ordens” (LEMINSKI,
1991, p. 50). A transi¢do vivenciada por Baita elucida tantas outras que o préprio leitor
necessita para cumprir seu trajeto existencial real, tendo em vista que vira a vivenciar
“processos de separacao, em que, de um lado, t€ém aqueles que dominam com diversos
tipos de forga e, do outro, os sujeitos/povos/sociedades-mundos que sdo constantemente
forgados a serem dominados” (CARVALHO, 2023, p. 45). Essas dominagGes podem ser
simbolizadas pelas diversas mudancas enfrentadas no dia a dia — essas, fisicas, factuais —
, todavia, que poderdo ter a interferéncia das decisdes tomadas pelos personagens lidos,
tendo em vista que uma obra “atenua os perigos da soliddo; da o que se viu ou pensou a
um olhar possivel” (FOUCAULT, 2009, p. 145).

A relacdo possivel com as reviravoltas das narrativas chega a ser profunda,
porque um personagem, com suas guinadas na historia, provoca inquietagdes no leitor,
que pode ser surpreendido em sua compreensdo sobre a trama. Conforme Andrade e
Mendonca (2023) avaliam, variacGes abruptas atingem a inteleccdo, de modo a cobrar
maior atencdo aos detalhes da historia, a fim de buscar pistas que possam explicar 0s
revesses ou 0s mistérios existentes. Deve-se levar em conta que o ambiente seja
fundamental para “o desenvolvimento de qualquer individuo e determina muitos aspectos
cognitivos, intelectuais, organicos, motores, sociais € emocionais. Precisamos de
estimulos para aprender, para adaptar nossos comportamentos e ter espago na sociedade”
(ANTUNES; SILVA; LIMA, 2019, p. 191). Por meio dos estimulos cognitivos diversos
que uma trama ficcional é capaz de provocar, 0s beneficios cerebrais sdo evidentes, de
modo a favorecer diretamente a memoria e a criatividade, além do estado emocional como
um todo (GALLIAN, 2017).

Para o protagonista da narrativa em apreco, hd um novo caminho a ser seguido
e, sobre a vida antiga, ficaram apenas as lembrancas, com a possibilidade de realizagédo
dos sonhos pretéritos a impulsionarem sua trajetdria: “Sonhou com a arte da guerra que
o velho tinha prometido lhe ensinar. Sonhou com a sopa da mae, com a voz aspera do pai,

todas as pequenas coisas que um dia foram suas. Entédo, sentiu como tinha sido rico, como
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viver era maravilhoso, como o acaso rege nossas vidas” (LEMINSKI, 1991, p. 13). Nesse
momento inicia-se uma trajetoria para a reviravolta e um ponto de inflexdo onde a historia
toma um rumo inesperado, desafiando as expectativas do protagonista e do publico.
Segundo avalia Compagnon (2009, p. 48), “o texto literario me fala de mim e dos outros;
provoca minha compaixao; quando leio eu me identifico com os outros e sou afetado por
seu destino; suas felicidades e seus sofrimentos s&0 momentaneamente os meus”, ou seja,

enquanto a leitura durar, o leitor se identificara com Baita ou, ainda, sera Baita.

A literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que 0s
discursos filoséfico, sociolégico ou psicoldgico porque ela faz apelo as
emocdes e a empatia. Assim, ela percorre regides da experiéncia que 0s
outros discursos negligenciam, mas que a ficcdo reconhece em seus
detalhes. (COMPAGNON, 2009, p. 46).

Diante de tantas provocacfes cognitivas e emocionais que a producdo
ficcional é capaz de instigar (COMPAGNON, 2009), valida-se a capacidade possivel de
0 escritor estimular a reacdo do publico por meio de sua criacdo, ja que a leitura propicia
a manifestacao de sensagdes, revelando ao outro a imagem sobre si mesmo (CANDIDO,
2000). Ainda, importa que se entenda que “a criagdo ¢ eminentemente relacdo entre
grupos criadores e grupos receptores de varios tipos”, de modo a apontar o escritor “nao
apenas como individuo capaz de exprimir a sua originalidade”, mas, sobretudo, como
“alguém desempenhando um papel social” (CANDIDO, 2000, p. 74).

A literatura como um todo, com suas nuances, metaforas e simbolismos,
convida a reflexdo sobre 0 mundo de uma forma mais profunda e complexa, promovendo
uma conexao com a trama e tudo relacionado a ela, a fim de que o leitor amplie sua
compreensdo da realidade e de si mesmo (GALLIAN, 2017). Constata-se, assim, que as
obras ndo sejam apenas uma forma de entretenimento, mas, antes e acima disso, uma
ferramenta poderosa para o desenvolvimento cognitivo e emocional, com a capacidade
de expandir nossos horizontes e transformar mundos interiores (GALLIAN, 2017).

Desse modo, tanto Baita quanto o leitor virdo a vivenciar um processo de
aprendizado conjunto, com as inUmeras peripécias da narrativa proporcionando um
crescimento concomitante da sabedoria da personagem e do entendimento do leitor. A
esse respeito, Brait (1985, p. 9) aponta que "as personagens representam pessoas, segundo
modalidades proprias da ficcdo". Os feitos do personagem e, ainda, seus infortanios,
proporcionam um espaco para que o leitor também explore novas ideias, perspectivas e

questionamentos, afinal, a leitura pode vir a ser
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[u]ma légica imanente, um raciocinio, mas levado por paixdes. Meus
personagens, assim, ndo passam de abstragdes, de vozes da consciéncia.
Essa consciéncia, sem duvida, é a minha. E verdade que isso se da
mesmo com os escritores de fabula¢do exuberante. Lembramos a frase
de Gustave Flaubert: “Mme Bovarry sou eu”. (BRAIT, 1985, p. 86).

A medida que Baita se desenvolve e adquire novas experiéncias, o leitor
também se transforma, apontando o personagem “no esquema de valores subjacente ao
ponto de vista narrativo” (KOTHE, 1987, p. 13 ¢ 16). Brait (1985) lembra que as
personagens sdo representacdes de pessoas, mas com caracteristicas proprias da ficgéo,
assim, quando um personagem ¢ criado para dar voz a um texto, ele passa a ser notado
enquanto organismo vivo na narrativa (CAMPBELL, 2007), vindo, portanto, a ser
identificado no campo da imaginagdo e enaltecendo a base cognitiva. Algo que ndo havia
sido real até o momento da leitura passara a existir, sera recriado, e, a partir do contato
ficcional, moldado em um evento explicitado e deixado de ser objeto invisivel para,
possivelmente, vir a se tornar simbolo heroico, canonizado (KOTHE, 1987).

Essa distincdo € importante, pois permite compreender que as experiéncias de
Baita, embora ficticias, podem levar a reflexdes sobre a condi¢do humana. Ao ver o
personagem superar obstaculos, o leitor se sente inspirado e encorajado a enfrentar seus

préprios medos e incertezas e,

[a] partir dessa visdo, apresenta a nogdo semioldgica de personagem
nao como um dominio exclusivo da literatura, mas como pertencente a
qualquer sistema semiodtico. Discute os dominios diferentes e os
diversos niveis de analise, colocando a questdo do herdi/anti-herdi e da
legibilidade de um texto como pontos que divergem de sociedade para
sociedade, e de época para época. (BRAIT, 1985, p. 45).

Os estudos da pesquisadora acima colocam a necessidade de uma avaliagdo
dos aspectos significativos das obras balizada em estudos preconizados de “semantica,
sintaxe e pragmatica”, em que se faz possivel uma caracterizacdo dos personagens
(BRAIT, 1985, p. 45). Por sua vez, Candido (2009, p. 63) considera que “as personagens
sdo representacOes. N&o sdo pessoas reais, mas sim construcfes linguisticas que
representam caracteristicas, comportamentos e experiéncias humanas”, sendo moldadas
pela linguagem do autor e adquirindo vida dentro do universo ficcional da obra. Posto
que “[a] linguagem ¢ importante porque ¢ através dela que se ha a interagdo com o outro,
atraves dela se expressam sentimentos, vontades, medos, davidas, tudo o que esta dentro
de n6s. Com a linguagem, o pensamento se acelera, se desenvolve” (ANTUNES; SILVA;
LIMA, 2019, p. 192).
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Simbolizando representacfes fisicas e abstratas do mundo concreto, séo
moldadas com caracteristicas, comportamentos e experiéncias que virdo a encarnar ideias,
valores e conflitos que transcendem a individualidade. Desse modo, embora se inspirem
na realidade, as personagens nao sdo copias perfeitas de pessoas reais, mas, antes,
idealizacOes, caricaturas ou combinacfes de diferentes caracteristicas humanas
(CANDIDO, 2009). O entendimento dessa verdade a respeito das personagens — ou seja,
de que sdo representacdes idealizadas — pode propiciar ao leitor um desvendar dos
significados mais profundos da obra e, assim, uma experiéncia mais profunda, mais ativa
e mais “real” (TINOCO, 2010), com a produgdo podendo “deixar de ser vista como
portadora de uma mensagem e ser escavada nas profundidades de seu discurso” (DINIZ,
2014, p. 58).

As alegorias presentes na obra, por sua feita, pronunciam-se de modo
abrangente, vindo a explicitar a relacdo entre as funcdes denotativa e conotativa e
confirmando, desse modo, que a compreensao acertada desse modelo de representacao
“depende sempre de uma leitura intertextual, que permita identificar num sentido abstrato
um sentido mais profundo, sempre de cariter moral. Dizer que a alegoria ¢ um
desenvolvimento de uma fabula pode nao ser suficiente” (CEIA, 2005, p. 1). Vale
observar, para tanto, que a leitura intertextual permite que o leitor descubra os sentidos
mais profundos e abstratos de uma alegoria, as quais podem, em diversas ocasioes,
apresentar ensinamentos morais e indicar valores existenciais (ISER, 1996). Leminski,
assim, faz uso desse artificio estilistico milenar para inovar num tema a principio comum
— guerra — e o remodelar simbolicamente como seres e lugares que venham a trazer uma
abordagem psicologica, de modo a atingir as emogdes do leitor (TINOCO, 2010).

Em suas pesquisas a esse respeito, Moisés (2004) avalia que “[a] alegoria
constitui, por conseguinte, uma espécie de discurso inicialmente apresentado com um
sentido proprio e que apenas serve de comparacao para tornar inteligivel um outro sentido
que ndo & expresso” (MOISES, 2004, p. 14). O exame do pesquisador citado ¢ uma
ponderacao sobre esse modelo de representacdo figurada, em que existe a indugdo a uma
imersdo profunda no universo dos simbolos e significados ocultos, em que o autor de uma
obra referencial oferece uma chave para que o leitor possa desvendar a complexidade
desse recurso literario. Entretanto, a oferta da tal chave ndo traz consigo a especificagao
da porta a ser aberta e, desse modo, Ceia (2005) confirma que o verdadeiro significado

de uma alegoria ndo estara explicito no texto lido, levando o receptor a consideragdes que
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vao além do texto e movendo-o, imaginativamente, a busca por significados camuflados
nas palavras, na trama, nos proprios personagens — novamente as tais das “entrelinhas”.

Por sua vez, a obra Guerra dentro da gente ¢ moldada por representacdes
alegoricas, de modo a promover um papel fundamental na desenvoltura do texto
(PERRONE-MOISES, 1989). Conforme ja apontado no inicio desta se¢do, a produgio
esta dividida em oito capitulos, os quais trazem a configuracao dos ensinamentos do zen-
budismo — tradi¢do oriental da qual o autor era seguidor — na busca pelo caminho da
felicidade. Essa “senda das oito trilhas”/“nobre caminho 6ctuplo”, como se nomeiam os
ensinamentos dessa pratica, (a saber: compreensao, pensamento, fala, acao, meio de vida,
esforco, consciéncia e concentragdo corretas) ¢ representada, na narrativa,
consecutivamente, por: partida, estrada, mar, cidade assassinada, grande cidade, noite dos
espetaculos, princesa e suas saidas e a volta. Reiteramos que, de acordo com o zen-
budismo, essa trajetdria constituida de oito momentos ¢ um guia valioso para aqueles que
buscam um caminho espiritual mais profundo e que, por tal razdo, ao integrar essas
praticas, poderao transformar suas experiéncias e (re)encontrar um sentido mais profundo
para sua existéncia (CALERI, 2014).

Existem muitos conceitos e estudos sobre alegoria, além de suas
classificagBes (moral, politica e religiosa), com, inclusive, Walter Benjamin (1984) sendo
o responsavel por reformular uma de suas definicdes. Para esse conceituado critico
literario (BENJAMIN, 1984, p. 143), "a alegoria € a maquina-ferramenta da
modernidade™; possuidora, todavia, de uma linguagem velada e exibindo significados
literais, sempre terd muito a dizer. Dessa forma, Benjamin (1984) denota que o ponto-
chave desse modelo de representacdo venha a ser a palavra, fazendo-se uma ferramenta
eficaz para comunicar conceitos complexos de maneira concisa e impactante.

Sendo cada palavra da produ¢do em apreco um gesto de amor (LEMINSKI,
1989), torna-se possivel tomar Sidarta e examinar suas acdes, de modo a avaliar se
apresentam ou nao tal sentimento, quer abertamente, quer simbolicamente. Por ser a
representacdo feminina da trama e, ainda, demarcar um lugar que mescla poder e
resignacdo, a jovem ird enfrentar duros embates — inclusive, consigo mesma —, revelando
que tanto as batalhas exteriores quanto as interiores sao necessarias para a conquista do
despertar existencial. Ao se conectar com as historias, o leitor explora vivéncias diferentes
das suas, ampliando sua compreensdao do mundo e de si mesmo, de modo a criar
identificagdo com as personagens e podendo projetar-se nas historias, antecipando

situagdes futuras ou evitando reviver momentos dolorosos (DALCASTAGNE, 2005). A
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importancia representativa da jovem monarca ¢ de carater social, com cadeias lhe sendo
impostas pela autoridade maior a que ela deve obediéncia, tendo em vista que seu
nascimento a destinou a um dever régio.

Em meio as suas tomadas de decisdes, torna-se evidente que, ao agir de modo
a efetivar uma reviravolta em sua propria histdria, a princesa promove a transformagao
da sua realidade, de modo a firmar a representacdo do corpo liberado. A anélise deste
trabalho estd, assim, centrada na avaliagdo desse comportamento personificado, dessa
libertagao feminina ao que aprisiona, ainda que cercada de riquezas materiais. A partir da
narrativa leminskiana, mediante a abertura para andlises da representatividade de uma
personagem, averiguamos a profundidade significativa em suas agdes, apresentando e
avaliando o universo da princesa Sidarta, j4 que seu anseio por liberdade ¢ intenso o
suficiente para induzir leitores a pensarem no empoderamento feminino como uma brava
e destemida luta pela igualdade de direitos, em que se enfrenta o modelo social baseado
no patriarcado.

Para tanto, a obra em questdo, que aborda temas como amadurecimento,
busca por identidade e descoberta do proprio lugar no mundo, instiga a pensamentos mais
profundos do que os que comumente balizam as narrativas direcionadas a jovens. Assim,
ainda que infanto-juvenil, Guerra dentro da gente apresenta um arranjo narrativo
simbolico e reflexivo o suficiente para tocar além de seu publico-alvo, podendo nos
alcangar com sua gama de assuntos complexos e profundos: guerra, violéncia, escravidao,
traicdo, machismo. Atingindo a aprecia¢do de um publico amplo, a produgdo de Leminski
aponta questdes necessarias € inquietantes e, portanto, considera aspectos que
atravessardo a narrativa com a pluralidade de interpretagdes e reflexdes sobre a condi¢do
humana, de modo a se firmar em uma leitura atemporal, indicando que o sentido ndo esta,
necessariamente, contigo no texto, vindo a ser, entdo, o resultado de um jogo de
significacoes (BARTHES, 2006).

A fantasia produzida enquanto literatura, principalmente com simbologias e
componentes fabulosos, vem a ser uma ferramenta de critica social, em que os costumes
e as instituicdes sejam questionados e, até mesmo, combatidos, tornando-se uma
denunciadora expressiva do que ndo poderia ser dito diretamente (GALLIAN, 2017). O
mundo apresentado por Leminski ¢ realista, apesar de ficcional, com personagens e
situagdes cotidianas que sdo possiveis, ainda que haja a inser¢ao de elementos magicos e
sobrenaturais — os quais sdo introduzidos de forma natural durante a trama. Por isso, as

dores vivenciadas pelos personagens sao sofrimentos reais, possiveis de se relacionarem
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aos dos leitores e, assim, criar com os receptores uma identificagao, uma interpretagao as
alegorias propostas (ISER, 1996).

Quanto a inten¢do anunciativa do autor, deve-se considerar que Paulo
Leminski cresceu induzido pela ideia de que o maior ato de nobreza do ser humano seria
sua dedicacdo a guerra. Contudo, apds constatar as chocantes imagens da Guerra do
Vietna, mediante reportagens televisivas, o horror de suas acdes e consequéncias passou
a lhe causar temor e repudio e o levou a adesdo da famosa frase: “Faga amor, ndo faca
guerra”?!, o que ficara evidenciado em sua narrativa: “Ele ndo sentia mais nenhum prazer
na guerra. — Ninguém ganha uma guerra — dizia. — Numa guerra, todos perdem”
(LEMINSKI, 2018, p. 77). Esse excerto encontrar-se ao final da trama, na ultima parte da
obra, fazendo referéncia ao chamado a paz, e estd notoriamente ligado as reflexdes de
Baita, o personagem principal. Entretanto, ele “diz” muito sobre a princesa, que ansiou,
durante sua aventura narrativa, pela auséncia de guerras interiores e exteriores. Sidarta
passa por uma experiéncia transformadora em meio aos seus conflitos e batalhas pessoais,
de modo a lhe levar a questionar seus valores e a perceber que ¢ a unica que pode mudar
sua propria histoéria.

A obra Guerra dentro da gente, que € o objeto central de analise investigativa
desta pesquisa, traz, em seus personagens e trama, licdes subjetivas que o autor intenta
repassar, de modo a instigar reflexdes em sugestdes que chegam a ser subversivas, visto
que desafiam normas e convencdes instituias socialmente. Ha provocacdes, ha contrastes
claros entre o dizer e o fazer, ha desafios sobre o significado de acdes e palavras: tais
incitamentos estdo carregados de uma critica atrevida ao comportamento social, numa
possivel tentativa do autor de instigar no leitor o que vinha, ele mesmo, a questionar
quanto as estruturas de poder e (in)justica que observava.

Conforme avalia Stierle (1979, p. 160), uma obra literaria € um espaco textual
em que as possibilidades de relacionamento se multiplicam infinitamente e, por isso,
tornam-se também sem conta as perspectivas simbdlicas. Essa relacdo imensuravel de
espaco e reflexdo permite ao leitor penetrar na ficcdo sem limitagOes imaginativas e
significativas, a “apreensao do texto ficcional converte-se assim em uma tarefa infinita”

e 0 “processo da recepcao encontra seu limite apenas na capacidade do leitor de apreender

21 "Faca amor, ndo faca guerra" é um slogan pacifista que se tornou um icone da contracultura dos anos
1960. Esse mote encapsula o desejo de uma geragdo por paz, amor e liberdade, em oposi¢do a violéncia e
a guerra. Embora ndo haja um consenso sobre a autoria exata da frase, acredita-se que ela tenha surgido nos
Estados Unidos, durante o periodo de intensa oposi¢ao a Guerra do Vietna. A frase se tornou um grito de
guerra para os jovens que buscavam um mundo mais justo.
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o0 texto, clara e distintamente, com um conjunto infinito de relacbes constitutivas de
sentido” (STIERLE, 1979, p. 161). Observemos o excerto seguinte, subtraido de Guerra
dentro da gente, com a finalidade de verificar essa relagéo:

— Quem é esse homem que fala essas coisas engracadas? - Baita
perguntou para o velho.

— E um poeta.

—E o que é que é isso? "

— E alguém que fala diferente. Eles ndo dizem “estrelas” que nem a
gente. Dizem "as flores do céu". N&o falam s6 "noite". Falam "o manto
da noite". E gente perigosa. Estfio sempre por perto dos reis e dos ricos,
para conseguir a sua amizade e prote¢do. Quando eu era general,
mandava matar todos os poetas que encontrava. (LEMINSKI, 1989, p.
33).

Figura 18 — O poeta
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Fonte: Guerra dentro da gente, 1989, p. 34

Leminski faz uma autodepreciagcdo por meio do didlogo estabelecido, vindo
a ironizar sua propria figura e desmistificando a imagem romantizada e distante do poeta.
Ainda, importa ponderar que existe uma certa critica sutil a firmagao social que, muitas
vezes, tende a valorizar a poesia e 0s poetas apenas quando estes servem aos interesses
politicos. No trecho em questdo ha uma visdo irdnica e provocativa, levando o leitor a
pensar sobre os esteredtipos associados a poesia e aos poetas, tendo em vista que “a visao
de mundo do leitor ¢ firmada a medida que o texto lhe devolve os seus estereotipos”

(STIERLE, 1979, p. 161). As percepgdes inerentes as construgdes simbolicas dos autores,
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na composic¢ao de seus herois, poderao interferir para um repensar social, em que valores
venham a ser questionados e comportamentos revistos (RIOS, 2005), afinal, uma “obra
de arte sempre ¢ produto de conflitos e interesses sociais: ela mesma ¢ um pacto
provisorio deles, quer se queira reconhecer isto, quer nao” (Kothe, 1987, p. 18).

Quando um personagem ¢ criado para dar voz a um texto, ele passa a ser
notado enquanto organismo vivo da narrativa (CAMPBELL, 2007) e vira a ser
identificado no campo da imaginacao, “enaltecendo a base cognitiva e recriando algo que
ndo tinha sido real até entdo, mas que, a partir do contato ficcional, molda-se em um
evento explicitado e deixa de ser objeto invisivel para, quem sabe, vir a se tornar simbolo
heroico” (SANTOS; LOPES, 2024, p. 212). Diante da dualidade bem x mal, expressada
de forma concreta nas batalhas e a¢cdes dos personagens na trama de Leminski, bem como
na forma subjetiva que aceitam ou questionam os eventos, a narrativa mostra varios
conflitos interiores — internos e externos a obra —, de modo a estimular suas préprias
reflexdes de mundo e seus dilemas.

Sendo assim, faz-se necesséria a analise adequada dessa obra que, apesar de
catalogada para o publico infantil e jovem, é desafiadora em sua trama, com
complexidades abordadas no comportamento do protagonista, em suas escolhas e em seus
aprendizados, o que tende a, em algum nivel, promover a identificagdo dos leitores que

se reconhecem nessas aventuras.

Personagens vém da imaginacao do escritor. De muitos lugares, isto €
certo. Da infancia. Do dia a dia. De um encontro casual na rua. De uma
foto ou noticia de jornal. Das paginas da Histéria. De um sonho ou de
um pesadelo. De uma associacdo de ideias. De um desejo de se
autorretratar (Flaubert: “Madame Bovary sou eu”). Mas isso se refere a
origem mais remota. Em ultima analise, os personagens de fic¢do vém
da imaginacdo do escritor. Nao ¢ a capacidade de bem retratar que faz
um escritor de ficgdo, mas sim a capacidade de imaginar personagens e
de criar situagdes. (BRAIT, 1981, p. 84).

Conforme avalia Brait (1981), a concepgao de cendrios e sujeitos € que dara
ao escritor essa posicao, essa capacidade criativa, apesar de “a nocdo do mistério dos
seres, produzindo as condutas inesperadas”, sempre ter feito parte da criacao literaria, “de
forma mais ou menos consciente” (CANDIDO, 2009). H&4 uma exploragdo dialética entre
a producdo literéria e a experiéncia leitora, com foco nas rea¢Ges psiquicas e emocionais
suscitadas pela leitura e, por isso, investiga-se como o leitor, ao interagir com o texto,
atribui significados e constrdi sentidos. Verifica-se que, realmente, 0 aperfeigoamento de

uma compreensdo “diante da verossimilhanca ficcional pode, em algum nivel, remoldar
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o significado que ha na existéncia do ser, do que € visivel aos olhos e do que pode somente
ser percebido pela alma — que € o lugar onde a ciéncia fica a porta, mas a fantasia consegue
entrar” (SANTOS; LOPES, 2024, p. 219).

Aplicando essas teorias a obra de Leminski, conclui-se que o leitor
desempenha um papel fundamental na construcdo dos significados da narrativa,
atribuindo-lhe valor e relevancia. Desse modo, constatamos que as reflexdes e
questionamentos suscitados pela leitura levam o leitor a desvendar as camadas simbdlicas
da obra e a estabelecer conexdes com sua propria realidade, afinal, “[o] objetivo é que a
escrita seja um lugar de sentido e de autoria na formacédo do sujeito e na sua relacdo com
o mundo” (SOUSA, 2023, p. 73).

Os estudos acima apontados, portanto, defendem que a interpretacdo ¢ um
processo colaborativo entre leitor e texto, no qual o primeiro preenche as lacunas deixadas
pelo segundo, e vindo a moldar o significado a partir de suas experiéncias e expectativas
(ECO, 1986; ISER, 1996). Ainda, importa que se avaliem os arquétipos apresentados
simbolicamente na construgédo da narrativa, bem como a identificagdo do leitor com tais
representacdes (CAMPBEL, 1997; KOTHE, 1987; BRAIT, 1985). Ademais, a relevancia
do papel do chamado "horizonte de expectativas™ do leitor na construcdo do sentido da
obra deve ser assinalado como fundamental na interacdo entre realidade e ficcdo (JAUSS,
1994; ZILBERMAN, 1989) e, desse modo, a partir dessas conceptualizacbes
cientificamente firmadas, importa validar que o significado de um texto é sempre co-
construido com a composicdo social que delineia tanto a personagem quanto o receptor
da obra (CANDIDO, 2000; GALLIAN, 2017).

Com a finalidade de efetivar uma anélise detalhada da jornada épica do
protagonista de Guerra dentro da gente e, ainda, avaliar outros personagens de
importancia simbolica, o capitulo a seguir fard uso da conceituagdo referencial
apresentada para, enfim, examinar as representagdes presentes na obra. Tais
acontecimentos aparecem nas linhas e, muito mais, nas entrelinhas da fic¢ao, constatando
a necessidade de que nos estendamos um pouco mais sobre o exame simbolico de tal
personagem: e o faremos, na se¢do a seguir. Em busca do que seria a afamada arte da
guerra, Baita vivencia uma trajetoria tecida por simbolismos, alegorias e ensinamentos
valiosos, tendo a vida, o amor e a busca pelo autoconhecimento como os fundamentos
que o norteardo e, para entender sua jornada e acompanhar as apreensdes que o heroi
vivencia, bem como as acdes e inquietagdes de outros personagens, recorremos as teorias

dos autores apresentados neste capitulo.
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CAPITULO 3
LICOES LEMINSKIANAS

~




Guerra sou eu??

guerra sou eu
guerra € vocé

guerra é de quem

de guerra for capaz
guerra é assunto
importante demais

para ser deixado

na mao dos generais
(LEMINSKI, 1991, p. 4).

Em 1986, Paulo Leminski publica Guerra dentro da gente, um livro
surpreendente que apresenta carater educativo e cujo direcionamento tematico foi a vida,
a formacéo do ser humano. Colocando realismo mégico (PAUVVELS; BERGIER, 1986)
na tessitura da trama, cria uma encantadora aventura, com linguagem figurativa e
subjetiva, de modo a apresentar mistura de elementos, personagens simbolicos, lugares e
situacOes metafdricas, e narrando a realidade cotidiana com elementos oniricos e
extraordinarios. Dessa feita, Leminski elabora o tipo de narracdo que leva o leitor a uma
minuciosa interpretacdo e, consequentemente, a uma profunda reflexdo, o que pode
promover um crescimento intelectivo e critico de si mesmo.

Na apresentacdo do livro, ¢ o proprio autor que afirma que o escrito em
questao “¢ uma fabula onde os milagres sao frequentes, onde existem armas para acabar
com todas as armas. Afinal, toda palavra ¢, aqui, um pequeno gesto de amor”
(LEMINSKI, 2018, p. 4). No decorrer da trama, o escritor realmente colocara tais
milagres por meio de reviravoltas que ocorrerdo na vida de cada personagem, dentre os
quais, apontamos o guerreiro Baita e a princesa Sidarta, marcados por uma busca
obstinada daquilo que tanto almejam.

Leminski descreve o proprio livro como uma fabula que, geralmente, envolve
elementos magicos, simbdlicos ou moralizantes, tendo em vista que esse tipo de género
tem uma natureza otimista e idealista (MOISES, 2004). A expressio "onde os milagres
sdo frequentes" — acima mencionada — carrega uma sugestdo de fantasia, a qual,
realmente, encontra-se na construcdo do universo narrativo em apreco, mediante eventos
incomuns e positivos a se sucederem com regularidade e vindo a criar um ambiente de

maravilhas e surpresas. Além disso, 0 termo transmite uma mensagem pacifista ou

22 A pontuagdo ou falta dela, além do uso de letras mintsculas, no poema, sdo marcas do autor.
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anticonflito, carregando uma metafora para a ideia de que, dentro da historia em exame,
ha solucBes poderosas e eficazes para resolver conflitos sem recorrer a violéncia, de modo
a representar uma busca por alternativas mais pacificas e construtivas para lidar com
desafios, tendo em vista que venha a ser “normal na vida humana sermos atravessados o
tempo todo e das mais diversas formas, com algo intenso, mas esmorecido; arduo, porém
atingivel” (CARVALHO, 2023, p. 17).

Se a respeito do conhecimento sobre as sensagdes de prazer “s6 ha um tratado,
a propria escritura” (BARTHES, 2006, p. 11), cabe-nos verificar essa realizacdo de
fruicdo envolvendo-nos com o proprio texto literario, tendo em vista que cada expressao
verbal pode estar carregada de afeto e positividade. Tendo por referéncia a verificagéo de
que a comunicacdo e as interagfes sejam fundamentais para construir um ambiente
harmonioso tanto no mundo real quanto no ficticio da histéria, infere-se que o produtor
literario venha a “fazer com que seus significantes revelassem suas multiplas faces
possiveis alienadas sob o0 gesso do estere6tipo, movimenta-las abundantemente,
revelando até mesmo, para um unico significante, sentidos paradoxais” (DINIZ, 2014, p.
58).

A obra ficcional Guerra dentro da gente é uma alegoria por inteiro, com as
representacdes alegoricas sendo continuas — inclusive por meio das personagens — e 0s
principios e ideias mostrando-se em abstrac6es simbolicas. Essas representacdes acabam
por ensinar licbes de moral, com tal moralidade vindo sugerida, “dissolvida” nessas
“entrelinhas” ja referenciadas, instigando o leitor a contemplacéo e & analise pessoal. Por
ser uma figura retérica, a alegoria acontece em um encadeamento de metaforas e se
diferencia do simbolismo, apesar de apresentar simbolos, vindo a dizer “b para significar
a” (HANSEN, 1986, p. 5). Sendo a representacdo do abstrato usando o que é concreto,
como personagens e/ou figuras, a alegoria “[r]eporta-se a uma histdria ou a uma situacdo
que joga com sentidos duplos e figurados, sem limites textuais (pode ocorrer num simples
poema como num romance inteiro)” (CEIA, 1998, p. 2).

Com uma trama envolvente, o que é comum em obras literarias de qualidade,
a obra em apreco é delineada por uma simplicidade narrativa que, todavia, seré sustentada
por representacdes reflexivas de muita complexidade, contribuindo para a profundidade

examinativa da historia e permitindo multiplas interpretacdes:

O livro de Paulo Leminski apresenta, além de um enredo cheio de
personagens complexos, uma estética zen-budista e uma vasta aluséo a
p6s-modernidade que vai do novo imperialismo, passando pelos
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regimes totalitdrios do século XX até chegar as aventuras
hollywoodianas ao gosto de Star Wars e Karaté Kid. (AREVALO,
2022, p. 2).

Ainda que demarcado por uma busca pela simplicidade, por parte do
protagonista, a valorizagdo do tempo presente e a conexdo com a natureza reafirmam a
representacdo zen-budista. Além disso, ha uma conexdo com a po6s-modernidade,
caracterizada pela fragmentacéo, ironia, intertextualidade e desconstrucdo de narrativas
tradicionais, com referéncia a eventos historicos, como o0 novo imperialismo e regimes
totalitarios, indicando uma postura critica de Leminski em relacéo ao poder e & dominacao
(AREVALDO, 2022).

A narrativa concentra-se na jornada do herdi Baita, garoto corajoso e
sonhador, e que tem como desejo maior aprender a arte da guerra. No decorrer da historia,
ele vira a se tornar um grande guerreiro, entretanto, até que isso aconteca, passard por
diversas provas, dores e dissabores. Verificam-se que as batalhas da vida provocam
amadurecimento no heroi e, por fim, levam-no a entender que essa € a verdadeira guerra
— a da sobrevivéncia —, refor¢ando, ainda, que a maior batalha que existe é a que cada
individuo trava consigo mesmo. O jovem vira a desenvolver autonomia, tornar-se-4 mais
independente e autossuficiente ao longo de sua aventura, além de aprender a tomar
decises e a se guiar de acordo com seus principios — adquiridos por meio da confianca
firmada em suas habilidades e em sua trajetdria. Ao final, Baita, agora mais experiente e
menos ingénuo, compreende melhor as complexidades da vida e consegue trabalhar em
seu autodesenvolvimento, angariando, de certa forma, a exceléncia pessoal e sendo
direcionado por amor e sabedoria.

Ainda que seja Baita o protagonista, importa que venhamos a examinar,
também, a representacao existente nas demais figuras da obra. Para tanto, faremos uso de
33 excertos subtraidos da obra, a titulo de exemplificacdo para uma verificacdo critica,
analisando-o0s em cinco subsecOes tematicas e, ainda, tomando por suporte analitico o

respaldo tedrico dos autores aqui ja apresentados nos capitulos anteriores.

3.1 Kutala, o Tengu: “Véa apanhar minha sandalia”?®

Kutala, um velho enigmatico, aparece no caminho do protagonista, Baita, e

oferece o que ele mais sonhava na vida: o conhecimento sobre a arte da guerra. Porém,

23 (LEMINSKI, 2018, p. 9)
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para que lhe ensinasse essa habilidade, o garoto teria de abandonar tudo — tudo mesmo.
E assim o fez: deixou sua casa, sua familia, seus pertences pessoais e 0 seguiu. A partida
do protagonista, seguindo a Kutala, j& traz em si um grande enigma: o que esse velho
representa?

Normalmente, aponta-se que “a velhice ¢ um sinal de sabedoria e de virtude”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p. 493), e, por isso, a imagem de Kutala é
inicialmente associada a busca continua de aprendizado e crescimento pessoal, além da
capacidade de lidar com desafios emocionais e sociais, com a maturidade emocional
desempenhando um papel importante na transmissao de conhecimento e vindo a servir de
conselheira aos mais jovens. Todavia, esse velho continuara sendo um mistério, como um
mistério € a propria vida: enigméticos e impondo uma serie de desafios.

A respeito desse personagem, verifiguemos as impressdes de Estrela
Leminski (ANEXO 1):

Eu gosto muito do velho, eu gosto muito do préprio Tengu, porque eu
acho que ele, de alguma forma, representa a vida, essa coisa de convite
ao desconhecido com mil armadilhas e que, a0 mesmo tempo, no final,
vocé descobre a licdo, aprende a licdo a duras penas. Entdo eu gosto
muito do velho, a forma como ele faz os convites pro Baita. Ele é o meu
personagem favorito, com certeza. (ANEXO 1).

Segundo a apreciacdo de Estrela Leminski (ANEXO 1), o velho é a
personagem mais interessante e representativa da historia, e ela vem a mencionar a figura
do tengu — uma criatura lendaria do folclore japonés. Conforme ja apontado nesta
pesquisa, Paulo Leminski tinha um profundo interesse pela cultura japonesa, com essa
influéncia estando impressa em seus escritos. A narrativa Guerra dentro da gente, por
sua feita, reflete a sensibilidade zen-budista, explorando temas de impermanéncia,
natureza, contemplacdo e o fluir do momento presente, com, ainda, um velho vindo a
personificar o tengu — uma entidade sobrenatural frequentemente representada como ser
humano e com caracteristicas de passaro ou demonio, e conhecido por viver em
montanhas e florestas, além de ser habilidoso em artes marciais e trazer o espirito protetor

da montanha.

1)
— 0-0 ve-ve-lho ndo-néo di-disse... — 0 menino respondeu ele sempre

gaguejava ao falar com o pai).

()
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— Aquilo ndo é um velho, garoto idiota — o pai berrou — E um tengu, um
espirito da floresta. Ele ndo tinha um nariz comprido?

— Na-néo. E-era ape-penas um ve-velho. Um ve-velho qual-qual-quer,
igu-igual a qual-qual-quer ou-outro.

—E o pior tipo de tengu - o pai continuou gritando. Os tengus tomam a
forma que quiserem. Fique longe dele. Ele quer devorar tua alma.
(LEMINSKI, 1991, p. 9).

Nessa construcdo da realidade observa-se a relacédo entre pai e filho, além do
papel do medo na vida de alguém. A gagueira do menino, a figura autoritaria do pai e a
presenca do tengu entrelagam-se para criar uma narrativa rica em simbolismos e
possibilidades interpretativas. Apesar da representatividade cultural do tengu, Baita ndo
ficou assustado, pois, com um pai extremamente rude e violento, o que poderia ser pior?

O tengu é considerado um ser poderoso e misterioso, com poderes como voar
e manipular o tempo. Na mitologia japonesa, essa figura é tdo temida quanto
reverenciada, além de ser relacionada a transmisséo de conhecimentos secretos. O velho
enigmatico transmite licGes a Baita, as quais ele s6 entenderd durante sua trajetoria e,

sobretudo, em seu desfecho.

)

Baita pensou ter ouvido uma voz dizer adeus.

Levantou, devagar, e foi para a ponte. A noite estava escura, 0 céu
fechado, nem lua, nem estrelas. Ainda bem que as pernas conheciam o
caminho de cor.

Quando chegou a ponte, ouviu:

— Vocé ndo aprende mesmo, hein? Vou te dar uma ultima chance:
decida vocé mesmo quando deve vir.

O garoto voltou tropegando, aquela enorme confusdo por dentro.
(LEMINSKI, 1991, p. 11).

Os passos trémulos, desengongados e tropegos de Baita mostram o que a
mudanca e a busca pelos sonhos causam, sendo um desejo consumidor, mas titubeante,
em que o desconhecido e o incerto gerariam a estagnacdo. Porém, com o protagonista é

diferente: segue em frente. Durante a viagem ha inimeros acontecimentos que
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surpreendem o leitor a todo momento, prendendo sua atencdo e deixando
questionamentos que sempre culminam em um momento reflexivo (TINOCO, 2010).

O leitor, a0 acompanhar a trajetdria do protagonista, testemunha, na verdade,
a prépria jornada em busca de sua identidade e realizacdo, tendo em vista que "[a]
aventura do heroi € uma forma de contar a historia da alma que se liberta” (CAMPBELL,
1997, p. 220). Ademais, Campbell (1997) assinala que as lutas, as vitdrias e as
transformacdes do herdi espelham os desafios e as conquistas que cada pessoa enfrenta
em sua propria vida, pois o cruzamento do limiar € um momento crucial no percurso
existencial, pois marca o inicio de uma transformacéo profunda, com a narrativa vindo a
ser um convite para que tanto o protagonista quanto o leitor embarquem em uma aventura

repleta de desafios e descobertas.

Tendo cruzado o limiar, 0 her6i caminha por uma paisagem onirica
povoada por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve
sobreviver a uma sucessdo de provas. Essa € a fase favorita do mito-
aventura. Ela produziu uma literatura mundial plena de testes e
provacGes miraculosos. O her6i é auxiliado, de forma encoberta, pelo
conselho, pelos amuletos e pelos agentes secretos do auxiliar
sobrenatural que havia encontrado antes de penetrar nessa regido. Ou,
talvez, ele aqui descubra, pela primeira vez, que existe um poder
benigno, em toda parte, que o sustenta em sua passagem sobre-humana.
(CAMPBELL, 1997, p. 57).

O termo tendo “cruzado o limiar" é uma referéncia a um estagio especifico
na nomeada jornada do heroi, conforme definido por Campbell (1997), também
conhecido como "cruzamento do primeiro limiar”, vindo a ser o ponto em que 0
personagem deixa o mundo familiar e seguro que ele conhece e entra em um novo e
desconhecido territdrio, frequentemente marcado por perigos e desafios. Demarcado
como um momento critico na narrativa, simboliza a disposicdo do protagonista para
aceitar a chamada a aventura e enfrentar o desconhecido e é frequentemente representado
por eventos, como atravessar um rio (CAMPBELL, 1997). Tal situacdo é exatamente o
gue acontece com o her6i em Guerra dentro da gente: ele atravessa o rio por meio de
uma ponte (LEMINSKI, 1991).

Logo, atenta-se, também, para a representacdo alegorica da ponte, ja que se
verificam, “portanto, dois elementos: o simbolismo da passagem, e o carater
frequentemente perigoso dessa passagem, que € de toda viagem iniciatoria”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p. 729). A ideia de passagem, neste contexto, vai

além do ato fisico de se mover de um lugar para outro, porque representa uma transi¢cdo
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de um estado para outro, uma mudanca de perspectiva, um renascimento, um momento
de ruptura com o conhecido e de mergulho no desconhecido (SANTQOS; LOPES, 2024).
A esse respeito, Santos & Lopes (2024) ainda assinalam que a jornada de passagem, por
mais transformadora que seja, é frequentemente associada a riscos e perigos, isso, porque,
ao sair da zona de conforto e adentrar em um territorio desconhecido, o individuo se expde
a novas experiéncias, desafios e incertezas, tendo em vista que ndo séo apenas perigos
fisicos, mas também, emocionais e psicoldgicos.

Avaliemos outro excerto:

(3)

A ponte ficava em cima de um rio, desses que S0 enormes no verao e
quase desaparecem no inverno.

Era um velho absolutamente comum. A Unica coisa de especial é que
ele estava ali, naquele momento.

Feixe de lenha nas costas, quando o menino ia passando pela ponte, o
velho tirou a sandélia do pé direito e a atirou 14 embaixo, nas pedras a
beira do rio.

— V& apanhar minha sandalia.

O garoto parou. Arriou o feixe e, em dois pulos, desceu e apanhou a
sandalia.

— Vocé sabe das coisas — o velho falou. — Quer aprender a arte da
guerra?

O menino ficou tonto. Era apenas filho de um lenhador, a arte da
guerra era uma arte superior, a arte dos que moravam nos castelos no
alto das montanhas.

Sem esperar resposta, o velho disse:

— Entao, esteja aqui amanha, quando a cor da agua do rio passar da
cor da asa do estorninho para a cor do nenufar.

O garoto foi para casa, pensando: amanhd. (LEMINSKI, 1991, p. 7).

Dessa forma, o atravessar da ponte, a convite do tengu, sinaliza o inicio da
jornada do heroi, afastando-se da zona de conforto (casa) e da firmacdo cultural (familia)
para embarcar, como avalia Campbell (1997), na busca por si mesmo. Ainda segundo
Campbell (1997), os estagios desse processo constituem uma estrutura arquetipica que se
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repete em diversas historias e mitologias ao redor do mundo, composta por diversas
etapas que, embora possam variar em detalhes, seguem um padrdo geral, como o
chamado, recusa do chamado, encontro com o mentor, a passagem pelo primeiro limiar,

0 caminho de provas, a recompensa e a volta.

Figura 19 — Aqui tem coisa

Fonte: Guerra dentro da gente, 1991, p. 8.

Verifica-se que a ponte, nesse contexto, ndo seja apenas uma estrutura fisica
que une as margens: configura um limiar, um ponto de transi¢éo entre dois mundos, em
qgue o cotidiano do menino, ligado a natureza e ao trabalho simples, ruma ao
desconhecido, a um universo distante e cheio de mistérios. O rio representa o fluxo da

vida, a passagem do tempo e as mudangcas ciclicas da natureza (SANTOS; LOPES, 2024)
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e, por isso, ao atirar a sandalia ao rio, o velho pontua a Baita seu convite, que 0 aceita ao
ir buscé-la para ele, representando a oportunidade de transcender do mundo comum e ao
mundo do conhecimento. O encontro entre Baita e Kutala pode ser visto como um rito de
passagem, em que o protagonista, ao aceitar o desafio de buscar a sandélia, assinala que
deseja aprender a arte da guerra, dando o primeiro passo em dire¢do a maturidade e ao
autoconhecimento, com a mudanca na cor da agua do rio simbolizando 0 momento exato
para essa transformacao ocorrer.

Dessa forma, o rio, que passa embaixo da ponte, também tem a sua
representatividade: “O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas ¢, a0 mesmo tempo, o
da possibilidade universal e o da fluidez das formas, o da fertilidade, da morte e da
renovacdo. O curso das aguas é a corrente da vida ¢ da morte” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1986, p. 780). O fluxo do rio representa a infinidade de possibilidades,
pois, assim como a agua flui para todos os lados, as possibilidades da vida abrem-se em
diversas dire¢des, pois, “mais do que um ingrediente da sustentagdo corporal, a 4gua vem
a lhe ambientar a propria ressignificacao existencial, a extensao de sua for¢a magica, do
insolito que o circunda, o protege e, a0 mesmo tempo, o vivifica” (SANTOS; LOPES,
2024, p. 216). Além disso, o rio simboliza a capacidade de adaptagdo, transformacéo,
crescimento e desenvolvimento, com as aguas levando consigo detritos, impurezas e
representando a passagem do tempo, num ciclo constante, afastando consigo tudo aquilo

que se desprende da vida:

(4)

Mal os pais dormiram e comecaram a roncar, ele saiu e foi para a
ponte. Embrulhado na manta, sentou-se, de olhos bem abertos.

Viu a lua perder a cor e 0 vento ficar cansado, as nuvens brincarem de
tudo, como é costume das nuvens, e o siléncio falar a linguagem dos
deuses.

Uma hora, escutou passos se aproximando. Levantou a orelha, feito
cachorro. Contra a luz da lua, viu. Era o velho.

—Agora, sim. Vocé esté ficando pronto para aprender a arte da guerra.
Nesse momento, Baita ouviu o vento dizendo venha.

— O que devo fazer? perguntou.

— Quem quer ser mestre da arte da guerra, ndo pergunta aos outros o

que deve fazer. O que é que vocé acha que deve fazer?
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— Quero ir com voce.
— Vamos embora. O caminho € longo. O tempo é curto. Precisa ser
répido. Muito rapido. (LEMINSKI, 1991, p. 11).

No cruzamento do limiar, o heroi abandona o mundo conhecido e entra em
um mundo novo e repleto de ardilosidades, com uma passagem para o desconhecido, que
vem a simbolizar a ruptura com o passado e o inicio de outra fase (KOTHE, 1987). Kutala,
mentor de Baita, conduz 0 menino em sua jornada, bem como no enfrentamento de
obstaculos e desafios que testam sua resiliéncia e determinacdo, assinalando que o
cruzamento do limiar simbolizou a transi¢do da infancia para a juventude, de um estado
de normalidade para uma aventura extraordinaria. E, a medida em que o herdi progride
em seu trajeto, enfrentando outras etapas e situacdes adversas — como provas, confrontos
com inimigos e a conquista de um objetivo ou prémio final —, o leitor vivencia ou relembra
sua propria passagem de vida, identificando-se com os desafios do personagem em sua
prépria transformacdo (JAUSS, 1979).

Figura 20 — Ponte do limiar

T

Fonte: Livro Guerra dentro da gente, 2018, p. 8.

O chamado feito por Kutala sinaliza a convocagdo ao menino para sua

trajetéria como heroi, sendo uma mistura de missdo com desejo interior. Baita, apesar de
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ficar pensativo e ansioso, ndo recusa o chamado, pois tengu, o velho, dara inicio a relacéo
de aprendizado e de encontro com o mistério, em que “[u]m possivel contraditorio de
imaginacdo tende a contribuir para entrelagar e convencer o receptor ao mistério, como
se a auséncia de interpretacdo verossimil significasse as realidades em que a explicagdo
ndo ¢ alcangada (SANTOS; LOPES, 2024, p. 2017). Kutala é o mentor, que o0 guia e
equipa o0 jovem para a jornada, entdo, nesse caso, o condutor € mais que um guia
espiritual, tendo em vista que ela seja, na verdade, o tengu da floresta, um ancido
sobrenatural, que transmite conhecimento e sabedoria, e, conforme avaliam Santos &
Lopes (2024, p. 216), personagens assim “acabam por subverter uma percepgao coletiva,
com seu enunciado figurativo passando pressupostos que vém a diferir de uma situacao
concreta”.

Kutala tira Baita da zona de conforto e o leva a iniciar seu caminho de provas:
"O heroi voluntario deixa para tras a vida comum para entrar em um reino de maravilha
sobrenatural” (CAMPBELL, 1997, p. 221). Desse modo, compreende-se que o0 velho seja
o condutor desse her6i, demarcando o inicio de uma vida extraordinaria, em que se trocou
a seguranca e a previsibilidade do mundo cotidiano por uma vereda cheia de mistérios e
aventuras, e encaminhando o protagonista a uma série de desafios e provagdes que testam
sua forca e determinacdo. Apesar de marcada por sofrimentos, essa nova fase € importante
para o crescimento do menino, ja que ele precisa se tornar jovem e alcancar a vida adulta,
passando por provas fisicas, mentais e espirituais (CANDIDO, 2009).

Ja no inicio de sua aventura, ainda menino, Baita sera vendido, por Kutala,
como escravo, e, apos inumeros dissabores que advém dessa humilhacgéo, o rapaz passa a
desconfiar das intengdes do tengu. Apesar de o velho aparecer, praticamente, o tempo
todo ao lado dele, igualmente desaparece quando o herdi parece mais precisar de

orientacdo e conforto:

(5)

De manhd, quando acordou, olhou em volta: o velho tinha
desaparecido. la chamar por ele, s6 entdo lembrou que ndo sabia o seu
nome. Baita comecou a ficar com medo, o maior medo que j& tinha
sentido. N&o sabia onde estava, nem para que lado ficava a estrada.
(LEMINSKI, 1991, p. 23).
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Importa considerar que a auséncia recorrente do mestre vem a forcar o
discipulo a confiar em si mesmo, bem como o instiga a desenvolver suas habilidades de
sobrevivéncia. Tal comportamento por parte do velho remete a lembranga de outras

famosas figuras conselheiras, que se comportavam de modo equivalente:

[...] o Mestre dos Magos?*. Este procura direcionar o caminho e dar
algumas dicas para seus tutelados, ndo é incumbéncia de MM salva-los
ou realizar o proposito de cada um, ele torce sim para que consigam,
mas raramente intervém, apenas quando a situacdo é extrema. E um
farol que guia, e ndo um salvador. (NEVES, s.d, s.p).

Como o foi Mestre dos Magos para os jovens herdis de Caverna do Dragao,
o velho vira a representar uma figura fundamental no processo de aprendizado e
crescimento da personagem, tendo “uma acessibilidade na essencial diversificagdo dos
modos de ser” (CANDIDO, 2009, p. 58). Em equivaléncia ao mentor da série dos anos
80 — acima citada — Kutala, mesmo oferecendo orientacdo e suporte, ndo impedira que
Baita enfrente desafios e construa seu proprio caminho e, ao desaparecer nos momentos
mais desafiadores, permitira que a capacidade de seu aprendiz, na superagdo obstaculos,
seja testada, o que vira a Ihe proporcionar uma oportunidade de amadurecimento, afinal,
“[u]ma das principais aprendizagens de Baita foi de que a arte da guerra faz parte da vida.
Se vocé tem mesmo que aprender a arte da guerra, vocé tem que aprender a vida. E a vida
sO se aprende vivendo” (BENITES, 2013, p. 5).

Constata-se na narrativa que “Baita chegava a sentir raiva por Kutala
aparentar sempre ter razdo no que falava e fazia” (BENITES, 2013, p. 5), com esse
sentimento vindo a surgir da percepcdo de que este sempre parece ter razdo. Essa
dindmica é comum em relacdes interpessoais, especialmente quando um individuo se
sente desafiado por outro, com a raiva podendo ser interpretada como uma forma de lidar
com a frustracdo, afinal, o protagonista ndo consegue contestar o tengu. Transparecendo
a uma relacdo abusiva, apesar de um ser o aprendiz e 0 outro ser o mestre, o vinculo
associativo entre os dois tende a levar o leitor a reflexdo sobre esse aspecto, tendo em
vista que a vida real seja permeada de tais enfrentamentos, pois o “texto ficcional adquire
sua funcéo, ndo pela comparacéo ruinosa com a realidade, mas sim pela mediacdo de uma

realidade que se organiza por ela” (ISER, 1979, p. 105).

24 Essa figura era personagem da série animada Caverna do dragao, sucesso nos anos 80 (NEVES, s.d.).
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Estdo presentes os arquétipos, que interdependem, pois um atua em
funcdo do outro, do herdi — Baita — e do velho sabio, Kutala. Baita tem
sempre pela frente um desafio, uma tarefa, sempre com objetivo de
evoluir e aprender. Por outro lado, temos Kutala sempre na tarefa de
orientar Baita em seu crescimento, mas nunca abertamente, sempre com
um conhecimento disfarcado como um desafio para que o herdi
evoluisse. Um age junto do outro. Kutala pode também representar o
arquétipo do ajudante, que esta sempre junto do herdi, mesmo que Baita
ndo reconheca sempre que ele esta ali para auxilia-lo. Baita so € heroi
porque existe Kutala, e Kutala sé representa o sabio porque existe o
heréi que tem o perfil para aprender a arte da guerra. Ele ndo ensinaria
a arte da guerra a qualquer um gue ndo mostrasse que pudesse cumprir
todo o ritual de aprendizagem e evolugdo que Baita teve. (BENITES,
2013, p. 5).

Ademais, a ficcdo de Leminski conduz o leitor a apreender que arte da guerra
significa adquirir habilidades e conhecimentos para lidar com as adversidades da vida de
forma estratégica e eficaz, conforme pontua Benites (2013). E, diante da andlise
apresentada a respeito desse velho mentor, devemos estabelecer a perspectiva de que a
relacdo entre Baita e Kutala representa uma dinamica arquetipica classica (CANDIDO,
2009), onde o herdi e o sabio complementam-se e desenvolvem-se mutuamente
(CAMPBELL, 1997), por meio desafios e enigmas (TINOCO, 2010). O tengu, portanto,
é a representacdo de tudo o que levara o protagonista a ser moldado, preparando-o para
enfrentar os desafios da vida e alcancar seu potencial maximo, de modo a tornar essa
interacdo a necessaria via de passagem da narrativa e proporcionando ao leitor uma
jornada de autoconhecimento e crescimento junto ao protagonista, afinal, o velho “joga

sua sandalia”, também, para o leitor ir buscar.

3.2 Violéncia: “nenhuma cor, a ndo ser preto e cinza”?®

Com avo0 e pai militares, Leminski cresceu com a falsa ideia de que o maior
ato de nobreza do ser humano era se dedicar a guerra, contudo, passou a temé-la e repudia-
la por ver seu horror, principalmente quando p6de, pela televisao, ver imagens chocantes
da guerra do Vietna, e passando, a partir dessa constatacao, a ser adepto da famosa frase
“Faca amor, ndo faca a guerra”?® (BENITES, 2013). Tal conversio ideoldgica esta

%5 (LEMINSKI, 2018, p. 47).

% (O slogan "Faga amor, nio faca a guerra" é um dos mais iconicos do século XX, representando um
movimento de contracultura e pacifismo que surgiu, principalmente, na década de 1960. Essa frase, simples
e direta, expressa um desejo profundo por paz, amor e unido entre as pessoas, em oposicao a violéncia e
aos conflitos bélicos.
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evidenciada em passagens do livro, assinalando que, em uma guerra, ndo ha vencidos

nem vencedores. A fim de verificagdo, tomemos uma delas:

(6)

Ele ndo sentia mais nenhum prazer na guerra.

— Ninguém ganha uma guerra — dizia. — Numa guerra, todos perdem.
(LEMINSKI, 1991, p. 61).

Compreende-se que a destruicao da guerra provoca sofrimento generalizado,
quer a violéncia venha a ser fisica, quer venha a ser verbal ou psicoldgica, tendo em vista
que se torne prejudicial ao bem-estar individual e coletivo, além de ser contraproducente
para a construcdo de sociedades pacificas (BENITES, 2013). A promocao pela paz, dessa
feita, € verificada no decorrer da trama e, a respeito dessa propalacdo ficcional, Estrela
Leminski, quando crianga, viu o pai escrever Guerra dentro da gente, vindo a anos mais
tarde, ler a obra para os filhos. Sendo uma leitora apaixonada pelo livro, expfe seu

encantamento pela narrativa e, ainda, aponta sua percepc¢do sobre as mensagens:

Uma das coisas que eu acho mais bonitas no Guerra dentro da gente é
ele tratar um assunto tdo delicado que é a violéncia pra crianga de um
ponto de vista de um amadurecimento. O Baita vai amadurecendo e
aprendendo a lidar e sdo poucos livros assim ou gquase nenhum que
abordam um tema que, enfim, acaba sendo recorrente na vida das
criangas, porque, as vezes, se elas ndo tém nenhuma, ndo vivem... muito
raro, mas ndo tdo proximos de nenhuma presenca ou algum tipo de
violéncia de jogos, da rua etc. Enfim... O mundo esta em guerra, entdo
é superimportante poder ter um contetdo que fale sobre isso. (ANEXO
1).

A filha do escritor avalia a existéncia de um reclamo a concérdia presente na
composic¢do narrativa, de modo a corroborar que, realmente, é possivel que a simbologia
se faca atuante na trama e, assim, contraponha-se a propagandas que exaltem os conflitos
como forma de resolucdo. Sobre essa forma de reestruturar pensamentos culturais,
Carvalho avaliou, em sua pesquisa, que “[o]uvindo varias versdes sobre 0 mesmo
fendomeno, pude compreender os diversos conflitos que marcam os mundos vividos,
especialmente quando estamos diante de historias e memorias silenciadas ou negadas nos
enredos das historias oficiais (CARVALHO, 2023, p. 44).

Ao abordar assuntos polémicos e delicados de uma forma que faz com que o

leitor se adentre ao assunto e o entenda, o autor busca aproximar o receptor de suas
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mensagens por meio de alegorias e, assim, “[O] produtor e o receptor da ficcdo
encontram, no horizonte da expectativa, um solo comum, que possibilita uma
comunicagdo conotativa e semiotica multifacetada” (STIERLE, 1979, p. 173). Com uma
abordagem profunda, apesar de simbdlica, é possivel afetar a cognicdo de quem 1€, ainda
que os aspectos colocados apresentem significados explicitos, e intencionando uma
provocacao dos sentidos mediante licdes (ZILBERMAN, 1989).

Na entrevista concedida, Estrela elogia a forma como o pai trata a violéncia
no livro, considerando que ele seja um escritor importante, também, por sua capacidade
de oferecer as criancas ferramentas para lidar com um problema social grave e complexo
(ANEXO 1), afinal, importa ressaltar que, ao abordar a violéncia de forma realista e
sensivel, o livro passa a ser uma contribuicdo para a formacdo de criangas mais
conscientes e resilientes. Estrela frisa o fato de existir uma abordagem madura em relacéo
a violéncia em um livro infanto-juvenil (ANEXO 1), o que eleva a narrativa ao patamar
de um trabalho sublime e, a0 mesmo tempo, consideravelmente forte, considerando que
tenha impacto sobre leitor.

O protagonista vivencia a violéncia desde seu construto familiar, conforme

verifica-se no excerto em apreco:

(7)

(...) vou perguntar ao meu pai. Se ele ndo estiver muito bébado e néo
bater em mim e em minha mae, vou perguntar. Quando eu crescer,
quero ter uma mulher e um filho para bater bastante neles
(LEMINSKI, 1989, p. 9).

(@)

A grossa méao do lenhador caiu em cima da cara do filho, atirando-o
no chéo.

— Idiota! — 0 homem gritou (...).

O garoto foi dormir em seu monte de palha (...) (LEMINSKI, 1989, p.
9).

Essas passagens deixam explicitas, mais uma vez, agbes violentas e,
inclusive, 0 medo de falar com o préprio pai, dado o risco de apanhar e sofrer as

consequéncias pelo simples fato de Ihe dirigir a palavra. Por sua vez, a mae, fadada a
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viver apenas em funcéo de cuidar do lar, € colocada unicamente como alguém responsavel
pelos afazeres domesticos e a nunca contrariar 0 marido, pois pode ser alvo de sua
brutalidade. Assim, o patriarca conduz sua familia em um ambiente extremamente hostil,
sem espaco para afeto ou expressdes de amor, voltando a Baita gestos de humilhacgéo e
desprezo e tornando a casa um lugar de medo, ao invés da representacdo de aconchego
(AREVALO, 2022).

Apo6s abandonar o lar, seguir o tengu e vivenciar inUmeras aventuras, 0
protagonista ira se deparar com atrocidades em varios outros momentos. Ele, que tanto

desejava aprender a arte da guerra, sera agente e vitima de seus horrores:

9)

O garoto recolhia das cinzas do chdo uma espada quebrada, a asa de
um vaso, um brinquedo de crianga chamuscado e jogava longe. "Entdo
isso é a guerra", espantou-se, pois acreditava que na guerra sé
morriam os soldados mais corajosos. E pensou naquela pobre gente
arrancada de suas casas para virar escravo, nos filhos separados dos
pais, nas casas sendo queimadas com tudo dentro. Ele achava que a
guerra era uma coisa bonita. Mas a guerra era horrivel. (LEMINSKI,
1989, p. 39).

Figura 21 — Horrores da guerra

Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).
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Baita, ao encontrar os destrocos da guerra, transfigura sua visdo antes
idealizada sobre o conflito em uma versdo completamente destruida. Os objetos
quebrados e chamuscados sdo simbolos da devastacdo promovida pela violéncia bélica.
O protagonista, antes iludido quanto a guerra ser uma experiéncia reservada aos mais
corajosos, uma espécie de aventura, altera essa visao romantizada para a compreensao do
sofrimento que ela acarreta, com a imagem da populagdo civil sendo escravizada,
separada de suas familias e perdendo sua identidade vindo a lhe revelar a face mais cruel
dos conflitos armados.

Sobre esse aspecto da atividade humana, Tolstoi (2013) avalia que as
consequéncias da guerra promovem como resultado “uma enorme quantidade de campos
ndo é lavrada; casas sao incendiadas; a direcdo do comércio muda; milhdes de pessoas
empobrecem; e milhGes de pessoas cristds, que professam a lei do amor ao proximo,
assassinam umas as outras” (TOLSTOI, 2013, p. 46). Apresentando um retrato das
consequéncias devastadoras dos confrontos armados, os vencidos sofrerdo com a
perversao dos valores sociais. Obras como essas séo exemplos da capacidade da literatura
de confrontar o leitor com as realidades mais cruéis da existéncia, instigando a refletir
sobre a natureza humana, o sentido da vida e a busca por um mundo diferente da realidade
presente (ZILBERMAN, 2001). E, assim como Tolstdi o fez, Leminski exprime uma
abordagem reflexiva, aprofundada e indagadora, tanto de forma explicita quanto
implicita, e “o expectador pode ser afetado pelo que se representa, identificar-se com as
pessoas em acdo, dar assim livre curso as proprias paixdes despertadas e sentir-se aliviado
por sua descarga prazerosa, como se participasse da cura” (JAUSS, 1979, p. 75).

Ademais, outras formas de violéncia sdo apresentadas na obra. Avaliemos

outro trecho:

(10)

Um dia, um palhaco que ficou seu amigo, o levou para ver um outro
palhaco que tinha tentado fugir. O homem magro mandou que o fujéao
fosse colocado dentro de uma panela com a agua fervendo. Quando o
infeliz ja estava bem cozido, mandou da-lo aos tigres. Com aquilo,
qualquer um perdia a vontade de fugir. (LEMINSKI, 1991, p. 19).

Nessa cena, também atroz e com uma desumanidade explicitada, o agente da

crueldade age de forma fria e objetiva, sem qualquer sinal de piedade, 0 que acaba por
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banalizar a perversidade na construcdo de certos personagens. Porém, importa que se
avalie que tal apresentacéo venha a ser um recurso utilizado por Leminski para chocar o
leitor e, igualmente, leva-lo a questionar a propria (in)capacidade de se sensibilizar diante
do sofrimento alheio, afinal, enquanto “atividade comandada pelo texto, a leitura une o
processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia reciproca é descrita como
interacdo” (ISER, 1979, p. 83).

Em outro capitulo do livro, quando Baita vai para o quartel, no intuito de
treinar para fazer parte da guarda do rei, momentos de extrema violéncia também séo

relatados:

(11)

Acordou com uma trombeta tocando e os gritos dos outros jovens
candidatos a guardas do Grande Rei.

- Exercicio! um soldado enorme ordenou.

Foram para um pétio repleto de cavalos, lancas e espadas. Um homem
com uma cicatriz na cara reuniu o grupo de rapazes e rosnou:

- Vocés vao aprender a usar o chicote. O papel de um guarda é bater
nas pessoas que desagradam ao Grande Rei. Matar vem depois. E
preciso aprender a extrair o maximo de dor de cada chicotada. Saber
se devem bater no rosto ou nas costas, nos ombros ou no peito.
(LEMINSKI, 1991, p. 46).

A descricdo da flagelacdo fisica revela um processo de doutrinacdo, em que
0s jovens sdo condicionados ao uso da violéncia como um meio legitimo de exercer o
poder (MORIN, 2001), sendo os guardas aqueles que virdo a firmar a sustentacdo da
hegemonia monéarquica. O chicote, enquanto mantenedor dessa ordem, vem a colocar 0s
subalternos na posicdo de ndo-humanos, de modo a lhes negar a civilidade, e delimitando
seu sofrimento alheio como modo de firmagdo de lugar, como forma de repressdo de
dissidéncia (MORIN, 2001). Ao descrever a cena do adestramento/treinamento militar,
Leminski denuncia a violéncia institucionalizada e a forma como o poder é exercido por
meio da forga ¢ da repressdo, denotando ao leitor que “[o]s alinhamentos da ficgéo e de
seu mundo sempre convergem em uma experiéncia do mundo. Este € o pressuposto basico
posto em jogo pelo receptor, mesmo quando a ficgdo se mostra por completo esquiva
aquela experiéncia” (STIERLE, 1979, p. 171).
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Figura 22 — Treinando com chicotes

Fonte: Guerra dentro da gente, 1991, p. 51.

A perda da individualidade e da dignidade ¢ um dos maiores sofrimentos
infligidos as vitimas, desde as relacBes interpessoais até os conflitos politicos em larga
escala, o que pode ser trazido pelas criacdes literarias até o leitor que ndo tenha vivido
essas situacdes (COMPAGNON, 2009). Assim, mexer com a estrutura perceptiva de
guem |é provoca seus sentidos e lhe induz a licGes, ao tempo em que lhe traz o desejo de

transformar seu mundo interior e exterior, propiciando

que na leitura se realize, na maior medida possivel, uma auténtica
experiéncia estética; ou seja, uma experiéncia despertadora (pois é isso
0 que significa a palavra estética, que vem do grego aesthesis:
despertar) das dimensdes primarias, essenciais e mobilizadoras do
existir humano que s&o os afetos e os sentimentos. (GALLIAN, 2017,
p. 99 — grifo do autor)

De acordo com as pesquisas de Gallian (2017, p. 99), a participagédo
intelectiva do leitor instigard seu envolvimento efetivo e, consequentemente,
humanizador, de modo a “contribuir para a revisdo de perspectivas, gestos e atitudes” em
sua vida como um todo. Por sua feita, a aventura criada por Leminski vem a explorar as
relacbes de dominacdo e submissdo entre os individuos, enfatizando, ainda, a

desumanizag¢do como um processo que ocorre em sociedades marcadas pela violéncia e,
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além da violéncia fisica, o autor aborda outras, como a psicoldgica (manipulacéo,
humilhac&o e negacéo da identidade), a social (desigualdade, excluséo e marginalizacéo),
a discursiva (linguagem como arma para ferir, manipular e controlar).

Diante do exposto nesta secdo, a abordagem sobre a violéncia, em Guerra
dentro da gente, busca alcancar o leitor como um alerta, como um chamado pela paz.
Assinalando a agressédo em diversos aspectos da vida, bem como suas causalidades em
sofrimento e destruicdo, a trama leminskiana traz representacbes que descrevem e
denunciam a realidade, a0 mesmo tempo que instigam a transforma-Ila, levando o leitor a
um possivel desenvolvimento de pensamento critico e reflexivo a respeito da violéncia e,
assim, uma busca por uma existéncia com alguma cor.

3.3 Animais: “da cor da asa do estorninho para a cor do nenufar”?’

O jovem Baita, além de ser vendido como escravo por Kutala, serd, ainda,
renegociado para um circo, cuja dona do estabelecimento ficara encantada com seu jeito
diferenciado. Entdo, ele é designado a tratar dos animais e, em meio a esse trabalho
desafiador, sente saudades de casa e pensa em tudo que tinha quando la vivia. Importa
avaliar que sera durante essa aventura, em que esta escravizado no circo, que
representacdes alegdricas muito importantes venham a se apresentar na obra, com a
descricdo desses seres vindo a simbolizarem sentimentos do jovem.

Na avaliacdo de Estrela Leminski, quando questionada sobre as
representacdes alegoricas, sobretudo em relacdo as imagens dos elefantes e tigres,
declara: “vocé falou exatamente do que eu acho mais representativo, justamente essa historia dos
tigres e dos elefantes, ¢ uma sacada muito bonita. Acho que desses elementos simbolicos, eu toda
vez que eu lembro desse livro, eu lembro dessa parte” (ANEXO 1).

Na trama, o primeiro contato de Baita ¢ com os elefantes:

(12)

Os primeiros logo comecaram a gostar dele. O maior deles, chamado
Mamute, quando o via, levantava a tromba e soltava um berro de se
ouvir longe. O menino passava debaixo das pernas daqueles gigantes

sem medo nenhum. Mamute o agarrava com a tromba, o levantava e 0

27 (LEMINSKI, 2018, p. 17).
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punha nas costas. E, montado no pesco¢co de Mamute, Baita sonhava
que ia conquistar o0 mundo. A cada dia que passava parecia que ele
aprendia mais com os elefantes.

(...) Eles ndo tinham medo de nada. Parecia que tudo estava certo, viver
era bom. (LEMINSKI, 1991, p. 17-18).

Verifica-se que a conexdo feita com os elefantes vai além de uma amizade,
pois traz a tona diversos elementos importantes para a compreensao da narrativa, vindo a
sugestionar a sabedoria e a inteligéncia que sdo necessarias diante das adversidades. Sem
0 peso do medo, esses animais transmitiam ao jovem uma sensacdo de certeza,
tranquilidade, otimismo e paz, o que pode, assim, alcancar o leitor, ja que “é possivel uma
comunicagdo conotativa entre o produtor e o receptor da ficcdo que antecede seus papéis
na situa¢do ficcional” (STIERLE, 1979, p. 173).

Esse aprendizado demarcara o herdi que, anos a frente, quando ja se fez

guerreiro e vivencia momentos de gloria, deixara assinalada a referéncia ao aprendizado:

(13)

Baita foi sozinho, sem escolta, até a cidade dos tugues. Trazia no peito
um medalh&o com cabeca de elefante que o prdprio rei lhe tinha dado.
Ninguém tinha coragem de tocar em alguém que carregasse O
Medalh&o do Elefante. (LEMINSKI, 1991, p. 54)

Baita era o mestre dos elefantes (titulo concedido pelo rei) e, desse modo,
importa assinalar que a figura do elefante seja vinculada, simbolicamente, a soberania,
pois “evoca ainda a imagem de Ganesha (deus hindu da ciéncia e das letras, com cabeca
de elefante), simbolo do conhecimento” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p. 359
— grifo dos autores). Sendo uma divindade muito reverenciada, Ganesha é representado
com uma cabeca de elefante, sendo considerado o deus da sabedoria, da inteligéncia, do
equilibrio, da prosperidade e, ainda, removedor de obstaculos (GONCALVES, 1993).

Perto da finalizagéo da obra, por exemplo, quando parte em busca da princesa
Sidarta, o protagonista o fara montado em um elefante, tendo em vista que “[O] elefante
¢ a montaria dos reis, sobretudo de Indra, o rei celeste. Ele simboliza, portanto, o poder
régio” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p. 360), que, por sua vez, é a expressao da

soberania e da superioridade. Em algumas culturas asiaticas, o elefante é simbolo de
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poder, forca e majestade e, por isso, uma pessoa que monta a um deles demarca-se como
um lider poderoso, com a capacidade de controlar e direcionar for¢as poderosas, além de
ostentar-se como alguém respeitavel, com forca interior, determinacdo e vencedor de
obstaculos (GONCALVES, 1993).

O simbolismo do elefante é também muito empregado nas formulagdes
budicas; foi de um filhote de elefante que a rainha Maya concebeu
Buda. Neste caso, o elefante desempenha um papel angélico que
poderia parecer imprevisto, se ja ndo soubéssemos que esse animal € o
instrumento da acdo e da béncdo do Céu. As vezes ele é figurado so,
para significar a concepcdo de Buda. (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1986, p. 359).

Figura 23 — Mestre dos elefantes

S
p

Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).

Mediante as representacGes apontadas nota-se as referéncias ao budismo
expressas por Leminski, com o elefante, em algumas ocasifes, como um simbolo da
mente inabalavel e da calma, com esforgo para alcancar a iluminacéo, tendo por referéncia
a demarcacdo da mente desse paquiderme como forte, estavel e perseverante (CALERI,
2014). Nessa noite tdo esperada é que Baita se apresenta como um guerreiro

incomparavel:

(14)
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A noite dos espetaculos so acontecia de cinco em cinco anos, quando o
elefante branco fazia aniversario.

(...) soaram as trombetas. Era o animal trazendo a princesa para a
ceriménia. Mas parecia algo errado, ele comecou a ficar nervoso, a
levantar a tromba e a barrir.

(....) Do lado do trono vazio, esperando o rei, com um cachorro em
cada mao, Baita percebeu logo o perigo. Ele conhecia os elefantes
como se fosse um deles. Percebeu que o que trazia a princesa era uma
fémea gravida. E sabia que as elefantas gravidas tém medo de fogo.
Desatou dos pulsos as coleiras dos cachorros e saltou para o pétio,
correndo para o animal enfurecido como se corresse para seu grande
destino. A multiddo tinha se afastado. Parecia que a princesa ia cair a
qualguer momento da cesta. Baita chegou diante da elefanta, jogou-se
no chéo e se encolheu como um caramujo. Ela ainda se agitou um
pouco, mas logo parou e estendeu a tromba para acariciar as costas
do mestre dos cachorros. Dava para ouvir uma mosca voar no imenso
patio do palacio. (LEMINSKI, 1991, p. 52).

De acordo com Chevalier & Gheerbrant (1986), o animal pode ser usado
como uma metafora para a mente do praticante do budismo, cuja capacidade para
enfrentar os desafios da vida destaca-se pela serenidade e determinagdo. Ademais, “o
elefante branco era rarissimo e considerado, inclusive, animal sagrado” (RIBOLDI, 2015,
p. 58), significando, também, “obra grande e pomposa sem serventia; tudo que serve para
nada, mas custa caro para ser dispensado” (RIBOLDI, 2015, p. 58).

Baita age como heroi, utilizando seus conhecimentos e habilidades para
resolver uma situacdo de perigo. Ele ndo apenas salva a princesa, mas também demonstra
um profundo respeito e conexdo com 0s animais, mesmo em uma situagdo de grande
tensdo, na qual mantém a calma e age de forma estratégica, 0 que, assim, virad a lhe
conferir a caracteristica de lider, de um exemplo a ser seguido.

Outra representacdo marcante na obra, com significados importantes para o
entendimento da narrativa, s@o os tigres, mencionados sempre que o herdi vem a enfrentar

um desafio. Verifiqguemos:

(15)
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Quando trazia a carne, eles avangavam como se também quisessem
comé-lo. Nao tinham olhos bons como os elefantes. Tinham olhos de
aco verde, um fogo malvado brilhando 14 dentro. Porque tigres nédo
gostam de ninguém. Nem dos proprios tigres. Cada um vivia sozinho
em sua jaula. Nao eram como os elefantes, que conseguiam ficar juntos,
machos e fémeas, sem brigar, sem disputar comida. Baita
impressionava-se com a velocidade daqueles animais listrados. Com o
seu jeito atento. Pareciam dormir com um olho fechado e o outro
aberto. Ao primeiro ruido, estavam de pé, rondando com aqueles olhos

de gelar o coragéo de quem néo fosse tigre. (LEMINSKI, 1991, p. 17).

Figura 24 — Coragem/ medo

Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).

Durante seu trabalho do circo, Baita era responsavel por alimentar os animais,
dentre esses, os tigres, que Ihe serviam de enfrentamento e desafio, e vinham a destacar
sua coragem. Tais atitudes, normalmente, por acontecerem em contraponto ao medo e a
inseguranca, servem de inspiracéo ao leitor, que tem o heroi por representacao principal
durante a leitura ficcional (CAMPBELL, 1997). Por sua vez, a relagdo com os tigres
apresenta a dualidade coragem/medo, sendo que tanto a coragem quanto o medo venham

a ser a manifestacao de emocdes e caracteristicas inerentes ao ser humano. Esse dualismo
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emocional € frequentemente explorado em fic¢des de aventura, com as personagens sendo
testadas por situagdes que exigem o enfrentamento, de modo a demarcar esses momentos

como pontos cruciais na jornada das personagens (CANDIDO, 2009).

(16)

Devagarzinho, ele foi entendendo a diferenca entre os elefantes e
tigres. Ate que um dia ele entendeu. A diferenga é que os tigres tinham
medo. Por isso é que eram assim: quem tinha medo, s6 podia dar medo.
O mundo deles era um mundo com medo. (LEMINSKI, 1991, p. 19).

Importa, para validagdo de compreensdo interpretativa que, nas narrativas
diversas, a coragem nao traga a significacdo da auséncia de medo, mas sim, da acdo apesar
do medo. Sendo tal sentimento abordado em varios momentos da trama, em que Baita o
sente diante dos perigos, do desconhecido, do fracasso, verifica-se que ele comega a ter
medo de deixar ser dominado pelo proprio medo e de ndo ser livre, ou seja, de ndo ter
coragem. A analogia entre os sentimentos humanos e os animais ilustra a diferenca entre
guem teme e quem, apesar do receio, ndo se deixa paralisar: age.

Além de elefantes e tigres, os cavalos virdo a aparecer em varios pontos da
narrativa e sempre estardo vinculados a liberdade, ja que sdo conhecidos por sua
velocidade e agilidade, o que os torna simbolos de liberdade de movimento e forca.
Considerados portadores de um espirito indomavel, apesar de décil, sdo frequentemente
Vistos como seres que nao podem ser controlados totalmente, o que os torna a verdadeira

alegoria da resisténcia, da liberdade e da independéncia.

O que é um cavalo? E a liberdade tdo indomavel que é indtil aprisiona-
lo para que sirva ao homem: deixa-se domesticar, mas com um simples
movimento de rebelde safando de cabeca, sacudindo a crina como a
uma solta cabeleira, mostra que sua intima natureza é sempre bravia,
limpida e livre. (LISPECTOR, 1980, p. 45).

Essa descricdo poética e filosofica de Lispector aproxima-se da significacéo
que eles carregam em Guerra dentro da gente, de modo a reforgar que “o texto ficcional
é mais poderoso do que qualquer texto referencial, porquanto apenas projeta formas de
organizagdo da experiéncia e as concretiza em figuras de relevancia” (STIERLE, 1979,
p. 168-169). Constata-se que a imagem do cavalo mostra como, mesmo quando

domesticado, ele mantém uma esséncia intrinsecamente livre e selvagem.
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Figura 25 — Liberdade

Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).

Por isso, sendo o simbolo da liberdade indomavel, ou seja, do que ndo pode
ser completamente aprisionado ou controlado, esse animal reflete a ideia de que a
independéncia seja um valor fundamental e inerente a certos aspectos da existéncia, 0s
quais ndo podem ser completamente suprimidos ou controlados. A liberdade individual e
a natureza do ser humano podem ser domesticadas ou restringidas em certos contextos,
mas sempre existird uma parte intrinsecamente rebelde, livre. Essa questdo metaférica é
usada para explorar conceitos de liberdade e a complexidade da existéncia, tendo em vista
que “o texto ficcional oferece respostas que sao metaforas de perguntas” (STIERLE,
1979, p. 168-169).

Ademais aos ja mencionados, o tubardo sera, na trama leminskiana, outra
alegoria animalizada. No capitulo intitulado “O Mar”, Baita encanta-se quando chega a
praia e depara-se com a imensidao do mar, com seu primeiro impacto sendo de admiracgéo
e fascinio ao ver tamanha beleza. Todavia, em um segundo momento, sua percepcao

mudara, quando vem a perceber os danos provocados pelos habitantes marinhos:
A7)

Tubar6es. Os pescadores mergulham para apanhar as ostras, onde

estdo as pérolas. Os tubardes atacam. Quase todo mundo aqui ndo tem
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uma perna ou um brago. Mas continuam mergulhando assim mesmo.
Até que um dia um tubar&o os come inteirinhos.

(..)

Entédo o garoto teve raiva do mar, que era tdo bonito na superficie e
que, dentro, tinha tubardes para comer os bragos e as pernas das
pessoas. (LEMINSKI, 1991, p. 29).

Figura 26 — Tubardes

Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).

A descricdo dessa cena transcende o simples evento maritimo, pois as pérolas
simbolizam beleza e valor e podem ser vistas como representacoes de objetivos e desejos
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986). Os pescadores mergulham, procurando-as, de
modo a significar cada pessoa na busca por algo que dé sentido a sua vida e, para alcancar
esses objetivos, € preciso enfrentar desafios, com os tubarbes, na trama em questao,
representando as dificuldades e os obstaculos. A imagem dos pescadores sendo devorados
pelos tubarbes lembram ao leitor a fragilidade da vida e a inevitabilidade da morte,
ressaltando que, também, o “significado do texto ficcional é o significante de sua forma.

Isso ndo exclui, nem inclui a referéncia deste significado a uma realidade” (STIERLE,
1979, p. 168).
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(18)

De repente, uma mulher comegou a gritar e chorar alto.

— O tubardo pegou o marido dela hoje — disse alguém.

Aquela noite, o garoto ndo dormiu. Ficou sentado na praia, olhando a
lua se partir em mil pedacinhos nas aguas, as ondas batendo, batendo,
batendo. Pareciam dizer: venha, venha. Mas Baita resolveu ndo confiar
no mar. O mar era o inimigo. E ele se sentiu orgulhoso de ter um
inimigo tdo grande. (LEMINSKI, 1991, p. 29).

A beleza da superficie contrasta com o desconhecido das profundezas,
gerando uma sensacdo de vulnerabilidade e inseguranca e, por essa razdo, a raiva do
garoto pode ser uma projecdo de seus proprios sentimentos diante do inesperado, do
oculto. Ademais, o contato com a dor e a morte fazem com que Baita amadureca
rapidamente, tendo em vista que a compreensao da fragilidade da vida e a presenca do
perigo sejam experiéncias traumaticas, sinalizadoras do fim da inocéncia, e que induzem
as personagens (da ficcdo ou da realidade) a passarem a ver o mundo com os olhos mais
criticos e desconfiados (CAMPBELL, 1997).

(19)

De manha, acordou ouvindo uns gritos que vinham do oceano.

Olhou, olhou bem. Vinha vindo um navio com uma boca de tubaré&o
pintada na frente. O seu casco era como se fosse o0 corpo de um enorme
peixe.

Os pescadores comecaram a sair das suas cabanas. Corriam até a
praia, se ajoelhavam e encostavam o rosto na areia. Logo toda a aldeia
estava reunida com a cara no chao, e o0 navio se aproximando.

Kutala saiu de uma cabana e veio até o garoto. Eram o0s unicos que
continuavam em pé.

O navio parou, desceu um bote e trés marinheiros vieram remando até
as primeiras ondas. Em pé, no barco, um homem alto, usando uma
mascara de tubarao, a fileira de dentes na boca. (LEMINSKI, 1991, p.
30).
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Ao transformar o mar em seu inimigo, o protagonista encontra uma forma de
dar sentido ao sofrimento que testemunhou. Os gritos emitem um sinal de alerta,
anunciando algo perturbador, pois o tubardo é um predador destemido, representante da
forca bruta, da destruicdo e do instinto de sobrevivéncia a qualquer custo.

No livro de Bertolt Brecht?, Se os tubardes fossem homens (BRECHT, 2018),
h& uma abordagem séria, assim como em Guerra dentro da gente, sobre a desumanizagao
e as relacGes de poder, o que a torna um processo gradual, em que as pessoas passam a
ser objetificadas e perdem sua dignidade e seus direitos. Tanto a obra de Brecht quanto a
de Leminski fazem uma abordagem de como o poder pode corromper e levar a exploracédo
dos mais fracos, tirando-lhes completamente a importancia enquanto individuos
(BAUMAN, 2005).

Em investigacdo a outras representacdes alegdricas, constatamos que 0
protagonista, apos lidar com tigres e elefantes, € nomeado mestre dos cachorros da
guarda, que se tratam de enormes caninos que servem como cédes de guarda e de caca.

Sobre eles, consideremos o excerto:

(20)

O cachorro é um animal diferente, ao mesmo tempo mais burro e mais
inteligente que o gato: cachorros gostam de gostar de alguém. Os gatos
sdo felizes sozinhos. Todos 0s cachorros acabaram gostando de Baita,
que acabou por dar nomes a todos os cées. E chaméa-los era uma forma
de poder. (LEMINSKI, 1991, p. 50).

A relagéo entre Baita e os cdes revela aspectos importantes da personalidade
do protagonista, como sua capacidade de lideranca e a busca por reconhecimento. Essa
relacdo também pode ser interpretada como uma metafora para as rela¢cbes humanas, pois,
“como fonte de inspira¢do, a literatura pode auxiliar de forma extraordinaria no
desenvolvimento de nossa personalidade ou em nossa educagéo sentimental (GALLIAN,
2017, p. 81-82).

28 Bertold Brecht (1898-1956), nascido em Augsburgo - Alemanha. Escritor, dramaturgo, poeta, além de
grande teodrico teatral. Desde menino escrevia poesias de forte contetido social. Foi perseguido pelos
nazistas por seu comunismo militante.
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Figura 27 — Cachorros

Fonte: Guerra dentro da gente, 2018, p. 60.

Baita passa por provas e desafios. Sua ligacdo com animais e a busca pelas
coisas que anseia, numa sequéncia de aventuras e lutas pela sobrevivéncia que combina
elementos de realismo mégico e filosofia. Em Guerra dentro da gente o her6i tem
conexdo com os bichos que, inclusive, delineardo os sentidos alegéricos no decorrer de
toda a narrativa, em um mar de questionamentos existenciais.

Desse modo, em busca da tdo sonhada e desejada arte da guerra, o herdi
leminskiano vivencia uma trajetoria tecida por simbolismos, representacdes alegoricas e
ensinamentos valiosos, tendo a vida, 0 amor e a busca pelo autodescobrimento como os
fundamentos que o norteardo (BENITES, 2024). Ao trazer animais como figuras de
composigdo metaforica a sentimentos humanos, a narrativa em pauta questiona as
estruturas que induzem o medo e que reforgcam a hegemonia pré-determinada, explorando
temas universais que vém a impelir multiplas interpretagdes, reflexdes e inquietacdes,
bem como o questionamento sobre a ligagéo da cor das asas de uma ave com a das pétalas

de uma flor.
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3.4 Sidarta: “Eu amo”%®

Apos atravessar a cidade dos vencidos, o her6i encaminha-se para o lugar dos
vencedores, a saber, a grande cidade, cuja dominagdo pertence a um rei ditador. Baita
torna-se guarda do rei e, aos poucos, vai conquistando sua confianca e, por isso, sera
designado para resgatar a princesa, a qual todos pensavam haver sido raptada. Contudo,
0 protagonista vird a tomar conhecimento da verdade antes oculta, ou seja, a de que a
jovem monarca, a princesa Sidarta, estava apenas buscando um pouco de liberdade e
vinha a o fazer em suas fugas do castelo.

Nessa premissa examinativa, nota-se que o proprio nome da personagem
Sidarta € representativo, ja que Sidarta Gautama foi o nome original do homem que mais
tarde seria conhecido como Buda®. Ao atingir a chamada iluminagdo que tanto buscara,
Sidarta Gautama passou a ser chamado de Buda, que significa "o desperto" ou "o
iluminado". Assim, o Budismo, baseado nos ensinamentos de Buda, propde um caminho
para a libertagcdo do sofrimento e a realizagdo da felicidade duradoura (GONCALVES,
1993) e, por sua vez, a trajetoria da personagem Sidarta vem a ser a representacao
feminina de uma jornada pela iluminacao.

Entdo, ja numa das partes finais da obra, Baita conhece a princesa Sidarta,
que se encontra em um universo cuja representacao alegorica ¢ a das opressoes e sujeigcoes
as quais milhares de mulheres foram e ainda sdo submetidas. Dessa forma, Sidarta serd a
propria simbologia da busca pela liberdade, representando o desejo de conquista pelo
corpo liberado e vindo, por meio de suas lutas, atingir esse anseio.

Em Guerra dentro da gente, a princesa Sidarta representa a invisibilizacao da
mulher, que enfrenta um sistema social que privilegia os homens e os coloca em posi¢des
de poder. Mulheres submissas e discriminadas unicamente por conta de seu género foram
e ainda sdo limitadas em suas possibilidades e oportunidades, sobretudo em espacos de
poder e decisdao (ZANELLO, 2018), revelando a castracao social existente em aspectos

diversos, inclusive quanto a tomar decisdes relacionadas a propria vida.

29 (LEMINSKI, 2018, p. 75).

30 Considerado o fundador do Budismo, que é uma das maiores religides do mundo. Sidarta Gautama nasceu
em Lumbini, no Nepal, e era um principe que vivia uma vida de luxo e privilégios. No entanto, ao se deparar
com o sofrimento humano — a doenga, a velhice e a morte —, decidiu abandonar sua vida confortavel para
buscar respostas para as grandes questdes da existéncia, como o sofrimento (causas € caminhos para cessa-
lo). Apos anos de intensa meditacdao e busca espiritual, Sidarta atingiu a iluminagdo sob uma figueira, na
india. (GOLCALVES, 1993).
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Figura 28 — Castelo da princesa

N

Fonte: Elaborada pela autora/ Canva (2024).

O drama da mulher ¢ esse conflito entre a reivindicagdo fundamental de
todo sujeito que se poe sempre como o essencial e as exigéncias de uma
situacdo que a constitui como inessencial. Como pode realizar-se um
ser humano dentro da condi¢do feminina? Que caminhos lhe sao
abertos? Quais conduzem a um beco sem saida? Como encontrar a
independéncia no seio da dependéncia? Que circunstancias restringem
a liberdade da mulher, e quais pode ela superar? Sdo essas algumas
questdes fundamentais que desejariamos elucidar. Isso quer dizer que,
interessando-nos pelas oportunidades dos individuos, ndo as
definiremos em termos de felicidade e sim em termos de liberdade.
(BEAUVOIR, 1980, p. 23).

A frase de Simone de Beauvoir apresenta uma analise sobre a condi¢do da
mulher na sociedade, destacando o conflito entre a busca pela individualidade e a
imposic¢ao de um papel social submisso. Beauvoir (1980) aponta para um dilema inerente
a experiéncia feminina: a mulher, como qualquer individuo, busca afirmar sua
singularidade e sua importancia como sujeito, no entanto, o conservadorismo social a
coloca em uma posic¢ao secunddria, definindo seu valor em relacdo ao homem e as suas
funcdes reprodutivas e domésticas. Constata-se, desse modo, que, historicamente, a
corporacdo patriarcal atribuiu @ mulher um papel secundario que atendesse a seus
interesses hegemonicos (ZANELLO, 2018).

A esse respeito, avaliemos um excerto da obra:
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(21)

E ela era feia, muito feia. Mas era linda. Era uma princesa. Ela andava
como um passarinho voa, inclinava a cabe¢a como uma tarde quando
garoa, movia as mdos devagar e fechava os olhos quando falava. Baita
nunca tinha visto ninguém assim.

— Vamos voltar, Princesa.

— Voltar? Para o Palacio.

— Ah, sim, voltar para o Palacio. (LEMINSKI, 2018, p. 68).

De acordo com as pesquisas de Zanello (2018), a mulher, amarrada as
designacdes socioculturais, teve de direcionar suas realizagdes a defini¢ao dos papéis pré-
estabelecidos, de modo a definir sua jornada como servidora dos protagonistas homens
que a cercavam, condicionada a dependéncia emocional, fisica e financeira daqueles a
quem deveria servir. Ademais, impedida sequer de questionar tais fungdes, deveria
enxergar-se como valorada enquanto submissa e, assim, impossibilitada de alterar esse
condicionamento (ZANELLO, 2018).

A princesa, na narrativa de Leminski, sera uma representacao de critica as
estruturas de poder e a sociedade pautada nos interesses patriarcais e bélicos, de modo a
levantar questdes sobre a condicdo feminina e a necessidade de desafiar as normas e
valores que limitam a liberdade das mulheres. A esse respeito, Beauvoir (1980)

considerou:

Assim, o triunfo do patriarcado ndo foi nem um acaso nem um o
resultado de uma revolugdo violenta. Desde a origem da
humanidade, o privilégio biologico permitiu aos homens
afirmarem-se sozinhos como sujeitos soberanos. Eles nunca
abdicaram o privilégio; alienaram-se parcialmente sua existéncia
na Natureza e na Mulher, mas reconquistaram-na a seguir.
Condenada a desempenhar o papel do Outro, a mulher estava
também condenada a possuir apenas uma forca precéria: escrava
ou idolo, nunca ¢ ela que escolhe seu destino. (BEAUVOIR,
1980, p. 97).

Conforme a avaliagcdo exposta acima, a mulher foi colocada a nao ter direito
a escolha do seu destino. Assim, sobre as representagdes simbolicas que compdem
Sidarta, importa que apontemos sua construgdo enquanto princesa silenciosa e guardada
no castelo, ou seja, de uma mulher sem direito a liberdade fisica e a manifestacao de

pensamento, de expressdo. O paladcio fechado e vigiado por todos os lados evidencia
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situagdes pelas quais mulheres foram e ainda sao submetidas, sem poder de fala ou de
acao, apontando o dominio e o poder do rei sobre a filha, com ilustragdo do patriarcado e
das concepgdes machistas e desiguais (ZANELLO, 2018).

No desenrolar da trama, a conduta da princesa, bem como suas decisdes
inesperadas, provoca reflexdes e podem instigar o leitor a pensar em temas como
autonomia, capacidade e autodeterminagdo. No tracado de sua existéncia na histdria, os
acontecimentos que a atingem levam-na a um despertar, a uma reviravolta em sua
trajetdria, que a encaminham para a conquista da liberagao de seu corpo aprisionado pelas
imposigoes régias. A princesa, antes condenada a viver sob a sombra do rei, ¢ um exemplo
de tantas personagens — reais ¢ ficcionais — que sofrem diante da dominagdo masculina,
muitas vezes mascarada com a cren¢a em um zelo familiar e enaltecendo o homem ao
sagrado e tradicional papel de chefe e comandante, todavia, com o direito a escolhas sobre

si, a esposa ¢ os filhos (ZANELLO, 2018).

Uma das ligdes preliminares aprendidas no decorrer do
condicionamento familiar € que o individuo nao ¢ autossuficiente
para existir no mundo por si s6. O individuo ¢ cuidadosamente
ensinado a negar o seu self e a viver aglutinado aos outros,
colando pedacos de outras pessoas a si mesmo, para em seguida,
ignorar a diferenca entre si mesmo no seu self. Isto ¢ alienagao,
no sentido de uma submissdo passiva a invasao dos outros que,
no comego, sdo sempre os outros da familia. (XAVIER, 1998, p.

84).

Para Xavier (1998), a ideia de que o ser humano ¢ completamente
independente e autossuficiente ¢ uma ilusdo, tendo em vista que, desde seu nascimento,
dependera dos outros para sobreviver e se desenvolver. Por sua vez, a familia, como
primeiro grupo social, exerce um papel fundamental na formagao da identidade, podendo,
inclusive, levar a nega¢ao da individualidade, quando o sujeito € pressionado a moldar
sua personalidade de acordo com as expectativas familiares (LOPES, 2019). Segundo as
pesquisas de Lopes (2019), as pessoas internalizam as caracteristicas, valores e crengas
dos familiares, com essa aglutinagdo podendo levar o individuo a perder a no¢ao de quem
realmente seja ou queira ser.

Enquanto princesa, Sidarta foi condicionada a viver de acordo com os anseios
familiares, sob o controle e o limite paternos, o que, portanto, viria e moldar a formacao

de sua personalidade (XAVIER 1998), o que coloca enquanto representacdo das
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desigualdades, das imposi¢des e das injusticas de género sofridas pelas mulheres desde

cedo (ZANELLO, 2018). Sobre tal assunto, Woolf (2014) analisa que

[a]s mulheres tém servido hé séculos como espelhos, com poderes
magicos e deliciosos de refletir a figura do homem com o dobro
do tamanho natural. Sem esse poder, provavelmente a Terra ainda
seria pantanos e selvas. As glorias de todas as nossas guerras
seriam desconhecidas. (WOOLF, 2014, p. 30).

Em critica contundente, Virginia Woolf (2014) denuncia que essa visao,
profundamente misdgina e ultrapassada sobre a mulher, ¢ uma imposi¢ao tradicional e
antiquada que amplia e valoriza as qualidades masculinas, refor¢ando a ideia de que ela
seja um objeto e ndo um sujeito de direitos e desejos proprios. Ainda de acordo com Woolf
(2014), as repressdes e opressdes androcéntricas nao vém apenas do patriarca, mas
também, do homem para quem foi prometida em um casamento determinado, o que a

coloca a continuamente viver uma relagdo de subordinacao.

Também sempre vi na domina¢do masculina, ¢ no modo como ¢
imposta e vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo
paradoxal, resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbolica,
violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacao e do conhecimento”. (BORDIEU, 2002, p. 2).

As pesquisas de Bordieu (2002) avaliam que ainda que cercada de luxo e
requinte, enclausurar uma mulher € uma violéncia simbdlica. A exemplo, tomemos nossa
personagem em analise, que, apesar de apreciar o ambiente repleto de refinamentos em
que vive, de amar os passeios pelo jardim, de sentir prazer com o cheiro das flores e de
ter os melhores banquetes e mordomias, percebia que algo lhe faltava. Tomemos outro

excerto do livro para avaliar tal comportamento:

(22)

— Ele apenas despertou o amor que estava dentro de mim. Mas meu
amor ndo tem o tamanho de uma so pessoa. Quero estender a sombra
da minha mdo sobre toda a dor, sobre todo o desespero, sobre toda a
fome. Quero sair pelo mundo dizendo que a vida é melhor que a morte,
que a alegria é maior que a tristeza e que os golpes passam, mas so os
beijos ficam. Em siléncio e em segredo, Sidarta partiu. (LEMINSKI,
2018, p. 74-75).
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Somente fora dos muros do palécio € que ela veio a conhecer a si mesma e a
descobrir o verdadeiro sentido de sua existéncia. Os raptos forjados foram apenas saidas
em busca do novo, de liberdade, de sua verdadeira identidade, vindo a demonstrar suas
batalhas para alcangar anseios e vivenciar desejos e sonhos. Verifica-se que a personagem
representa uma busca pela propria identidade, (re)agindo com intrepidez e inquietagao
para com as situagdes que considera sufocantes e paralisantes, situagdes essas que lhe sao
impostas. Sidarta, desse modo, comporta-se como uma mulher que ndo se permite estar
sujeita as opressoes e submissoes, ainda que tradicionais e classificadas como necessarias
ao cumprimento de seu papel social (ZANELLO, 2018).

Tomemos este excerto:

(23)
Nesta vida, pode-se aprender trés coisas de uma crianga: estar sempre

alegre, nunca ficar inativo e chorar com for¢a por tudo o que se quer.

(LEMINSKI, 2018, p. 5).

Aferimos, tanto segundo o fragmento acima, quanto a avaliacdo de toda a
narrativa, que o autor considera a importancia do resgato da crianca que existe dentro de
cada um, em que o cultivo da alegria, da curiosidade e da autenticidade € um inicio para
a firmacdo de uma vida em que se construa uma identidade significativa. O excerto (23),
que se encontra como epigrafe do Leminski a propria obra, justifica o que ¢ retratado no
excerto (22), em que a princesa deseja abrir mao das regalias imperiais para vivenciar o
mundo, ainda que esse seja permeado de dores. Tal anseio se reafirma quando o rei ordena
que a filha seja resgatada, e Baita, o protagonista, entende que ela ndo quer — e realiza a
vontade da moga.

Aos olhos do her6i da narrativa, a princesa, ao primeiro olhar, € “feia, muito
feia”, ao mesmo tempo que ¢ linda (LEMINSKI, 2018, p. 68) — excerto (21) — expondo
que Baita, apds a primeira percepcdo — somente fisica —, enxerga que o encanto € a
graciosidade dela estd na singularidade e nos gestos que possui. Esse encontro o leva a
ter uma defini¢do de beleza transformada e, assim, apesar de ter ele a missao de a resgatar,
constata a necessidade de sua liberdade, inclusive, para firmagdo de si mesma.

Segundo Bauman (2005, p. 13), “¢ sempre fundamental distinguir os polos
gémeos que a identidade impde a existéncia social: a opressdo e a libertagdo”, apontando-

nos que ela vem a se revelar como uma forca ambivalente. Se por um lado, conecta
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pessoas, oferece um sentido de pertencimento e permite construir comunidades, por outro,
pode aprisionar em estereotipos, marginalizar e negar oportunidades (BAUMAN, 2005),
dessa feita, ¢ necessario reconhecer-se essa dualidade para reconhecer-se na busca por
sua propria identificagdo no mundo, enquanto ser coletivo e individual, a fim de lutar
contra opressdes e, a0 mesmo tempo, construir-se cultural e socialmente. Para tanto,

avaliemos no proximo excerto qual a decisdo de Sidarta para validar sua busca:

24

— Tragam a princesa — o grande rei ordenou.

Mas Sidarta ndo foi encontrada. Ndo estava no jardim, ndo estava em
seus aposentos, ndo estava no lago dos cisnes dourados, ndo estava na
casa de suas bonecas, ndo estava em nenhum lugar. Agora a princesa

estava em toda a parte. Para Baita, ela deixou apenas uma frase escrita

num lengo.: Eu amo. (LEMINSKI, 2018, p. 75).

Nesse paradoxal conflito interior em que a princesa parece viver, observa-se
que “a guerra dentro da gente”, nela, esteve em deixar de ser a filha do rei e a futura
esposa de Baita para ser Sidarta, somente Sidarta, ao que Zanello (2018) aponta como
uma mulher que ndo pertence a um homem para ser. Ademais, ao deixar como Unica
justificativa uma frase em um lengo, revela um grito de liberdade com uma construgdo
oracional que, por trazer um verbo transitivo direto (amar), evoca a existéncia de um
objeto direto, que ndo ¢ colocado. Ao ndo determinar o objeto de seu amor, a “antes”
princesa conota possibilidades transitivas: ela mesma, Baita, a liberdade, o estar no
mundo — ou, ainda, nenhum desses. A transitividade ndo realizada, coloca o objeto verbal
em suspenso, em perspectiva, em uma busca. A esse respeito, Xavier (2007, p. 99)
considera que “[a] constru¢do das identidades se assemelha a constru¢cdo de um quebra-
cabeca, ao qual faltam sempre pecas, ficando, portanto, incompleto” (XAVIER, 2007, p.
99), ou seja, a identidade ¢ um processo continuo de edificagdo e descoberta, aberta a
novas tentativas de encaixe até a finaliza¢do e a contemplagdo da imagem final.

Quando a personagem se firma em seu processo de libertacdo e busca por
identidade auténtica, passando pelo autoconhecimento, hid uma abertura para
esquadrinhar a libertagdo das amarras androcéntricas (ZANELLO, 2018). Tal recurso
requer o alcance do poder que o conhecimento promove, determinante para gerar

transformagdes, promover metanoia, quebrar paradigmas e, principalmente, fortalecer as
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estruturas para enfrentar os embates na jornada pela busca da autonomia e concretizagao
dos objetivos (BAUMAN, 2005), o que, além de transformacao interior, acarretard em

acdes externas, tendo em vista que,

para a sociologia do corpo, o importante ¢ teorizar sobre as
instituicdes a partir do estudo do corpo, o que nos leva a pensar
que a analise da representacao dos corpos pode ser um excelente
meio de conhecer as praticas sociais vigentes, uma vez que as
acOes corporais sdao orientadas pelos e para os contextos
institucionais. (XAVIER, 2007, p. 15).

A sociologia do corpo instiga olhar para a complei¢ao fisica ndo apenas como
uma maquina bioldgica, mas como um campo de disputas sociais, onde se expressam as
relacdes de poder, as normas culturais e as identidades (XAVIER, 2007). Ao analisar as
representacdes € as praticas corporais, pode se desvendar os mecanismos que moldam a
vida em sociedade e, por isso, as manifestacdes fisicas de Sidarta pré-anunciam uma acao
de partida, conforme colocado no excerto (21): “Ela andava como um passarinho voa,
inclinava a cabe¢a como uma tarde quando garoa, movia as maos devagar e fechava os
olhos quando falava” (LEMINSKI, 2018, p. 68). Ao invés de fragilidade — como se

acreditaria em primeira leitura —, Sidarta aponta sua necessidade de voar.

Figura 29 — Desejos manifestos®

Fonte: Guerra dentro da gente, 1991, p. 56.

31 O titulo da figura faz referéncia a uma musica, de mesmo nome, de Paulo Leminski, em parceria com
Moraes Moreira e Zeca Barreto.
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Nesse viés, em que a obra ¢ criada para um pretenso receptor — leitor, no caso
da literatura —, o processo de subjetividade possibilita um repensar, levando essa tal guerra
interior até aquele desavisado buscador literario, afinal, ele também pode estar buscando,
de algum modo, “se conectar a outras experiéncias de vida. Pode querer encontrar ali
alguém como ele, em situagdes que viverd um dia ou que espera jamais viver. Mas pode
ainda querer entender o que ¢ ser o outro”. (DALCASTAGNE, 2005, p. 14).

De acordo com Bauman (2005, p. 13), uma tarefa que a vida exige ¢ “a
libertacao da inércia dos costumes tradicionais, das autoridades imutaveis, das rotinas
preestabelecidas e das verdades inquestionaveis”, apontando que essa independéncia das
amarras sociais venha a ser um desafio que a vida impde, todavia, a poder ser aceito ou
rejeitado. Nesse viés, consideremos Sidarta, que sobrevive em meio aos costumes
tradicionais, com rotinas preestabelecidas e sem a possibilidade de questionar as ordens
do pai — que representa as forgas que impedem mulheres de pensarem por si mesmas e de
buscarem novas formas de viver (ZANELLO, 2018) —, como quem percebe que ha
“pecas” que lhe faltam, que entende que essa auséncia existe. Justamente como alguém
que enxerga que as verdades ndo sdo imutaveis, ela promove uma reviravolta, saindo da
inércia dos costumes tradicionais e fugindo do conforto para buscar pela autenticidade,

questionando os proprios principios existenciais colocados:

(25)
— As pessoas existem para dar calor umas as outras — ela disse.

(LEMINSKI, 2018, p. 69).

(26)
Mas tudo o que ele recebia eram informagoes sobre uma mulher que
andava de vilarejo em vilarejo, consolando os sofredores, ajudando os

pobres, cuidando dos doentes, ressuscitando os mortos. (LEMINSKI,

2018, p. 77).

Ao fugir do castelo e de tudo o que isso lhe representava, Sidarta busca por
sua autonomia, fazendo-se ser o que na verdade acreditava que deveria — no caso: dar
calor as pessoas —, pois seu propodsito da vida era o de se colocar a servigo dos

necessitados. Nessa fluidez, que exigiu uma ruptura de costumes, autoridades, rotinas e
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verdades (BAUMAN, 2005), as novas escolhas provaram o movimento para o corpo
liberado (XAVIER, 2007).

Para Xavier (2007, p. 162), “mulheres que passam a ser sujeitos de sua propria
histéria, conduzindo suas vidas conforme valores redescobertos através de um processo
de autoconhecimento”, sao exemplos de corpo liberado. A antes princesa passa a criar
novo sentido a sua permanéncia no mundo, em que sabedoria, aprendizagem e
amadurecimento prepara-la-iam para um caminho de autonomia. O corpo liberado refere-
se a liberdade ndo apenas fisica, mas mental e emocional (XAVIER, 2007). Quando uma
mulher se torna sujeito de sua propria historia e age de acordo com seus valores
redescobertos, ela também se liberta das opressdes e limitagdes que anteriormente
restringiam sua identidade e escolhas (GROSZ, 2015).

Sendo a liberdade o “fundamento de todas as esséncias, posto que o homem
desvela as esséncias intramundanas ao transcender o mundo rumo as suas possibilidades
proprias” (SARTRE, 1997, p. 542), essa liberacao de corpo € o que define alguém como
ser humano, ndo podendo ser passivo, moldado por forgas externas, mas agente ativo que
constroi a propria existéncia. Portanto, Sidarta obtém uma for¢a imensurdvel para
desvencilhar-se das imposi¢des e cumprir sua missdo, fazendo do desencarceramento
existencial a permissdo para transcender as limitagdes do mundo e fazer surgirem
possibilidades.

A figura da princesa Sidarta — sua representacdo com iniimeras informagdes
subjetivas — logo se associa a tantas outras “sidartas”, sonhadoras e corajosas, mulheres
batalhadoras e reprimidas que carregam seus conflitos interiores, seus anseios € suas
vontades avassaladoras de serem vencedoras — do medo, da opressao, da subordinacao,
das violéncias e de tantos outros desafios que costumes e tradigdes opressoras firmaram
como verdades impostas. A reviravolta da personagem tem, em seu desfecho, sua
redencao.

A luta por liberdade e autonomia, na constru¢do de uma identidade de corpo
liberado, ¢ uma tentativa cotidiana, um enfrentamento social que se sustenta por vozes e
representacdes que fortalecem, em que diferentes vozes e perspectivas ecoam,
enriquecem, transforma, oferecendo uma visao mais completa e diversa da vida humana.
Dessa forma, ler sobre personagens que superam desafios e afirmam sua independéncia
podem cumprir esse papel necessario a nossa vida, ajudando-nos enquanto leitores,

receptores e participantes da narrativa.
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Verdade seja dita: quando comecamos a leitura da obra em aprego,
acreditamos que iremos viver as batalhas de Baita, o protagonista, e que sera ele a nos
levar a uma guerra dentro da gente; ao final, todavia, descobrirmo-nos em Sidarta, ja que,

como ela: Nos amamos.

3.5 A Jornada do heréi: “vim pelo caminho dificil”*?

Importa assestar que a narrativa em questao toma por protagonista um heroi,
Baita, e sua jornada a se desenrolar pelo nobre caminho 6ctuplo, em que ele comegara
ainda menino até o desfecho, quando ja se encontra velho. Sendo, no inicio, um garoto
ousado e sonhador, ¢ influenciado culturalmente a ter por desejo e ambigdo aprender a
arte da guerra, com a trama se desenvolvendo nesse aspecto, até o tornar um grande
guerreiro. As diversas situacdes enfrentadas e vivenciadas pelo jovem — dores, amores,
injusticas e sonhos — levam-no a compreender que a vida ¢ a verdadeira guerra, cujo
objetivo estd em resistir, e as peripécias descritas na produgao ficcional foram, outrossim,
interpretagdes subtraidas das entrelinhas, cujo proposito estd em mostrar que os
enfrentamentos que cada individuo trava consigo mesmo o fortalecem para a tentativa de
sobrevivéncia.

A leitura da obra encaminha o receptor a aventurar-se com o protagonista, de
modo a, juntamente com ele, experienciar sua jornada heroica, em que serd possivel
constatar a presenca de um padrao arquetipico ja encontrado em mitologias e culturas do
mundo inteiro (CAMPBELL, 2007). Por meio uma analise generalizada de mitos e
lendas, Campbell (2007) assinala a estrutura universal que subjaz a narrativa heroica,
iluminando os elementos que as tornam tdo poderosas e atemporais, de modo a se verificar
e pontuar caracteristicas comuns aqueles que decidem por trilhar um caminho de
aventura, destacando-se, por essa feita, dos chamados comuns. Com exames que abarcam
diversos campos do conhecimento — como psicologia, literatura, cinema, historia e
antropologia —, uma perquiri¢do sobre a necessidade de se trilhar um caminho, ainda que
dificultoso, deve ser tomada por basilar na compreenséo das inquietagdes humanas diante
do mistério.

De modo a se encaixar no modelo proposto por Campbell (2007), o herdi de

Guerra dentro da gente recebe um chamado para sair de sua zona de conforto e embarcar

32 (LEMINSKI, 2018, p. 44).
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em uma jornada extraordinaria e misteriosa. Por mais que, nos primeiros momentos, fique
confuso ou indeciso, a negacdo ao chamado ndo é uma opgao e, por isso, 0 jovem supera
seus medos e davidas, cruza o limiar que o separa no mundo comum e adentra-se ao
mundo desconhecido da aventura que o espera, que, de alguma forma, chama-o. Ainda
que durante todo o caminho percorrido existam desafios e dores diversas, ele recebe ajuda
de seres e situagcOes inesperadas, que virdo a contribuir com os enfrentamentos de
provagdes. Desse modo e aos poucos, em meio a fugas, perseguicoes, perdas e violéncias,
0 protagonista aproxima-se do alcance do climax da aventura, da descoberta de seu
propdsito e do que o levou a sair, originalmente, do seu lugar de conforto, para, contudo,
ouvir um chamado de retorno ao ponto inicial.

Uma saga permeada de dores e descobertas, todavia, que leva o protagonista
ao inicio de sua jornada, € uma possibilidade constatada nos estudos literarios (BRAIT,
1985; KOTHE, 1987; CANDIDO, 2009; CAMPBELL, 2007) e, por essa razdo, Baita
coloca-se como heroi de uma viagem venturosa que, certamente, promovera mudangas,
conquistas e autoconhecimento. A exemplo, apreciemos o trecho em que ele chega ao

mar:

(27)

Baita s6 enxergava o mar. Seu corac¢do batia com toda a forca. Era a
coisa mais bonita que ele ja tinha visto. E ver o mar comecou a lhe dar
vontade de fazer grandes coisas, coisas do tamanho do oceano.
(LEMINSKI, 1991, p. 28).

Figura 30 — O mar

Fonte: Elaborada pela autora / Canva (2024).
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Em sua imensiddo, mistério e invencibilidade, 0 mar se apresenta a Baita
como a alegoria de uma presenca colossal que leva a mundos a serem desbravados. Ao
se sentir atraido, com uma fascinacdo apaixonada, 0 jovem entende que deseja alcancar
um lugar de grandiosidade e, para isso, deverd ousar por trilhas impensaveis e
intempestivas (TINOCO, 2010).

Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele:
lugar dos nascimentos, das transformacdes e dos renascimentos. Aguas
em movimento, 0 mar simboliza um estado transitério entre as
possibilidades ainda informes as realidades configuradas, uma situacéo
de ambivaléncia, que ¢é a de incerteza, de dlvida, de indecisdo, e que
pode se concluir bem ou mal. Vem dai que o0 mar é ao mesmo tempo a
imagem da vida e a imagem da morte. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1986, p. 592).

O personagem central de Leminski vislumbrou no mar o inicio de sua jornada,
ndo o fim, ou seja, apesar de constatar tantos trabalhadores mortos e mutilados por sua
violéncia, ele, Baita, entendia que sua aventura estava no inicio, com aquela bravura da
natureza vindo a lhe apontar os desafios a serem enfrentados, apontando que “as
discrepancias que continuamente surgem entre as perspectivas do herdi e dos personagens
menores provocam uma série de mudancas de posi¢des no ponto de vista do leitor” (ISER,
1979, p. 127). O fluxo da vida também é representado por 4guas em movimento, de modo
a indicar a constancia das mudancas que perfazem caminhos e que criam situacées nao
previstas (DINIZ, 2024), sendo assim, faz-se possivel que 0 mar seja interpretado como
limite, como fim da historia ou, no caso da narrativa em apre¢o, como indicacao para

maiores desafios rumo a conquista.

(28)
A vida no mar € dura e triste; dormir é fugir para a terra dos sonhos, a
casa dos pais, os dias da infancia (LEMINSKI, 1991, p. 33).

Apesar do aviso a respeito da qualidade de vida a se ter nas aguas salgadas,
Baita e Kutala partirdo juntos no navio, no qual o protagonista vira a passar por
humilhacbes e ameagas de morte. Turbulento, imprevisivel e, muitas vezes, doloroso, o
destino nesse trajeto faz-se sem qualquer seguranca de chegada, sem qualquer certeza de
retorno. O sono é apresentado como uma forma de escape, um reflgio da realidade, onde
pode ser encontrado um lugar de paz e tranquilidade, ja que o “inconsciente envia toda

espécie de fantasias, seres estranhos, terrores e imagens ilusérias a mente — seja por meio
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dos sonhos em plena luz do dia ou nos estados de deméncias (....)” e, por isso, importa
que fiquemos “atentos com relagdo a essas imagens insubstanciais” (CAMBELL, 2007,
p. 18-19).

As humilhacdes enfrentadas pelo protagonista estdo presentes desde o inicio
da trama, afinal, quando crianca, precisava suportar as grosserias do pai €, agora, jovem,
sera escravizado e obrigado a trabalhos vergonhosos. Entretanto, a tentativa por alcangar
0 conhecimento sobre a arte da guerra ira Ihe impulsionar, ndo lhe permitindo abrir méo

desse proposito:

(29)

— Medo, eu? Nunca. Quer dizer, um pouco. Estou mentindo, quase
morri de medo.

— E 0 que € que vocé fez para perder o medo?

— Pensei nos tigres. Eles também morrem de medo.

— E adiantou alguma coisa?

— Adiantou. Eu virei um tigre. Quando senti aquele medo entrando em
mim, eu pus o medo para fora. E virei um tigre. E assim que eles fazem.
Eu vi. (LEMINSKI, 1991, p. 21).

Apesar de todos os obstaculos, Baita demonstra uma determinacéo inabalavel
e decide seguir em frente, mesmo diante do medo, com essa persisténcia Ihe demovendo
das incertezas e do desanimo e vindo a lhe revelar uma forca interior impulsionadora, na

superar dos préprios limites (AREVALO, 2024). Verificamos, por esse Viés, que 0s

caminhos da libertagdo s estabelecem sujeitos livres e a pratica da
liberdade s6 pode se concretizar numa pedagogia em que o oprimido
tenha condicdes de descobrir-se e conquistar-se como sujeito de sua
propria destinagdo historica. A libertacdo depende integralmente de
posicionamentos de transgressdo. (ANTUNES; SILVA; LIMA, 2019,
p. 188).

As autoras acima referidas assinalam a importancia de a¢6es de rompimento
e violacdo as determinagGes impostas para, assim, conseguir-se alcangar propoésitos de
visam a liberdade almejada (ANTUNES; SILVA; LIMA, 2019). Ainda que, em sua
trajetdria, Baita tenha presenciado tantas pessoas entregues a um destino de rebaixamento

e indignidade, ele, por sua vez, permaneceu no propdsito do alcance de uma vida
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grandiosa, o que, assim, vem lhe imputar a sinalizacdo de herdi mitologicamente
constituido (CAMPBELL, 2007).

Ao ndo negar o medo e buscar transmuta-lo, o protagonista de Leminski
transmite informac6es para o leitor que, se atento e envolvido a trama, recebera e as
utilizara em favor proprio, apesar de elas ndo virem explicitamente declaradas, afinal, a
obra ficcional coloca em seus significantes uma mensagem que nao sera “verbalmente
manifestada no texto”, todavia, carregada de “um produto derivado da interagdo entre
texto e leitor” (ISER, 1979, p. 90). Ser heroico, por sua vez, esta atrelado e agir de acordo
com o que se faz importante diante da situacdo, porque “seguir os caminhos e
descaminhos pelos quais a escritura transgride o proprio poder da linguagem,
reencenando-a e dando luz as diferengas, ao novo” (DINIZ, 2014, p. 58) pode, sim, firmar
virtudes que destaquem predicados meritorios.

Nos ultimos capitulos do livro, ap6s Baita e companhia atravessarem a cidade
dos vencidos, encaminham-se para o lugar dos vencedores: “A grande cidade”, em que o
governo esta sob a dominacéo do rei ditador. Nessas etapas da jornada, Leminski aponta,
mais uma vez, um protagonista de nobres sentimentos, com sua bondade e compaixao
seguindo intactas, ja que nem mesmo a dor ou o sofrimento foram capazes de exterminar
ou transformar suas qualidades, o que, para Campbell (2007), reforcara a constituicao de

heroismo mitolégico.

(30)

Muito longe daqui, numa cidade feliz, num palacio todo iluminado, um
rei, cercado por seus generais, esta dando uma grande festa para
celebrar sua vitoria. Este rei é o homem mais feliz do mundo. Era como
se ele ja tivesse visto aquela cena. Baita ndo disse nada, estava com
raiva do velho, que néo tinha pena da cidade queimada, das pessoas
levadas como escravos, daquela destruicdo toda. E pensou: "Quando
eu for um grande guerreiro, ndo vou fazer assim. (LEMINSKI, 1991,
p. 41).

O trecho pode ser lido como uma critica ao poder absoluto e aqueles que o
detém, com a figura do rei representando os lideres que se beneficiam da guerra e da

exploracdo enquanto ignoram o sofrimento do povo. A reagdo de Baita, por sua vez,
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destaca a importancia da empatia e da compaix&o diante das injusticas hegemonicas, pois,
ao se colocar no lugar das vitimas, ele demonstra uma humanidade que falta ao regente.

AspiragOes a mudancas séo temas recorrentes nas obras de Leminski, em que
Versos, prosas e imagens indicam o desejo por um mundo harmonioso e, assim, Guerra
dentro da gente expora igualmente esses anseios autorais, “em que se multiplicam
infinitamente as possibilidades de relacionamento” entre autor e leitor e, “dai, as
possiblidades de constituicdo de significacdo, torna-se, na perspectiva do leitor, espaco
ou meio de reflexdo” (STIERLE, 1979, p. 160). De acordo com Iser (1997), a apreensio
de uma narrativa ficcional pode ser uma atividade sem limites significativos, justamente
por se tratar de uma producéo firmada na conotacao.

As acdes de Baita colocam-no a questionar o governo vigente e suas leis,
afinal, “[a] conduta do hero6i nao pode ser subordinada as normas e, através da sequéncia

de situagoes, as normas se reduzem a uma manifestacao reificada da natureza humana”

(ISER, 1979, p. 127), afinal,

Onde quer que o hero6i viole as normas — como sucede constantemente
—, a situagdo resultante pode ser apreciada pela seguinte alternativa: ou
as normas aparecem como a reducdo drastica da natureza humana,
condicionando-nos a ver o tema do ponto de vista do herdi, ou a
violagdo apresenta as imperfei¢bes da natureza humana, caso em que é
a norma que condiciona o ponto de vista do leitor. (ISER, 1979, p. 127).

De acordo com os estudos de Iser (1979), as normas serdo transgredidas pelo
herdi quando esse precisar de demonstrar suas virtudes e as demarcar enquanto novos
principios, momento em que “transformagdes desta espécie” aparecerdo toda vez que o
protagonista precisar agir como salvador e, entdo, “passa a formar o horizonte do ponto
de vista do leitor” (ISER, 1979, p. 128). Ao chegar a cidade, Baita se depara com os

simbolos irdnicos de um governo injusto:

(31)

Na entrada da Grande Cidade, havia uma grande estatua de uma
mulher com uma tocha na méo.

Baita quis saber:

— Que estatua é essa?

— A estatua da Liberdade.

— Liberdade de quem? Liberdade para o Grande Rei fazer o que quiser
com qualquer pessoa. (LEMINSKI, 1991, p. 44).
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Um simbolo universalmente reconhecido, aqui utilizado para ironizar a no¢éo
de liberdade, demarca que a reinterpretacdo de grandes monumentos sejam alegorias que
demonstram como simbolos poderosos podem ser manipulados e utilizados para fins
ideologicos. Na narrativa de Leminski, o rei, representando o poder absoluto, utiliza-se
do simbolo para justificar suas acdes opressoras, tendo por referéncia a crenca de que sua
construgdo hegemonica e sua fungdo governamental permita-lhe fazer o que quiser. Ao
fazer uso desse significante, o autor convida o leitor a refletir sobre o que realmente
significa ser livre e como essa concepc¢do pode ser distorcida e utilizada como ferramenta
de controle, afinal, por meio das representagdes ficcionais € “possivel construir contetdos
proprios desconhecidos e, a0 mesmo tempo, encontrar uma certa forma de expressar esses
conteudos sem precisar” os expor explicitamente (GALLIAN, 2017, p. 198).

Seguindo essa trajetoria de ruptura, o protagonista vira a, por diversas vezes,
sentir raiva de seu mentor, o velho Kutala. Verifiquemos um excerto que aponta esse

sentimento:

(32)
Baita comegou a ficar de novo com muita raiva do velho que o tinha
tirado de casa para aprender a arte da guerra, e até agora ndo lhe

havia ensinado quase nada. ‘Ele me paga’, pensou. (LEMINSKI, 1991,
p. 44).

Esse fato marca um ponto de inflex&o na narrativa, pois a raiva acumulada
pelo personagem, somada a frustracdo por ndo ter aprendido o que esperava, leva-o a
irromper com sua paciéncia e a considerar a possibilidade de se vingar de Kutala. Essa
mudanca de atitude desencadeia um conflito na trama, de modo a levar a reflexdo sobre
“o que ¢ verdadeiro e bom no sentido universal e o que ¢ verdadeiro e bom no ambito
subjetivo” (GALLIAN, 2017, p. 199). A sabedoria, que poderia té-lo guiado a encontrar
uma solugdo mais construtiva para o conflito, serd obscurecida pela raiva e pelo desejo
imediato de vinganca, impulsionando Baita a agir de modo intempestivo e inconsequente,
e, assim, prejudicando seu mestre. Deve-se avaliar que a producao literaria tende a libertar

o individuo de sua sujeicdo as autoridades”, curando-o, “em particular, do

obscurantismo” ideoldgico (COMPAGNON, 2009, p. 33).
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Baita, diante de sua coragem e determinacdo, torna-se guarda do rei e, aos
poucos, vai conquistando sua confianca. O tempo passa e nada o abala: nem lutas, dores,
insultos ou inimigos. Importa que se considere, com a leitura de Guerra dentro da gente,
gue uma das maiores batalhas, tanto exteriores quanto interiores, vem a ser a busca pela
liberdade de si e em si. O protagonista quis tanto ser um grande guerreiro que acabou,
sim, por se tornar um dos maiores, contudo, vindo a aprender a maior licdo de sua vida:
0 que € 0 amor e como esse sentimento tem o poder de transformacdo e
autodescobrimento. Apaixonado pela princesa, acaba reconhecendo a si mesmo quando
entende o verdadeiro sentido para sua vida, de modo a demarcar que “a leitura de um
livro de literatura proporciona a ampliagdo da experiéncia espago-temporal,
possibilitando o acesso a diferentes planos de vivéncia concomitantes aquele mais
imediato da realidade cotidiana” (GALLIAN, 2017, p. 165).

O heroi supera os desafios, as batalhas e, de certa forma, ele recebe sua
“recompensa’”, que nesse caso, ¢ o entendimento em relacdo ao seu lugar no mundo. A
maior guerra, essa dentro de si, j& esta por ser cessada e, por isso, 0 protagonista, em sua
jornada, esta preparado para a volta, iniciando a trajetoria do regresso ao seu mundo de
origem, mas ndo como antes, afinal, traz consigo a transformacéo e a sabedoria adquiridas

na aventura.

(33)

Um dia, ja velho, resolveu:

—Vou voltar.

Livrou-se da espada e do capacete, montou a cavalo e sumiu na poeira.
Atravessou 0 mar e foi para a aldeia onde nascera.

()

Movido por um desejo estranho, comegou a caminhar em direcdo a
ponte. Era como um sonho.

Ele sabia o que ia acontecer ali.

O velho estava encostado na ponte.

Baita, calvo e com a barba toda branca, se aproximou.

O velho tirou uma sandélia e a atirou la embaixo.

— V& apanhar minha sandalia — o velho disse.

— Va vocé - Baita respondeu.

E seguiu caminho. (LEMINSKI, 1989, p. 62).

107



Figura 31 — A sandélia

Fonte: Guerra dentro da gente, 2018, p. 79.

Baita, ja velho, decide voltar a sua terra natal, o que simboliza o regresso as
origens, uma tentativa de reconectar-se com suas raizes e com sua identidade primeira. A
jornada de regresso pode indicar uma colecdo de fracassos e, ainda, maiores dificuldades
de chegada, porém, importa considerar que o “primeiro problema do heroi que retorna
consiste em aceitar com real, depois de ter passado por uma experiéncia de visdo de
completeza, que traz satisfacdo a alma, as alegrias e tristezas passageiras, as banalidades
e ruidosas obscenidades da vida” (CAMPBELL, 2007, p. 215).

Como ja apontado anteriormente, a ponte é um elemento decisivo na partida
e, igualmente, o sera na chegada, por ser representacdo de transicao entre diferentes fases
davida (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986). Nesse momento de finalizagédo da trama,
vird a significar o ciclo ja concluido do protagonista, em que vem a tona a constatagao de

que “[o] privilégio de toda uma vida € ser aquele que nascemos para ser” (CAMPBELL,
2007, p. 231).

Acho que num certo sentido é uma das licdes que ele traz. E uma
jornada do herdi, mas é uma jornada que, por mais que ele va atras de
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um sonho dele, ele descobre que a guerra é dentro da gente, né?! Entéo
assim, a maior conquista dele também € interna, entdo ele desenvolve
autonomia no decorrer do livro. Autonomia, independéncia, a
seguranca, uma perda de ingenuidade, mas com uma construcgéo de uma
exceléncia em si mesmo que passa pelo amor, que passa pela sabedoria.
(ANEXO 1).

Estrela Leminski aponta uma das li¢coes subentendidas no enredo, expondo
que é preciso se lidar com um dos maiores conflitos que existe na alma humana: a guerra
interior. Em sua trajetoria, o heroi obtém sua principal conquista, que vem a ser o
crescimento interno conquistado ao se deixar o outro partir, a0 permitir que a perda e a

auséncia sejam demarcacdes de sucesso pessoal, conforme analisado por Benites (2013):

Para chegar até o total amadurecimento ao final de sua vida, o velho
apresentou a ele o outro lado da vida, como a trai¢do, a fome e a
exploracdo e abuso de forca e poder. Tudo isso servia para que ele
entendesse outros valores que também seriam importantes para
conhecer e aprender a arte prometida pelo Velho. A arte da guerra, que
tanto foi procurada pelo menino Baita, foi mostrando que a guerra
poderia ndo ser s6 a guerra dos homens, mas a guerra dentro dos
homens. A guerra pode ser também a afirmagdo do amor e da paz,
mesmo sem deixar de lado os valores de um verdadeiro guerreiro, como
coragem (e medo), forca (e fraqueza), fibra, dureza, virilidade e
atengdo. Heraclito dizia que “a guerra € o pai e o rei de todas as coisas”.
A agressividade e a violéncia também sdo inerentes ao homem, assim
como a luta pela sua preservagdo. A humanidade cresceu também com
esses valores, e muitas vezes em funcdo deles. Porém, a vida é um dom
bastante precioso para que ela seja relegada somente a sentimentos
vulgares onde s6 6dio e violéncia sejam preponderantes. E um dos
maiores aprendizados que Baita teve, e o leitor também, é que todos
esses sentimentos se bem canalizados podem representar uma fonte de
vida e ndo de morte. (BENITES, 2013, p. 6).

Baita abriu méo de se casar com a princesa para que ela pudesse seguir o
préprio caminho, em liberdade, e, por isso, a batalha da ndo conquista tenha Ihe sido a
mais feroz de todas, quando, na verdade, teve de a travar consigo mesmo, de modo a
renunciar o lugar do maior entre os maiores, como genro do rei e futuro senhor da cidade.
No arremate da jornada, o protagonista retorna transformado, trazendo consigo o
conhecimento, a sabedoria e a experiéncia adquiridos ao longo do caminho, além da carga
das decisdes tomadas para que outros pudessem vivenciar suas proprias jornadas. Ao se
compreender que o autoconhecimento se da em consequéncia a travessia do limiar, as
mudancas e amadurecimentos advindos durante a trajetoria encaminham, sempre, a
descoberta de si mesmo, pois quando “o individuo se torna consciente de seus

comportamentos, e talvez também dos fatores determinantes, surgem diversas vantagens,
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como o verdadeiro ‘ser livre’, o autocontrole e a possibilidade de modificar o seu
comportamento” (BRANDENBURG; WEBER, 2005, p. 90).

As reviravoltas de Baita e Sidarta provocam uma resposta emocional nos
leitores e podem servir como uma ferramenta poderosa para estimular o pensamento
critico, promover o debate e engajar de maneira significativa. A capacidade dos leitores
de se identificarem com as personagens e seus conflitos pessoais ou morais é uma parte
fundamental da experiéncia de leitura em textos literarios, pois cria uma conex&o
emocional profunda entre o leitor e a obra, conforme constatam os estudos de Jauss, Iser
e Stierle (1979). Os leitores frequentemente se identificam com personagens que tém
caracteristicas ou enfrentam desafios semelhantes aos seus proprios, e esse fato resulta
em empatia, fazendo com que os eles se preocupem com o destino das personagens e se
relacionem de forma emotiva com suas jornadas (CAMPELL, 2007; TINOCO, 2010;
DIONISIO, 2012).

Ao identificar-se com Baita e sua jornada, o leitor pode encontrar inspiragcdo
para superar seus proprios desafios e realizar seu potencial maximo (AREVALO, 2024),
tendo em vista que ndo se tratam apenas de aventuras externas, mas também, de um
processo interno de transformacdo, de aceitacdo de si e do outro, ou seja, ele escolhei
trilhar o caminho dificil. Sendo assim, Guerra dentro da gente, além de estimular a
imaginacéo instiga-nos a criar mundos pessoais, 0 que, de algum modo, proporciona a
reflexdo sobre a busca por si mesmo, por seus sonhos e seus anseios.

Diante disso, fez-se desejo em nds concluir esta secdo — e, também, este
capitulo —com um outro poeta, que igualmente usou a composicao literaria para transmitir
mensagens por meios alegdricos e, sem seu texto poético, € possivel que tenha resumido

o que foi a busca de Baita e, igualmente, 0 que possa ser a nossa busca.

Eros e Psique

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada
A quem so despertaria
Um Infante, que viria
De além do muro da estrada.

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse o caminho errado
Por o que a Princesa vem.
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A Princesa adormecida,

Se espera, dormindo espera,
Sonha em morte a sua vida,
E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.

Longe o Infante, esfor¢ado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado,

Ele dela ¢ ignorado,
Ela para ele é ninguém.

Mas cada um cumpre o destino
Ela dormindo encantada,
Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino
Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,
E falso, ele vem seguro,
E vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora,

E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,
Ergue a mado, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era
A Princesa que dormia.

(PESSOA, 2002, p. 71-71)
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra ficcional Guerra dentro da gente transita por diversas fronteiras e
explora uma linguagem poética e experimental que desafia categorizacdes simplificadas,
pois, além de mesclar elementos de diferentes géneros literario — poesia, prosa, crénica e
até mesmo quadrinhos — utiliza-se de uma linguagem rica em metaforas, jogos de palavras
e experimentacdes formais, 0 que confere ao texto um carater poético e onirico. Apesar
de os temas abordados por Leminski serem vastos e complexos, abrangendo desde a
guerra e a violéncia até a identidade e a busca por significado, além de uma linguagem de
forma critica e irdnica, sua trama subverte as expectativas do leitor, cativa-o e,
consequentemente, convidando-o a uma reflexdo profunda sobre a realidade, a uma
experiéncia estética Unica.

Em sua aventura, Baita enfrenta diversos desafios que o testam fisica e
mentalmente, tornando o "eu lirico™ de Leminski um guerreiro que confronta os proprios
demdnios, combinando elementos méagicos marcados pela critica social. Explorando
temas como a dualidade da natureza humana, a luta pela sobrevivéncia e a relacdo entre
0 homem e a natureza, a producdo em pauta incorpora elementos magicos, onde eventos
surreais sdo apresentados de forma que parecam completamente plausiveis, além de
instigar o leitor a refletir sobre a psicologia humana em emocdes mais intensas, como 0
medo.

A jornada do her6i faz com que tanto o protagonista quanto o leitor venham
a questionar suas existéncias, em um atravessamento reflexivo quanto a capacidade
individual de superar adversidades, sobretudo, diante dos conflitos interiores. A leitura
apreciativa e atenta leva-nos a verificacdo de que a propria vida seja essa guerra, bem
como tambeém venha representar a propria busca de/por si, com as batalhas mais arduas e
dolorosas acontecendo dentro de nos.

Tomando a perspectiva da teoria da recepgdo — ou estética da recepgdo — e da
andlise das alegorias, e sob 0 arcabougo tedrico da critica literéria, foi possivel guiar a
investigacdo examinativa dos aspectos conceituais e emocionais da trama, em que
personagens, situacdes e o proprio enredo venham a se conectar com o receptor: um
verdadeiro agente na construcdo do significado de um texto. 1sso posto, importa reiterar

que protagonistas como Baita — e, inclusive, a princesa Sidarta — enfrentam dilemas
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éticos, morais e/ou existenciais, concitando o leitor a reconsiderar suas crencas e valores,
bem como gerando questionamentos que induzem ao autodescobrimento.

Muitos textos apresentam licdo de moral, no entanto, os textos leminskianos,
sobretudo Guerra dentro da gente, trazem licdes expressadas de forma singular e, tanto
pelas linhas quanto pelas entrelinhas, leva o leitor a entender sobre assuntos especificos,
sobre temas fortes, sobre ideologias impostas, de modo a instigar a reflexdo, a analise e,
por detrés desses artificios alegdricos, encaminhar a compreensao sobre questdes sociais
externas e conflitos internos. A verdade é que Leminski, o autor, ndo faz julgamentos
nem apresenta solugdes, mas, como tengu, ele aponta o caminho e, nessa condicdo de
mestre misterioso, de entidade magica, os aprendizes podem fazer suas analises sobre a
sociedade em que vivem e questionarem o0s valores dominantes.

As licbes leminskianas, assim, sdo diferentes das comumente encontradas
nas obras voltadas a esse mesmo publico, tendo em vista sua singularidade, seus aspectos
analiticos, suas cenas de perda e de violéncia, sua moralidade mais reflexiva do que
impositiva. Paulo Leminski, dessa maneira, usa uma linguagem poética e simbolos
alegoricos para demarcar sua arte literaria do mesmo modo que os fez nos outros tipos
em que criou, colocando camadas de significado e evocando uma leitura que vai além da
superficie do texto, para compreender suas particularidades. Por isso, essa obra se faz um
convite para um olhar interior, para 0 que contribua a tomada de decisdes mais
conscientes e alinhadas a valores globais, verdadeiramente humanos.

Nessa narrativa encantada, cada palavra tem um significado e toda a magica,
que nela existe, apresenta uma licdo leminskiana para a vida, proporcionando uma
ebulicdo cognitiva ao provocar emocgdes, ao inquietar 0s pensamentos rigidos sobre a
prépria realidade. Tais averiguagdes, sustentadas criticamente, buscam assegurar o valor
literdrio da obra, quanto as diversas representacdes simbdlicas que apresenta, quanto aos
desassossegos reflexivos, quanto ao repensar subjetivo sobre a propria jornada existencial
de autoconhecimento. Por meio da metafora da guerra, 0 autor tece uma intrincada trama
que leva o leitor a introspeccéo. Ao retratar a complexidade da psique humana, desperta
0 desejo de desvendar os reconditos da prépria alma, a refletir sobre suas escolhas e
decisdes, proporcionando uma experiéncia libertadora, afinal, “o homem é o Unico que
sonha acordado e de que € capaz de construir, ndo o melhor dos mundos, mas um mundo
melhor” (MORIN, 2001, p. 22).

Paulo Leminski era um especialista em inovar e experimentar a linguagem e

a forma narrativa, ndo se contentando com as estruturas tradicionais e buscando novas
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maneiras de expressar ideias e contar historias, fazendo desse experimentalismo uma
caracteristica marcante da sua obra (PERRONE-MOISES, 1989). Sendo um dos artistas
a recorrer ao artificio da representacdo alegdrica, pode dar novos matizes as suas
producdes artisticas, em todos os géneros em que as elaborou. Por isso, na literatura —
narrativa e poética — pode usar das simbologias, suas metaforas, seus dizeres pelas
entrelinhas, de modo a nos tocar, envolver e reviver, com as ideias abstratas presentes nas
personagens, nos eventos e/ou nos elementos imaginarios. Essa estética engenhosa e
criativa propiciou que, enquanto escritor, ele pudesse transmitir, mediante seus textos, os
significados mais profundos a respeito de questionamentos existenciais, evidenciando sua
multiplicidade, versatilidade e sensibilidade.

A narrativa Guerra dentro da gente ¢ uma prosa que nao deixa de revelar certa
poesia e vem com o intuito de iluminar. A trama desenvolvida faz com que o leitor perceba
a possibilidade de ser ele mesmo em uma das personagens, induzindo a andlise e a
reflexdo sobre questdes feministas, sobre os direitos das mulheres e, principalmente,
sobre a necessidade humana por liberdade. Como a prépria vida pode ser interpretada e
enfrentada em comparacao a uma batalha, em que lutas, derrotas, conquistas e perdas
fazem parte do dia a dia, importa que possamos nos enxergar como buscadores de
autonomia, como guerreiros que se esforcam em libertar a si mesmos, afinal, as batalhas
mais arduas e dolorosas podem estar justamente “dentro da gente”.

As representacdes alegoricas impressas no livro podem ensinar muitas licdes
e levar o leitor a reflexdo, tendo em vista que a sede do protagonista pela busca de uma
realizag¢do, de um sentido real para a propria vida, impulsiona-lhe a ser algo que vai além
de uma existéncia de sombra e de dominacdo. Guerra dentro da gente, ao fazer essas
abordagens, oferece uma gama de representacdes alegdricas que podem ser delicadas e
fortes, a0 mesmo tempo, sendo capazes, em sua construgdo simbolica, de inspirar leitores

reais, de interferir conotativamente na denotagao humana.
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ANEXO 1

ENTREVISTA: ESTRELA LEMINSKI

Figura 32 — Paulo e Estrela na infancia Figura 33 — Estrela Leminski®®
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Fonte: Arquivo pessoal Estrela Leminski, 2024.

Estrela Leminski, filha do renomado multiartista Paulo Leminski e da poeta
Alice Ruiz, ¢ uma figura importante no cendrio cultural brasileiro, especialmente na
literatura e musica. Ela carrega consigo um legado artistico significativo. Seu trabalho
literario demonstra uma sensibilidade agucada e uma profunda conexdo com a linguagem.
Estrela é compositora, cantora, musicista multi-instrumentista, mestra em mdsica e
musicologia, escritora e poeta. Tem se dedicado a varios projetos, concomitantemente,
dentre eles: organizacao e curadoria da mostra Multiplo Leminski e dos eventos Leminski
80 anos. Ademais, tem uma parceria com o marido, Téo Ruiz, no album Leminkangdes.
Estrela lancou, também, muasicas em carreira solo e livros.

A entrevista aconteceu por meio de audios e textos pela DM (direct message) do
Instagram, entre os dias 02 e 03 de dezembro de 2023. Estrela respondeu as perguntas

nos breves intervalos dos compromissos de sua agenda.

Entrevistadora: Mayara Moreira Lima

33 Estrela Leminski em foto para o langamento de seu livro Quando a inocéncia morreu (2024).

121



Entrevistada: Estrela Ruiz Leminski

MAYARA: Estrela, primeiro ¢ importante externar a honra em contar com a sua
participacdo! Muito obrigada pela atengdo e por partilhar historias tdo especiais de
literatura e de vida! A principio havia pensado em fazer algumas perguntas para entender
melhor a composig¢ao do livro, mas quando vocé disse "Eu amo o Guerra dentro da gente",
tudo passou a ter um brilho diferente. Saber sobre sua percepcdo como leitora dessa
narrativa tdo genial (ainda mais escrita pelo seu proprio pai), € algo muito mais que

especial.

O que mais te encantou em Guerra dentro da gente?

ESTRELA: Uma das coisas que eu acho mais bonitas no “Guerra dentro da gente” ¢ ele
tratar um assunto tdo delicado que é a violéncia pra crianga de um ponto de vista de um
amadurecimento. O Baita vai amadurecendo e aprendendo a lidar e sé&o poucos livros
assim ou quase nenhum que abordam um tema que, enfim, acaba sendo recorrente na vida
das criancas, porque, as vezes, se elas ndo ttm nenhuma, ndo vivem (muito raro) mas ndo
tdo proximos de nenhuma presenca ou algum tipo de violéncia de jogos, da rua, etc...
enfim [...] O mundo estad em guerra, entdo é superimportante poder ter um contetdo que

fale sobre isso.

MAYARA: Sei que vocé |é bastante e, pelo que vejo, suas leituras passam pelos
diferentes géneros textuais e classificagfes. Existem livros que tem o poder de
transformar e causar reviravoltas na vida do leitor. Como é ler um livro desses e pensar

que € autoria do seu pai?

ESTRELA: Bem dificil [...] porque eu li o “Guerra dentro da gente” pela primeira vez
quando eu era crianca. Entéo é dificil dizer sobre o meu impacto de ter lido, porque todas
as outras coisas e outros géneros e outras referéncias eu desenvolvi depois. Entéo, eu ndo
consigo te dizer qual foi o impacto [...] E eu presenciei meu pai contando as ideias do
“Guerra dentro da gente”, entdo eu ndo tive ineditismo nem quando eu li primeira vez
(quando eu era crianga) porque eu ja tinha acompanhado, assistido o meu pai construir a

historia.
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MAYARA: Vocé acredita que seu pai quis apresentar algumas licGes para a vida em

Guerra dentro da gente? Quais?

ESTRELA: Acho que num certo sentido é uma das licdes que ele traz. E uma jornada do
herdi, mas € uma jornada que, por mais que ele va atras de um sonho dele, ele descobre
que a guerra € dentro da gente, né?! Entdo assim, a maior conquista dele também é interna,
entdo ele desenvolve autonomia no decorrer do livro. Autonomia, independéncia, a
seguranca, uma perda de ingenuidade, mas com uma construcdo de uma exceléncia em si

mesmo que passa pelo amor, que passa pela sabedoria.

MAYARA: Essa narrativa fantastica é qualificada por muitos criticos literarios como
literatura infantil. Isso procede? E sera por qual motivo um livro, até entdo "destinado

para criancas", tem tanto poder e autonomia para tratar de "problemas dos adultos™?

ESTRELA: Olha, que legal! Que curioso, porque esse € um livro que ndo tinha muitas
ilustracOes, ele era considerado mais infanto-juvenil e ai eu contei pra Editora Scipione
que eu lia pros meus filhos quando eles eram pequenos (com uns seis, sete anos) eu li
pros dois. E ai, com isso a Scipione decidiu fazer um livro ilustrado, entdo pra criangas
mais novas, mas € interessante porque apesar de ser uma fabula infantil, as pessoas, 0s
adultos sempre se impactam com esse livro também. Entdo € interessante porque ele tem
toda uma narrativa e uma diccdo infanto juvenil, mas enquanto contetdo ele encanta os

pais e professores que estdo lendo aquela histéria também.

MAYARA: As questbes subjetivas apresentadas no livro, inclusive através das
representacdes alegdricas, tém muito a dizer. Imagens e simbolos como os elefantes e
tigres nos remetem a sentimentos como medo e coragem, por exemplo. Para vocé, o que

€ mais representativo em toda a historia?

ESTRELA Eita que na pergunta vocé falou exatamente do que eu acho mais
representativo, justamente essa histdria dos tigres e dos elefantes, é uma sacada muito
bonita. Acho que desses elementos simbolicos, eu toda vez que eu lembro desse livro, eu

lembro dessa parte.
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MAYARA: S&o inquestionaveis o brilhantismo e a multiplicidade artistica de seu pai. E
facil perceber em vocé muitas caracteristicas dele. Quais as licbes mais bonitas ele te

deixou?

ESTRELA: Olha [...] essa td mais facil do meu psicanalista te responder (risos). Eu nao
tenho esse distanciamento. Muito dificil [...] isso se mistura com quem eu sou, entdo nao
é uma licdo. N4o sei te dizer. Muito, muito dificil! N&o consigo dizer. Acho que precisaria

ser alguém externamente pra fazer esse paralelo, talvez.

MAYARA: Qual é a sua personagem preferida na narrativa? Por qué?

ESTRELA: Eu gosto muito do velho, eu gosto muito do préprio tengu, porque eu acho
que ele, de alguma forma, representa a vida, essa coisa de convite ao desconhecido com
mil armadilhas e que, a0 mesmo tempo, no final, vocé descobre a ligdo, aprende a licéo a
duras penas. Entdo eu gosto muito do velho, a forma como ele faz os convites pro Baita.

Ele é o meu personagem favorito, com certeza.

MAYARA: Vocé e sua familia s3o responsaveis por planejar, organizar e executar
projetos e exposicdes relacionados ao seu pai e suas obras. Diante desse trabalho de
pesquisa e perpetuacdao do legado dele, o que mais te chamou a aten¢dao? O que mais

mexeu com vVoce?

ESTRELA: E dificil te apontar uma coisa (essa ndo é pro psicanalista responder, mas ¢
dificil pra caramba), porque as coisas se misturam muito. Quando eu t6 mexendo no
acervo ali, eu penso do ponto de vista de uma producdo e, eu acho que sim, a coisa que
mais me impacta € o quanto ele conseguiu produzir em tdo pouco tempo, de formas tao
diferentes e eu atribuo isso muito a preparacao dele, da infancia, juventude e a forma
como ele quis aprender linguas, a forma como a cabeca dele pensava, conectando
referéncias pop e referéncias ultra eruditas, cultas, etc. Mas ¢ dificil falar do impacto
porque ¢ muito afetivo, entdo o impacto geralmente se dd quando eu acompanho, vejo
que ele escreveu algo e ¢ uma resposta em relacdo a alguma coisa da nossa historia, da
familia, dos pais dele, dos avds, das sacagoes dele, dele ser [...] do ponto de vista mais
pessoal, sabe?! Mais sobre o meu pai, menos sobre o artista. Entdo isso me impacta mais,

por mais que eu me surpreenda muito dessa profusdo dele, ai, na verdade, ¢ trabalhar em
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cima para que isso reverbere e que as pessoas saibam, conhecam cada vez mais todas as

facetas. Amada, acho que € isso.
MAYARA: Inevitavel nao ressaltar sua inteligéncia e sensibilidade. Sem palavras para
expressar minha gratidao. Preciso reafirmar a importancia e relevancia de sua entrevista

na constru¢do da dissertagdo. Muito obrigada pela atencdo e disponibilidade! Obrigada!

ESTRELA: Obrigada, amada!
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