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RESUMO

Esta pesquisa objetiva desenvolver uma analise discursiva de enunciados verbo-visuais
presentes em letras de masica e videoclipes do rapper Criolo. O corpus de pesquisa a ser
descrito e analisado € o conjunto composto pelas obras: Cleane (Criolo, 2021) e Pretos
ganhando dinheiro incomoda demais (Criolo, 2022), com o intuito de ampliar a compreensao
do material analisado. Na descricédo e a anélise desse material de pesquisa, serdo acionados, de
acordo com a metodologia arqueogenealdgica (Foucault, 2010, 2014, 2020, 2023), e assim,
por meio da Anélise do Discurso, 0s enunciados que emergem nessa composi¢ao verbo-
visual. Mobilizaremos o conceito de género do discurso (Bakhtin, 2003) para entdo perscrutar
0 género musical rap em suas potencialidades discursivas nas praticas de subjetivagdo.
Descreveremos 0s enunciados a serem analisados por meio do funcionamento do conceito de
dispositivo de racialidade (Carneiro, 2023), focalizando sempre os aspectos relacionados ao
racismo e cultura (Fanon, 2018; Nascimento, 2016; Kilomba, 2019; Gomes, 2003; Hall,
2023). Para a descricdo e a analise das imagens, mobilizaremos pesquisar que aplicam as
relacBes entre discurso e imagem (Courtine, 2011) e (Milanez, 2013). Buscamos compreender
de que maneira o rapper Criolo, no contexto histérico e social brasileiro, articula enunciados
em suas letras e videoclipes, utilizando o género do discurso rap como ferramenta de dendncia
ao racismo, analisada a luz da metodologia arqueogenealdgica de Foucault, reflete, age sobre
e confronta o funcionamento do dispositivo de racialidade de Sueli Carneiro, contribuindo
para a desconstrucdo deste mecanismo, a reafirmacédo da identidade negra e para o avango dos
estudos sobre rap e relag6es raciais no Brasil. Ao final da pesquisa, constatamos que 0 corpus
analisado demonstra o funcionamento social do dispositivo de racialidade na sociedade
brasileira. Foi possivel perceber como o0s enunciados presentes nas obras de Criolo
possibilitam uma resisténcia a esse dispositivo, reforcando a importancia do rap como
ferramenta de transformacéo social e luta antirracista.

Palavras-chave: Andlise do Discurso. Dispositivo de racialidade. Rapper Criolo. Rap.



ABSTRACT

This research aims to develop a discursive analysis of verbal-visual utterances present in the
lyrics and music videos of rapper Criolo. The research corpus to be described and analyzed
consists of the works: Cleane (Criolo, 2021) and Pretos ganhando dinheiro incomoda
demais (Criolo, 2022), with the aim of broadening the understanding of the analyzed material.
In the description and analysis of this research material, the archaeogenealogical
methodology (Foucault, 2010, 2014, 2020, 2023) will be employed, and thus,
through Discourse Analysis, the utterances that emerge in this verbal-visual composition will
be examined. We will mobilize the concept of discourse genre (Bakhtin, 2003) to explore the
musical genre of rap in its discursive potentialities and practices of subjectivation. The
utterances to be analyzed will be described through the functioning of the concept of raciality
device (Carneiro, 2023), focusing on aspects related to racism and culture (Fanon, 2018;
Nascimento, 2016; Kilomba, 2019; Gomes, 2003; Hall, 2023). For the description and
analysis of the images, we will draw on research that applies the relations between discourse
and image (Courtine, 2011; Milanez, 2013). We seek to understand how rapper Criolo, in the
Brazilian historical and social context, articulates utterances in his lyrics and music videos,
using the discourse genre of rap as a tool to denounce racism. Analyzed through the lens of
Foucault's archaeogenealogical methodology, these works reflect, act upon, and confront the
functioning of Sueli Carneiro's raciality device, contributing to the deconstruction of this
mechanism, the reaffirmation of Black identity, and the advancement of studies on rap and
race relations in Brazil. At the end of the research, we concluded that the analyzed corpus
demonstrates the social functioning of the raciality device in Brazilian society. It was possible
to observe how the utterances present in Criolo's works enable resistance to this device,
reinforcing the importance of rap as a tool for social transformation and anti-racist struggle.

Keywords: Discourse Analysis. Raciality Device. Rapper Criolo. Rap.
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INTRODUCAO

Al0, Foucault

Cé quer saber o que é loucura
E ver Hobsbawm

Na méo dos boy

Maquiavel nessa leitura.

(Duas de Cinco - Criolo, 2014)

Esta dissertacdo mobiliza como fundamentacdo teodrica conceitos da Analise do
Discurso, tendo como um dos mais importantes conceitos desta pesquisa 0 de que nossos
enunciados sdo atravessados por discursos participes de certa ordem histérica, de modo que
aquele que fala ndo enuncia solitariamente: as condi¢fes de producdo dos enunciados s&o
engendradas pela memdria discursiva, pelo arquivo, pela Histéria. Assim, ndo temos um
discurso original, fundador de algo inteiramente novo, ou ainda, como diria Mikhail Bakhtin
(2016), ndo temos uma palavra primeira, adamica, no mundo.

Considerando que expressarei as motivacOes e interesses pessoais de pesquisa desta
dissertagdo, escreverei aqui em primeira pessoa do singular. A primeira pessoa aqui expressa
minha subjetividade, com essa marcacdo discursiva gramatical, de modo que, assim como
Foucault preconiza em A ordem do discurso (2014), o desejo aqui ndo é tomar a palavra, mas
deixar-me envolver por ela, pelas condi¢bes historicas que me possibilitam existir. Toda
enunciagdo desta pesquisa se materializa emergindo do conjunto dos dialogos realizados nas
orientacdes, das contribui¢bes de tantos pesquisadores proximos; irrompe também do didlogo
com pesquisadores ndo tdo proximos e que sao aqui referéncias. Do mesmo modo, 0s
enunciados aqui ecoam dos versos de diversos artistas que fazem rap e me auxiliam a
constituir o sujeito que sou.

Assim, descrevo aqui alguns pontos que considero importantes para compreender 0s
motivos pessoais de realizagdo dessa tematica de pesquisa para a dissertagdo. Comeco pela
minha ligacdo com a musica, que vem desde a infancia, estimulada pelos meus pais. Cresci
em uma casa em gue eram comuns momentos para se ouvir musicas, principalmente aos
domingos. O repertério era composto por ritmos populares diversos, com bastante destaque
para o forr6 e a chamada musica sertaneja raiz. O Gltimo estilo em especifico me chamava

atencdo pelas letras que contavam uma narrativa com um enredo de comeco, meio, fim e com
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moral da historia; tudo isso me proporcionava reflexdo, despertava minha imaginagédo e
interpretacdes plurais.

Desde crianca, eu pensava nas palavras, em como compreender melhor o mundo
pensando nas historias, como as palavras contavam histérias. No ensino fundamental, eu
gostava de tudo que envolvia “interpretacao de texto” e imaginava que talvez no ensino médio
tivesse uma disciplina especifica que tratasse de interpretacdo. No inicio da adolescéncia e
durante toda ela, por influéncia do que os meus irmaos ouviam, tive contato com novos estilos
como o pop rock, axé, musicas internacionais, rap. E o rap em especial me conduziu as
palavras que eu ndo conhecia ou que eram usadas de um modo diferente: as girias. Esse estilo
narrativo me permitiu contato com uma realidade, que de algum modo era préxima e distante
da minha, e que eu buscava compreender de alguma forma aqueles sujeitos/personagens, 0s
enredos, narrativas e seus porqués de assim ser. Nesse primeiro contato, o rap foi o género
que me permitiu compreender-me como pessoa negra. Nessa fase, também entendi que havia
discriminagao e preconceito relacionado a esse género musical.

Apds essa fase, ja na adolescéncia, por bom tempo deixei de ouvir rap, e hoje entendo
gue em partes foi por conta desse espectro discriminatério ao redor do género musical e pelo
meu circulo social de amigos. O rap costumava ser regularmente associado a drogas e
violéncia. J& no ensino médio, ndo encontrando necessariamente uma matéria de
“interpretagdo de texto”, pensava que talvez em algum curso superior houvesse essa
disciplina, e que seria bom poder “interpretar” letras de musica; essas musicas a serem
“interpretadas”, no meu pensar daquela época, seriam da Legido Urbana (o corpus de
pesquisa musical mudou diversas vezes nesse trajeto e ja cogitei, inclusive, Belchior).

Depois de muito tempo, comecei a cursar Licenciatura em Letras e, a0 mesmo tempo,
uma especializacdo voltada para relagdes raciais e africanidades brasileiras, ambos 0s cursos
na Universidade Estadual de Goias/Unidade Cora Coralina. Nessa fase, em busca de tudo que
envolvia a cultura negra, eu voltei a ouvir rap, agora com rappers da chamada nova escola do
rap, como os artistas Criolo, Black Alien, Djonga.

Um dia, caminhando pelo corredor da universidade apds sair de uma aula da
especializacdo, em meio a muitas reflexdes sobre raca, capitalismo, identidade e género,
percebi que tudo o que foi exposto e discutido na aula estava, de algum modo, sintetizado em
uma das musicas de rap que eu ouvia: “Ald, Foucault / Cé quer saber o que ¢ loucura? / E ver
Hobsbawm / Na mao dos boy / Maquiavel nessa leitura.” (Duas de Cinco - Criolo, 2014).

Esses foram um dos versos que me permitiram realizar uma divagacdo analitica muito
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simplista e, com ela, perceber que algo maior demandava ser analisado por meio de letras de
rap.

“Alo, Foucault” ¢ um enunciado que faz, por meio do vocativo <Foucault>, um
chamado/evocacao de um dos maiores estudiosos das organizacdes sociais pautadas no poder.
Aqui, enfaticamente, os versos destacam as reflexdes de “Foucault” sobre a Historia da
Loucura. Seguindo os versos de Criolo, hd uma provocagdo irdnica na indagagdo “Cé& quer
saber o0 que ¢ loucura?”, e podemos perceber que <loucura> é um item lexicalalocado com
sentido de ‘““algo que ¢ absurdo para a sociedade”, aquilo que € ilogico e irracional. Em
resposta & propria indagacio, temos o que ¢ loucura: “E ver Hobsbawm na méio dos boy,
Maquiavel nessa leitura”. Eric Hobsbawm, historiador marxista que estudou sobre dindmicas
sociais, € mobilizado nos versos citados a fim de demonstrar e validar um paradoxo/loucura:
na atual dindmica social, os “boy”, que seriam as pessoas economicamente mais favorecidas,
tém acesso ao conhecimento de Hobsbawm, autor que abordava como algumas praticas
sociais sdo manipuladas de forma a servir propositos politicos, capazes de penalizar a
populacdo em condicdo de vulnerabilidade social e privilegiar economicamente a elite.

Nessa mecéanica de manutencdo do poder, novamente reaparece em forma de critica e
ironia em “Maquiavel nessa leitura”. Nicolau Maquiavel é mencionado, o autor do livro O
Principe, pois é de modo errbneo e popularmente conhecido pela sua obra reduzida ao
seguinte aforismo: “os fins justificam os meios”. “Maquiavel”, nessa “leitura” social,
juntamente com os outros dois grandes teoricos, Foucault e Hobsbawm, sdo mobilizados para
uma construcdo critica de denuncia a uma dindmica de poder que se exerce também no campo
do conhecimento, regulando o que é o conhecimento, qual conhecimento é valido e legitimo e
guem sdo os sujeitos que podem acessa-lo, especialmente para compreender como funcionam
as relacdes de saber e de poder numa agenda social assimétrica ao possibilitar a emergéncias
de uma ética e de uma estética existencial (eurocéntrica) em detrimento de outras em seu
lugar (cultura afro, negra).

Essa percepcéo teve por fundamentagédo tudo o que eu aprendia sobre relagdes raciais,
como também tudo o que aprendia sobre lingua/linguagem naquele momento.

Nesse reencontro, o rap foi o género musical que me ajudou a repensar e a me ver
como pessoa negra e sujeito politico. Assim, a compreensdo do género para além do aspecto
ritmico musical possibilitou 0 meu Trabalho de Conclusdo de Curso em Licenciatura em
Letras, intitulado O vocabulario de Criolo em suas letras de rap : uma abordagem discursiva
(Almeida, 2022). Neste trabalho, analisamos discursivamente algumas letras do rapper Criolo,

com foco no nivel lexical, buscando compreender a construcéo e producdo do sentido critico
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presente no vocabuléario usado pelo rapper. A analise fundamenta-se nas no¢des de Mikhail
Bakhtin (2003) e nos pressupostos da Analise do Discurso de Michel Pécheux (1971, 1983,
1995), além das contribuicdes de Jacqueline Authier-Revuz (1990) sobre heterogeneidades
discursivas. Também nos apoiamos nas pesquisas de Helena N. Branddo (2009) para
aprofundar a andlise lexical, explorando seu carater polissémico e discursivo.

A pesquisa realizada permitiu identificarmos que o vocabulario das letras de Criolo
possui uma historicidade e marcacBes socio-ideoldgicas que sustentam efeitos de sentido
vinculados a formac@es discursivas especificas. Assim, esta dissertacdo da continuidade ao
trabalho iniciado no TCC, aprofundando a andlise ao incorporar elementos da
audiovisualidade e ampliando o referencial tedrico na busca de compreender essa complexa
manifestacdo cultural e politica carregada de significados sociais, ou seja, o rap de Criolo
como pratica discursiva.

Este preambulo enunciativo objetiva situar minha motivacdo pessoal de pesquisa.
Assim, o que busquei aqui foi ressaltar alguns topicos que considero importantes para este
propdsito e demonstrar como estes pontos se ligam em minha constituicdo como sujeito
discursivo e pesquisador desta tematica. Espero ter alcancado tal objetivo e volto agora a
escrita em primeira pessoa do plural, ao "n6s" ndo s6 da coletividade académica, mas a um
"nds" que envolve todos que se intrigam e se interessam pela discursividade humana,
atrelando-nos nessa jornada investigativa que é sempre construida coletivamente.

No presente trabalho, o rap é compreendido como género do discurso (Bakhtin, 2016),
gue permite aos sujeitos a construcdo e reafirmacdo de sua subjetividade por meio dessa
pratica cultural discursiva. Deste modo, compreendemos que as estruturas da sociedade e seus
sujeitos podem ser observados por meio de seus géneros do discurso. O rap € um género
discursivo musical de carater politico, com enunciados em que dendncias sociais, pautas
identitarias e raciais sdo presentes, e com as quais a producdo de Criolo se alinha.

Nessa linha teorica, de pensar discursivamente 0 género rap e as suas reverberacdes na
sociedade, temos alguns trabalhos que o tomam como objeto de pesquisa, como Moreira
(2009), que observa a constituicdo da subjetividade dentro de letras do grupo Racionais MC’s
tendo por base as noc¢Bes bakhtinianas. J& especificamente sobre o rapper Criolo, destacamos
a dissertacdo de Lima (2019), em seu trabalho intitulado “Convoque seu Buda”: praticas de
resisténcia e relagdes de poder nas letras de musica de Criolo.

A pesquisa realizada por Lima (2019) descreve e analisa relagdes de poder e
resisténcia em algumas mausicas de Criolo. Na dissertacdo, podemos notar que o artista é

conhecido no cenario do rap nacional por tratar em suas letras de musicas temas como
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consumismo, monetarizagdo da vida cotidiana, discriminagdo social e racial, hipocrisia
vinculada aos casos de cidaddos em situacdo de rua, uso de drogas, porte de armas, mau uso
das redes sociais e da midia e relacfes de poder.

Encontramos também outras pesquisas, fora da Analise do Discurso, que trabalham
com o rapper Criolo em seus respectivos campos do conhecimento. Um deles é a dissertacdo
de Carvalho (2017), A polifonia visual do hip-hop paulistano: Cartografia de escutas sobre
os MC’s Criolo e Emicida, que analisa a producdo audiovisual de Criolo e Emicida,
explorando a relacdo entre cancdo e videoclipe, isso dentro das nog¢des tedricas do campo da
comunicacdo. Na dissertacdo, o autor se concentra mais na dimensdo estética e performética e
ndo nas questdes raciais. J& na tese O rap do fim do mundo: modernidade tardia brasileira e
insurgéncia nas can¢des de Criolo e Emicida, de Alexandre de Carvalho Pitta (2019), séo
abordadas as letras de Criolo e Emicida como espacos de resisténcia e producdo de sentidos
contra-hegemonicos.

Ambos os trabalhos contribuem significativamente para os estudos sobre o rap e 0
hip-hop no Brasil, mas deixam lacunas que esta pesquisa busca preencher. E preciso refletir
de forma discursiva ndo apenas sobre as letras das cangdes, mas também sobre sua
visualidade, de modo a inserir na analise as imagens que emergem nessas producfes e que
discursivizam sobre racismo. Descrever e analisar essas pautas que emergem discursivamente
por meio do rap é de grande importancia, em especial a pauta racial, visto que medidas
voltadas ao estudo e combate do racismo faz parte das demandas solicitada por entidades
como o UNICEF Brasil (2021).

Apos a divulgacdo de dados alarmantes sobre o perfil das vitimas de violéncia no
Brasil, foi possivel constatar que as mortes violentas possuem como vitimas um indice
revelador de que 90% sdo jovens, dos quais cerca de 80% s&o negros'. Portanto, torna-se
imprescindivel estudos que venham a examinar e compreender 0s mecanismos desse sistema
que resulta na morte, em grande quantidade, de pessoas negras. Contribuindo para avancos
desses estudos, iremos desenvolver nosso trabalho de analise discursiva de letras de rap tendo
por base parte da producao de Criolo.

Nosso intuito é compreender de que maneira o rapper Criolo, no contexto histérico e
social brasileiro, articula enunciados em suas letras e videoclipes, utilizando o género do

discurso rap como ferramenta de dendncia ao racismo? Como sua obra, analisada a luz da

! UNICEF BRASIL. Nos Gltimos 5 anos, 35 mil criancas e adolescentes foram mortos de forma violenta no

Brasil, alertam UNICEF e Forum Brasileiro de Seguranga Pdblica.  Disponivel  em:
< https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/nos-ultimos-cinco-anos-35-mil-criancas-e-
adolescentes-foram-mortos-de-forma-violenta-no-brasil > Acesso em 01 de maio de 2024.



https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/nos-ultimos-cinco-anos-35-mil-criancas-e-adolescentes-foram-mortos-de-forma-violenta-no-brasil
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metodologia arqueogenealdgica de Foucault, reflete, age sobre e confronta o funcionamento
do dispositivo de racialidade de Sueli Carneiro (2023), contribuindo para a desconstrugéo
deste mecanismo, a reafirmacéo da identidade negra e para o avanco dos estudos sobre rap e
relac@es raciais no Brasil?

Para tanto, temos como objetivo geral deste estudo analisar como o rapper Criolo
articula enunciados discursivos em suas letras e videoclipes para denunciar 0 racismo no
contexto historico-social brasileiro, investigando de que forma sua obra se posiciona frente ao
dispositivo de racialidade proposto por Sueli Carneiro. Assim, temos como objetivos
especificos compreender como os enunciados do artista emergem, circulam e se transformam
historicamente, revelando estratégias de resisténcia e confronto a estruturas de poder.
Pretende-se, assim, identificar como as producgdes de Criolo manifestam-se como préaticas
discursivas de enfrentamento ao racismo e contribuir para o aprofundamento dos estudos
sobre rap, racialidade e resisténcia no Brasil contemporaneo.

Criolo é atualmente um dos rappers brasileiros mais populares deste meio; é ator,
cantor e compositor de samba e rap. Também é um dos idealizadores da Rinha dos MC’s%.
Como artista da musica, Criolo teve indicacbes ao Grammy Latino de 2019 com Boca de lobo
(2018) na categoria de Melhor Video Musical Curto. A indicacdo se deve ao fato de que o
videoclipe tem uma producdo cinematografica marcada por imagens que fazem diversas
referéncias ao momento sécio-histérico em que a obra emergiu. A musica e 0 video sdo
fortemente marcados pela critica ao discurso politico brasileiro no periodo que se estende de
2013 até 2018, ou seja, o videoclipe retrata acontecimentos importantes e recentes da historia
politica do Brasil, como protestos contra 0 governo Dilma, a gestdo Temer, e as elei¢des de
2018. Eterea (2018) também é uma das obras de Criolo indicadas a0 Grammy Latino de 2019,
na categoria de Melhor Cancéo em Portugués; a letra da musica aborda a liberdade sexual e a
importancia de contestar o padrdo de género e sexualidade binérios. As composicdes de
Criolo sdo conservadas por composicdes enunciativas que tematizam desigualdade social,
politica e questdes raciais.

Nosso corpus de pesquisa (material de descrigdo e andlise dos dados) é selecionado
por meio da obra do rapper Kleber Cavalcante Gomes, cujo nome artistico é Criolo.
Pretendemos realizar uma descricdo e analise discursiva das letras de musicas selecionadas e
do material audiovisual dos videoclipes para identificar e compreender os enunciados que

demonstram o funcionamento do que Sueli Carneiro (2023) conceituou como dispositivo de

% A Rinha dos MC’s é um projeto de Criolo e DJ Dan Dan. Foi criada para realizar batalhas de rap e promover a
cultura hip-hop.
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racialidade, que procura compreender o funcionamento do racismo, um sistema que se
articula na sociedade como um dispositivo de poder. Este conceito de dispositivo de
racialidade sera melhor apresentado e utilizado no decorrer do presente trabalho.

Trabalharemos as mdasicas Cleane (Criolo, 2021) e Pretos ganhando dinheiro
incomoda demais (Criolo, 2022). Essa selecdo contempla nosso objetivo de analisar o
funcionamento do dispositivo de racialidade por meio de letras do rapper Criolo, isso devido
aos enunciados e tematicas presentes nas composicdes. Desta selecdo, Cleane € uma
composicao que possui dentre os temas presentes a morte da irma de Criolo devido a covid-
19. Por estar situada temporalmente na pandemia, nos propiciard uma percepcao socio-
histérica desse momento.

Para realizar nossa proposta de trabalho, descrever e analisar discursivamente
enunciados presentes em um conjunto de letras do rapper Criolo, esta pesquisa se apoiara em
conceitos da Analise do Discurso, em especifico nas contribuicbes e no método
arqueogenealdgico de Michel Foucault.

O método arqueogenealdgico consiste em estabelecer, em meio a dispersdo dos
enunciados, uma regularidade discursiva. Tomaremos, assim, 0Ss enunciados a serem
analisados por meio sempre das suas condigdes de producéo, as formas de saberes e poderes
que emergem nos enunciados. Em uma analise discursiva, os discursos devem ser
considerados no interior dos processos historico-sociais que os constituem, levando em conta
a posicdo e filiacdo dos sujeitos a determinados discursos, o que pode ser observado nos
enunciados.

Entendemos o discurso na perspectiva foucaultiana. Discurso é “um conjunto de
enunciados que se apoia em um mesmo sistema de formacdo” (Foucault, 2020, p. 131).
Portanto, mais que um conjunto de frases ou versos proferidos, o discurso € algo estruturado e
regular, dependente de condi¢des especificas de aparecimento. Por meio dessa organizagao, é
possivel acessar sistemas de pensamento e formas de distribuicdo dos sujeitos na sociedade.
De acordo com um dos postulados desta linha de pesquisa, temos que “analisar o discurso €
interpretar os sujeitos falando” (Fernandes, 2008, p. 15). Os efeitos de sentido das palavras
ndo existem em si mesmos; sdo construgdes histdricas negociadas também como efeitos de
sentidos entre os sujeitos, ndo sendo entdo o sujeito origem ou controlador destes sentidos.

Mobilizaremos nesta pesquisa o rapper Criolo por meio da funcdo autor proposta e
descrita por Foucault (2006) e que aprofundaremos ao decorrer deste trabalho. Nesse arranjo

da discursividade, os enunciados se filiam ao que chamaremos de formagdes discursivas:
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No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, 0s tipos
de enunciacdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagcbes, posicdes e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convencdo, gque se trata de uma formacao
discursiva (Foucault, 2020, p. 47).

Entendemos assim que os enunciados das letras do artista Criolo se filiam a formacdes
discursivas especificas; sendo a formacao discursiva um sistema enunciativo composto por
um conjunto de regras. Conceber a formacdo discursiva é também pensar as regras de
funcionamento dos sistemas enunciativos.

O rapper Criolo, sujeito discursivo no exercicio da funcéo autor, ou seja, é constituido
na inter-relacdo de outras vozes sociais (Foucault, 2020), sendo portanto, um sujeito plural.
Seus enunciados produzidos nos permitem observar e analisar as formacfes discursivas
presentes nos discursos no material de analise. Para entdo conseguir melhor descrever e
compreender esses discursos e a constituicdo dos mesmos, mobilizaremos o método
arqueogenealogico.

Visando compreender mais sobre a tematica racial, que é presente no material a ser
examinado, buscaremos suporte teérico junto a Sueli Carneiro (2023) e o conceito por ela
nomeado de “dispositivo de racialidade”. Para tanto, se faz necessaria a compreensdo do
conceito de dispositivo de Michel Foucault, que é de onde deriva a formulacdo de Sueli

Carneiro. Ao postular sobre dispositivo, Foucault afirma o seguinte:

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢cdes, organizacdes
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais, filantropicas. Em
suma, o dito e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a
rede que se pode estabelecer entre estes elementos (Foucault, 2010, p.138).

O conceito de dispositivo esta assim atrelado a producéo e organizacao dos saberes na
sociedade. Este conceito é fundamental para entender certas dinAmicas de poder, como é o

caso do racismo, sendo este um sistema de poder. Carneiro (2023) afirma:

Meu pressuposto € o de que, no contexto da modernidade ocidental,
racialidade vem se constituindo num dispositivo, tal como essa nocdo é
concebida por Foucault. A racialidade é compreendida como nogéo produtora
de um campo ontolégico, um campo epistemoldgico e um campo de poder,
conformando, portanto, saberes, poderes e modos de subjetivacdo cuja
articulacdo institui um dispositivo de poder (Carneiro, 2023, p. 44).
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Por esta perspectiva, analisaremos o material linguistico e audiovisual de nosso recorte
tematico, de pensar o racismo e o dispositivo de racialidade. Assim, para analise das imagens
presentes na constituicdo dos videoclipes, faremos uma abordagem que tem fundamentacéo
nas pesquisas desenvolvidas por Nilton Milanez (2013) no trabalho com enunciados
audiovisuais: “hd um trabalho discursivo essencialmente com a lingua que pode, certamente,
ser deslocado para se pensar a imagem” (Milanez, 2013, p. 347).

Também com a finalidade de descrever e analisar a discursividade das imagens,
mobilizaremos algumas noc¢des de Jean-Jacques Courtine, como a de intericonicidade:

A intericonicidade sup@e considerar as relagdes entre imagens que produzem
sentido: imagens exteriores ao sujeito, como quando uma imagem pode ser
inscrita em uma série de imagens, uma arqueologia, de modo semelhante ao
enunciado em uma rede de formulagdes, em Foucault; mas também imagens
internas, que supde a consideracao de todo conjunto da memaria da imagem
no individuo e talvez também os sonhos, as imagens vistas, esquecidas,

ressurgidas ou fantasiadas que frequentam o imaginario (Courtine, 2011, p.
160).

As imagens que circulam na sociedade possuem sua construgdo e sentidos em
constante efeito de criacdo e ressignificacdo. Elas, as imagens, carregam nesse processo de
circulacdo marcas da histdria que interagem com 0 momento presente, construindo efeitos de
sentido novos.

Os enunciados audiovisuais presentes no material a ser descrito e analisado possuem
uma condicdo historica que € a tonica do nosso trabalho. Sabendo que “em toda sociedade a
producdo do discurso € ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida
por um certo nimero de procedimentos” (Foucault, 2014, p.8), nos cabe questionar o0
aparecimento de cada enunciado e ndo outro em seu lugar na constituicdo discursiva da
producdo fonogréafica de Criolo. De igual modo, esse questionamento seré feito em relacéo as
imagens presentes nos videoclipes que constituem o0 nosso corpus de pesquisa.

Nossa hipotese € que os enunciados dispersos e que emergem nas producdes de Criolo
possuem saberes e poderes organizados, que podem expressar dendincia a opressdo do sistema
racista e do funcionamento do dispositivo de racialidade na sociedade brasileira.

Ao longo desta pesquisa, serdo utilizados os caracteres < >, conhecidos como
colchetes angulares ou chevrons. A funcdo que empregaremos para esses caracteres e destacar
itens lexicais ou frases presentes nos enunciados analisados, com o objetivo de enfatizar
termos relevantes para a discussédo e a analise proposta.

Para o desenvolvimento da andlise proposta, esta dissertacdo estd organizada em trés

capitulos. No primeiro capitulo, intitulado O género musical rap como acontecimento:
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irrupcbes monumentais no dominio da memoria, descrevemos o género musical rap como
um acontecimento discursivo e suas irrup¢cbes monumentais no dominio da memoria,
destacando seu papel como prética cultural e politica que ressignifica narrativas histéricas e
sociais. No segundo capitulo, intitulado A figura do rapper dentro do rap e sua representacao
identitaria, descrevemos e analisamos a constituicdo do sujeito rapper. Este capitulo explora
como O rapper se posiciona como um agente de transformacdo e representacdo identitaria.
No terceiro capitulo, intitulado Memdria cultural e dispositivo de racialidade: o videoclipe de
Criolo como estratégia de enfrentamento, descrevemos as formas como as obras produzidas
por Criolo podem ser utilizadas como préticas de enfrentamento ao dispositivo de racialidade.
Este capitulo analisa como os videoclipes e as letras do artista funcionam como estratégias de
resisténcia e reafirmacdo da identidade negra, confrontando as estruturas de poder que

perpetuam o racismo.
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CAPITULO 01: O GENERO MUSICAL RAP COMO ACONTECIMENTO:
IRRUPCOES MONUMENTAIS NO DOMINIO DA MEMORIA

Este capitulo tem a finalidade de descrever e analisar alguns acontecimentos que
marcam historica e discursivamente o0 género musical de que trataremos, 0 rap.
Descreveremos e analisaremos as condigdes discursivas que possibilitaram que determinadas
producdes do rap emergissem e se consolidassem como formas de protesto a opressao e de
enfrentamento ao racismo sistémico contra sujeitos negros. Sabemos que héa diversas vertentes
do rap, é que se filiam a formacdes discursivas diferentes, e aqui nesta pesquisa nos deteremos
a essa vertente do rap de protesto social. Para tanto, mobilizaremos as contribuicdes de
Michel Foucault incorporadas a Analise do Discurso. Adotaremos 0 método arquegenealdgico
foucaultiano para escavar as regularidades da episteme numa trama discursiva que macula a
cultura afro, negra: como o dominio dos saberes engendrdo o modo como se pode e deve
conceber quaisquer acontecimentos sobre 0s negros, especialmente os brasileiros narrados nas
mausicas do rapper Criolo.

Inicialmente, faremos algumas considerac@es sobre as fases ou épocas do pensamento
de Foucault. Nesse trajeto de desenvolvimento do pensamento tedrico, foi significativa a
cooperacdo de Michel Foucault para o avan¢o no campo das ciéncias humanas, especialmente
para descrevermos, interpretarmos e analisarmos temas como o funcionamento das relagdes
de saber e poder na sociedade. Pontuaremos aqui as contribui¢Ges foucaultianas em cada uma
dessas fases pertencentes ao campo da Analise do Discurso.

De acordo com Gregolin (2007), o pensamento de Foucault pode ser dividido em trés
épocas diferentes. No primeiro momento, destaca-se a investigacdo das estruturas discursivas.
Nessa fase, tambem chamada de fase arqueoldgica, Foucault dedica-se a pesquisa sobre a
sistematizacdo da construcdo dos saberes. As obras que se destacam nesse periodo sdo:
Histdria da Loucura na ldade Classica (1961), Nascimento da Clinica (1963), As palavras e
as Coisas (1966), A arqueologia do saber (1969). Todas essas obras estdo focadas na analise
historica e critica das praticas discursivas e das instituicoes.

No segundo momento da trajetoria tedrica de Foucault, “sua atengdo voltar-se-a para
as praticas do poder, para as relagdes que se estabelecem entre o saber e o poder” (Gregolin,
2007, p. 64). Essa fase é conhecida como fase genealdgica, que perscruta as relagdes entre
saber e poder: como esse saber é produzido e a forma como os saberes circulam
discursivamente. Essa fase produz um avango para se pensar como 0 poder é exercido em

praticas sociais e institucionais.
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J& no terceiro momento, Foucault busca analisar as formas de subjetivacdo. Essa é a
fase ética, em que serdo abordados os procedimentos de subjetivacdo do sujeito: como esse
sujeito constroi para si uma identidade e como as dinamicas das relacdes de poder interferem
nessa construcdo. E importante ressaltar que estes momentos, etapas da obra de Foucault, ndo
sdo periodos que, ao sofrerem uma gradacdo, ndo se excluem, pelo contrério, estabelecem
uma relacdo de complementaridade. Nos valendo dessas contribui¢cdes de Michel Foucault,
buscaremos realizar uma escavacdo dos saberes discursivos relacionados ao rap e a
constituicdo deste género musical. Este levantamento é de grande importancia, pois, por meio

da abordagem foucaultiana, entendemos que,

Antes de se ocupar, com toda a certeza, de uma ciéncia, ou de romances, ou
de discursos politicos, ou da obra de um autor, ou mesmo de um livro, o
material que temos a tratar, em sua neutralidade inicial, € uma populacéo de
acontecimentos no espaco do discurso em geral (Foucault, 2020, p.32).

Nesse sentido, mobilizaremos aqui esses acontecimentos relacionados ao género
musical rap. Os acontecimentos, na perspectiva de Foucault (2020), ndo sdo apenas meros
fatos cronoldgicos, eles representam momentos de significativas mudangas nos campos de
poder e de saber, interferindo assim o modo como os sujeitos percebem e agem nessas
estruturas de saber-poder. O acontecimento € assim, 0 que possibilita descontinuidades e
rupturas discursivas.

O acontecimento diz respeito ao recorrente, ao que se instala em meio a dispersdo
como um arquivo na construcdo do objeto (Foucault, 2020), de modo a ndo determinar o que
sera ou como sera esse objeto do discurso, mas de forma a emoldurar condi¢es para que
certos enunciados emerjam. Portanto, temos no acontecimento a ligacdo do discursivo com o
ndo-discursivo, entendendo este Ultimo como praticas sociais, acontecimentos politicos, fatos
econémicos e formas de governanca. Em relacdo a histéria do rap, os enunciados como
acontecimentos discursivos estdo atrelados & materializacdo de uma memoria sobre o objeto
rap, a0 mesmo passo que esses enunciados estdo abertos a repeticdo, transformacoes, ndo
sendo enunciados fechados em si, mas possibilitando novas significacoes.

Para desenvolver a pesquisa a respeito dos enunciados verbais (letras das musicas) e
verbo-visuais (imagens, entonacdes e ritmo dos videoclipes) do rap do Criolo, mobilizaremos
0 método arqueogenealdgico, que € a interrelacdo do método arqueoldgico e do genealdgico.
Buscando melhor compreensdo do hibridismo desses métodos, discutiremos o que Foucault

postula sobre cada um, a comecar pelo método arqueologico:

a descricdo arqueoltgica dos discursos se desdobra na dimensdo de uma
historia geral; ela procura descobrir todo o dominio das instituicdes dos
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processos econémicos, das relacdes sociais nas quais pode articular-se como
formacdo discursiva; ela tenta mostrar como a autonomia do discurso e sua
especificidade ndo lhe déo, por isso, um status de pura idealidade e de total
independéncia histérica (Foucault, 2020, p.201).

Como descrito acima, o método arqueoldogico de Foucault consiste na
operacionalizacdo descritiva da historicidade dos enunciados de forma ampla quanto aos
fatores que possibilitaram a emergéncia de certos enunciados e ndo de outros em seu lugar,
promovidos pelas condigdes historicas de existéncia dos discursos. Nesse processo, é preciso
perceber as regularidades enunciativas, descrever e analisar as condi¢des de producdo e os

mecanismos de controle que atuam sobre os discursos na sociedade.

Ja sobre a genealogia, Foucault preconiza o seguinte:

A genealogia seria, pois, relativamente ao projeto de uma insercdo dos
saberes na hierarquia do poder proprio da ciéncia. Uma espécie de
empreendimento para dessujeitar os saberes historicos e torna-los livres, isto
é, capazes de oposi¢do e de luta contra a coer¢do de um discurso tedrico
unitario, formal e cientifico (Foucault, 2010, p.11).

Nessa perspectiva, utilizando o método genealdgico, Foucault (2010) ensina a pensar a
relacdo entre saber e poder, entendendo o conhecimento como construido dentro das praticas
e das relacdes de poder na sociedade. Neste sentido, a pesquisa genealdgica busca dessujeitar
0 saber, de modo a liberar os conhecimentos histéricos de um dominio hegem®onico,
permitindo gque se tornem autdbnomos e aptos a resistir e a se opor a imposicdo de um discurso
tedrico homogéneo, formal e cientifico.

Portanto, na perspectiva do método genealdgico, compreende-se o saber e a verdade
como algo constituido nas relacbes de poder. Para isso, € necessario investigar como esse
processo ocorre e como o saber € produzido e distribuido, questionando sempre o saber que é
aceito como algo dado e natural, mas pensando-o como algo forjado nas relagdes de poder.

Em relacdo ao ponto central de cada um destes meétodos, o arqueoldgico e o

genealogico, segundo Foucault:

Eu diria em duas palavras o seguinte: arqueologia seria um método préprio
da analise das discursividades locais e a genealogia a tatica que faz intervir, a
partir dessas discurssividades locais assim descritas, os saberes de
dessujeitados que dai se desprendem. Isso para reconstituir o projeto de
conjunto (Foucault, 2010, p.11).

A arqueologia escava as discursividades por meio das vontades de verdade que
fomentam, classificam e se redistribuem (Foucault, 2014). A genealogia questiona e busca
entender os poderes que se engendram por meio dos saberes presentes nos discursos dessa

escavacao. Portanto, na congregacgédo dos dois métodos, o que se pretende é uma analise mais
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efetiva e abrangente das relagdes de saber-poder que constituem os discursos em relagéo ao
rap e aos enunciados presentes nas composi¢des de Criolo. O método arqueogenealdgico nos
ajudard a melhor descrever e analisar as condi¢cdes socio-historicas de aparecimento dos
discursos por meio dos enunciados que selecionaremos. Nesta pesquisa, entenderemos como

discurso

um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma
formacdo discursiva; ele ndo forma unidade retérica ou formal,
indefinidamente repetivel e cujo aparecimento ou utilizacdo poderiamos
assimilar (e explicar, se for o0 caso) na histéria; é constituido de um nimero
limitado de enunciados para os quais podemos definir um conjunto de
condicdes de existéncia. O discurso, assim entendido, ndo é uma forma ideal
e intemporal que teria, além do mais, uma histéria; o problema néo consiste
em saber como e por que ele pdde emergir e tomar corpo num determinado
ponto do tempo; €, de parte a parte, histérico — fragmentado de histéria,
unidade e descontinuidade na propria histdria, que coloca o problema de seus
préprios limites, de seus cortes, de suas transformacdes, dos modos
especificos de sua temporalidade, e ndo de seu surgimento ab-rupto em meio
as cumplicidades do tempo (Foucault, 2020, p. 143).

O discurso é entdo um conjunto de enunciados estruturados, sustentado por saberes.
Regido por condicdes especificas de existéncia, o discurso carrega consigo marcas de um
contexto histérico, ou seja, fragmentos da historia. Entendemos que os enunciados que
circulam no campo discursivo do rap sdo regidos por formacdes discursivas especificas,
legitimados por acontecimentos que contam o surgimento desse género musical. Assim, 0s
discursos sobre o rap revelam saberes construidos discursivamente; como veremaos, o racismo
é um destes elementos do saber presentes nos enunciados desse rap que tende a filiar-se a
formacdo discursiva de contestacao e resisténcia a formas de opresséo.

O enunciado ndo é apenas uma unidade de mesmo teor que uma frase (Foucault,
2020). Em outras palavras, uma frase, um verso de rap proferido, ndo é considerado um
enunciado apenas por seu aspecto de conjunto de signos linguisticos ditos, tampouco “nao €
porque houve, um dia, alguém para proferi-los ou para depositar, em algum lugar, seu traco
provisorio; mas sim na medida em que pode ser assinalada a posi¢cdo do sujeito” (Foucault,
2020, p.117). O enunciado cumpre uma funcdo de marcacdo da posi¢do do sujeito e emerge
em condic¢Oes especificas, por meio das relacdes de poder. O enunciado se relaciona com toda
a rede do campo discursivo em que esta inserido. Assim, analisar um enunciado ndo é
desvendar a autoria, mas descrever e analisar um funcionamento a partir da posi¢cao que pode
e deve ocupar cada individuo, e como esse individuo tem assinalada sua posi¢céo de sujeito.

Nesse momento da pesquisa, interessa-nos descrever e analisar o género musical rap e

suas vertentes como acontecimento, perscrutando como funciona a memoria dessa emergéncia
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enunciativa. A memoria é entendida aqui para além de um conjunto de enunciados repetitivos
no decorrer da Histdria, mas compreendida como elemento complexo que regulariza e
reconhece esses enunciados repetidos como componentes de uma memoria discursiva, que
constitui a Histdria (Achard, 1999). Essa repeticdo e regularizacdo ndo se dédo, portanto, como
um processo passivo de acumulagdo de acontecimentos, pois a memdria estd sempre sendo
negociada e organizada também no presente.

Nessa perspectiva de reconhecimento do que é repetido, como parte da construcdo de

uma memoria discursiva, Achard discorre que

O que desempenha, nessa hipotese, o papel de memoria discursiva sdo as
valorizagdes diferentes, em termos, por exemplo de familiaridade ou de
ligagdo a situagOes, atribuidas as parafrases, que entretém entdo, gracas ao
processo controlado de derivacdo, relagfes reguladas com atestado. Na
hipbtese discursiva, pois, ao contrario do modelo chomskiniano, o atestado
constitui um ponto de partida, ndo o testemunho da possibilidade de uma
frase, e a memoria ndo restitui frases escutadas no passado mas julgamentos
de verossimilhanca sobre o que € reconstituido pelas operagdes de parafrase
(Achard, 1999, p. 16).

Os enunciados que constituem a memoria discursiva sao regulados, selecionados e
controlados discursivamente. Nessa perspectiva, a parafrase acontece como retomada de um
acontecimento de forma a reconta-lo, sendo um processo de revisitacdo e reformulacdo da
memoria. Quando este discurso parafrastico emerge, temos o aparecimento da memoria
discursiva. A memoria possui um papel importante na producéo e circulacdo dos discursos,
ela é sempre reconstruida. Cada enunciado proferido € repleto de fragmentos da histéria que
se hibridizam com o momento socio-histérico e cultural vigente, reproduzindo uma nova
memoria, visto que a memoria discursiva ndo € algo fixo, mas maleavel as reinterpretacoes,
gue produzem outros protocolos de memodria.

De acordo com essa compreensdo, o enfrentamento ao racismo € tambeém um
enfrentamento as memorias e discursos que sustentam o sistema racista de poder. Esta € uma
perspectiva que emerge na obra de Grada Kilomba, Memorias da Plantagdo (2019). O titulo
do livro, “planta¢do” faz referéncia as lavouras onde negros escravizados trabalhavam de
modo forgado nas coldnias. Assim como no Brasil, como nos lembra Abdias Nascimento: “A
imediata exploracdo da nova terra se iniciou com o simultaneo aparecimento da raca negra,
fertilizando o solo brasileiro com suas lagrimas, seu sangue, Seu suor e seu martirio na
escraviddo” (Nascimento, 2016, p. 57).

A mao de obra negra escravizada foi amplamente utilizada, inicialmente nas lavouras

de cana-de-agUcar e, posteriormente, em diversos outros servi¢os bracais. Essa exploracdo
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consolidou a economia colonial, estabeleceu as bases para um sistema de opressao racial que
persiste até os dias atuais. Em Memorias da Plantacdo (Kilomba, 2019), Grada Kilomba
analisa como o racismo praticado hoje cotidianamente coloca e aprisiona 0 sujeito negro a
episddios que rememoram situacdes coloniais da escraviddo, como em uma plantacdo em que
ele, 0 sujeito negro, é tratado como um Outro® inferior ao sujeito branco (Kilomba, 2019).

Essa relagdo de poder opera ontologicamente, de modo que hé nesse processo um Ser”
que corresponde a um Eu hegeménico em relacdo a um Outro, produzindo assim
subjetividades, como proposto nos estudos sobre o dispositivo de racialidade (Carneiro,
2023):

A minha proposta é complementar a visdo de Foucault, afirmando que esse
Eu, no seu encontro com a racialidade ou etnicidade, adquiriu superioridade
pela produgdo do inferior, pelo agenciamento que esta superioridade produz
sobre a razoabilidade, a normalidade e a vitalidade. O dispositivo de
racialidade também produz uma dualidade entre positivo e negativo, tendo
na cor da pele o fator de identificacdo do normal, e a brancura sera a sua
representacdo. Constitui-se assim uma ontologia do ser e uma ontologia da
diferenca (Carneiro, 2023, p. 31).

Esse Eu a que Sueli Carneiro (2023) refere se constitui como hegeménico, isto por
meio de uma construcdo discursiva que representa o ponto de vista da branquitude como
dominante, a qual define o que é ser normal e o que é esse Outro, 0 sujeito negro. Dessa
forma, diante do dispositivo de racialidade, uma das estratégias de resisténcia consiste no
guestionamento e na contestacdo das discursividades repressoras, as quais sao sustentadas por
memorias discursivas que remetem a um passado colonial e escravocrata. Esse enfrentamento
pode ser percebido na construcdo de alguns enunciados presentes em letras de constestacao
que emergem do rap. Isso reafirma que o poder ndo é centrado em um ponto Unico, mas é
constituido por uma rede complexa e interconectada. Essas discursividades das letras
contribuem para a construcdo de uma nova memoria, visto que essa nao é fixa, mas mutavel e
passivel de ressignificacao.

Buscaremos aqui compreender a ordem da memoria sobre a emergéncia do género rap
e suas ramificagdes, acontecimentos que marcam historicamente o0s discursos a respeito desse
género musical e a questdo racial. Segundo Le Goff (1990), os acontecimentos da Historia

podem apresentar-se sob duas formas principais: 0s monumentos, que sdo a heranca do

® No nosso entendimento o termo “Outro” ¢ utilizado por Grada Kilomba (2023) com base nas reflexdes de
diversos teoricos (Freud, Lacan, beel hooks e outros), mais precisamente o uso deriva das reflexdes tedricas
sobre psicanalise de Frantz Fanon.

* A autora utiliza como referencial teérico a filosofia de Martin Heidegger para tratar de categorias como “Ser” e
“Eu hegemonico”.
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passado, e os documentos, escolha do historiador. Levantaremos aqui alguns desses legados
monumentais, entendendo que o “monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado,
perpetuar a recordagdao” (Le Goff, 1990, p. 535). Aquilo que ¢ tomado como monumento
sempre tera sua constituicdo envolta em relacdes de poder na sociedade, visto que o

monumento é um saber e, portanto, algo construido na relacdo saber-poder.

1.1 A taxionomia rap e suas condigdes sdcio-historicas de emergéncia

Dentre os pesquisadores que estudam sobre o rap, e que alicercam nossa pesquisa
nesse campo (Oliveira, 2015; Teperman, 2015; Hilton, 2020; Souza, 2011), ha uma
concordancia em relacdo a emergéncia do género musical. As pesquisas desenvolvidas por
esses autores indicam que o rap tem sua origem dentro do hip-hop. Neste momento do
trabalho, interessa-nos refletir sobre a taxionomia do rap ndo meramente como um ato de
classificacdo, mas como uma pratica discursiva constitutiva de "coisas ditas", dotada de regras
especificas de formacdo, existéncia, relacdes e transformacbes (Foucault, 2020). Trata-se,
portanto, de compreender essa taxonomia como parte integrante de formacdes discursivas
historicamente situadas, que condicionam o que pode ser enunciado, como se relacionam 0s
enunciados entre si e quais sujeitos e objetos sdo produzidos dentro desse campo discursivo.

O género rap, como uma das expressdes do hip-hop, tem sua irrupcdo em guetos dos
Estados Unidos, bairros periféricos em que viviam uma populacdo majoritariamente negra.
Assim, 0 género rap emerge em contexto histérico marcado pelas desigualdades e lutas da
populagéo negra pelos seus direitos civis de cidadaos estadunidenses.

Neste sentido, as letras de rap eram usadas para expressar e fazer circular tematicas
politicas como racismo, violéncia policial e busca pela construgdo de uma identidade negra. O
conceito de identidade aqui adotado fundamenta-se na perspectiva tedrica de Stuart Hall
(2023), segundo a qual a identidade ndo é um dado fixo ou essencial, mas um processo
dindmico e mutavel que se constitui e se transforma no contato com outras culturas e
identidades.

Nesta secdo, falaremos um pouco mais sobre essa irrup¢do do rap dentro do hip-hop,
como esses dois estdo ligados e 0 que cada um representa. Assim, comegaremos por expor
algumas consideracdes sobre o hip-hop, para que possamos melhor compreender a origem e a
representacdo de cada um dos segmentos que o compdem até chegarmos ao rap.

Compreendemos nesta pesquisa 0 Movimento Hip-hop ou Cultura hip-hop como

referente as expressdes culturais que se constituem por meio de suas praticas, como grafite,
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batalhas de rimas, slam, break, e, dentre outras expressoes, 0 rap. Descreveremos aqui, com
base nas definicdes de Ana Lucia Silva Souza (2011), em que consistem algumas dessas
praticas e expressdes, e 0 que representam algumas posi¢cdes do sujeito nessa organizacao
composicional do hip-hop. Comecaremos com o MC, Mestre ou Mestra de Cerimonia, que
em um evento de hip-hop é o responsavel por veicular as mensagens ao publico, declamar e
cantar poesia, autoral ou ndo. O MC usa a voz para contextualizar coisas do cotidiano com 0
global e local, normalmente essas apresentacdes sdo feitas tendo de fundo batidas musicais
realizadas pelo DJ.

O Disc-joquei, DJ, por sua vez, tem a fungdo de dar o ritmo musical do evento,
fornecendo uma base sonora para as performances dos MC’s (Souza, 2011). Cada DJ tem seu
estilo Unico, sendo a batida e o ritmo executado a assinatura individual de cada um desses
artistas. De acordo com Teperman (2015), um dos ritmos que embalam o hip-hop é o break,
que pode ser compreendido como um padrdo ou estilo de batida que possibilita o breakdance
ou breaking. Ambos os termos se referem a danca realizada ao som do ritmo break, em que se
combinam movimentos gestuais fortes e acrobaticos. Os dancarinos dessa modalidade sdo
chamados de Break-Boy ou Break-Girl, ou nas formas encurtadas, respectivamente, B.Boy e
B.Girl.

Outra prética de forte presenca no hip-hop é o grafite, que consiste em uma expressao
artistica que, por meio de desenhos e pinturas, combina-se o verbal e 0 ndo verbal em textos
multissemidticos, ou seja, constituido de varios modos de linguagem, como simbolos,
palavras e imagens, sdo usadas na composicdo do grafite (Souza, 2011). Os artistas de grafite
usam como ferramentas de pintura sprays, rolos, pincéis e técnicas diversas que compdem
cada estilo de grafitar. Normalmente, o grafite é feito em muros e paredes, ficando as
producdes artisticas expostas pela cidade, que se destacam na paisagem urbana e transmitem
mensagens diversas. Muitas vezes essa arte é considerada por alguns como pichacéo,
assimilacdo err6nea, visto que ha diferencas fundamentais entre pichagéo e grafite. Vejamos

as imagens:
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Figura 01: parte da Catedral de Brasilia pichada

Disponivel em: <https://encurtador.com.br/ZRMSz>
Acesso em: 10 de julho de 2024.
Figura 02: muro pichado na avenida 23 de Maio - SP
?
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Disponivel em: <https://ehcvurtador.com.br/eOSiJ> Acesso em: 10:de julho de 2024.

Normalmente, a pichacéo tem seu foco no uso de letras e simbolos na composi¢do dos
enunciados, que geralmente tém a finalidade de demarcar territdrio, representar um grupo ou
individuo em particular. A pichacdo também ¢ utilizada em forma de protesto, como é o caso
dos exemplos das imagens acima, em que 0s enunciados produzidos possuem carater de
critica politica aos governantes vigentes no momento da irrupgao de cada uma das pichacdes.

A primeira imagem, figura 01, é de agosto de 2019, e podemos ver a Cupula do

Batistério, parte da Catedral de Brasilia, pichada com o enunciado “FORA BOLSONARO!”. O
enunciado “Fora Bolsonaro” emergiu no inicio do mandato de Jair Bolsonaro em 2019, sendo
um acontecimento discursivo sempre presente nos protestos e criticas realizadas pelos
opositores ao governo Bolsonaro. O enunciado aqui em questdo foi reproduzido de diversas
formas durante a vigéncia do mandato do entdo presidente, periodo que vai de 2019 a 2022.
Segundo o jornal Metropoles (2019), a imagem da catedral pichada teve grande circulacdo na
internet, impulsionada por sujeitos em oposi¢cdo ao governo gque usavam 0 monumento como
cenario de fundo para tirar fotografias e reproduzi-las nas redes sociais. Atentamos também

para o fato de que pela imagem podemos constatar que houve uma tentativa de producédo de um
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discurso oposto, uma discreta tentativa de transformar a letra “F” em “B”, formando o
enunciado “Bora Bolsonaro”.

Na segunda imagem, figura 02, temos alguns simbolos, siglas e os enunciados “VIVA
A PIXACAO” ¢ “SP, FALTA SAUDE, EDUCACAO E O PROBLEMA E A PIXACAO?”,
grafados em um muro na Avenida 23 de Maio, cidade de S&o Paulo, no dia 28 de janeiro de
2017. O ato de pichacdo na Avenida 23 de Maio foi uma forma de protesto contra as medidas
realizadas pelo prefeito de Sdo Paulo, Jodo Doria. Apds implementar a acdo intitulada
“Cidade Limpa”, a prefeitura de Sdo Paulo iniciou varias ag¢ldes para apagar grafites e
pichagOes pela cidade, encobrindo-as pintando de cinza as paredes e muros de diversos pontos
onde essas expressdes discursivas estavam presentes, a pichacdo da Avenida 23 de Maio esta
localizada em frente a um desses locais em que os grafites foram apagados (Folha de Sé&o
Paulo, 2017). No segundo enunciado da pichacdo, podemos perceber que ha um
questionamento sobre outras questdes que exigem mais atencdo da prefeitura do que a
paisagem urbana, levantando, assim, as pautas da saude e educacdo como problemas de S&o
Paulo que sdo de maior importancia para a populacéo.

Nas imagens acima, podemos notar alguns tracos da expressao discursiva de pichacéo,
como: enunciado de protesto, uso de simbolos, uma grafia prépria como no caso de
<pixagdo> escrita com a letra X, e 0 uso de letras em formatos pontiagudos, caracterizando
uma tipografia esteticamente agressiva. Normalmente, a pichacdo tem um carater contestador
e desafiador da autoridade, seja pelo discurso veiculado ou mesmo por ser realizada em
patrimdnio publico ou privado sem devida permissdo para pichar.

Como exemplo de pintura de grafite, trazemos aqui uma obra do artista e educador
goiano Daniel Abreu, também conhecido como Dam. Na imagem iremos observar algumas

dessas caracteristicas. Vejamos a imagem:



33

Figura 03: pintura grafite do artista Daniel Abreu (Dam).
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Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/C7cH3tWuyCW/?img_index=2>. Acesso em: 10 de
julho de 2024.

Embora o grafite tenha uma grande diversidade de estilos, com a imagem acima,
podemos notar alguns pontos basilares que caracterizam essa expressdo discursiva. Dentre
esses pontos, temos 0 uso de cores vibrantes ha composicao da paleta, podemos notar também
a assinatura do artista de forma a se destacar na arte. Uma outra caracteristica do grafite é a de
integracdo da pintura com o ambiente em que estd sendo projetado. No caso da imagem
acima, realizada em um prédio abandonado no centro de Goiania, capital do estado de Goias,
a pintura foi cuidadosamente posicionada entre duas janelas e abaixo de um suporte de ar-
condicionado, demonstrando uma interagcdo com a arquitetura da parede.

Na figura 03, um homem negro é retratado segurando um livro aberto, que na capa
parece ter a assinatura do artista Dam. Um baldo de fala representa um enunciado produzido
pelo homem negro: “A educagdo salva!!!”. Essa ¢ mais uma das caracteristicas do grafite, a de
ser um género do discurso em que emergem enunciados de teor politico e social. Na imagem,
essa marcagao esta presente no enunciado “A educacao salva!!!”, em que podemos entender o
verbo <salvar> como resgate ou amparo. O verbo <salvar> usado no presente do indicativo
aponta uma agdo continuada e reforca o tom de verdade universal do enunciado. H& também
um apelo enféatico caracterizado no uso dos trés pontos de exclamacéo ao final. O enunciado
produzido pelo sujeito negro, expressa uma valorizacdo da educagdo com tom esperangoso.
Sendo o grafite uma arte destinada aos passantes do local em que se encontra, este enunciado
emerge como resposta de um sujeito negro a sociedade.

Como podemos perceber na descricdo destes elementos e posigdes-sujeito que

compdem expressdes artisticas do hip-hop, trata-se de um campo altamente discursivo de
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diversas formas: verbal, ndo-verbal, com uso do corpo ou da voz. O hip-hop combina e
recombina seus elementos; seja na voz do MC ou nas performances dos dancgarinos de break,
ha sempre discursos de resisténcia e protagonismo negro sendo (re)ativados.

Neste trabalho, em alguns momentos, alternaremos entre os termos “movimento hip-
hop” e “cultura hip-hop”, sendo que a compreensdo em relagdo a expressdo artistica “hip-
hop” ¢ para ambos os termos a mesma ja afirmada: expressdes culturais e discursivas que se
constituem por meio de suas praticas, como grafite, batalhas de rimas, slam, break, rap e
outras. No entanto, ao selecionarmos o item lexical <movimento>, salientamos o carater
politico em questdo, ou seja, 0 hip-hop como movimento organizado politicamente dentro da
sociedade. E ao mobilizarmos o item lexical <cultura>, enfatizaremos o hip-hop como prética
cultural, com sua estruturacdo e saberes especificos. Perscrutaremos o aspecto cultural e
politico como praticas discursivas dos sujeitos.

Analisaremos a prética cultural pelo viés adotado por Terry Eagleton, quando afirma
que a “cultura pode ser aproximadamente resumida como complexo de valores, costumes,
crengas e praticas que constituem o modo de vida de um grupo especifico” (2011, p.54).
Acrescentamos aqui a consideracdo de que, na cultura, os valores, crencas e praticas sdo
baseados em saberes; e toda expressdo cultural se da discursivamente.

Com base nos estudos sobre rap, a partir da fundamentacéo teérica mobilizada aqui, o
género rap emergiu no interior da Cultura Hip-hop, em bairros da periferia de Nova York,

Um desses bairros era o Bronx, no extremo norte da ilha de Manhattan, na
cidade de Nova York. No inicio dos anos de 1970, a regido vivia uma
situacdo de degradacéo e abandono. Com pouca oferta de espagos de esporte,
lazer e cultura, os jovens do Bronx estavam expostos a violéncia urbana
crescente e as guerras brutais entre gangues. O bairro era predominantemente
negro e o pais ainda trazia abertas as feridas dos violentos conflitos raciais da
década de 1960. Em poucas palavras, o Bronx era uma espécie de barril de
polvora (Teperman, 2015, p. 17).

Na citacdo acima, a expressdo “feridas ainda abertas dos conflitos raciais” sdo uma
referéncia de Teperman aos efeitos do periodo de segregacdo racial ocorrido nos Estados
Unidos. Esse periodo de segregacdo racial compreende o p6s-aboligdo do pais e vai até 1965.
Trata-se de um conjunto de medidas institucionalizadas tendo por base a raga. Nesse processo,
sujeitos negros eram discriminados, segregados e proibidos de frequentar determinados
espacos, acessar transportes publicos ou exercer direitos civis, como votar.

As leis de segregacdo racial que ocorreram nos Estados Unidos podem ser
compreendidas como exercicio do antigo poder do soberano no controle e retirada da vida dos
suditos (Foucault, 2010). Porém, no caso da segregacao, esse poder é executado de uma forma
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moderna e realizado agora pelo Estado por vias do racismo, entendendo que ndo se trata
apenas de agdes que retiram vidas de forma direta, “mas também tudo o que pode ser
assassinio indireto. O fato de expor a morte, de multiplicar para alguns o risco de morte ou
pura e simplesmente a morte politica, a expulsdo, a rejeicédo, etc” (Foucault, 2010, p.216).

Sobre esses métodos de controle das populagBes, Foucault (2010) introduz nas
explicacBes das estratégias e mecanismos de aplicacdo do poder do Estado os conceitos de
anatomopolitica do corpo e biopolitica. Enquanto a anatomopolitica do corpo tem foco no
controle do corpo humano como objeto, a biopolitica direciona seus esforcos ao controle e
gestdo da vida da populagdo. Ambos os conceitos buscam a regulacdo da vida por meio dos
aparatos e estratégias do Estado no exercicio do poder, como politicas publicas de salde,
controle da natalidade, controle sanitario de epidemias e promocdo de medidas para
longevidade. O corpo passa a ser entdo alvo de um policiamento que se faz pelo olhar.

O emergir de uma politica do olhar sobre o corpo e as classificagdes sobre que seria o
corpo anormal podem ser conferidos no trabalho de Jean-Jacques Courtine (2011), intitulado
O corpo anormal: histéria e antropologia culturais da deformidade, capitulo presente no
livro Historia do Corpo. Courtine tece narrativas e reflexdes sobre locais que eram comuns na
Europa, entre os séculos XVIII e XIX, onde eram realizados espetaculos publicos, como
circos, feiras com exposigdes dos chamados “monstros”, seres humanos constituidos por
caracteristicas  exdticas, consideradas anomalias genéticas, orgdnicas — dai o
esquadrinhamento do corpo via anatomopolitica do corpo para taxionomizar o corpo normal e
diferencia-lo do anormal, nesse caso, visibilizado para ser menosprezado. Esses locais, 0s
“entre e sai”, eram frequentados por um publico curioso, que pagava para ver esses corpos
considerados "anormais" ou "exdticos", os “corpos monstruosos”’. Em reflexdo sobre esse

fendmeno dos entre e sai, Courtine (2011, p. 257) preconiza que

ndo resta davida de que é no palco dos entra e sai, lado a lado com os
monstros humanos, que as diferencas raciais foram a principio objeto de
espetaculo, diante de olhares prontos a adivinhar a anomalia monstruosa sob
a estranheza exotica. Deve-se ver nisso a subsisténcia de um fundo
antropoldgico extremamente tenaz, uma antiga confusdo entre o disforme e o
distante, que faz da monstruosidade corporal a medida do distanciamento
espacial e a marca de alteridade racial.

Courtine chama a atencéo para as questdes raciais e para um sistema racista de poder
nessa politica do olhar, que coloca o diferente como monstro. Tem-se assim a politica do
olhar como um dispositivo que encontra nos tipos “anormais” matéria-prima para cada vez
mais estabelecer quais 0s corpos sdo normais e quais nao sao (Courtine, 2011). O olhar aqui

referido nao diz respeito apenas ao ato de olhar, mas fala sobre um “olhar cultural” que é&,
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portanto, construido para identificar certos corpos como desviantes da norma, um olhar que
também retoma memodrias discursivas. Por meio do dispositivo da racialidade, entendemos
que esse olhar encontra cenas/memorias sociais, que alimentam o racismo. Vejamos as
imagens abaixo:

Figura 04: “Aldeia senegalesa” montada na Figura 05: “Zoologico humano” em Bruxelas,
Exposicdo Universal de Liege (Bélgica) 1958.
i QR i = oo p Y
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humanos/ >. Acesso em 03 de janeiro de 2025. humano-de-bruselas-en-1958-la.html>. Acesso

em 03 de janeiro de 2025.

No inicio dos anos de 1900, a Europa comegou a receber “zooldgicos humanos”,
locais criados para que pessoas brancas observassem negros, indios e esquimos em cativeiro
(Géledes, 2011). Na figura 04, a imagem ¢é de uma “aldeia senegalesa” montada para a
Exposicdo Universal de Liege, na Bélgica, em 1905. A segunda imagem, figura 05, é de 1958,
também na Bélgica. Em ambas as imagens, 0S cOrpos negros sao expostos como exaticos,
desumanizados e assim exibidos ao olhar das pessoas brancas como animais. Esses zooldgicos
humanos tiveram fim durante a 1l Guerra Mundial, sendo esses locais responsaveis pela morte
de varios negros em cativeiro (Géledes, 2011). Se considerarmos a data da segunda imagem,
1958, e se compararmos com 0 ano atual, 2025, perceberemos que se passaram apenas 67
anos, ou seja, trata-se de uma memoria vinculada a um passado ainda recente. Ainda hoje, o
corpo negro se encontra na mira dessa politica do olhar, sendo constantemente lido e
classificado, observado como exotico, como diferente, como sendo o Outro, o avesso do Eu
dominante.

Essa politica do olhar, que carrega uma memdria de desumanizacdo do corpo negro, €
parte do dispositivo de racialidade, de modo que se atualiza em outras formas de controle e
subjugacdo, como as politicas estatais que, ao invés de promover a vida, operam por meio de
mecanismos que marginalizam e eliminam determinados grupos. A desumanizagao do corpo

negro encontra eco em praticas que continuam a relegar populacdes negras a condicGes de
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vulnerabilidade e morte. Dessa forma, a violéncia simbdlica e fisica contra esses corpos ndo é
um fendmeno isolado do passado, mas uma estrutura que se reinventa e persiste, como
evidenciado nas politicas de segregacdo racial estadunidenses, que também operaram sob a
I6gica da exclusdo e do “deixar morrer”.

Observando as medidas do Estado durante o periodo histérico de segregacéo racial
estadunidense, ao discriminar/categorizar a popula¢do negra, priva-la de direitos e recursos
bésicos, entrega-se ao “deixar morrer” esses sujeitos relegados a violéncia, expondo-0s a
morte por meios indiretos. As politicas de segregacdo racial nos Estados Unidos podem ser
melhor compreendidas sob a perspectiva do conceito de necropolitica do cientista politico e
filésofo camaronés Achille Mbembe (2016). O conceito de necropolitica é formulado partindo
das contribuicGes de Foucault sobre biopoder. Mbembe (2016) argumenta que, em certas
situacOes de conflito e dominacdo, a politica de morte torna-se uma pratica comum, onde a
vida de determinados grupos € sistematicamente desvalorizada ou eliminada.

Assim, pensando nas medidas politicas de segregacdo racial ocorridas nos Estados
Unidos, essas podem ser enquadradas como uma forma de necropolitica, a medida que o
Estado praticava a gestdo da morte de uma parte da populacdo, a populacdo negra, que era
entregue a falta de infraestrutura e recursos basicos de sobrevivéncia, como acesso a salde,
educacédo e ambiente seguro de violéncia.

Assim, quando Teperman (2015) menciona que bairros periféricos, de populacéo
majoritariamente formada por negros, viviam ‘“situacdo de degradacdo e abandono”, o
pesquisador relata um continuum das politicas do Estado ainda promovendo segregacéo racial
e privacao da populacéo ao lazer.

A governamentalidade, conforme propde Foucault (2023), se manifesta de forma
contundente nas medidas politicas de segregacdo, que historicamente desconsideram as
necessidades da populacdo negra de acesso a servigos basicos de um cidaddo. A perpetuagédo
das desigualdades sociais, econémicas e raciais, através de acGes e omissdes do Estado,
evidencia o exercicio do poder sobre os corpos e as vidas negras. O neoliberalismo e a
governamentalidade estdo intrinsecamente ligados, como conceituado por Dardot e Laval em

A nova razao do mundo (2016):

A tese defendida por esta obra é precisamente que o neoliberalismo, antes de
ser uma ideologia ou uma politica econémica, é em primeiro lugar e
fundamentalmente uma racionalidade e, como tal, tende a estruturar e
organizar ndo apenas a acdo dos governantes, mas até a propria conduta dos
governados. A racionalidade neoliberal tem como caracteristica principal a
generalizacdo da concorréncia como norma de conduta e da empresa como
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modelo de subjetivagdo. O termo racionalidade ndo é empregado aqui como
um eufemismo (Dardot; Laval, 2016, p. 15).

Na obra em questdo, os autores, embasados pelas contribui¢des de Michel Foucault,
analisam como essa ideologia neoliberal se estendeu para além do campo econémico,
influenciando profundamente a politica, a sociedade e a subjetividade individual. Atraves
dessa estruturacdo de um modelo empresarial que abrange o governo, o neoliberalismo
internaliza suas normas nos sujeitos, alinhando suas condutas as Idgicas de mercado.

Neste sentido, Dardot e Laval propdem uma governamentalidade neoliberal, a qual
“escora-se num quadro normativo global que, em nome da liberdade e apoiando-se nas
margens de manobra concedidas aos individuos, orienta de maneira nova as condutas, as
escolhas ¢ as praticas desses individuos” (Dardot; Laval, 2016, p.19). Assim, a
governamentalidade neoliberal, ao reconfigurar o papel do Estado, orienta condutas na
sociedade, de forma a privilegiar os individuos brancos em um contexto racial. A precarizacdo
de servicos publicos voltados para as populagdes minoritarizadas, como salde e educacéo,
aliada a intensificacdo da vigilancia policial em comunidades negras, sdo exemplos dessas
medidas que perpetuam as desigualdades raciais.

Nesta perspectiva, construindo sobre as implicacdes raciais e os efeitos do poder sobre
a racialidade, Sueli Carneiro (2023) prop8e o conceito de dispositivo de racialidade como
ferramenta para compreender e desconstruir as hierarquias dentro deste sistema racista. Como

aponta a teorica:

a existéncia de um dispositivo de racialidade operando na sociedade
brasileira de tal modo que, pela articulagdo de mdltiplos elementos,
configura a racialidade como um dispositivo que produz poderes, saberes e
subjetividades pela negacao e interdicdo de poderes, saberes e subjetividades
(Carneiro, 2023, p. 13).

A racialidade, nesse contexto, se torna uma ferramenta para estruturar hierarquias
sociais e econdmicas, reforgando diferencas e desigualdades no campo do poder, de forma a
se alinhar com a racionalidade neoliberal. Assim, o dispositivo de racialidade ndo apenas
exerce poder sobre os individuos, mas também configura modos de subjetivacdo, isto no
campo ontoldgico. No campo epistemologico, a producdo e circulacdo dos saberes sdo
controladas, ndo apenas os saberes académicos de intelectuais negros, mas também os saberes
da cultura negra, como o hip-hop e o rap. Esses saberes sdo muitas vezes marginalizados ou
negados, considerados ilegitimos.

A privacdo de acesso a atividades de lazer para a populacdo negra reflete uma das

formas como o dispositivo de racialidade opera para marginalizar e controlar grupos
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racializados. A falta de politicas publicas voltadas para essas comunidades ndo € apenas uma
omissdo, mas um exemplo de como o poder pautado na raga opera e estrutura a excluséo
social.

Devido a falta de promocédo de atividades de lazer para essa populacdo nas politicas
pablicas do Estado, em meados de 1960 — 1970 era comum nesses bairros periféricos de Nova
York a realizagdo de “festas”. A populagdo era majoritariamente composta de negros afro-
americanos, seguida por imigrantes latinos e jamaicanos. Nesses eventos, havia madsica, danca
e apresentacdes. Essa recorréncia foi se configurando como pratica de lazer e resisténcia
frente a privacdo do acesso da populacéo a esses recursos.

A0s poucos, 0s principais agentes de representacdo no hip-hop vao emergindo nessas

festas, como é o caso do Mestre de Cerimonia, o0 MC:

Naquelas circunstancias, entre uma cangéo e outra, aconteciam intervencdes
de um locutor, fosse para dar noticias, pedir algo, fazer propaganda,
comentar algum assunto que poderia ser de interesse coletivo, ou para tentar
animar o publico. Outros valores, praticas e costumes iam temperando essa
mistura que, mais tarde, desembocou no rap (Oliveira, 2015, p.35).

Esse locutor, posteriormente, se tornaria o Mestre de Cerimoénia (MC) dos eventos. A
constituicdo do hip-hop foi se dando assim, dentro de espagos negros criados com objetivo de
praticas para lazer e resisténcia. Os elementos e a posicdo dos sujeitos (MC, DJ e outros)
foram emergindo de acordo com as condicGes proporcionadas pelas trocas e necessidades
ocorridas nesses espacos. A demanda por entretenimento na comunidade, a necessidade de
responder ao descaso do Estado com a populacdo periférica e a diversidade cultural foram
condig@es que possibilitaram o surgimento de eventos de lazer capazes de oferecer respostas a
essas questdes.

Na imagem abaixo, figura 06, podemos ver como essas festas eram organizadas em
situagBes estruturais precarias. A imagem ilustra sujeitos regulando a mesa de som para
apresentacdo de um grupo de rap no Bronx (La Repubblica XL, 2024). Podemos notar que a
aparelhagem de som € improvisada e que a apresentacdo estd sendo realizada em espaco
aberto, em uma quadra de esportes. As apresentacGes desses artistas eram oferecidas assim,

sem condicOes estruturais necessarias para esse momento de lazer.
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de julho de 2024.

Nestas condicbes, 0 hip-hop e posteriormente o rap emergem em momento politico de
segregacao racial nos Estados Unidos, em meio a grupos diaspdricos. A diaspora, a qual nos
referimos, vai além dos deslocamentos fisicos. Como Stuart Hall (2023) propde, ela se refere
também aos processos culturais, sociais e de construcdo identitaria advindos de toda essa
movimentacdo dos sujeitos. Esses movimentos diaspdricos sdao marcados pela busca de
construcdo de uma nova identidade pelos sujeitos negros, que carregam fragmentos da cultura
negra vinda do continente africano. Diversas praticas culturais se chocam com as
circunstancias do ambiente social, 0 que, junto ao desafio de criar uma nova identidade, €
influenciado pelas conjunturas das politicas racistas.

Em meio a esse cenario, algumas delimitacGes vao aparecendo e dando contornos ao
hip-hop, surgindo assim diversos estilos dentro do movimento, como € o caso break, a
evolucdo da posigédo e importancia do DJ dentro da cultura hip-hop (Teperman, 2015). Nessas
delimitacOes, foi de grande importancia a Universal Zulu Nation (Hilton, 2020). Trata-se de
uma organizacdo cultural e social fundada pelo artista de hip-hop Afrika Bambaataa no inicio
dos anos 1970, no Bronx, Nova York.

A Universal Zulu Nation nasceu em 1973, com 0s propésitos de promover a paz entre
gangues rivais, conscientizacdo cultural, racial e politica, bem como a educacdo e a
valorizagdo das raizes africanas e afro-americanas. A instituicdo é responsavel pelo dia 12 de
novembro de 1974 ser a data oficial do surgimento do hip-hop. Ainda hoje € uma entidade
com relevancia global na promog¢do de mudancas sociais por meio da arte e cultura.

Na década de 1980, a industria fonografica tomou o hip-hop como sindnimo de rap —

confusdo que é comum até os dias atuais —, deixando de lado do movimento outros
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componentes como danca, grafite e o Dj. Nessa mesma época, na busca de tentar reestruturar
0 movimento, a Universal Zulu Nation

promove o Conhecimento como 5° elemento, representando, assim, todo o
saber que possa ser compromissado pelos membros do Hip-Hop enquanto
afirmacéo de identidade e das origens do Movimento, crescimento pessoal e
instrumento de unido dos componentes artisticos: Rap, Danca de rua,
Graffite e DJ (Hilton, 2020, p.28).

O rap passa entdo a ser visto como um dos constituintes desse movimento cultural.
Como os demais componentes alicercados no hip-hop, possui o conhecimento como um dos
seus elementos, ou seja, saberes. Portanto, este conceito de hip-hop estabelecido pela
Universal Zulu Nation ndo sé resolve a “ambiguidade” criada pela indastria fonografica em
relacdo ao rap como sinénimo do hip-hop, como também institui que os componentes do
movimento hip-hop — as expressdes discursivas e culturais do movimento — sdo unidos pelo
conhecimento/saberes.

O saber, conforme Foucault (2020), é formado por uma pratica discursiva regular,
composto por objetos que constituem ou ndo um status de ciéncia. Nesta perspectiva, “um
saber ¢, também, o espaco em que o sujeito pode tomar posi¢des para falar dos objetos de que
se ocupa em seu discurso” (Foucault, 2020, p.220). Portanto, Rap, Danga de Rua, Graffite e
DJ, dentre outras expressfes do hip-hop, se constituem como praticas discursivas onde
emergem 0s saberes deste campo, e dos objetos dos quais falam. De acordo com Oliveira
(2015), a Universal Zulu Nation sempre promoveu a discussao e o conhecimento sobre as
pautas raciais, de identidade, resisténcia e opressdo dos sistemas de poder, buscando colocar
essas tematicas como objetos das praticas discursivas do hip-hop.

Na década de 1980, o rap ja se encontra consolidado, circula e torna-se visivel no
cenario nacional estadunidense, a0 mesmo tempo em que comega a ser conhecido em outros
paises, dentre eles o Brasil, sobre o qual falaremos mais a frente.

O rap ndo apareceu pronto, e ndo pretendemos consolidar sua existéncia adamica,
remontar & génese desse acontecimento. Perscrutamos irrupcdes desse acontecimento por
meio das regularidades enunciativas do género discursivo rap em contextos de resisténcia
negra, percebendo como funcionam as condi¢des de producdo desta pratica discursiva e
melhor compreendendo as correlagbes sobre o que emergiu e que ainda hoje aparece nos

enunciados produzidos por meio dessa manifestacéo artistico-cultural.
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1.2 A identidade musical como pratica de resisténcia a segregacéo racial e étnica

E importante ressaltar que o rap, para além de género musical, emergiu sendo utilizado
como uma estrutura discursiva em que se organizavam enunciados para expressar diversos
discursos. Sobre este tipo de estrutura, Bakhtin afirma que, “Evidentemente, cada enunciado
particular é individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (Bakhtin,
2016, p.12). Assim sendo, o rap é entendido aqui como género do discurso, em que 0S
enunciados sdo organizados e emergem em letras de musicas, e de acordo com as formacGes
discursivas presentes nas letras e caracteristicas como ritmo da batida, € possivel classifica-las
nos diversos subgéneros do rap® (Boom bap e Trap s&o os mais conhecidos).

No recorte de nossa pesquisa, nosso foco esta no rap de formacdo discursiva de
protesto e resisténcia. Por isso, ndo aprofundaremos as distin¢Ges entre os subgéneros, uma
vez que ndo dispomos de conhecimento suficiente para aborda-las de forma adequada.

Segundo Bakhtin, a diversidade de géneros do discurso € infinita, isso devido ao fato
das varias necessidades de campo da atividade humana, e “porque em cada campo dessa
atividade vem sendo elaborado todo um repertério de géneros do discurso” (Bakhtin, 2016,
p.12). No interior do movimento hip-hop, o rap irrompe como uma dessas necessidades, com
repertorio que busca retratar o viver e pensar de uma populacdo. Aqui em questdo, a
populacdo periférica minoritarizada, formada por uma maioria negra afro-americana.

Todas as expressdes discursivas do hip-hop sdo contestatérias das desigualdades
sociais e raciais, no entanto, o rap é o segmento que mais se destaca, visto que

A forma como a linguagem se manifesta na cultura hip-hop vem
problematizar a acomodacéo dos olhares em relacdo as contradigdes sociais,
além de mostrar outras formas de pensar o lugar de saberes, de
conhecimentos e valores como solidariedade e coletividade. E flagrante
como o rap se apresenta, dentro da cultura hip-hop, como um dos elementos
mais expressivos para a percepcdo da movimentacdo da palavra responsiva
de Bakhtin (Souza, 2011, p. 54).

A perspectiva da atitude responsiva (Bakhtin, 2016) refere-se a um elemento da teoria
dialogica de Bakhtin, em que todo enunciado sempre responde a outro enunciado. Nessa
cadeia, todo enunciado deve ser visto como uma resposta aos enunciados de seu campo
discursivo. O rap é entdo um género que emerge com essa funcdo de resposta discursiva a
opressao vivida por comunidades marginalizadas, em especifico a populacdo negra de bairros

periféricos de Nova York. Essa resposta tem entdo um ambito cultural e politico, pois o rap,

5AffroRagga FlowMan. Rap e seus Subgéneros Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=Z_gSFCa6Pak >. Acesso em 09 janeiro de 2025.
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além de género musical, emerge como uma forma de expressao artistica, de poesias que falam
da vida urbana e respondem discursivamente a sociedade com letras carregadas de
pensamentos e opinides politicas.

Ao se tornar acontecimento, o rap € espetacularizado e adquire pluralidades de
sentidos. Segundo Teperman (2015), por volta de 1970 a palavra rap era considerada como
“bater” ou “criticar” (Teperman, 2015, p. 13). Alguns empregos como “Ritmo, Amor e
Poesia” ou “Revolugdo Através das Palavras™ foram atribuidos com o efeito de sentido do
género musical.

No entanto, ainda de acordo com as pesquisas de Teperman (2015), o uso que se
consagrou foi Rythm And Poetry — ritmo e poesia. O uso do item lexical poesia como um dos
componentes de significado do género rap € de certo modo uma transgressao, visto que, para a
época de aparecimento do género musical, poesia era sinbnimo de alta cultura. O género
discursivo musical rap tem nesse acontecimento mais um elemento de constituicdo de uma
identidade politica de enfrentamento ao sistema de opresséo social e cultural.

O rap passou a ser conhecido como uma espécie de canto falado, com rimas, letras
gue abordavam de forma critica a violéncia e opressdo social da populacdo negra, utilizando
uma estrutura de base melddica simples e batidas eletronicas feitas por DJs. O rap seguiu
assim, sempre presente nos eventos de hip-hop, ao lado de outras expressées do movimento.

Nesse estagio inicial, o hip-hop e, por conseguinte, o rap absorvem diversas
influéncias discursivas politicas vigentes da época e contribuicdes performaéticas de outros
géneros musicais. No ambito do discurso politico, destacam-se as herangas do Movimento dos
Direitos Civis, o movimento Black Power e os Black Panthers (Hilton, 2020). Os Black
Panthers se referem a um partido politico fundado na década de 1960 com o objetivo de lutar
pelos direitos de negras e negros (Politize, 2023), surgido no contexto das lutas pelos direitos
civis dos negros estadunidenses.

O Movimento dos Direitos Civis ocorrido nos Estados Unidos tem seu periodo
historicamente compreendido entre 1952 e 1983. Trata-se de um movimento politico de luta
contra a segregacdo da populacdo negra. Apés o fim da escraviddo estadunidense, foram
promulgadas leis que segregavam a populacdo negra, regulamentando locais, profissoes,
direito a voto e casamento inter-racial.

Todas essas medidas eram regulamentadas pelo Estado, sendo o Estado entendido aqui
ndo apenas como entidade ou agrupamento de instituigdes, mas o Estado como conjunto de
praticas no exercicio do poder sobre a popula¢do (Foucault, 2010). Essa atmosfera de tenséo

populacéo-estado possibilita que o rap seja uma das praticas culturais discursivas propicias
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para emergirem discursos de resisténcia ao sistema racista, bem como qualquer outro tipo de
opressdo a populacdo minoritarizada da época.

Os movimentos politicos que buscavam a igualdade racial eram balizados pelo
engajamento de ativistas como Malcon X e Martin Luther King, lideres que influenciam até
hoje movimentos raciais. Malcolm X (1925-1965), cujo nome de nascimento era Malcolm
Little, foi um influente lider afro-americano e porta-voz da Na¢&o do Isld nos Estados Unidos,
conhecido por sua defesa dos direitos civis da populacdo negra, com uma abordagem de
autodefesa e resisténcia. Martin Luther King Jr. (1929-1968) foi pastor e ativista dos direitos
civis, lider do movimento pelos direitos civis dos negros nos EUA. Martin Luther King € mais
conhecido por sua defesa da desobediéncia civil ndo violenta. Embora o rap tenha marcacoes
de inicio posteriores a esse periodo mais critico da luta pelos direitos civis dos negros, esse
género musical emerge em um periodo de resisténcia e busca por direitos plenos a populagéo
negra.

Um dos grupos que se destacaram no quesito politico foi o Public Enemy, que é até
hoje referéncia dentro da historia do hip-hop. O grupo foi fundado por um estudante de design
gréfico ligado ao hip-hop, Chuck D, que cria em 1982 o Public Enemy, tendo por objetivo
modernizar as bases e batidas do rap e levar para o género as discussdes politicas e sociais dos
EUA (Last.fm, 2014). Abaixo uma imagem do grupo:

Ipo Public Enemy.

Brisponl’vel em: <
https://www.last.fm/pt/music/Public+Enemy/+images/c2e73138ad164397acef82e7e2c

a32fe >. Acesso em: 11 de julho de 2024.

O grupo Public Enemy continua sendo atualmente uma referéncia para os artistas de
hip-hop. A influéncia politica do grupo se entende também até o Brasil, como ressalta
Teperman (2015), a “realidade das lutas raciais e sociais nos Estados Unidos ¢ muito diferente

da do Brasil, mas ndo a ponto de impedir que a mensagem do Public Enemy repercutisse com


https://www.last.fm/pt/music/Public+Enemy/+images/c2e73138ad164397acef82e7e2ca32fe
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enorme impacto também por aqui” (Teperman, 2015, p.30). As musicas do grupo ecoam em
diversas geracdes, e inspiram a luta por justica social e racial.

No cenario musical mais amplo, o rap divide espago com géneros da Black Music
como: Blues, que € um estilo afro-americano caracterizado por melodias melancdlicas e
possui uma estrutura harmonica bem simples; o Jazz, que é marcado por improvisagdes e uma
estrutura harmonica complexa; o Soul, que combina o estilo gospel com blues e jazz, tendo
letras que falam sobre amor; o Funk, que se caracteriza pela batida marcada e pelas letras
muitas vezes com tematica sensual e festiva; e 0 Reggae, que tem origem na Jamaica, possui
um ritmo lento e letras com temas politicos, sociais e espirituais.

Podemos observar que, dentre os géneros da Black Music, o rap se destaca para além
da estrutura de performance com MC, DJ e batidas eletrénicas. O teor dos discursos que as
letras carregam marcam enfaticamente a distincdo. As letras das mdsicas costumam seguir um
padrdo mais livre, com versos longos e muitas vezes sem um refrdo na estrutura
composicional.

Assim, o rap ndo sé dividiu espaco como realizou trocas com esses géneros. No livro
Da diaspora, Stuart Hall comenta a ebulicdo de alguns desses géneros musicais, em que
constata que estas trocas fazem parte de uma “historia da producdo da cultura, de musicas
novas e inteiramente modernas da diaspora — aproveitando-se dos materiais e formas de
muitas tradigdes musicais fragmentadas” (Hall, 2023, p. 37). Assim sendo, se tratando de
trocas, todos os géneros musicais desse contato influenciam uns aos outros.

Por outro lado, esse hibridismo e proximidade entre os géneros em momento de
estruturacdo fizeram com que o rap estabelecesse distingdes entre os outros demais géneros e
assim criasse uma identidade prépria. Sabemos que nesse processo de constituigdo identitaria

As formas pelas quais a cultura estabelece fronteiras e distingue a diferenca
sdo cruciais para compreender as identidades. A diferenca é aquilo que
separa uma identidade da outra, estabelece distingbes, frequentemente na
forma de oposigdes [...], as identidades sdo construidas por meio de uma
clara oposicdo entre “nés” e “eles”. A marcacao da diferenca €, assim, o
componente-chave em qualquer sistema classificatorio (Woodward, 2009, p.
42).

No decorrer das continuidades e descontinuidades do que seria a historia do rap, o que
convencionou-se chamar de rap foi estabelecendo fronteiras de diferenciacdo e construindo
uma identidade do género musical rap. Foi necessario aos sujeitos que produziam no estilo rap
fazer essa marcacdo distintiva, especialmente em relacdo ao funk (Oliveira, 2015). Nos
enunciados presentes em letras das musicas de rap, € possivel observar ser frequente a

abordagem de temas sociais, questdes de injusti¢a, racismo, narrativas sobre a vida urbana e
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experiéncias pessoais. Outro tema que se conserva em relacdo as letras das mdsicas séo
reflexGes sobre vida, conselhos de conduta; conteidos que podem ser entendidos como o 5°
elemento do hip-hop; o conhecimento. Esse conhecimento, saber presente nas letras de rap,
pode ser percebido pelo fato de que as letras vao além do ritmo e das rimas, sendo compostas
por enunciados que expressam licbes de superacdo, valores sociais, promovem
conscientizagdo e reflexdo social, inserem e fazem circular palavras e sentidos diversos no
campo da linguagem.

Dessa maneira, o rap ingressa no mercado fonografico como constituinte do hip-hop e
com identidade prépria em relacdo a outros géneros musicais. Assim, torna-se parte de trilhas
sonoras de filmes, populariza-se nos Estados Unidos e emerge em outros paises (Teperman,
2015). As narrativas de opressdo, relatos da vida urbana e a violéncia do Estado, a construcao
e reafirmacdo identitaria, o enfrentamento ao racismo sdo alguns dos elementos que
encontram no “ritmo e poesia” mais que uma estrutura repositoria para estas pautas. O rap de
protesto € um género discursivo que possibilita aos sujeitos construirem objetos discursivos,
como o combate ao racismo, ou elementos que caracterizam a identidade dessa vertente, e que
se constituem por meio de préaticas discursivas e dos saberes que os legitimam. O rap é hoje
ouvido e produzido praticamente no mundo todo, sendo um dos géneros mais representativos
da Black Music.

1.3 Rap no Brasil: os géneros musicais circunvizinhos ao rap e a militancia politica das
comunidades sociais minoritarizadas

No Brasil, o rap aparece significativamente por volta de 1980, inicialmente em Séo
Paulo e Rio de Janeiro (Oliveira, 2015), disputando espaco e tentando se distinguir do funk
brasileiro, que também se estruturava na época. A irrup¢do se da no contexto politico da
ditadura militar no Brasil e o rap se desdobra partindo por meio do movimento hip-hop no

pais.

Inicialmente, a cultura hip-hop no Brasil inflacionou-se com o avango das dangas
break, que, como j& mencionado, trata-se de uma modalidade de danca que combina
movimentos gestuais bruscos e acrobéticos, ou seja, 0 corpo &€ extremamente discursivo nas
performances. Stuart Hall (2023) comenta o fato dessa forte expressividade do corpo nas
culturas populares, e aqui em especifico destacamos o hip-hop, em que o corpo é de certa
forma um capital cultural, uma ferramenta discursiva. Assim, era algo comum grupos de

jovens ouvindo musica e dangando esse estilo:



47

Em dezenas de bairros da cidade, jovens praticavam os movimentos do
break, sozinhos, em duplas, trios ou pequenas equipes. Seguindo o exemplo
do filme A loucura do ritmo, colocavam pilha em seus aparelhos de som
portateis e vestiam-se com roupas esportivas de marcas como Adidas ou
Nike, dculos escuros, faixa de cabeca ou bonés (Teperman, 2015, p.34).

Como podemos perceber, a industria fonogréfica e o cinema tiveram grande
participacdo na divulgacdo e expansédo do hip-hop para o mundo. Nesse processo, com efeito,
0 movimento hip-hop chega ao Brasil com todo seu caréater politico.

Na tese de doutorado de Jodo Baptista de Jesus Felix, Hip-hop: cultura e politica em
contexto paulistano (2005), é tracada uma relagdo do movimento hip-hop brasileiro com
outros movimentos politicos, como a Frente Negra Brasileira, criada em 1931 e considerada
como o primeiro movimento racial realmente reivindicativo apos a abolicdo da escravatura
(Munanga, 2024). Os encontros se davam nos espagos dos bailes black, que eram festas
realizadas ao som de musicas de producdo negra como funk, jazz e rap.

Tratava-se de um espaco multiplo que congregava diferentes setores da
juventude urbana — majoritariamente negra — que se deslocavam para esses
locais a fim de dancar, encontrar pessoas, se divertir, conversar, namorar,
brigar... Musicalmente, predominavam a musica negra estadunidense e a
producdo brasileira de Tim Maia, Jorge Ben, Tony Tornado, Cassiano,
Gerson, King combo, Miguel de Deus (em seu LP Black Soul Brothers, de
1977, figura a musica “Mister funk”, parceria com Nelson triunfo) e outros,
de cujas composicBes eram extraidas fragmentos e frases musicais que
proporcionaram a feitura de inimeros raps (Oliveira, 2015, p. 42).

Esses espacos eram entdo frequentados por uma populagdo majoritariamente negra,
usados para préticas de lazer e eram meio de circulacdo das produ¢des musicais. Ao descrever
esses bailes em sua dissertacdo, o pesquisador Jodo Baptista de Jesus Felix (2005) constata
que, em “uma analise mais aprofundada pudemos perceber que esses espacos sdo também
locais de praticas politicas, pois mediante eles as pessoas constroem suas proprias
identidades” (Felix, 2005, p. 18). Um tanto parecido com o que ocorreu nos Estados Unidos
no surgimento do hip-hop, mais que local de lazer, esses espagos eram também espagos
politicos de resisténcia.

Neste sentido, do carater politico do hip-hop, os bailes black sofreram perseguicao e
censura do Departamento de Ordem Politica e Social - DOPS, 6rgao repressor do governo
militar. Segundo Hilton (2020), um dos temores era de que surgissem organizac@es politicas
similares aos Black Phanters. Esses eventos passaram a ser vistos pelo Estado como ameaca;
enguanto isso, os bailes se espalhavam cada vez mais pelo pais.

Nesse periodo inicial, meados de 1980, o hip-hop se concentra em Sdo Paulo e Rio de

Janeiro. Devido a dificuldade de divulgagéo da época, 0 movimento ainda ndo tinha poder nas
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midias da época. Em S&o Paulo, locais abertos como a Estagdo S&o Bento eram um dos
pontos de encontro para esses jovens.

A boca a boca trazia mais e mais gente, reunindo na Sao Bento jovens de
dezenas de bairros. Inimeras “gangues” se formaram, como Back Spin,
Street Warriors, Nagdo Zulu, e Crazy Crew, cada uma com suas cores e
uniformes, sempre no Street wear. O termo “gangue”, usado pelos proprios
jovens, ndo implicava na realizacdo de baderna, crimes ou provocacdes — era
uma maneira provocadora de se apropriar de um vocabulario que designava
uma associacgdo de pessoas (Teperman, 2015, p.35).

Podemos perceber que havia, especialmente por parte dos jovens, uma apropriagdo do
hip-hop. Os nomes dos grupos em inglés marcam discursivamente a ligacdo com o hip-hop
estadunidense, como também revelam a influéncia dos filmes de divulgacdo da cultura em
questdo. Percebemos, além destes fatos, a organizacdo de pequenos grupos engajados
politicamente com o movimento, 0 que se tornaria uma grande tendéncia mais tarde. A
mengdo a “Nagdo Zulu” merece atengao, visto que se trata de uma referéncia a Universal Zulu
Nation, que tem um forte carater politico nos Estados Unidos. Esses espacos abrem a
possibilidade de representacGes politicas na sociedade que até entdo ndo eram possiveis, bem
como possibilitam a emergéncia de outras formas de identidades.

Ao mesmo tempo que ocorre a formacao de grupos e organizagdes em torno do hip-
hop, comecam a irromper 0s primeiros grupos de rap no Brasil. Segundo Roberto Camargos
de Oliveira (2015), nessa fase inicial o rap é confundido com o funk, que também surgia no
Brasil. Com isso, emergem diversas letras de rap que provocavam e insultavam funkeiros, e o
contrario também acontece, em uma tentativa de descolamento entre os dois géneros. Esse
cenario também se faz propicio para o acontecimento de diversos confrontos nos bailes.
Brigas aconteciam nestes dois grupos, ou mesmo por grupos rivais que usavam estes
momentos como pretexto para confronto. O funk e especialmente o rap sdo assim atrelados
pejorativamente a violéncia, ao confronto. De acordo com Oliveira (2015), nesse periodo, que
é préximo ao inicio da década de 1990, o que ocorre é:

O que emerge dessa divisdo desatou discussbes e pontos de vista
conflitantes: o funk brasileiro, que usou bases musicais essencialmente
referenciadas no Miami bass, se apoiou em letras bem-humoradas e irdnicas,
e, em certas leituras, foi tachado de alienado. Por outro lado, a fonte de
inspiracdes dos rappers eram seus similares em Nova York e Los Angeles, e
suas letras, concebidas como engajadas, remetiam a protestos e
posicionamentos agressivos (Oliveira, 2015, p. 46).

Assim, cada género se filiava a determinado estilo advindo do hip-hop estadunidense,

agregando e adaptando para o cenario nacional os discursos presentes nas letras. Sendo o
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funk, nesse inicio, menos preocupado com letras de cunho social, e o rap se configurando
como um estilo musical mais engajado politicamente.

Esse processo de separacdo dos dois géneros é uma busca por uma marcacao distintiva
que ocorre até proximo aos anos de 1990, tendo como resultado a diferenciacdo entre rap e
funk e posteriormente uma busca por realinhamento entre os interesses dos dois géneros
musicais. Sobre esse periodo, Roberto Camargo de Oliveira descreve o seguinte:

Essa Batalha de perspectiva travada no campo cultural marcou a constituicao
de uma imagem representativa do que seria o rap, criada pelos agentes que
impulsionardo esse processo por meio de uma atitude seletiva ante as
tradicbes musicais culturais com as quais dialogavam. No bojo dessas
transformacdes, embora também circulassem mensagens de tolerancia,
prevaleceu a tensdo. Era um momento em que 0s rappers langavam-se a
criacdo de uma imagem em torno de sua arte e sua cultura para dar sentido e
regular a producdo e o comportamento de seus adeptos, bem como para
servir & sua delimitacdo (social, politica e estética) (Oliveira, 2015, p. 47).

Assim, a maior parte das producdes buscavam nas letras expressar mensagens de
pacificacdo, um retorno as origens propostas do conhecimento como conduta, o 5° elemento
do hip-hop. Criava-se uma distingdo do rap como género que balizava as pautas sociais,
politicas e de estética criativa de insurgéncia negra.

Nesse processo, comegaram a despontar outras vertentes de rap, como é o caso do
Gangsta Rap. Trata-se de uma vertente do rap, que, segundo Hilton (2020), possui dois vieses
principais: “ao mesmo tempo em que critica a violéncia policial, a dura realidade das ruas e
demais injusticas sociorraciais, também exalta o sexismo, o machismo, a violéncia
direcionada aos grupos rivais, a apologia as drogas, o desacato as autoridades” (Hilton, 2020,
p. 38). Por estes dois vieses, Hilton (2020) diz que interpretar o Gangsta Rap de modo
unilateral € um grande equivoco, sendo preciso diferencid-lo do estilo rap tradicional, que €
foco nesta pesquisa. Esta vertente também tem grande influéncia dos Estados Unidos, onde
ocorreu um desdobramento similar. No entanto, esse subgénero perdeu forga na medida em
que o rap foi acolhendo a diversidade e contestando todo tipo de opresséo social. Atualmente,
0 Gangsta Rap ndo tem grande projegéo.

Em 1990, os Racionais MC’s langam seu primeiro disco e impulsionam o rap nacional,
sendo este um dos grandes marcos para o rap brasileiro, isso devido ao sucesso do EP
(Extended Play) intitulado Holocausto Urbano. O Racionais MC’s ¢ um grupo de rap
formado em 1988 na cidade de S&o Paulo, composto por Edi Rock (Edivaldo Pereira Alves),
Ice Blue (Paulo Eduardo Salvador), Mano Brown (Pedro Paulo Soares Pereira) e KL Jay

(Kleber Geraldo Lelis Simbes). O EP Holocausto Urbano tinha composi¢fes voltadas a
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descrever e denunciar a miséria a qual estava entregue a populagdo periférica brasileira, bem
como denunciar o racismo sofrido pela populagéo negra.

No inicio dos 90, o hip-hop e o rap comegam a se estruturar no pais com incentivo de
algumas organizacGes, como é o caso da Geledés Instituto Da Mulher Negra, que em 1993
lanca a primeira edi¢do da revista Pode Cré!. O Geledés Instituto Da Mulher Negra, € uma
organizacdo politica da sociedade civil que foi fundada em 30 de abril de 1988, com objetivo
de lutar pelos direitos das mulheres e dos sujeitos negros. Uma das medidas da Geledés
relacionada a formacao de cidaddos e fomento a expressividade da cultura negra foi a criacéo
da revista Pode Cré!. Nas imagens abaixo, podemos observar um pouco de como eram as
edigdes.

Figura 08: primeira edi¢do da
Figura 09: terceira edicédo da
revista Pode Cré!
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Fonte: print da 12 edi¢do da revista Pode Cré!

Fonte: print da 3% edicdo da revista Pode Cré!
Segundo o instituto Geledés, por meio do Portal Geledés (2009), diz que a estratégia

era produzir apenas uma edicdo da revista, suprindo assim a falta de contedo referente ao
movimento hip-hop para formar a populacdo a respeito desse género discursivo musical. Apos
os resultados do primeiro numero publicado, perceberam a real caréncia de meios que
veiculassem esse tipo de contetido. Um dos resultados da primeira tiragem foi a constatacédo
da melhora da autoestima dos jovens negros ao poderem contar com um veiculo de
comunicagdo voltado para esse segmento, que abordasse assuntos que os afligiam. Isso se
aliava a boa aceitacdo dos leitores e colaboragédo de varios grupos ligados ao hip-hop. O que
era para ser apenas uma edicdo se transformou em cinco edigdes.

A revista Pode Cré! é considerada a primeira revista brasileira sobre hip-hop. Na
revista, era possivel ler sobre os principais artistas produtores de rap no pais. Além de
divulgar esses artistas, a revista fazia circular nomes do cenério estrangeiro, veiculava textos
de pensamento politico, e informava sobre eventos relacionados ao segmento hip-hop.

Outro marco na historia do rap brasileiro também se da com os Racionais MC’s. Apos

o lancamento de Holocausto Urbano, o grupo ganha grande projecdo no cenario nacional,



51

propicia visibilidade para outros artistas do mesmo segmento. Em 1997, é lancado mais um
album de destaque do grupo, Sobrevivendo no Inferno, que consolida definitivamente o grupo
no rap nacional. Este ¢ o segundo album de estudio dos Racionais MC’s, ¢ composto por 12
faixas que se destacam pela qualidade musical. Na obra, séo tratados temas como a repressao
policial, encarceramento em massa, 0 racismo, a vida na periferia e a desigualdade social.
Sobre a importancia dos Racionais para a musica brasileira, Oliveira (2018) afirma que

O impacto da producdo dos racionais consiste, sobretudo, em sua
extraordinaria capacidade de formalizacdo desse novo tipo de voz coletiva
gue emergia: uma fala da periferia para a periferia, que alteraria de modo
radical o cenario cultural do pais. Nota-se que a novidade ndo esta
necessariamente na incorporacao das vozes dos marginalizados ao campo da
musica popular, uma vez que uma das marcas mais poderosas da cangdo
brasileira, e que a distingue de maneira radical de outras artes, como a
literatura e o cinema, € o protagonismo popular. Porém, ao contrério de
outros géneros — como samba, por exemplo —, o sujeito que fala no rap néo
pode ser incorporado enquanto o simbolo de uma coletividade nacional.
Como afirma a psicanalista Maria Rita Kehl, os Racionais MC’s falam de
igual para igual com seus manos, mas contra os playboys e o Estado. Seu
foco estd na construcdo de uma fraternidade de iguais no interior de uma
comunidade periférica que se afirma contra um projeto de nacao que a deseja
exterminar (Oliveira, 2018, p.24).

A produgdo do grupo Racionais MC’s tem esse impacto profundo no cenério cultural
brasileiro, em especial pelo fato de conseguir formalizar uma voz coletiva que emerge da
periferia. Este fato, essa voz, produz a irrupcdo de um discurso sobre pautas até entdo
silenciadas na sociedade. Instaura-se, assim, um modelo discursivo nacional para o género
rap, com seus simbolos e modo préprio de falar com seus pares, tendo como foco as
necessidades dessa populacdo minoritarizada do Brasil.

Racionais MC’s marcam assim uma nova forma de resisténcia com o género
discursivo musical rap, mostrando o povo periférico e o negro em especifico como sujeitos
dignos. Assim, é instituido um modo poético de descrever percursos, relatar a opressao e
construir uma identidade.

Nos ultimos anos, foram produzidas diversas pesquisas sobre o rap e a importancia do
género para a sociedade brasileira. Todos os trabalhos reconhecem a grande importancia dos
Racionais na constituicdo do rap nacional. Essa relevancia do grupo de rap fez com que a
Unicamp (Universidade de Campinas) colocasse o album Sobrevivendo no inferno como uma
das obras obrigatdrias para o vestibular da instituigdao. O album do grupo Racionais MC’s esta

na categoria de poesia e faz parte das referéncias desde 2018 até o vestibular mais recente,
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que, de acordo com o momento presente desta pesquisa, € o de 2023. Em 06 de marco de

2025 o grupo Racionais MC’s recebeu pela Unicamp o titulo de doutor honoris causa’.

® Racionais MC's recebem titulo de doutor honoris causa em cerimonia na Unicamp: ‘A causa € maior que nds'.
Disponivel em: < https://gl.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2025/03/06/racionais-mcs-recebem-titulo-de-
doutor-honoris-causa-em-cerimonia-na-unicamp-a-causa-e-maior-que-nos.ghtml >



https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2025/03/06/racionais-mcs-recebem-titulo-de-doutor-honoris-causa-em-cerimonia-na-unicamp-a-causa-e-maior-que-nos.ghtml
https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2025/03/06/racionais-mcs-recebem-titulo-de-doutor-honoris-causa-em-cerimonia-na-unicamp-a-causa-e-maior-que-nos.ghtml
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CAPITULO 2: A FIGURA DO RAPPER NO INTERIOR DO RAP E SUA
REPRESENTACAO IDENTITARIA

Conforme as descrigdes e as analises do capitulo anterior evidenciam, o hip-hop e o
rap emergiram no contexto de comunidades negras estadunidenses, estando intrinsecamente
ligados as lutas por direitos civis e a construcdo de identidades negras. Essa historicidade
demonstra a forca do género musical como um veiculo de expresséo e resisténcia para a
comunidade negra.

O rap, como género do discurso, revelou-se fundamental como um poderoso
instrumento de luta e resisténcia, desempenhando um papel crucial na construcdo da
identidade negra e na visibilidade de suas experiéncias e demandas. Como apresentado no
capitulo 1, o rap, em seu sentido amplo como género musical, ganhou espaco entre diversos
outros géneros, sendo incluido entre os estilos da Black Music, tornou-se trilha sonora de
filmes e até tema de producdes cinematograficas. Essa visibilidade, inserida no contexto
global, proporcionou ao género discursivo musical uma grande projecdo e difusdo
internacional, dentre os paises para os quais se expandiu, o Brasil.

No Brasil, o rap também teve grande impacto social. Antes de consolidar suas
caracteristicas proprias, dividiu espaco com o funk e se formulou com caracteristicas ainda
bastante ligadas ao hip-hop e rap estadunidense. O grupo Racionais MC’s marca a
consolidagdo do rap brasileiro com seus estilos préprios. Os Racionais MC's, com suas letras
engajadas e que abordavam a realidade social brasileira, foram fundamentais para a definicdo
de um rap brasileiro auténtico, marcando uma nova era para o género musical no pais.

Essa consolidacdo do rap nacional fez com que o género musical atraisse outros
grupos, que também encontraram nas letras do rap a oportunidade de expressar suas praticas
discursivas e vivéncias como forma de resisténcia, como € o caso do rap indigena. Essa
atracdo que se da em torno do rap de cardter contestatorio por outras comunidades e
segmentos revela a complexidade da sociedade brasileira, rica em diversidade cultural e
identitaria, e com demandas sociais tambem diversas. A respeito desse impacto do rap na
sociedade brasileira, o pesquisador Robertos Camargos de Oliveira (2015) relata no livro Rap
e politica: percepc¢des da vida social brasileira que

O rap foi ativamente incorporado ao expediente cultural brasileiro, e os
sujeitos que a eles se vincularam e se projetaram, inclusive por intermédio
dele, em meio aos debates acerca da sociedade de seu tempo, atestaram,
assim, sua participacdo na vida publica e, em particular, nos meandros da
politica. Construiram uma pratica cultural que verbalizou as dissonancias,
assimilou a contestacdo do social no espaco da cidade e alimentou um novo
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ambiente de reflexdo e denuncia. O rap operou com sua dupla fun¢do no
cotidiano de seus produtores e fruidores: a um sO tempo foi discurso de
revolta e denuncia da deploravel condicdo a que um sem-nUmero de
brasileiros é relegado e também veiculo de catarse perante situacbes de
opressao e controle social. Ao aderir a essa pratica, homens e mulheres
criaram um espaco no qual puderam reaver e construir sua identidade,
reconfigurar sua autoestima e propagar valores alternativos. (Oliveira, 2015,
p.51).

Oliveira (2015) procura sintetizar os impactos do estilo musical rap no cenario
nacional, enfatizando o carater politico que o género proporcionou a essa populacdo
marginalizada e que ndo era ouvida politicamente. Nesse sentido, mais que um discurso de
revolta, o rap é um discurso politico que, por meio de mdasicas, possibilitou/possibilita
diversos grupos expressarem nos enunciados de cada verso suas proprias demandas politicas e
identitarias. O artista de rap, o rapper, é desta forma um catalisador dessas vozes sociais,
sujeito discursivo plural e que ndo é origem dos dizeres (Foucault, 2020), mas um
representante destas pautas.

Contudo, como aponta o pesquisador Jorge Hilton (2020), a presenca de rappers
brancos nesse género musical suscita debates e questionamentos sobre a visibilidade da
branquitude. Sobre um desses episddios de tensdo relacionados a rappers ndo negros, Jorge
Hilton relata:

A primeira cena que tive conhecimento nesse sentido foi por volta do final
dos anos 1990, assistindo a um programa televisivo comandado pela
apresentadora Silvia Poppovic. O rapper paulista MT Bronxs, ao ser
perguntado sobre o0 que achava de Gabriel O Pensador, enquanto branco da
classe média cantando Rap, respondeu em tom irbnico e incisivo, Gabriel
ndo cantava rap e nem era pensador. A critica era evasiva e ndo
fundamentava. Soava como despeito (Hilton, 2020, p. 50-51).

Podemos perceber que, nesse sentido, o rapper MT Bronxs, que € negro, expressa
discriminacdo em relacdo a producdo do rapper branco Gabriel O Pensador, que na época
fazia muito sucesso.

Preconceito, discriminagdo e racismo sdo saberes distintos. De acordo com Hilton
(2009), um dos efeitos de sentido possiveis do preconceito refere-se a uma atitude ou opinido
pré-concebida, negativa, sobre um grupo ou individuo. A discriminagdo costuma ser a a¢ao de
tratar alguém de forma injusta, com base em caracteristicas como raca, cor, idade, género,
orientacdo sexual e profissdo (Hilton, 2009). Compreendemos 0 racismo como um sistema de
poder que subjuga individuos e grupos por sua cor de pele, raca ou etnia (Hall, 2023).

Assim sendo, mobilizaremos pesquisadores que compreendem a “raga” ndo como uma

categoria bioldgica natural, mas como um conceito socialmente construido (Guimaraes, 2009;
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Carneiro, 2023), portanto, marcado por relacbes de poder. Para sermos mais sucintos,
consideraremos da seguinte maneira o saber raca:

Conceitualmente, a categoria “raga” ndo ¢ cientifica. As diferencas
atribuiveis a “raca” numa mesma populagdo sdo tdo grandes quanto aquelas
encontradas entre populagdes racialmente definidas. “Raca” € uma
construgdo politica e social. E a categoria discursiva em torno da qual se
organiza um sistema de poder socioecondémico, de exploracdo e exclusdo —
ou seja, o racismo (Hall, 2023, p. 65-66).

Nessa perspectiva, reafirmamos nosso entendimento de raca como uma categoria de
construcdo politica e social, imersa nas relacdes de poder (Hall, 2023). Dessa forma, a raca
pode ser utilizada tanto para justificar a dominacgdo por parte do opressor, manifestando-se no
racismo, quanto como a raga pode ser um meio de resisténcia por grupos oprimidos.
Assumida como identidade racial, a raca pode ressignificar seus sentidos de maneira positiva.

Assim, como afirma Hall (2023), a raca é uma categoria discursiva, ou seja, a
organizacdo racial se da por meio de discursos que se dispersam na sociedade. O racismo, por
sua vez, possui uma légica prépria que busca naturalizar e tornar organica a dominacéo.
Grada Kilomba (2019) aborda trés praticas principais de racismo: Racismo Estrutural -
exclusdo sistematica de negros e minorias das estruturas sociais e politicas; Racismo
Institucional - préaticas discriminatorias enraizadas em instituicdes como a educacional,
mercado de trabalho e judiciaria; Racismo Cotidiano - expresso em gestos, linguagem e acoes
que marginalizam o negro como o "Outro” (Kilomba, 2019). Esses racismos compdem o
dispositivo de racialidade, de forma a diluir e propagar o exercicio do racismo em diversas
instancias da sociedade, tornando-o mais eficiente ao ponto de passar por vezes despercebido,
naturalizado, por grande parte da populacao.

Na concepc¢édo de Foucault (2010), a emergéncia do biopoder fez com que o racismo
fosse inserido nos mecanismos do Estado, estabelecendo por meio da raca um corte entre
aqueles que devem viver e os que devem morrer. De modo que, “essa € a primeira fun¢do do
racismo: fragmentar, fazer cesuras no interior desse continuo bioldgico a que se dirige o
biopoder (Foucault, 2014, p. 2014). Essa fragmentacdo € por vezes usada para justificar
desigualdades sociais e facilitar o controle do Estado sobre parte da populacéo.

A narrativa mobilizada por Jorge Hilton ilustra um pouco dos conflitos que séo
frequentes no universo do género rap, devido ao seu forte viés politico e racial, que
materializa o protagonismo e a inscri¢ao social dos pretos. Descrever e analisar esse objeto de
pesquisa nos interessa, visto que o rapper Criolo pode ser considerado por alguns como néo

sendo negro, mas nos enunciados de suas letras podemos perceber seu engajamento e
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posicionamento como sujeito negro. Assim, este fato nos instiga a investigar e analisar se ndo
seria essa subjugacédo racial uma forma de racismo, visto que se, numa politica do olhar do
reconhecimento racial do diferente, o autor Criolo for classificado como ndo negro, isso
invalidaria seu discurso no que diz respeito a um posicionamento combativo do artista como
negro.

Embora ndo tenha grande repercussdo nas midias, a fisiognomonia e sua clivagem
corporal numa rede discursiva ndo negra poderiam projetar o artista numa expressao do rosto
eurocéntrico, com indicios da branquitude. Um exemplo disso pode ser encontrado em um
comentério postado no Reddit, uma plataforma online que funciona como um férum de
discusséo de diversos assuntos. Nessa imagem, 0s usuarios debatem sobre como interpretam a
identidade racial do artista Criolo.

Figura 10: debate no reddit sobre a racialidade do rapper Criolo

- o . @ v/PergunteReddit

r/PergunteReddit - ha 2 anos
[deleted]

Vocés acham o rapper Criolo negro?

eu curto muito ele, mas antes de eu comecgar a ouvir as
mdsicas dele pra valer eu nem sabia q ele era negro, eu |a
tinha vistos uns videos e umas fotos dele e pra mim ele s6
era um branco queimado do sol, ai depois g fui ver g ele
fica militando sobre negritude nas misicas dele, tendi nada

RE £ £ Compartilhar

Fonte: print de debate no reddit sobre a racialidade do rapper Criolo

Na figura 10, 0 enunciado “Vocés acham o rapper Criolo negro?” propicia um debate
complexo e polémico sobre identidade racial, fen6tipo e constru¢do socio-historica da raca.
Apos o enunciado, ha uma contextualizacdo e justificativa sobre a fisiognomonia do Criolo
por parte do sujeito discursivo que responde a pergunta. No trecho, “eu curto muito ele, mas
antes de eu comecar a ouvir as musicas dele pra valer eu nem sabia q ele era negro”,
percebemos 0 peso do elemento racial na avaliacdo do sujeito discursivo, que é também

ouvinte de Criolo em relagéo ao artista.
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Desse fragmento do post no reddit, requer nossa atengdo o trecho do enunciado: “pra
mim ele s6 era um branco queimado do sol, ai depois q fui ver q ele ficava militando sobre
negritude”. No enunciado em questdo, observamos que o sujeito discursivo realizou uma
leitura racial inicial de Criolo como sendo nédo negro, de modo que no enunciado em questao é
demonstrado estranhamento ao constatar que o rapper ¢ militante da causa racial negra em
suas masicas.

Pela indagacédo realizada no férum da plataforma Reddit, podemos perceber como
funciona a leitura da racialidade na sociedade. O sujeito discursivo que indaga se o artista é
negro exerce um olhar vigilante sobre o aspecto racial do sujeito Criolo a partir da cor da pele.
Deste modo, “o corpo humano entra numa maquinaria do poder que os esquadrinha, o
desarticula e o recompde” (Foucault, 2014, p. 135). A sociedade I¢ implacavelmente nossos
corpos, classificando-os e atribuindo-lhes determinadas posicGes sociais. No Brasil, essa
leitura racial € ainda mais complexa, construida historicamente a partir de um sistema de
classificacdo proprio que envolve a mesticagem.

Para entender um pouco mais desse contexto racial brasileiro, abordaremos alguns
pontos que consideramos centrais na compreensao dessa construcdo racial e o reconhecimento
dela na sociedade. Em outras palavras, buscaremos elementos que nos permitam compreender
esse processo de leitura social do corpo, que no Brasil valida ou exclui um sujeito como negro

ou ndo negro. Assim, aprofundaremos questdes sobre mesticagem brasileira.

2.1 Raca, etnia e suas rela¢ées com o género rap

O rap, que emergiu nas periferias e foi marginalizado por muito tempo, e embora
ainda seja marginalizado hoje, tem maior visibilidade e se expandiu globalmente. Como
género musical, o rap foi se manifestando de diferentes formas em cada pais e tendo
ramificacdes, permanecendo elementos fundamentais de sua base de origem. A conexao com
0 hip-hop e as causas raciais sdo fundamentais para o rap, que frequentemente aborda temas
como o racismo em suas letras. Em especifico, é esse tema racial que mais nos interessa nas
diversas vertentes do rap. Essa tematica, que expressa uma resisténcia a opressdo, esta
presente em quase todos os eventos de hip-hop, tornando o rap um género do discurso sempre
presente nesse movimento cultural. No entanto, especialmente no Brasil, a identidade
politico-racial de seus artistas revela um universo complexo, marcado por raca, etnia, classe e

género.
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Este capitulo objetiva desvelar as nuances dessas relagGes, tanto em relagdo ao género
musical rap quanto na sociedade brasileira, na qual o género rap esté inscrito. Descreveremos
e compreenderemos como as identidades sdo construidas e como as estruturas de poder se
manifestam nesse contexto. Ao longo do capitulo, exploraremos a trajetoria do artista Criolo,
as representacdes midiaticas e a mesticagem no Brasil, sempre com o intuito de contribuir
para um debate mais aprofundado sobre a cultura hip-hop e suas implicagdes sociais.

No livro Branquitude, musica rap e educacéo, de Jorge Hilton (2020), o pesquisador
se propde a investigar rappers ndo negros no rap nacional. Assim, Hilton (2020) entrevista
alguns artistas rappers reconhecidos socialmente como brancos. A finalidade fundamental da
pesquisa presente no livro é entender como rappers brancos se situam no interior desse género
de origem negra, tdo importante para a negritude.

Dentre as questdes que emergem nas entrevistas realizadas por Hilton (2020), destaca-
se 0 fato de que muitos artistas ndo possuem praticas de subjetivacdo clivadas pelo primado
da racialidade, sobre o que significa ser branco e as implica¢fes sociais e politicas disso no
contexto do rap, um género que emergiu das lutas raciais negras. Assim, ndo ha nesses artistas
apontados por Hilton (2020) uma compreensdo do corpo como marcador racial. Para
descrevermos, analisarmos e desenvolvermos uma compreensdo do corpo como discursivo,
destacamos aqui uma citacdo que € fragmento do texto de apresentacdo do livro Corpo e
Discurso de Jean-Jacques Courtine (2023). Os postulados de Courtine sobre corpo e discurso,
resumidos por Carlos Piovezani no trecho citado abaixo, representam uma contribui¢ao
significativa para pensar o corpo como aparato discursivo:

Né&o ha corpo fora da histéria e da linguagem. Entre o corpo e o discurso, as
relagOes séo diversas e constitutivas. A discursividade ndo so incide sobre as
acOes, 0s comportamentos e o sentido do corpo, mas também chega até
elementos de sua anatomia e de sua fisiologia. Em contrapartida, ndo ha
discurso sem corpo. Das substancias, das formas histéricas e organicas, brota
a matéria de toda a fala. Além disso, essa matéria da fala e o transito de
nossos enunciados estdo eivados de marcas dos nossos corpos. Mas, é
necessario acrescentar: o corpo nao se reduz ao discurso. Por um lado, o fato
de o corpo ser condicdo de possibilidade material e subjetiva do dizer indica
a existéncia de espagos corporais aquém do discurso. (Piovezani, 2023, p.
20-21).

Neste sentido, todo corpo é social e culturalmente construido. O discurso, por sua vez,
ndo se limita a descrever o corpo. Ele interfere na subjetividade do individuo, na forma como
esse corpo serd Vvisibilizado. Pela politica do olhar (Courtine, 2011), historicamente
constituida, esse corpo é interpretado e analisado pela sociedade. Para compreender esse

processo na sociedade brasileira, é preciso, antes de tudo, descrever e analisar as estruturas
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raciais sobre as quais a populagdo deste pais estd alicercada. Em outras palavras, como as
memorias sustentam e significam a racialidade no Brasil.

Em relacdo ao racismo, o corpo é lido na busca dos indices que revelam caracteristicas
fenotipicas raciais, baseando-se numa fisiognomonia, no sentido de que as “fisiognomonias
sdo simultaneamente maneiras de dizer e formas de ver o corpo humano: semiologia da
exterioridade, da aparéncia, do involucro corporais” (Courtine, 2013, p. 48). Existe, assim,
uma relacdo corpo-identidade, em que os corpos sdo lidos e interpretados de acordo com o
contexto sécio-histdrico e cultural vigente.

Comecgaremos por descrever e analisar a mesticagem, que, “do ponto de vista
populacionista, € um fenbmeno universal ao qual as populacdes ou conjunto de populacdes s6
escapam por periodos limitados” (Munanga, 2024a, p.23). No entanto, mobilizaremos a
mesticagem para além desse sentido biologico, tomando como base a compreensdo de
Kabengele Munanga (2024), que utiliza o termo “mesticagem’ para

designar a generalidade de todos os casos de cruzamento ou miscigenacéo
entre populacdes biologicamente diferentes, colocando o enfoque principal
de nossas analises ndo sobre o fendbmeno bioldgico enquanto tal, mas sim
sobre os fatos sociais, psicoldgicos, econdmicos e politico-ideoldgicos
decorrentes desse fendmeno bioldgico inerente a histéria evolutiva da
humanidade (Munanga, 2024a, p. 27).

Por este viés, abordaremos a mesticagem brasileira ndo apenas em seu aspecto
biolégico, mas neste fenbmeno como construcdo social, marcado por lutas sociais e
identitarias que carregam toda uma historicidade dos saberes que representam como vontades
de verdade a mesticagem no Brasil. A vontade de verdade, “ apoiada sobre um suporte ¢ uma
distribuicéo institucional, tende a exercer sobre os outros discursos — estou sempre falando de
nossa sociedade — uma pressdo e como que um poder de coergdo” (Foucault, 2014, p. 17).
Nesse sentido, a vontade de uma mesticagem que tornasse o branqueamento racial uma
verdade pode ser entendida aqui como um saber incorporado com efeito de homogeneidade na
sociedade, de forma a moldar a producéo e circulacéo dos saberes.

Nesta perspectiva, € importante ressaltar que a mesticagem foi por um bom tempo
instrumentalizada no Brasil, mobilizada como uma das ferramentas da politica de
branqueamento do pais (Munanga, 2024a), visto que se acreditava na superioridade bioldgica
da raca branca. Esta iria se sobressair sobre a raga negra no processo da mesticagem. De
acordo com Munanga (2024a), a politica de branqueamento no Brasil foi um discurso que
predominou no pais entre o final do século XIX e o comeco do século XX. Jodo Batista

Lacerda era um dos intelectuais eugenistas que lideravam o movimento, com o objetivo de
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"embranquecer” a populacdo brasileira, considerada miscigenada e com uma alta proporgao
de sujeitos negros e indigenas.

A politica de branqueamento pode ser entendida como um dos mecanismos de
execucdo biopolitica (Foucault, 2020) para conduzir a populacdo do Brasil, o corpo-espécie,
no que se refere as formas pelas quais o Estado exerce poder e controle sobre a vida dos
sujeitos, particularmente por meio de praticas e politicas que regulam o0s corpos e as
populacdes. Assim, a politica de branqueamento idealizava um pais composto
majoritariamente por sujeitos brancos e acreditava na mesticagem como uma dessas
ferramentas, que era incentivada, diferentemente das medidas exercitadas em paises como 0s
Estados Unidos, em que a segregacéo inibia esse processo. Sobre a mesticagem mobilizada
como ferramenta na politica de branqueamento da populacdo brasileira, Munanga (2023)
narra como Jodo Batista Lacerda preconizava:

0s casamentos interraciais entre mulatos e brancos sé&o mais tolerados em
funcgdo dessa alta posicéo, levando ao esquecimento de sua origem negra por
causa de sua aproximacao das qualidades morais e intelectuais brancas. Ja se
viu no Brasil, afirmava Jodo Batista Lacerda, filhos de mestigos
apresentarem na terceira geracdo todos as caracteristicas da raga branca.
Alguns, admitia, retém uns poucos tracos de sua ascendéncia negra por
influéncia do atavismo, mas as miscigenacGes removem dos descendentes
dos mestigos os tragos da raca negra (Munanga, 2023, p.67).

Alicercada nos postulados pseudocientificos eugenistas, disseminados no Brasil
especialmente por Jodo Batista Lacerda, a elite econdmica brasileira regularmente circulou
como prética discursiva a mesticagem com o objetivo de branqueamento da populagdo. Esse
ideal de branquitude do pais passou a ser perseguido, sendo uma pratica discursiva gque visava
a homogeneizacdo racial e a ascensdo social de sujeitos brancos no Brasil. Jodo Batista
Lacerda previu que negros, indios e mestigos desapareceriam do Brasil dentro de um século
(Munanga, 2024), isso por meio do efeito de branqueamento que a miscigenacdo provocaria
na sociedade.

Contrariando a previsdo de Batista Lacerda, o Brasil tornou-se o pais com a segunda
maior populacdo negra do mundo, precedido apenas pela Nigéria. Além disso, o pais
concentra 0 maior numero de sujeitos negros fora do continente africano, ocupando o
primeiro lugar nesse quesito.

De acordo com a Lei n® 12.288/2010, conhecida como Estatuto da Igualdade Racial, a
populacdo negra é compreendida pelo conjunto formado por sujeitos que se autodeclaram
como pretas ou pardas. Nesse sentido, trata-se de um processo de construcao identitaria que

perpassa pela subjetividade dos sujeitos. O processo de autodeclaracdo racial envolve a
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complexidade de ndo assumir uma identidade que historicamente foi/é negada e
estigmatizada. 1sso pode ser notado na pesquisa de Rodrigo Ednilson de Jesus (2023), que, ao
analisar cartas de candidatos aos processos seletivos de cotas raciais, revela essa
complexidade no processo de autodeclaracdo racial no contexto brasileiro, ressaltando dois
pontos especificos desse fato:

a imagem de nacgdo que se consolidou ao longo do século XX esta alicercada
tanto no inconfessavel desejo de se tornar uma nagdo branca (Teoria do
Branqueamento Racial) quanto no orgulho de ser uma nacdo na qual a
convivéncia harmonica entre as trés matrizes raciais seria predominante
(Teoria da Democracia Racial) (Jesus, 2023, p. 86).

A politica de branqueamento fracassou biologicamente, mas discursivamente revela-se
atual e regular, como no caso da negacdo da populacédo negra no Brasil. O mito da democracia
racial, ou seja, o discurso de que no Brasil ndo h& racismo, mas sim uma convivéncia
harmonica entre 0s grupos raciais, pois nessa ideologia somos todos mesticos, sendo essa
também uma pratica social que dificulta os sujeitos negros de assumirem suas identidades
raciais. Ha, nesse processo, um controle enunciativo em que os discursos sdo produzidos e
controlados. A afirmacdo de que somos todos mesticos e, portanto, todos iguais, € uma
negacdo do racismo. Trata-se de um controle discursivo por meio do silenciamento do
preconceito atrelado a cor da pele e a ancestralidade negra. A normalizacdo de estereétipos
raciais e a histérica negacdo do racismo — portanto, negacdo da raga como categoria social —
contribuem para a relutancia dos sujeitos em se identificarem como negros, mesmo entre
aqueles que se beneficiam das politicas publicas afirmativas.

Mobilizamos a identidade de acordo com o postulado de Hall (2014):

Utilizo o termo ‘identidade’ para significar o ponto de encontro, 0 ponto de
sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos
‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares
como sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os
processos que produzem subjetividades, que nos constroem como sujeitos
aos quais se pode falar. As identidades sdo, pois, pontos de apego temporario
as posicOes-de-sujeito que as préaticas discursivas constroem para nés (Hall,
2014, p. 111-112).

As identidades sdo formadas por meio de discursos que circulam historicamente e
devem ser entendidas como produtos de condig¢des espaco-temporais, regimes institucionais e
praticas sociais especificas. Ainda de acordo com Hall (2014), as identidades estdo em
constante processo de mudanca e transformagcéo. E nessa perspectiva de transformagio que o

“tornar-se negro”, enfatizado por Neusa Santos Souza (1983), ¢ um processo continuo, que
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envolve compreensdo da propria historia, cultura e das lutas politicas, elementos de
resisténcia e dos saberes dos sujeitos negros.

A racialidade, portanto, “corresponde a uma dimensao social, que emerge da interagao
de grupos racialmente demarcados sobre os quais pesam concepcOes histdricas e
culturalmente construidas acerca da diversidade humana” (Carneiro, 2023, p. 22). A raca é
uma construcdo para além do fenotipo (aparéncia fisica); ela também envolve nuangas e
fragmentos da histéria. Depende dos saberes que se constituem e circulam numa determinada
sociedade a defini¢do do que € raca, aqui em especifico a raca negra.

Portanto, a leitura de um corpo na sociedade como negro ou nao negro é mais
complexa e envolve gestualidades, composi¢des indumentarias e outros aspectos além
meramente da consideracdo dos aspectos fisicos esquadrinhados pelo olhar vigilante da
sociedade. Essa classificacdo do outro envolve saberes constituidos na sociedade sobre quem

é negro, quem pode ser negro, como age ou como deve agir esse sujeito negro.

2.2 Criolo e as Nuances da Negritude: Leituras Raciais e Identitarias no Contexto
Brasileiro

A respeito das nuancas das construcfes raciais e identitarias no Brasil, retornamos a
descricdo e andlise do rapper Criolo e a leitura racial opaca permitida pela pluralidade de
efeitos de sentido sobre ele. Acolheremos e trabalharemos aqui com algumas afirmacdes do
pesquisador Jesus (2024) sobre como os saberes sobre raca permeiam nossa sociedade e

acabam nos adestrando quanto as leituras raciais em nosso cotidiano:

Baseados nessa compreensdo de que a raca e O racismo, além de se
organizarem como ferramentas de organizagdo do mundo social, organizam
também nossos pensamentos, proporcionando a cada um de nds as
ferramentas cotidianas para classificar e hierarquizar os outros, € que
construimos os procedimentos de heteroidentificagdo [...]. Desta forma,
colocamos em pratica a compreensdo de que todo brasileiro, inserido em
uma sociedade racionalizada e racista como a nossa, ¢ um “especialista” em
heteroidentificacfes raciais (Jesus, 2024, p.100).

Como apontado por Jesus (2024), a imersdo em uma sociedade marcada pelo racismo
nos conduz as leituras raciais, que as vezes podem ser estereotipadas em relagdo aos corpos,
classificando-os de acordo com critérios raciais e racistas. No entanto, a identidade racial é
um construto social complexo, moldado por relacbes de poder e trajetdrias individuais, que

transcendem simples categorizaces.
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Sabendo que Criolo se autodeclara como homem cisgénero e heterossexual, nossa
meta, nesta pesquisa, ndo é realizar uma analise heteroidentificadora da racialidade do rapper,
mas sim compreender os marcadores discursivos que possibilitam a interpretacdo de Criolo
como nao negro. Além disso, objetivamos entender como esse efeito se da na sociedade de
modo mais amplo.

A leitura racial, no que diz respeito a pessoas negras, muitas vezes se da na observacao
das caracteristicas fisicas, fenotipicas que por vezes sdo estereotipadas e racistas sobre esse
ideal de negro (tom de pele escuro, cabelo crespo, nariz arredondado). Para penar um pouco
sobre esses aspectos, mobilizaremos o que propde Courtine (2013) em relacdo a
fisiognomonia:

Trata-se de revelar, aqui e acola, através de um exercicio sistematico do
olhar, os indicios que afloram na superficie do corpo: tragos morfologicos do
expressivos aqui, sintomas acold. Trata-se ainda de converter os indicios que
liberam o percurso do olhar sobre o corpo em signos, pela enunciagdo de um

discurso que atribui aos caracteres percebidos um estatuto significante,
dotando-os de um sentido (Courtine, 2013,p. 48 - 49).

A leitura da fisiognomonia do corpo consiste entdo em identificar, por meio de um
olhar atento/treinado/condicionado, 0s sinais que emergem na superficie do corpo e
transforma-los em signos significativos por meio de discursos que lhes atribuem sentidos.

Tendo em vista 0 que aqui pontuamos sobre a construcdo da identidade racial,
entendemos também que, em alguns casos, contestar a autodeclaracdo de identidade racial de
um sujeito é um ato de violéncia, visto que, dentre outras coisas, esta negacdo € um ato de
desrespeito a construcdo histérica individual dessa identidade.

Em contraponto a aceitacdo da autodeclaracdo como algo “inquestionavel”, temos a
possibilidade de fraudes nos processos de politicas afirmativas de cotas, 0 que nos revela dois
pontos importantes: o primeiro ponto é o fato de que as bancas de heteroidentificagio
desempenham um papel fundamental e de que o preparo técnico desses profissionais é de
extrema importancia. O segundo ponto € que, como constatou Jesus (2024), uma parte dessas
fraudes ndo ¢ “intencional”, mas se deve a confusdo em relacdo a complexidade da
ascendéncia e ao desconhecimento de quem, de fato, € o publico-alvo dessas politicas
afirmativas que sdo sujeitos negros. Isso revela uma grande necessidade de um trabalho sobre
racialidade, que precisa se iniciar na escola.

Segundo Munanga (2024a), diferentemente de outros paises, “no Brasil, a percepgao
de cor e de outros tragos negroides ¢ ‘gestaltica’, dependendo, em grande parte, da tomada de
consciéncia dos mesmos pelo observador e do contexto de elementos nio raciais” (Munanga,
2024a, p.89). Ao usar o termo “gestaltica”, Munanga esta se referindo ao conceito de Gestalt,

gue emerge da Psicologia e designa a ideia de que o todo é mais do que a soma das partes.
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Assim, em alguns casos, os efeitos de sentido e a leitura de um corpo como negro séo
holisticos e contextuais, dependendo ndo apenas de caracteristicas fisicas isoladas, mas
também da subjetividade do analista.

Nesse sentido, Kabengele Munanga (2024b) faz apologia ao conceito de negritude
como uma construgdo politica, cultural e identitaria. A negritude como conceito foi cunhado
por Aime Césaire. Formulou-se no inicio do seculo XX, principalmente pela contribuicdo de
intelectuais e artistas negros, como uma resposta ao racismo, a opressao colonial da época.

Sobre o conceito, Munanga afirma que

Em primeiro lugar é importante frisar que a negritude, embora tenha sua
origem na cor da pele negra, ndo é essencialmente de ordem bioldgica. De
outro modo, a identidade negra ndo nasce do simples fato de tomar
consciéncia da diferenca de pigmentacdo entre brancos e negros ou negros e
amarelos. A negritude e/ou a identidade negra se referem a histéria comum
que liga de uma maneira ou de outra todos 0s grupos humanos que o olhar
do mundo ocidental “branco” reuniu sob o nome de negros. A negritude ndo
se refere somente a cultura dos povos portadores da pele negra que de fato
sdo todos culturalmente diferentes. Na realidade, o que esses grupos
humanos tém fundamentalmente em comum ndo é como parece indicar, 0
termo Negritude a cor da pele, mas sim o fato de terem sido na historia
vitimas das piores tentativas de desumanizagéo e de terem sido suas culturas
ndo apenas objeto de politicas sistematicas de destruicdo, mas, mais do que
isso, de ter sido simplesmente negada a existéncia dessas culturas.
(Munanga, 2024b, p. 19).

Percebemos assim que a ideia de negritude atua para além dos tragos bioldgicos. Por
este viés, a negritude como movimento de afirmacéo identitaria pode ser entendida aqui como
uma das formas de resisténcia diante do dispositivo de racialidade, visto que ela confere uma
afirmacdo positiva da identidade negra, iSso ao passo que promove um resgate da memoria
racial negra, uma ressignificacdo, bem como também busca uma agdo coletiva de organizacéo
dos sujeitos negros.

Como sustenta Hall (2023), a identidade negra é fluida e diversa, estd em constante
negociacdo, sendo moldada nas relacGes de poder, e a questdo central nesse processo nédo é
definir "o que € ser negro™, nos cabe buscar compreender como essas relagdes de poder criam
subjetividades aos corpos negros e por que nosso olhar busca por corpos negros marcados em
um padrdo normativo. Ter em vista estas perspectivas é importante para ndo buscarmos uma
identidade fixa para 0 negro ou praticas culturais negras, visto que ambas sdo multaveis.

Neste sentido, as questdes sobre colorismo sdo complexas, como Kabengele Munanga
postula em seus estudos. Munanga (2024) entende o colorismo como um sistema de divises

gue estabelece uma hierarquia baseada nos tons de pele, privilegiando os tons mais claros em
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detrimento dos mais escuros, de modo que o conceito se articula também entre pessoas

brancas. Assim alerta para o fato de que

O colorismo pode criar algumas situac@es draméticas ou desconforto para os
individiuos mesti¢os que politicamente foram construidos como negros e
negras na educacdo recebida em seus lares, ou que se construiram
politicamente como negros e negros por suas participacBes e atuacdes em
entidades e organizactes do Movimento Negro (Munanga, 2024a, p. 130).

Devido a esses conflitos possiveis, Munanga (2024a) diz que no contexto de nossa
sociedade “ndo acredita que o colorismo entre brancos brasileiros destrdi a consciéncia de
branquitude coletivamente dominante; porém ele prejudica a unido entre pretos e mesticos e
enfraquece o processo de sua identidade coletiva” (Munanga, 20244, p. 132). Assim, sendo 0
colorismo um conceito que envolve a tonalidade da cor da pele, ele também se aplica a
pessoas brancas. No entanto, pensando no contexto brasileiro e o racismo direcionado a
pessoas negras, uma pessoa branca de olhos e cabelos pretos ndo ocupa uma posicdo de
menor poder na hierarquia racista em comparacdo a uma pessoa branca de cabelos loiros e
olhos azuis. Essa reflexdo de Munanga (2024a) leva em consideracdo diversos fatores, dentre
eles destacamos a questdo da politica de embranquecimento presente na memoria brasileira, 0
ideal de populagio majoritariamente branca.

Acreditamos que uma discussdo aprofundada sobre o colorismo exigiria uma analise
mais detalhada sobre a historicidade do conceito, especialmente no contexto das discussdes
gue emergiram nos Estados Unidos em que vigorava a chamada regra da hipodescendéncia,
ou “lei da Unica gota”, que determinava que qualquer individuo com uma gota de sangue
africano era automaticamente classificado como negro (Munanga, 2024). Partindo desta base,
0 proximo passo seria refletir até que ponto e como se aplicaria isso no Brasil, sociedade em
que parte da populacdo de pele preta é constituida também por meio da miscigenacdo com

indigenas. Assim, nos apoiaremos a esse respeito, sobre uma reflexo de Abdias Nascimento:

Um brasileiro é designado preto, negro, moreno, mulato, crioulo, pardo,
mestico, cabra — ou qualquer outro eufemismo; e o que todo o mundo
compreende imediatamente, sem possibilidade de davidas, € que se trata de
um homem-de-cor, isto é, aquele assim chamado descende de africanos
escravizados. Trata-se, portanto de um negro, ndo importa a gradagéo da cor
da sua pele (Nascimento, 2016, p. 48).

Considerando esses aspectos, entendemos Criolo como negro, e como sujeito
discursivo que, no exercicio da funcdo autor, assume sua negritude em suas composicdes e
declaragOes, ou seja, assume sua identidade negra. O artista, como compositor de letras de

masicas, é referenciado partindo da seguinte perspectiva:
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Na escrita, ndo se trata de manifestagdo ou na exaltagdo do gesto de escrever.
Nem de fixacdo de um sujeito numa linguagem. E uma questdo de abertura
de um espaco onde o sujeito de escrita estd sempre a desaparecer (Foucault,
2006, p. 35).

O autor, nesse sentido, & uma construgdo historica. Sua escrita, materializacéo do gesto
de escrever, € uma materialidade cujos efeitos de sentido sdo maultiplos, conforme o contexto
social e cultural. Por esta razdo, as letras de Criolo ndo séo aqui compreendidas como mera
expressao pessoal do artista. De igual modo, a linguagem que emerge nos enunciados dessas
letras ndo tratam do autor como origem do discurso, e ndo se trata de um controle do artista
sobre os sentidos das palavras, pois 0 sujeito ndo controla os sentidos dos enunciados
(Pécheux, 1995).

Descreveremos e analisaremos nosso material refletindo sobre o fato de que essa
“funcdo autor”, marcada pelo nome préprio do compositor da musica, no caso do nosso
corpus de pesquisa, é, inicialmente, uma funcdo de classificacdo dos discursos que permite as
exclusdes ou as inclusdes em um corpus, atribuivel a uma identidade Unica (Chartier, 2021).
Portanto, ha em torno do nome do autor Criolo um agrupamento discursivo que o caracteriza.
O rapper Criolo, como sujeito discursivo no exercicio da funcdo de autor, ndo é origem ou
ponto de partida da articulacdo verbal ou escrita de um enunciado, nem é manipulador dos
sentidos produzidos e presentes nas composi¢cOes artisticas dele. No entanto, Criolo, no
exercicio da funcdo autor, € um compositor/escritor que organiza, legitima e faz parte da
construgéo de sentidos fluidos dos discursos a ele referidos, isso nos mais diversos géneros,
como entrevistas, as proprias composi¢cdes de masicas, atuacdes nas cenas dos videoclipes.

Assim, percebemos que é assumidas essa identidade racial negra em discursos nas
midias ou mesmo em letras como a que analisaremos Pretos ganhando dinheiro incomoda
demais (Criolo, 2022) em que o artista declara: “Sou preto do gueto, mantenho o respeito /
Favela em primeiro lugar”. Isso, além do fato mais visivel nesse sentido em relacdo ao rapper,
gue € o seu nome artistico, <Criolo>, termo que emerge no Brasil col6nia como nomenclatura
para designar os primeiros negros filhos de africanos nascidos no Brasil (Guimaraes, 2009), e
que seriam também escravizados com base em sua ascendéncia e cor de pele. O item lexical
<criolo> foi construido carregado de sentido ofensivo e racista, e que Criolo rapper, ao usa-lo

busca uma ressignificagdo positiva do termo e construcdo identitaria.
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2.3 Cleane

Nossa descricdo e analise do corpus de pesquisa inaugura-se com a composi¢do verbal
da cancdo Cleane (Criolo &TropKillaz, 2021) e do videoclipe desta composicdo. Vale
ressaltar que a composicdo da letra ¢ de autoria de Criolo e a base melddica do rap €
produzida pela dupla de DJ’s que possui 0 nome artistico de TropKillaz. Lancada em
setembro de 2021, a musica de Criolo remete a Cleane, nome de sua irma. A escolha deste
titulo ndo é casual — trata-se de uma homenagem comovente a irmd do artista, que, assim
como milhares de brasileiros, foi vitima da Covid-19. Com essa cancdo, Criolo ndo apenas
celebra a memdria de Cleane, mas também presta tributo a todas as familias que perderam
entes queridos para a pandemia, transformando a dor em arte e resisténcia.

Assim, esta letra nos conduzira a analisaros efeitos da conducdo politica da pandemia
no Brasil e as manifestacdes do dispositivo de racialidade na execucdo do poder do Estado.

Iniciamos apresentando a composi¢ao musical:

Cleane (Criolo &TropKillaz)

Teu representante alimenta com feno
Viagem de espora na dobra do tempo
Baryshnikova que que que que temo?
Taldo zona azul de jazigo pequeno
Pilaco da morte, vocé é pequeno
Quimera de sal, olho seco e relento
Encosta, meu caro, aqui ndo é centro
Taldo zona azul de jazigo pequeno
Fa-fa-faz arminha pre-pretos morrendo
Mo-mo-monetiza com pretos morrendo
Dinheiro pra n6s pra sair do veneno
"Ninguém 'ta ligando pra pretos morrendo”
Esse sangue pisado néo é acai

Mataram inocente, granola e caqui
Quinhentos no pote, prepara 0 malote
Na praia da morte do grande vizir

Um tiro na cara, um tiro na nuca

Um tiro no amor, outro na cultura
Terror de fragata, radin de cintura
Caneta que assina o papel da estrutura
Se ndo é com vocé, que que 'ta
acontecendo?

Sentado no muro, conforto, isento

Se orvalho é descaso, molharam sua bunda
Molharam sua bunda que 'ta aparecendo
(som de agua)

Nao é filme do Rambo, Brasil 'ta
sangrando

Essa brisa ndo bate, bala de veneno
Nao é filme do Rambo, Brasil 'ta
sangrando

Essa brisa ndo bate, bala de veneno (som
de tiros)

Chambers

Vocé nédo disse que ia passar tudo,
Chambers?

Ah, Chambers

Eu vou ter que desenhar pra vocé?
Chambers

Quem ¢é de favela sempre isolamento
Dos sonhos que tenho distanciamento
Seu rosto, sua roupa, meu drip do centro
Ja sei, copiaram meu drip no centro

O justo e pobre nessa terra morre

A mente brilhante de um ser cantante
Abracar minha irma ja ndo tenho mais
tempo (Saudade)

Sem ouro e sem prata, talento é fermento
Eu 't0 puro odio, revolta no podio
Futuro rasgado, 'cés 'tdo entendendo
Carro rebaixado, o som 'ta no talo
Favela ndo vence, tamo no veneno

'Cé néo pode com procedé, a calca pesa
entdo vamo vé
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Favela é amor e sO quer crescer, Vocé entra Sentado no muro, conforto, isento

la e s6 quer fudé Se orvalho é descaso, molharam sua bunda
Quem sustenta a boca ¢é filho de rico Molharam sua bunda que 't4 aparecendo
Que fornece o cheque pro chefe do chefe (Som de agua)

O chefe do chefe é o pai do filho N&o é filme do Rambo, Brasil 't

Quirela é passado, moleque quer cash sangrando

Dancinha faz tik no tok do clinch Essa brisa ndo bate, bala de veneno

Lutar doze rounds com asma e bronquite Né&o é filme do Rambo, Brasil 'ta

'Cés ndo 'tdo sabendo, povo 'ta morrendo sangrando

E o chefe do chefe que lucra com a peste Essa brisa ndo bate, bala de veneno (Som
E o pai € o filho, familia de rico de tiros)

Que culpa o pobre que leva o castigo Chambers vocé néo disse que ia passar
'Cés paga de louco, noiz € loko e pouco tudo, Chambers?

Nas venta da morte por aquecimento Ah, Chambers, eu vou ter que desenhar pra
Viséo de bocal, semente do mal VOCE?

E Sonia lutando e parente morrendo Chambers

Se ndo é com vocé, que que 'ta (Som de &gua) (Som de tiros)
acontecendo?

Quanto ao videoclipe, o elenco cinematografico de Cleane é composto por seis
pessoas: os dancarinos Vinicius (Pitbull), Moara Sacchi, Nicolas Cabaneco, o rapper Criolo e
os pais do artista, Maria Vilani e Cleon Gomes, que aparecem apenas em uma cena final. O
cenario em parece-se com uma casa de pouca iluminagdo, com um ar intimista, evocando um
clima de reflexdo. Elementos simbdélicos comp&em o ambiente. Destacam-se uma cadeira de
balango, fardos de feno e livros abertos espalhados pelo chéo.

Figura 11: Criolo reflexivo

0 0:05/421

Fonte: print do videoclipe Cleane.

Pelo viés interpretativo com base na Analise do Discurso, podemos compreender a
casa como a representar no videoclipe o proprio individuo, com seus diferentes aspectos

psiquicos. Essa possibilidade de efeito de sentido remeteria-se a um “lar interno”, com
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elementos da memoaria do sujeito. Nesse sentido, temos um sujeito, Criolo, vestindo roupas
pretas, que, na cultura ocidental, estdo fortemente associadas ao luto e a perda. Essa escolha
de composicao indumentéaria pode simbolizar um estado de dor, tristeza ou reflexao profunda,
representando uma experiéncia de luto. Como sabemos, por meio das noticias sobre as mortes
por Covid-19, trata-se de um luto por Cleane, irma do artista.

Prosseguindo com a perspectiva de que o cenario da casa representa o foro intimo do
sujeito discursivo, podemos interpretar 0S movimentos corporais dos dangarinos como
representacfes de sentimentos e estados subjetivos deprimidos do artista. Assim, 0S
movimentos dos dancarinos, os objetos dispostos no cenario, funcionam como metaforas que

materializam emocdes, conflitos e memodrias, criando uma discursividade visual.

Fonte: print do videoclipe Cleane

Todos os bailarinos sdo negros, cada um vestindo uma roupa distinta, o0 que sugere a
diversidade de significados e representacdes que encarnam. O videoclipe inicia com Criolo
sentado em uma cadeira de balanco, vestido de luto, em uma postura reflexiva e cabeca
abaixada. Ao seu redor, livros abertos espalham-se pelo chdo, simbolizando o conhecimento
e, possivelmente, a busca por respostas em meio ao caos provocado pela morte. A cena inicial
estabelece um tom introspectivo, que é seguido pela apresentacdo individual de cada
dancarino.

O primeiro a aparecer é Vinicius (Pitbull), vestido de preto. As coreografias
individuais de Vinicius s&o marcadas por movimentos intensos e expressivos, que sugerem a
representacdo de dor e fdria, talvez ecoando os sentimentos internos do proprio sujeito
discursivo Criolo. Em seguida, a cena é cortada para Nicolas Cabeneco, vestido de amarelo,

(ue aparece em uma pose ao chéo.



Figura 13: dancarino Vinicius (Pitbull)

'

Fonte: print do videoclipe Cleane

Figura 15: dancgarino Nicolas Cabaneco

Fonte: print do videoclipe Cleane
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Os movimentos de Nicolas transmitem confuséo e davida, podendo ser interpretados
como uma expressdo do Brasil e da populagédo brasileira frente ao momento de incerteza e
desorientacdo causado pela pandemia.

Figura 16: Moara Sacchi

I RS
B >l % o10/421

Fonte: print do videoclipe Cleane.

Por fim, a dancarina Moara Sacchi, vestida de branco, surge de pé em meio aos livros.
A presenca de Moara, associada a cor branca e ao contexto dos livros, pode simbolizar
Cleane (professora de artes) e todas as vitimas da Covid-19, evocando resisténcia em
memoria a essas vitimas.

Figura 17: dangarina Moara Sacchi

Fonte: print do videoclipe Cleane.

A composicdo desta producdo foi realizada durante o periodo de pandemia, no
governo de Jair Bolsonaro (2019 - 2022). Nos primeiros versos, hd um posicionamento
subjetivo em relagdo ao governo vigente na época: “Teu representante alimenta com feno”
refere-se a Bolsonaro como representante de governo do pais. E um enunciado que retoma

discursivamente o termo pelo qual os apoiadores de Bolsonaro eram chamados, <gado>, isto



72

ligado ao item lexical <feno>, que é um tipo de alimento feito de plantas forrageiras
desidratadas, dentre elas o capim, e que é oferecido na alimentacdo de bovinos e caprinos.

Reforcando esse sentido do contexto, as imagens do videoclipe séo atravessadas por
elementos desse momento sdcio-historico e politico do Brasil, possibilitando o sentido de
contestacéo expresso no enunciado. Vejamos uma das imagens:

Figura 18: feno e bandeira na composi¢ao da cena

> Pl ©® 2197421

Fonte: print do videoclipe Cleane (Setas vermelhas inseridas por nds).

Na figura 18, podemos ver uma sala com fardos de feno espalhados, Criolo em frente
a uma lareira e, ao lado da lareira, uma bandeira do Brasil. Este simbolo foi apropriado tanto
pelos apoiadores do presidente vigente naquela época quanto pelo proprio presidente, que
tentaram, sob a bandeira, vincular uma ideia de patriotismo e ufanismo, deslocando o simbolo
nacional, da patria, e ressignificando-o ao partidarismo politico da extrema-direita, inclusive
por meio da férmula discursiva que regula praticas de subjetivacdo conservadoras e
tradicionais, dominantes: “Deus, patria e familia”. Essa apropriacdo, no entanto, mostrou-se
contraditoria, uma vez que a bandeira, como simbolo nacional, foi ressignificada também
para sustentar discursos e praticas que reforcavam hierarquias de poder e exclusdo social,
bem como préticas politicas que ndo visavam a soberania nacional e a democracia, a apologia
aos direitos humanos universais.

Nos versos seguintes, temos o enunciado “Baryshnikova que que que que temo?”, que
pode ser uma referéncia ao bailarino nascido na Unido Soviética e naturalizado estadunidense
Mikhail Baryshnikov. O artista Baryshnikov € um icone da danca, representando inovacao,
liberdade e exceléncia artistica. No enunciado, porém, é acrescentada a letra <a> ao nome do
bailarino, resultando em "Baryshnikova". Essa alteracdo fonética cria ao final do nome o som
da palavra "cova", rememorando assim os periodos mais criticos da pandemia em que 0s

cemitérios abriam diversas covas de sepultamento em um mesmo dia devido a quantidade de
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vitimas da Covid-19. "Baryshnikova™ pode possibilitar o sentido aqui de bailarino da morte,
como declara Criolo em entrevista (El Pais, 2021).
As mortes da pandemia também séo representadas no videoclipe por meio da cruz

como objeto simbolico. Vejamos na imagem seguinte:

Figura 19: dancarino Vinicius (Pitbull)

Fonte: print do videoclipe Cleane.

As cruzes, como simbolos das mortes causadas pela Covid-19, tornaram-se elementos
recorrentes em protestos e homenagens dedicadas as vitimas da pandemia. Essa representacao
visual, que possibilita também significado religioso e cultural, funciona como representacdo
de uma memoria coletiva, evocando ndo apenas a dor e a perda, mas também uma critica a
negligéncia do governo que ampliou 0 impacto da crise sanitaria e as desigualdades sociais,

como podemos ver nas imagens seguintes:

Figura 20: protesto no Palacio do Planalto Figura 21: Santuario de Caravaggio - RS

Disponivel em :

Disponivel em: <
https://encurtador.com.br/nHHbc > . Acesso < https://encurtador.com.br/Bl50z> . Acesso

em 03 de janeiro de 2025. em 03 de janeiro de 2025
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A primeira imagem mostra um protesto realizado em frente ao Palacio do Planalto, em
Brasilia, durante uma manifestacdo contra as acfes anticientificas adotadas pelo governo
federal durante a pandemia, como incentivo ao uso de medicacao ineficaz como cloroquina, e
minimizacdo dos impactos do virus (Fernandes, 2020). A cena reflete a insatisfacdo da
populacdo em relacdo as politicas publicas frente a crise sanitaria. Ja a segunda imagem
mostra uma homenagem as vitimas da Covid-19, realizada em frente ao Santuario de Nossa
Senhora de Caravaggio, em Farroupilha, no Rio Grande do Sul. Além de prestar homenagem
aos falecidos, a manifestacdo também é um protesto da comunidade catolica local, que busca
unir luto e resisténcia em um ato simbolico de fé e critica. Deste modo, no videoclipe, a
iconicidade das cruzes no carro faz ressurgir a memoria das inUmeras mortes da pandemia,
bem como das medidas do governo que agravaram a situacao.

No verso “Taldo zona azul de jazigo pequeno”, sdo retomadas as questdes sobre as
mortes por covid e a auséncia de uma gestdo sanitaria da pandemia. Aqui, é retomada a
referéncia do “talao zona azul”, que ¢ uma espécie de estacionamento rotativo realizado em
grandes cidades com o intuito de evitar congestionamento. O item <jazigo>, que se refere a
sepulturas, retoma a memoria da pandemia com os cemitérios lotados e pessoas sendo
sepultadas como indigentes.

Seguem-se os enunciados: “Fa-fa-faz arminha pre-pretos morrendo / Mo-mo-monetiza
com pretos morrendo / Dinheiro pra nds pra sair do veneno / ‘Ninguém t4 ligando pra pretos
morrendo’”. O enunciado “faz arminha” remete ao gesto de simular com as méos e os dedos
uma arma de fogo, revolver ou pistola, apologia a violéncia contra a populacdo em condicao
de vulnerabilidade social, interseccionada pelo género, pela raca e pela classe, historicamente
subalternizadas, inclusive na contemporaneidade neocolonial. A expressdo “faz arminha” foi
ironicamente categorizada pelos sujeitos cuja orientagdo politica progressista denunciou
amplamente os apoiadores e o proprio presidente vigente durante seu mandato. Esse gesto,
além de veicular um discurso armamentista, simbolizava o apoio a liberacdo do porte de
armas para civis e, de forma mais ampla, reforcava um discurso de legitimagdo do uso da
violéncia como instrumento de poder e controle. Assim, o ato & discursivamente uma
naturalizacdo da violéncia armada, associando-a a ideais de liberdade individual e segurancga.
Enquanto se “faz arminha”, h4 pretos morrendo, seja pelas causas da pandemia as quais a
populacdo negra era submetida, sendo um dos grupos mais vulneraveis, ou pela propria
violéncia policial.

“Mo-mo-monetiza com pretos morrendo” ¢ um enunciado que retoma uma critica a

como se dava a divulgagdo do movimento Black Lives Matter (Vidas Negras Importam). O
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movimento teve inicio em 2013, mas ganhou grande visibilidade em 2020, apds 0 assassinato
de George Floyd, um homem negro que estava desarmado e algemado, e foi morto por um
policial branco em Minneapolis, nos Estados Unidos.

Apos a morte de George Floyd, diversos protestos emergiram nos Estados Unidos e
em outros paises. Nas redes sociais, a hashtag #BlackLivesMatter ganhou forca, mobilizando
pessoas ao redor do mundo em um grande protesto contra o racismo. Assim, a critica em
“monetiza com pretos morrendo” refere-se aos ganhos de visibilidade nas midias dados a
qualquer tipo de postagem relacionada ao movimento, 0 que gerava monetizagdo, ou seja,
lucro num sistema neoliberal a partir de contetdos antirracistas que, de alguma forma,
mencionavam o #Black Lives Matter. Muitas vezes, essas postagens eram feitas por quem
desconhecia o contexto antirracista da expressao e a profundidade tematica da pauta. Por isso,
ha a afirmagdo no enunciado “Ninguém ta ligando pra pretos morrendo”, pois estavam mais
interessados na monetizacdo advinda da violéncia praticada contra pessoas negras.

Um ponto a ser destacado nesse episodio € que o acontecimento e 0 movimento
encontraram apoio em Varios paises. I1sso se deve em grande parte a estes paises vivenciarem
uma opressdo semelhante. Destacamos o Brasil, em que a violéncia policial a pessoas negras
também emerge na dinamica social. Nessa dinamica do dispositivo de racialidade, a cor, o
corpo negro, operam como marcadores de um crime de origem, em que

No caso do negro, a cor opera como metafora de um crime de origem da
gual a cor é uma espécie de prova, marca ou sinal que justifica essa
presuncao de culpa. Para Foucault, “ninguém € suspeito impunemente”, ou
seja, a culpa presumida pelo a priori cromatico desdobra-se em punicéo a
priori, preventiva e educativa. (Carneiro, 2023, p. 125).

Em uma situacdo como a de George Floyd, a culpa é presumida porque a cor da pele
negra se torna um marcador de criminalizacdo na sociedade, funcionando como "prova” de
uma transgressao: é o individuo a ser corrigido. Partindo desta analise, Sueli Carneiro postula
gue numa sociedade em que é vigente o racismo como sistema de controle, e tem o
dispositivo de racialidade como ferramenta de poder, 0 negro se encontra escrito no que a
autora chama de signo da morte: “a racialidade inscreve a branquitude no registro da vida e a
negritude no signo da morte” (Carneiro, 2023, p. 67). Em sintese, esse signo da morte ¢ uma
expressao para designar a violéncia racial que estrutura as sociedades, em que a negritude é
associada a morte por meio de diversas préaticas de excluséo, violéncia e negligéncia.

E nessa percepcdo de gestdo da morte que se expressa nos enunciados que seguem:
“Esse sangue pisado ndo ¢ agai / Mataram inocente, granola e caqui / 500 no pote, prepara o

malote / Na praia da morte do grande vizir”. Ha aqui uma denuncia a banalizacdo da
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violéncia, utilizando imagens como ‘“sangue pisado” e “praia da morte” para expor a
naturalizacdo do exterminio de corpos negros. Em entrevista, Criolo comenta 0s versos:

Esta morrendo gente? Eu escrevo: ‘esse sangue pisado ndo ¢ agai’. Mataram
inocente? Foda-se! P&e granola e caqui. Eles estdo comendo a gente nesse
assassinato em massa gque extermina o povo preto, indigena e LGBTQI+
desse pais (Criolo, 2021).

Como podemaos perceber, a denlincia ndo se restringe apenas a populacao negra, mas
aos grupos minoritarizados, que sofreram grandes consequéncias na gestdo da pandemia.
Essa ampliagdo da denuncia reforca a importancia de uma perspectiva interseccional, o que é
preconizado por Grada Kilomba (2019), ao considerar esse entrelace de raga, género e classe
como alvos das opressdes.

A letra segue com criticas a conjuntura politica do momento em que emerge: “Um tiro
na cara, um tiro na nuca, um tiro no amor, outro na cultura / Terror de fragata, radin de
cintura / Caneta que assina o papel da estrutura”. A metafora da arma aparece novamente, em
<tiro>, campo associado ao governo Bolsonaro por meio de um deslizamento de sentido. Um
tiro na cultura remete aos cortes de verbas sofridos na pasta de cultura durante a gestdo do
governo, o que é reforcado em “Caneta que assina o papel da estrutura”, relembrando a
utilizacdo de Bolsonaro da metafora da caneta em diversas vezes em que o presidente dizia
que era ele quem tinha a caneta e assinava as leis, ou seja, ele assinava todo o “papel da
estrutura” governamental do pais, um discurso de autoridade.

Em “Caneta que assina o papel da estrutura”, ha uma governamentalidade a reger todo
o Estado. Seguindo com a anélise, “Quem ¢ de favela sempre isolamento / Dos sonhos que
tenho distanciamento” nos permite perceber que o sujeito discursivo remete aqui ndo a um
isolamento sanitario, que era uma das medidas contra a propagacdo da covid; mas emerge
uma critica ao isolamento social-econdmico ao qual as favelas sempre estiveram relegadas.
Isso resulta em um distanciamento dos sonhos/desejos dos individuos dessa populacao, visto
a falta de estrutura e apoio para alcangé-los.

Existe também uma critica a estrutura social nos enunciados “Quem sustenta a boca ¢
filho de rico / Que fornece o cheque pro chefe do chefe / O chefe do chefe é o pai do filho”.
Ha uma denuncia de que quem financia a boca — pontos de venda de drogas — é uma elite
econdmica, que fornece o <cheque> no sentido de dar aval a essa cadeia de comando. Esse
ciclo vicioso sobre quem se sobrepuja ao sistema penal e se legitima acima da condicdo

estrutural das leis passa de geracdo para geragdo em uma dominancia de poder, como o
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enunciado materializa: “E o pai é o filho, familia de rico / Que culpa o pobre que leva o
castigo”.

Assim como bem nos lembra Jessé Souza (2017, p.83), sobre a historicidade da
perpetuacdo dessa violéncia:

O excluido, majoritariamente negro e mestico, € estigmatizado como
perigoso e inferior e perseguido ndo mais pelo capitdo do mato, mas, sim,
pelas viaturas de policia com licenca para matar pobre e preto. Obviamente,
ndo € a policia a fonte da violéncia, mas as classes média e alta que apoiam
esse tipo de politica pablica informal para higienizar as cidades e calar o
medo do oprimido e do excluido que construiu com as préprias méos. E essa
continuacdo da escraviddo com outros meios se utilizou e se utiliza da
mesma perseguicdo e da mesma opressédo cotidiana e selvagem para quebrar
a resisténcia e a dignidade dos excluidos.

Aqui nos é apontado que a estrutura opressiva da escraviddo foi adaptada a novas
formas de controle e repressdo. Nesta estrutura, o negro e o mesti¢o, historicamente
marginalizados, continuam sendo marginalizados e tratados como inferiores, reconhecidos
como o Outro, caracteristicas do dispositivo de racialidade. H& uma pontuagdo de Souza
(2017) em relacéo a opressdo da policia. O teorico desloca a responsabilidade da violéncia
policial para as classes média e alta, argumentando que essas camadas da sociedade
sustentam politicas de seguranca que, na pratica, funcionam como mecanismos de
"higienizacdo social".

Prosseguindo, ha uma cobranga no enunciado “Chambers! Vocé nao disse que ia
passar tudo, Chambers?”, cobranga essa destinada aos politicos, visto que <Chambers>, em
inglés camara, e que aqui pode ser entendido como assimilacdo aos representantes do
congresso nacional, ou de forma mais ampla, a todos os representantes politicos daquele
momento do Brasil. O “passar tudo” tem um sentido de ironia em relagdo a promessas vazias
OU mesmo a negacao e minimizacao do coronavirus.

Nas duas cenas seguintes, podemos perceber imagens de uma frustragéo e indignagéo
expressas com todos 0s acontecimentos desse momento socio-histérico vivenciado pelo

sujeito discursivo.
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Figura 22: Criolo reflexivo Figura 23: Criolo questionando aluém
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Fonte: print do videoclipe Cleane. Fonte: print do videoclipe Cleane

Na primeira cena, Criolo aparece sentado em uma cadeira de balan¢o, com a méo na
cabeca e livros espalhados pelo chdo. Essa postura reflexiva, associada a desordem dos livros,
pode simbolizar a busca por respostas em meio ao caos. Na segunda cena, Criolo aponta para
um dos livros abertos no chdo com as méos e olha para cima com um olhar que expressa
indignacéo e questionamento. O livro, como simbolo de conhecimento, auxilia a produzir na
cena um sentido de questionamento sobre como, em meio ao caos pandémico, todo o
conhecimento cientifico e recomendacdes de instituices como a OMS (Organizacdo Mundial
de Saude), embora disponivel, ndo tenha sido utilizado de forma efetiva pelos governantes.
No Brasil, 0 descaso com as recomendacdes cientificas durante a pandemia € analisado pela
pesquisadora Carla Montuori Fernandes (2022). Em seu estudo, ela demonstra como 0 ex-
presidente Jair Bolsonaro utilizou as redes sociais para promover as acdes do governo federal
e criticar as medidas de isolamento adotadas por prefeitos e governadores, 0 que se mostrou
como um movimento populista anticiéncia que priorizou a economia em detrimento da saude
publica (Fernandes, 2022).

Outra cena emblematica do videoclipe ocorre quando os bailarinos, que desenvolvem
coreografias individuais e ndo sdo sincronizadas, realizam um gesto sincrono. Na cena em
especifico, os dangarinos empunham a mao fechada para o alto sincronicamente. Este gesto €
historicamente associado ao movimento Black Power dos anos de 1960, conhecido como
Black Power Salute (Saudacdo do Poder Negro), que indica uma manifestacdo de indignacao,

resisténcia ou contestacao a injusticas, e também unido e solidariedade entre os oprimidos.
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Figura 24: Gesto Black Power Salute no Figura 25: Gesto Black Power Salute
videoclipe : :

s ; 1 Disponivel em:<
> M oo . o https://revistaatletismo.com/australiano-peter-
Fonte: print do videoclipe Cleane. norman-apoiante-dos-black-power-nos-jo-de-
68-ja-tem-uma-estatua/ > Acesso em 09 de
janeiro de 2025.

Na primeira imagem, temos o gesto Black Power Salute realizado pelos dancarinos no
videoclipe de Cleane; na segunda imagem, o gesto sendo realizado por Tommie Smith e John
Carlos na cerimonia de premiacdo dos Jogos Olimpicos de 1968, no México. Os dois atletas,
medalhistas dos 200 metros, levantaram os punhos cerrados durante a execugdo do hino
nacional dos Estados Unidos. Este ato foi feito em forma de protesto contra as injusticas
enfrentadas pelos afro-americanos. A cena dos 3 dancarinos realizando o gesto Black Power
Salute € intericbnica com a imagem histérica protagonizada nos Jogos Olimpicos de 1968,
bem como possui ligacdo com outras vezes em que esse gesto foi realizado. Ambas as
imagens remetem ao sentido de resisténcia frente a opressdo do sistema racista.

Destacamos agora mais duas imagens finais para essa primeira analise. A primeira
imagem mostra uma espécie de altar.

Figura 26: altar presente no videoclipe de Cleane.

Fonte: print do videoclipe de Cleane.

Na cena, vemos um altar, que é um lugar de memdria, de sacralidade, que conecta o

aspecto fisico e o espiritual. Vemos nessa composicdo flores brancas, velas acesas e dois
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pratos com pipocas. Ao fundo, janelas iluminam este altar com uma luz vinda de fora.
Novamente, voltando a casa como metafora do interior do individuo, podemos entender a luz
entrando pela janela como indicativo de que ha luz 14 fora, enquanto dentro do sujeito ha um
momento de luto. Esse luto estd expresso em elementos como as velas e as flores brancas,
que indicam luto e pureza.

Outro elemento que se destaca na cena sdo 0s pratos de pipoca, 0s quais, dentro das
religides de matriz africana, como no candomblé, em momentos especificos do culto, séo
oferecidos como presentes ao orixa Obaluaé/Omulu. Esse orixa € associado a cura das
enfermidades, a transformacéo, e é reverenciado como aquele que detém o poder de curar e
de proteger contra doencas. A presenca dos pratos de pipoca pode ser interpretada como uma
referéncia simbdlica & busca por cura e protecdo, especialmente em um contexto de
pandemia, mas também remete a busca pela cura do luto, uma enfermidade da alma.

Em alguns cultos da umbanda, ha também o costume de colocar pratos de pipoca nos
timulos, um ritual que carrega significados profundos de respeito, memdria e conexdo
espiritual com aqueles que se foram. No entanto, essa pratica frequentemente enfrenta
intolerancia religiosa, suscitando as tensdes e preconceitos que ainda persistem em relacéo as
tradicBes afro-brasileiras. Um exemplo emblematico ocorreu em Paraiso do Tocantins,
durante o Dia de Finados’, quando praticantes de umbanda foram hostilizados por realizarem
esse ritual. Esse episadio ilustra como as manifestacdes culturais e religiosas das matrizes
africanas sdo alvo de discriminacdo e violéncia, reforcando a necessidade de discutir a
intolerdncia religiosa. Esse acontecimento também evidencia a necessidade de que o tema
sobre liberdade religiosa precisa ser trabalhado na educacdo, promovendo uma sociedade
mais respeitosa e cidada.

A figura 27, cena final do videoclipe também é emblematica. Nessa imagem, ha

Criolo e os pais sentados de méos dadas:

" Umbandistas s&o hostilizados apés colocarem pipocas em timulos para homenagear parentes.
Disponivel em:< https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/2019/11/13/umbandistas-sao-hostilizados-apos-
colocarem-pipocas-em-tumulos-para-homenagear-parentes.ghtml >. Acesso em 03 de janeiro de 2025.
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Figura 27: familia em luto.
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Fonte: print do videoclipe de Cleane.

Como podemos ver na imagem acima, a familia esta na frente do altar que
descrevemos. Temos da esquerda para a direita: Cleon Gomes, Criolo e Maria Vilani.
Podemos notar que se assemelha o corte de cabelo do rapper ao de seu pai, um corte cheio,
estilo black power, talvez em uma procura do sujeito Criolo em reforcar sua identidade na
busca dos tracos ancestrais. Os pais de Criolo se encontram vestidos de branco, enguanto o
artista se encontra todo vestido de preto.

A imagem retrata uma familia de luto, porém esse luto € vivenciado e expresso de
maneira diferente. Os pais de Criolo estdo de branco, cor que também representa luto dentro
de algumas culturas, a exemplo das culturas africanas, como entre os lorubas (na Nigéria). O
branco pode ser usado em rituais fanebres para simbolizar a pureza e a conexao com 0s
ancestrais. Criolo, o unico vestido de preto, pode propiciar o sentido de uma néo aceitacdo do
ocorrido, ou mesmo a raiva do artista frente a toda situagdo pessoal e do pais, como diz o
enunciado “Eu t6 puro 6dio”. E com esse odio busca transforma-lo em resisténcia e
enfrentamento do sistema. As maos dadas entre a familia simbolizam um luto familiar ao
mesmo tempo que simbolizam uma ligacdo de Criolo com seus ancestrais mais proximos, 0s

pais.
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CAPITULO 3 - MEMORIA CULTURAL E DISPOSITIVO DE RACIALIDADE: O
VIDEOCLIPE DE CRIOLO COMO ESTRATEGIA DE ENFRENTAMENTO

No capitulo 3, prosseguiremos nossa analise do corpus de pesquisa com o material
verbo-visual de Pretos ganhando dinheiro incomoda demais (Criolo, 2022). Trata-se de um
projeto filmico produzido da parceria do artista Criolo com o grupo Soma+, tendo também
por finalidade langar a campanha “Arvore da riqueza”. A fabula apresentada no videoclipe foi
criada pelos jovens do Soma+, um programa voltado para a incluséo e capacitagéo de jovens
negros e indigenas de comunidades periféricas, e foi lancado pela area de impacto da empresa
de publicidade AKQA (MEIO&MENSAGEM, 2023).

A musica Pretos ganhando dinheiro incomoda demais foi langcada no mesmo dia do
album Sobre Viver, em 5 de maio de 2022. O videoclipe que sera descrito e analisado foi
lancado em 7 de fevereiro de 2023. A nossa descricdo e analise busca explorar como a
regularidade discursiva opera em relacdo ao dispositivo de racialidade, considerando a
dispersao de enunciados ligados ao projeto musical Pretos ganhando dinheiro incomoda
demais.

Para comecar nossa descri¢do e analise, apresentaremos a composi¢do musical, 0
material linguistico:

Pretos ganhando dinheiro incomoda demais (Criolo, 2022)

Ceis grita, plau plau Pretos ganhando dinheiro incomoda demais
Arma de fogo, coisa letal Sociedade que s0 respeita o que o bolso traz
Vida de crime, viela, bigueira Querem me ver rastejar, ver meu povo se
Os vetim absorve, se envolve na teia humilhar

Morreu muito novo
Portava arma de fogo
Essa guerra ndo acaba
Essa guerra ndo acaba
E amanha tudo de novo

Sou preto do gueto, mantenho o respeito
Favela em primeiro lugar

Entéo

Sobe baldo, s6 sobe baldo

Sobe baldo, s sobe baldo

(E) Bigode finin, corddo bem gord&o Deixa os brabo chegar, soldado da situacéo
Radinho na cinta, mochila a milh&o A tropa de arma na mé&o, mas real revolucao
N&o pdde estudar, no corpo um valao Sei que um dia vira com arte e educacgao

Uma mde que chora, o X da questéo ¢ que:

Em relacéo ao titulo da mdsica, em entrevista concedida ao Portal Géledes, Criolo
afirma o seguinte:

Eu poderia dar outro nome para a cangdo, mas eu fagco questéo do titulo ser o
bagulho central, para quando estiver numa radio, na televiséo, a pessoa falar
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0 nome da mdsica. Entdo, mesmo sem ouvir, 0 home da mdsica ja abre o
debate (Criolo, 2022).

Pretos ganhando dinheiro incomoda demais € um enunciado que constréi um tom de
denuncia a respeito da perspectiva da ascensdo econdmica de pessoas negras sob o crivo do
sistema racista da sociedade brasileira. A giria utilizada por Criolo, bagulho, ressoa mais uma
inscricdo subjetiva na modalizagdo lexical que representa um n6 numa rede enunciativa, uma
ressignificacdo novamente positiva da norma coloquial como padrdo identitario da
comunidade em situacdo de vulnerabilidade social, demonstrando que a resisténcia também
constitui poder.

No enunciado Pretos ganhando dinheiro incomoda demais, percebemos que se trata
de um sujeito plural, <pretos ganhando dinheiro>, e que deveria entdo receber a concordancia
verbal de acordo com a norma padrdo <incomodam>. A utilizacdo do verbo <incomoda>
pode também ser vista como um reforco de que o incémodo com o verbo nédo flexionado é de
natureza metalinguistica, resultado de um discurso que privilegia a correcdo linguistica,
higienizando a lingua em detrimento da norma coloquial e das variantes ndo padrdo, que séo
representativas da linguagem usada por comunidades invisibilizadas e minoritarias: pretos
que ganham dinheiro, <pretos em ascensao>.

A ressignificacdo da taxionomia pretos propicia, conforme a prépria condi¢do de
enunciabilidade chancelada pela comunidade que sofre racismo, uma valorizagdo discursiva
da cor da pele, regularmente rechacada, em detrimento da categoria negros, uma expressao
cuja ressonancia pertence a esfera discursiva do politicamente correto e elitista, que
perpetuao racismo, mesmo que de forma velada, regulada por um sistema de restricoes
interacionais influenciado pelo discurso juridico, um modo pandptico em que 0 mecanismo
funciona como vigilancia e punicdo dos corpos desviantes quanto ao pseudo-respeito aos
pretos.

No enunciado Pretos ganhando dinheiro incomoda demais, a modalizagdo lexical
<pretos> faz uma marcagdo discursiva racial. A prosperidade do povo “preto” nao ¢é
considerada legitima e, por isso, causa incbmodo, pois essa ascensao financeira rompe com as
estruturas do sistema racista e com a heranca da escravidao (neo)colonial. Essa negacdo da
legitimidade da ascensdo negra esta ligada a um dominio da memoria. Neusa Santos Souza,
em seu livro Tornar-se Negro (1983), aborda essa perspectiva do dominio da memoria, com o
conceito do "mito negro™ como uma construcdo social e psicoldgica que afeta a identidade e a

autoimagem das pessoas negras em uma sociedade racista.
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O mito é uma fala, um discurso - verbal ou visual - uma forma de
comunicacgdo sobre qualquer objeto: coisa, comunicacdo ou pessoa. Mas o
mito ndo é uma fala qualquer. E uma fala que objetiva escamotear o real,
produzir o ilusério, negar a historia, transforma-la em "natureza".
Instrumento formal da ideologia, o0 mito é um efeito social que pode
entender-se como resultante da convergéncia de determinacGes econdémico-
politico-ideoldgicas e psiquicas. Enquanto produto econdmico-politico-
ideoldgico, o mito € um conjunto de representacfes que expressa e oculta
uma ordem de producéo de bens de dominacéo e doutrinagéo (Santos, 1983,
p.25).

Esse “Mito Negro” ¢ o termo usado pela autora para falar do conjunto de esteredtipos,
preconceitos e representacdes negativas que sao associadas a negritude na sociedade, e que
sdo internalizados tanto por individuos negros quanto pela sociedade em geral. Assim, 0 mito
negro, como discurso que permeia a sociedade, enuncia que a ascensao social do negro so é
possivel por meio da negacdo de sua identidade negra e da adocdo de padrbes brancos,
dominantes, normalizados como vontades de verdade legitimas. Isso reforca o discurso de
que 0 negro, para "vencer na vida", precisa se afastar de sua cultura, histéria e corpo,
internalizando a nog¢do de que sua negritude ¢ um obstaculo. Em outras palavras, esse “vencer
na vida” demanda vir atrelado a uma aproximagdo do sujeito negro aos valores da
branquitude e, assim, este sujeito tera sua “vitdria/ascensao” chancelada.

Por outro lado, essa ascensdo também é muitas vezes associada a praticas que
infringem a lei, que acabam reforcando estereotipos negativos, como o do “favelado
bandido” ou do “traficante” que enriquece com atividades ilicitas. Essa narrativa ndo apenas
criminaliza a identidade do negro que busca prosperar, mas também normaliza a
desconfianca e o preconceito em relacdo aos negros que buscam “vencer na vida” de forma
legitima, perpetuando o mito de que o sucesso do negro esta sempre ligado a marginalidade.

O mito negro pode ser compreendido como um dos elementos constitutivos do
dispositivo de racialidade, possibilitando, por meio da ordem da memédria, socialmente
construida, a manutencao das hierarquias raciais. Nesse sentido, o racismo, como dispositivo
de poder, estrutura as posi¢coes sociais (Carneiro, 2023), relegando a populacao negra lugares
socialmente e economicamente subalternizados. O enunciado “pretos ganhando dinheiro
incomoda demais™ sintetiza 0 impacto do mito negro e do racismo na sociedade. Elenarra
como a ascensdo econdmica de negros desafia as hierarquias raciais €, a0 mesmo tempo, é
uma forma de resisténcia, ao passo que contribui para a desconstru¢do do mito negro.

Nos dois primeiros versos do rap, temos o seguinte: “'Cés grita: Plau-plau/ Arma de

fogo, coisa letal”. O termo utilizado, <plau-plau>, € uma giria que circula no universo dos
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gamers brasileiros com o sentido de <atirar> ou <matar>. Um dos versos da musica contém
uma afirmacdo que busca padronizar a identidade, promovendo uma ideia de normalidade:
<’Cés> ou <vocés> gritam para matar/atirar. Cabe-nos aqui a pergunta: matar/atirar em
quem? Veremos no decorrer dos enunciados que Criolo se refere a pessoas negras como
sendo os “alvos”.

Nos versos seguintes, “Vida de crime, viela, biqueira/ Os vetim absorve, se envolve
na teia”, descreve-se um trajeto da <vida de crime> por <vielas>, ruas e <biqueiras>, que é a
giria para um ponto de venda de drogas. Aqui, 0s <vetim> — <pivetin>, “crian¢as” — S80
subjetivados por essa realidade e se envolverem na <teia>, em que a <teia> € uma armadilha
dificil de se desvencilhar, um sistema social. Criolo, no exercicio da funcdo-autor, ocupa uma
posicdo de denuncia, assumindo um lugar enunciativo que se ancora na tradi¢do discursiva do
rap como um espaco de resisténcia. Este discurso constroi um referencial onde o racismo e a
negligéncia do Estado emergem como mecanismos que sustentam a violéncia nas favelas.
Nesse quadro discursivo, criangas e jovens ndo sdao apenas vitimas individuais, mas objetos
de um dispositivo social que os condena a marginalidade. Como iremos mostrar, essa
denuncia constitui uma regularidade discursiva do rapper em falar sobre esses elementos.

A cena de abertura do videoclipe nos coloca frente a frente com a violéncia que assola

as comunidades, criando um impacto visual forte. Segue a imagem no frame abaixo:

Figura 28: reportagem do jornal ficticio Plantdo Alerta

P Pl ) o0s1/657
Fonte: print da reportagem do jornal ficticio Plantdo Alerta

A narrativa visual do videoclipe se inicia com uma sequéncia instrumental,
apresentando o interior de uma casa que abriga trés geracGes de uma familia negra: uma avo
sabia, uma mae forte e uma crianca cheia de vida. Na sala da casa, a televisdo exibe uma
reportagem: “Comunidade em alerta: nova acdo da policia preocupa moradores”. Um

helicoptero policial sobrevoa a comunidade. As mulheres mostram expressdes faciais que se
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registram na Histéria das fisiognomias e das sensibilidades, com olhares apreensivos e
ansiosos que transmitem medo e preocupacdo. A méae desliga a televisdo, e a musica do
videoclipe comeca a tocar. Ela se inicia quando a cena se desvia do contexto midiatico e
passa a refletir a realidade daquela familia. O gesto da mée ao desligar a televisdo pode ser
interpretado como uma tentativa de protecdo a crianca na sala, mas € um gesto que nédo pode
protegé-la da realidade fora de casa.

O jornal ficticio que aparece na cena do videoclipe, exibido em destaque na televiséo,
é intitulado Plantdo Alerta, ficcdo que remete, via campo associado, & memoria do programa
jornalistico policial Cidade Alerta. Esse efeito de memdria é construido ndo apenas no nivel
lexical, com o uso do mesmo marcador; o item <alerta> emerge na composicao do nome, mas
também no ambito visual, na cadéncia das cores e do layout, como podemos observar a
sequir:

Figura 29: Logo do programa Cidade Alerta Figura 30: Programa ficticio Plantdo Alerta

CInARE

R7.COM/CICADEALERTA

Fonte: print da logomarca do Programa Cidade

Alerta Fonte: print do programa Plantédo Alerta

Cidade Alerta é um programa brasileiro exibido pela TV Record desde 1996, e €é
amplamente conhecido por sua cobertura de noticias sobre crimes. O Cidade Alerta também é
conhecido por ser acusado de violar direitos humanos, expor criminosos suspeitos sem provas
e promover a espetacularizacdo da violéncia (Carta Capital, 2020). O programa faz, assim,
um jornalismo sensacionalista sobre violéncia.

Podemos ver na imagem que a paleta de cores usada no nome do jornal ficticio é a
mesma da logo do programa Cidade alerta, azul e vermelho. Sobre a logo do programa real,
observamos na composicdo visual que azul é frequentemente associado a autoridade,
confianca e estabilidade®; ja o vermelho é uma cor que chama atencéo imediata, associada a
alerta, urgéncia e perigo. Temos entdo uma construcdo de discurso nessa paleta de cores, em

que o azul representa uma seriedade que busca encobrir o sensacionalismo veiculado no

8 Como as cores influenciam nos logotipos? < https://www.spletras.com.br/como-as-cores-influenciam-nos-
logotipos/> . Acesso em 09 de janeiro de 2025.
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programa. Esses tracos, replicados na composicdo geral da cena do videoclipe, funcionam
intericonicamente como indice em que uma imagem faz ressurgir outra (Courtine, 2011b).
Nesse tratamento discursivo das imagens, percebemos que o jornal ficticio € um enunciado
que funcionade modo a demonstrar como a midia por vezes reforca estereétipos raciais,
naturaliza a violéncia e justifica a opressdo sobre as populacbes negras e periféricas,
ignorando as ressonancias discursivas estruturais da violéncia.

“Morreu muito novo/ Portava arma de fogo/ Essa guerra ndo acaba, essa guerra ndo
acaba/ E amanha tudo de novo”. Nesse enunciado, Criolo, como sujeito discursivo no
exercicio da funcdo autor, assume uma posicao de denuncia. Mais do que relatar fatos, esses
versos articulam um discurso sobre a violéncia ciclica que atinge, de modo sistematico,
jovens negros periféricos. A recorréncia dessas cenas na realidade social se reflete e se
perpetua por meio da midia, que as reproduz e reforca.

Aqui Criolo descreve cenas do cotidiano das favelas, sem eufemismo, o que podemos
entender também como forma de mostrar que <favela> é diferente da <comunidade>, a
mobilizacdo lexical muitas vezes se caracteriza pela negacdo das condigdes precérias das
comunidades minoritarias, ocultando o pathos e destacando territérios marginalizados
socialmente através de um discurso politicamente correto e pseudo-inclusivo, como na
glamourizacdo turistica, por exemplo.

Temos assim, jovens que morrem cedo, muitas vezes devido a crimes como o trafico
de drogas. Criolo traduz o cenéario como uma guerra que ndo acaba. Nos versos seguintes:
“bigode finin”, corddo bem gordao/ Radinho na cinta, mochila a milhdo”, Criolo descreve a
composi¢do de um jovem negro, de “bigode fininho” e corddo/colar grosso, celular na
cintura, sendo esse um estilo estereotipado como sendo de bandido, cuja ordem gestual é da
periculosidade.

Nos versos “Nao pode estudar, no corpo um valdo/ Uma mae que chora, o X da
questdo é que”, o sujeito descrito foi privado de estudar. Isso, de acordo com o
funcionamento do dispositivo de racialidade, cria condigdes que reiteram a exclusdo de
determinados grupos da populacdo no acesso a bens basicos, como saude e educacao.

“No corpo um valdo” ¢ uma metafora, tendo em vista que um <valdo> — canal feito
para escoar agua e/ou esgoto — ndo ocuparia um <corpo>. A construcdo contraria na ordem
dos itens lexicais € mais comum nos noticiarios policiais, onde o val&o é apresentado como
um repositdrio dos corpos de pessoas assassinadas. Exemplos de manchetes incluem: “corpo
achado em valdo” / “homem encontrado morto em valdo”. Assim, a constru¢do metaforica

possibilita, por meio do deslize de sentidos, a producdo do sentido de que o corpo deste
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jovem negro descrito por Criolo é um corpo marcado pelo signo da morte (Carneiro, 2023).
Na perspectiva do dispositivo de racialidade junto a nocdo de biopoder de Foucault, temos
que

O “deixar morrer” se realiza, nesse caso, pelo abandono dos jovens negros
na guerra do trafico de drogas, na qual comparecem como soldados
destinados a morrer e matar, confirmando a afirmac¢do de Foucault de que “o
direito de vida e de morte s6 exerce de uma forma desequilibrada, e sempre
do lado da morte” (Carneiro, 2023, p. 83).

Os jovens negros dos quais fala o rapper carregam “no corpo um valdo”, sdo corpos
marcados pelo signo da morte. Essa marcagdo/destino se d& pelo fato deste grupo da
populacdo estar privado de assisténcia basica do Estado, o que os torna mais vulneraveis a
violéncia, a pobreza e a exclusdo social. Nas guerras do trafico e do Estado, sdo corpos
deixados para morrer.

Nesses primeiros versos e nas primeiras cenas do videoclipe, é regular a denuncia a
esse sistema que oprime a populacdo negra por meio do dispositivo de racialidade, e este
dispositivo ndo opera de forma autdbnoma, mas em conjunto com o biopoder. Por meio do
dispositivo de racialidade, corpos sdo classificados e organizados em grupos de raca,
permitindo ndo apenas uma separacdo e tratamento social diferente a raca negra, mas o
controle sobre a subjetividade dessa raca e modos de existir. J4 o biopoder promove a vida
considerada nesse sistema como superior, a raca branca, e deixa morrer a raca considerada
inferior, a raca negra.

Na letra de Criolo, ha uma denuncia contundente sobre as condi¢cdes de vida nas
favelas, com destaque para a situacdo de jovens negros que sdo sistematicamente excluidos
do acesso a educacdo. Essa exclusdo pode ser entendida como um dos efeitos dos
mecanismos de governamentalidade, conceito proposto por Foucault (2023) para descrever o
exercicio do poder que nédo se limita a forga ou coercao direta, mas se manifesta por meio de
discursos, instituicBes e praticas que perpetuam desigualdades e marginalizam determinados
grupos sociais. No caso dos jovens negros das favelas, a falta de investimento em escolas de
qualidade, a precarizacdo do ensino publico e a criminalizacdo da pobreza sdo exemplos de
como a governamentalidade atua para manter esses grupos em posicdes subalternas,

limitando suas oportunidades e refor¢ando ciclos de excluséo.
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3.1 O incobmodo com o modo de existir

No contexto de uma andlise discursiva audiovisual, as imagens funcionam néo apenas
como meras ilustracdes, mas elementos carregados de significados que dialogam com o
discurso e o horizonte discursivo em que estdo inseridas. Para compreender essas camadas de
sentido, é fundamental investigar os indicios presentes nas representagdes Visuais,
considerando sua genealogia e os tragos que as constituem.

Buscaremos também descrever e analisar um pouco mais as imagens presentes no
videoclipe. Para tanto, temos a noc¢ao de que “analisar imagens consiste assim em identificar
seus indicios, por que as representacfes perdem seu sentido fora da genealogia dos tracos que
as atravessam e as constituem.” (Courtine, 2011b, 161). Perceberemos alguns desses pontos
de grande importancia para nossa anélise.

Retomando o enredo da fabula presente no videoclipe, uma crianga negra tem um
artefato ancestral de sua familia e planta-o, originando a “arvore da prosperidade”. Este

artefato € uma moeda:

Figura 31: simbolo da moeda grafado na moeda Figura 32: ano grafado na moeda

Fonte: print do simbolo da moeda grafado na moeda Fonte: print do ano da moeda

As imagens acima sdo prints do momento em que a avé da crianca lanca a moeda para
cima, uma espécie de “cara ou coroa”. Essa moeda tem em um dos lados um simbolo, e, do
outro, um ano, 1835. O ano indicado faz referéncia ao ano da Revolta dos Malés, ato de
resisténcia realizado por negros escravizados contra o Império brasileiro, em Salvador — BA.
Dentre os objetivos, havia a busca pela liberdade religiosa — sendo o Islé a principal religido
defendida — e o fim da escraviddo. A Revolta dos Malés é ainda hoje, dentro dos atos de
resisténcia do povo negro, um dos feitos que moldam a identidade negra brasileira (Lopes,
2011).

A <moeda> ¢ a evocacdo de uma memoria discursiva, de modo que “ndo hd imagem
que nao faca ressurgir em nos outras imagens” (Courtine, 2011, p. 160). Assim, seguindo 0

pensamento de Courtine (2011), se refere & memdria discursiva como presenca historica de
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enunciados dentro de préaticas discursivas que sdo governadas por dispositivos ideologicos. A
reconstrucdo dessa memoria € uma producdo de acontecimento que ndo estd fixada ao
passado do objeto apenas (Milanez, 2013). Neste sentido, a partir da intericonicidade, a
<moeda> tem em si uma historicidade discursiva, aponta no presente um valor simbolico de
ancestralidade e resisténcia para a familia do videoclipe, e também para a identidade negra
brasileira.

E preciso observar a perspectiva das imagens destacadas nas Figuras 13 e 12. A
perspectiva é contra plongée, um enquadramento que coloca a moeda em primeiro plano,
enquanto a avo e a crianca emergem nas periferias do frame capturado pelo videoclipe. O
protagonismo da moeda evidencia o valor simbdlico do capital em detrimento dos seres
humanos, especialmente daqueles que enfrentam racismo e tém pele negra. Essa composicao
visual sublinha a critica ao valor desproporcional atribuido ao dinheiro em comparagcéo com a
dignidade e o bem-estar das pessoas marginalizadas.

Nas cenas seguintes, antes de plantar a moeda, a crianca tenta comprar doces no
mercado com o artefato. O dono do mercado — interpretado por Criolo como vemos na Figura
33 — se recusa a vender o produto, pois a moeda ndo tem valor no sistema monetario vigente.

Figura 33: tentativa de compra com a Figura 34: rega e cuidado com a planta
moeda dourada

Fonte: print da tentativa de compra com a moeda Fonte: print da rega e cuidado com a planta

dourada
Essa recusa a moeda também é simbolica, pois cria o efeito de sentido de que os bens

ancestrais da cultura negra, representados pela moeda que a crianga carrega, ndo possuem
valor no sistema racista em que ela esta inserida. Essa rejeicdo reflete como as tradicGes e
patrimdnios culturais negros sdo desvalorizados e marginalizados dentro de uma estrutura
que privilegia valores materiais e econdmicos em detrimento da riqueza cultural e histérica
dessas comunidades. Sobre bens culturais, Franz Fanon (2018) enfatiza que a desvalorizacao
da cultura subjugada como inferior € uma estratégia do racismo que busca silenciar e
marginalizar. Assim temos o racismo, a opressao sistematizada, operando na “destruicdo dos
valores culturais, das modalidades de existéncia. A linguagem, o vestuario, as técnicas sao

desvalorizados.” (Fanon, 2018, p. 80). Consequentemente, essa opressdao impede o sujeito
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negro de construir uma identidade negra fundamentada no orgulho de suas raizes e de sua
rica cultura.

Nos versos “sociedade que s6 respeita o que o bolso traz”, ha uma critica contundente
aos valores que regem as relagdes sociais, especialmente em um contexto marcado pelo
racismo e pela desigualdade econémica. As condicGes de existéncia desse enunciado estéo,
portanto, ligadas a persisténcia do racismo, que ndo apenas limita o acesso de negros a
oportunidades, mas também deslegitima suas conquistas quando elas ocorrem. Isso ocorre
visto que na sociedade a “pobreza se instituiu como condi¢do cronica da existéncia negra, na
medida em que a mobilidade de classe torna-se controlada pela racialidade” (Carneiro, 2023,
p. 58), isso como um dos efeitos do dispositivo de racialidade.

O racismo opera na cultura, levando o sujeito preto oprimido, na construcdo de sua
identidade, a negar os bens culturais que possui, como religido, linguagem, modos de vestir e
se relacionar (Fanon, 2018). O dispositivo de racialidade homogeneiza e controla a
valorizacdo e producdo dos saberes, exercendo poder sobre a populacéo preta, de modo que

é imposto ao imaginario social pela cultura dominante através da exibicdo
permanente de seus simbolos, que expressam 0S Seus sucessos materiais e
simbolicos como demonstracdo de superioridade “natural”, cotejados
sistematicamente com simbolos de estigmatizagdo da negritude (Carneiro,
2023, p. 54).

Percebemos o controle da subjetividade na tentativa de apagar a memoria cultural do
povo negro e impor a branquitude como padréo cultural. A arvore representa no videoclipe o
reencontro do povo negro com a ancestralidade. Essa ancestralidade néo se refere apenas ao
que é velho ou antigo, mas pode ser entendida como valores culturais e saberes.

Figura 36: Plano de remocéo da arvore da

Figura 35: Prosperidade e orgulho racial
y G 5P i prosperidade
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Fonte: print prosperidade e orgulho racial Fonte: print do plano de remocdo da é&rvore da
prosperidade
O ato de cultivar a arvore-da-prosperidade por parte da populacdo da favela simboliza
o cultivo dos valores da cultura negra e a construcdo de uma identidade negra baseada no

orgulho racial. Todos ali naquele espaco colhem e se saciam dos frutos da arvore.



92

Consequentemente, 0 ataque a arvore representa um ataque a cultura e a identidade coletiva

desse povo, um ataque aos saberes.

Figura 38: A arvore com galhos e troncos
arrancados

Fonte: print Empresarios destruindo a arvore Fonte: print a arvore com galhos e troncos

arrancados

Na figura 36, a manchete da reportagem tem no enunciado a mensagem de que as
<autoridades> planejam remover a arvore. Antes dessa remocao, homens brancos de terno e
maletas — Figura 41 — depredam a arvore-da-riqueza, arrancando galhos, folhas e frutos. Esses
homens simbolizam o &pice do capitalismo neoliberal, um sistema que aprofunda as
desigualdades sociais impedem a ascensdo social da populacdo negra, invisibilizando suas
contribuicdes e restringindo o acesso a oportunidades que estdo simbolizadas na imagem da
arvore. Para além da ficcdo, a arvore representa, dentre outras coisas, a capacidade da favela
de dar frutos, ou seja, de gerar vida, cultura, resisténcia e prosperidade mesmo em meio as
adversidades.

A depredacdo da arvore pelos homens de terno funciona em uma possibilidade de
construcdo de sentido em que o sistema capitalista, neoliberal, destr6i as possibilidades de
crescimento e desenvolvimento das comunidades periféricas, especialmente as negras. Nesse
sentido, a cena dialoga com as reflexdes de Grada Kilomba (2019) sobre como as narrativas
coloniais tentam apagar as contribui¢des das comunidades negras. 1sso nos remete também ao
conceito de epistemicidio que Sueli Carneiro (2023) retoma de Boaventura de Sousa Santos
(1995) e adapta para pensar este conceito como um constituinte do dispositivo de racialidade.

Como epistemicidio, compreendemos que

E uma forma de sequestro da razdo em duplo sentido: pela negacdo da
racionalidade do Outro ou pela assimilacdo cultural que, em outros casos, lhe
é imposta. Sendo um processo persistente de producdo da inferioridade
intelectual ou da negacdo da possibilidade de realizar as capacidades
intelectuais, o epistemicidio se efetiva, sobre seres humanos instituidos como
diferentes e inferiores racialmente, como uma tecnologia que integra o
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dispositivo de racialidade e que visa o controle de mentes e coragfes
(Carneiro, 2023, p. 89).

O epistemicidio, na concepcdo de Sueli Carneiro (2023), é um conceito que se refere a
destituicdo da racionalidade, da cultura e civilizagdo de um grupo dominado, por meio da
negacdo da legitimidade do saber por este grupo produzido. O corte da arvore da riqueza
representa essa violéncia da subjugacdo da cultura e capacidade de produzir saber da
populacéo da favela. Ndo reconhecer géneros periféricos como portadores de saberes também
pode ser considerado epistemicidio, como é feito com rap e funk.

Aqui, na chamada do jornal ficticio, as “<autoridades> que planejam a remocao da
arvore-da-riqueza” representam o Estado na pratica da governamentalidade, operando por um
conjunto de poderes constituido pelas instituicbes, em seus procedimentos de execucao do
poder, tendo a populacdo como alvo e por meio de seus instrumentos como os dispositivos de
controle, em especial o dispositivo de seguranca (Foucault, 2023).

A “seguranga ¢ uma certa maneira de acrescentar, de fazer funcionar, além dos
mecanismos propriamente de seguranca, as velhas estruturas da lei e da disciplina.” (Foucault,
2023, p.15). Manter a “lei e disciplina” significa, aqui, por meio da remogao da arvore, conter
essa <ascensao> social e identitaria desta parte da populacdo; reprimindo os saberes ancestrais
cultivados entornos da arvore da riqueza.

Na sequéncia, temos a cena em que a crianca chora e suas lagrimas tocam as raizes da
arvore. A crianca € entdo transportada para um plano astral/espiritual, com pessoas vestidas
em trajes africanos — Figura 39. As <raizes> simbolizam a ancestralidade de forma mais
profunda. Apo6s retornar ao plano material/fisico, os ancestrais que estavam com a crianga
voltam também — Figura 40.
presentes na manifestacao

Figura 39: a crianca encontra seus ancestrais Figura 40: ancestrais

Fonte: print a crianga encontra seus ancestrais ~ Fonte: print ancestrais presentes na manifestacdo

Ap0s o retorno da crianga com sua ancestralidade, a populacéo se manifesta em defesa
da arvore da prosperidade. Nesse ato de resisténcia, consegue impedir a remogéo da arvore,

que se recupera e volta a produzir frutos. Nas cenas finais do videoclipe, é possivel ver que
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outras arvores da prosperidade foram cultivadas em diferentes favelas, como vemos nas
figuras 41 e 42.

Figura 41: a arvore a beira-mar

Figura 42: arvore em outro ponto

Fonte: print da arvore a beira-mar Fonte: print da arvore em outro ponto

No videoclipe de Pretos Ganhando Dinheiro Incomoda Demais, na cena em que a
crianga encontra seus ancestrais, podemos entender que a <crianga> simboliza para essa
geracdo ancestral a esperanca, a construcdo da identidade de pessoas negras a partir de uma
perspectiva afrocentrada, incorporando valores e saberes relacionados a cultura negra. Fanon
(2018, p.79) aponta para o fato de que o “objeto do racismo ja ndo ¢ o homem particular, mas
uma certa forma de existir.” Nessa perspectiva, o racismo ndo se dirige apenas ao individuo,
mas a modos de vida que se criam e se reproduzem historicamente dentro das relacGes de
poder. A partir de Foucault, podemos analisar que esses “modos de vida” sdo regulados ¢
controlados por dispositivos, como o dispositivo de racialidade, que determina quais vidas sdo
reconhecidas e valorizadas (“fazer viver”) e quais sdo marginalizadas e descartaveis (“deixar
morrer”).

A existéncia do sujeito negro, no sistema racista, € moldada e controlada, submetendo-
0 a condutas pré-determinadas e explorando-o através de condicdes de trabalho subumanas e
salarios irrisorios. — Isso, quando h& remuneracdo, pois frequentemente sdo visibilizadas
irregularidades trabalhistas em situacdes empregaticias analogas a escraviddo, especialmente
para individuos com pele negra. No final da composicdo analisada, Criolo aponta para uma
possivel superacdo do sistema descrito na cangdo: “real revolugdo/Sei que um dia vird com
arte e educagao”.

Assim, nossa pesquisa busca desenvolver-se a partir da analise da discursividade
visual e textual presente nos videoclipes e nas letras de Criolo, com foco em como esses
elementos contribuem para a construgéo de identidades e representacfes sociais no contexto

do rap brasileiro, bem como expressdo de uma resisténcia frente ao sistema racista do pais.
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3.2 Formas de enfrentamento ao dispositivo de racialidade

Neste topico, buscamos integrar as descricdes e as analises das letras e dos
videoclipes, explorando como eles se entrelacam coesivamente para construir discursos de
resisténcia e critica social para empoderamento racial. Perscrutaremos como esses discursos
se relacionam ao dispositivo de racialidade. Acreditamos que os discursos que emergem no
género musical rap ndo se limitam a denuncia das desigualdades, mas também operam como
uma resisténcia de confronto a ordem da memoria que sustenta o racismo, bem como o rap;
assim organiza e veicula saberes frequentemente marginalizados pelos discursos dominantes.
Aqui, esta abordagem continua com nosso corpus de pesquisa:as letras das mdsicas e
videoclipes do rapper Criolo — Cleane e Pretos ganhando dinheiro incomoda demais.

O rap, enquanto préatica cultural e expressao artistica, tem se consolidado como um
espaco de producdo e circulacdo de saberes, reforcando uma construgdo identitaria,
especialmente entre grupos historicamente marginalizados. Mais do que um género musical, 0
rap opera como uma pratica discursiva que possibilita a elaboracdo de experiéncias, a
ressignificacdo de realidades e a contestacdo de estruturas opressivas.

Segundo Foucault (2010), o poder precisa ser descrito e analisado por meio de uma
rede encadeada por saberes. O poder, assim, s6 funciona em uma cadeia sistémica, sendo o
sujeito um efeito do poder e, ao mesmo tempo, um veiculo do poder. Em outras palavras, o
poder ndo é algo que se possui, mas algo que circula e se exerce entre 0s sujeitos. Por esta
noc¢édo, analisaremos o rap que se filia a manifestagéo de protesto e resisténcia como saber na
sociedade, como uma forma de poder exercida de forma individual ou em grupos por sujeitos
minoritarizados, constituidos por relagdes de poder e que encontram no género musical rap
um género do discurso que os permite confrontar a cadeia sisttmica de opressdo e se
autoafirmarem na constituicdo das identidades.

Por essa perspectiva, 0 género do discurso rap permite circular saberes de resisténcia
negra, contra o racismo, em suas composi¢des. Como um dos constituintes de sua heranca do
hip-hop, o 5° elemento — o conhecimento — é presente de forma expressiva em varias
composicdes. O rap cuja a filiacdo procura descrever as opressdes vividas, levantando e
apontando as responsabilidades do Estado, critica 0 modo de organizacdo social racista; €
realizada nesse acontecimento ndo s6 uma dendncia, mas também sdo expressos saberes sobre
esses objetos descritos — o racismo e a estrutura politica. Neste sentido, o rap, como género do

discurso, possibilita saberes engajados sdécio-historicamente em favor do nicho cultural negro,
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emergindo nos enunciados das letras, de modo a organizar e disseminar dentro de seu campo
discursivo esses saberes em forma de luta e resisténcia.

E esse conhecimento e reconhecimento de si que permite a formacdo das
subjetividades com auxilio do rap. Em outras palavras, as letras de rap sdo artefatos
linguisticos que, por meio do discurso, permitem aos sujeitos se reconhecerem como sujeitos
politicos e, a0 mesmo tempo, construirem identidades pessoais e coletivas.

Ha no Brasil diversas pesquisas que englobam hip-hop e rap em uma perspectiva
educacional. Esses estudos encontram sustentacdo e incentivo na Lei 10.639/03, que institui o
ensino sobre historia e cultura afro-brasileira nas escolas de ensino fundamental e médio.
Esses trabalhos tematizam as formas de discursividades do hip-hop em carater educacional.
Aparecem também com a finalidade de completar a lacuna de materiais que tratem dessas
expressdes culturais. Dentre alguns desses pesquisadores, citamos aqui Ana Lucia Silva Souza
e Jorge Hilton, que desenvolvem pesquisas voltadas para essa perspectiva da educacao.

Ana Lucia Silva Souza (Ana L0), com a pesquisa que posteriormente se tornou o livro
Letramentos de reexisténcia (2011), nos permite aprofundar mais sobre esse carater educativo
do hip-hop. Em suas reflexdes de pesquisa, Ana Lucia (2011) busca perceber o hip-hop como
uma agéncia de letramentos, e 0s sujeitos como agentes desses letramentos. A pesquisadora
adota a perspectiva de letramento fundamentada principalmente em Kleiman (1995),
compreendendo o letramento para além das habilidades de ler e escrever, mas como
“entendimento dos multiplos sentidos atribuidos a linguagem, aos diferentes modos de ler,
escrever e falar que caracterizam as historias e trajetérias de letramentos dos diferentes
grupos” (Souza, 2011, p. 35). Por esta perspectiva, as praticas da cultura hip-hop
discursivisam nos seus mais diversos usos da linguagem, seja com as escritas dos grafites,
com o préprio corpo no break, com as letras de rap, ou mesmo em outras praticas. Os
discursos circulam a respeito da realidade dos sujeitos que vivenciam a cultura hip-hop, no
horizonte socio-historico destes.

O pesquisador Jorge Hilton, que desenvolve pesquisas mais focadas no rap, nos mostra
gue o género rap tem um carater educativo racial capaz de contemplar tanto sujeitos negros
guanto ndo negros (Hilton, 2020), isso na medida em que as letras permitem refletir sobre as
questdes raciais no Brasil, possibilitando também contemplar questdes sociais de
desigualdade.

Ao longo de sua histéria, o rap foi incorporando sujeitos marginalizados pela
sociedade, sendo entdo uma prética cultural discursiva de representatividade diversa. Talvez

por ter esse carater politico que possibilita vozes de representacdo frente a opressao, o rap
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tenha atraido outros movimentos sociais além do racial. Esse movimento de incorporacao se
inicia nos anos 90. O rap passa entdo a atrair diversos grupos minoritarizados, como
movimento feminista, povos indigenas e comunidade LGBTQIAPN+ (L - Lésbicas; G - Gays;
B - Bissexuais; T - Travestis, Transexuais e Transgéneros; Q - Queer; | - Intersexuais; A -
Agéneros; P- Pansexuais; + — demais identidades de género e representacdes de sexualidade).
O rap passa entdo a representar uma diversidade maior de grupos identitarios.

Um exemplo exponencial dessa apropriacdo do rap como forma contestatéria € o caso
do rap produzido por indigenas, que usam O Qgénero para pautas de uma nova causa
(Teperman, 2015), que é a causa indigena. Citamos aqui alguns desses artistas e grupos: Kaé
Guajajara, Kunumi MC, Katu Mirim, Bré MC's, Owera, e OZ Guarani.

Figura 43: grupo Bro MC’s Figura 44: rapper Kaé Guajajara

- 2 )

Fonte: print do grupo Bro MC*s Fonte: print da rapper Kaé Guajajara

Como podemos observar nas imagens, os artistas combinam elementos da cultura

indigena com elementos do hip-hop, que vao desde o gestual com uma postura confiante,
cabeca erguida, uso das maos para representar simbolos, uso de acessorios e roupas largas.
Para aprofundarmos sobre a discursividade das imagens acima, tomaremos como base as
consideracGes sobre discurso e imagem de Maria do Rosario Gregolin, que nos fala sobre a
imagem a partir de uma perspectiva discursiva:

A passagem do visivel ao nomeado nos mostra que a imagem é um operador
de memoria social, comportando no seu interior um programa de leitura, um
percurso inscrito discursivamente em outro lugar. Esse programa de leitura
esta escrito na propria materialidade da imagem, mas é um percurso que,
l6gico, ndo nasce na imagem, ha todo um processo de intertextualidade, de
interdiscursividade, da memoria das imagens que vao produzir isso que é
um acontecimento, mas que ndo prescinde, de maneira nenhuma, da histéria
(Gregolin, 2011, p.93).

As imagens, como acontecimentos discursivos, sdo compostas por indices de uma

memoria social, permitindo-nos uma leitura dessa construcdo visual. Esse programa de leitura
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ndo nasce na imagem, mas se inscreve nela como um percurso que, para percorré-lo, é
necessario olhar para a imagem ndo como algo isolado, mas sempre com um olhar que busca
discursos anteriores. No caso das imagens do grupo Bro MC’s ¢ de Kaé Guajajara, vamos
pensa-las tendo como foco especifico o horizonte discursivo do rap e hip-hop.

Na imagem do grupo Bré6 MC’s observamos roupas com um estilo urbano marcado
por jeans, ténis e camisetas com simbolos indigenas. Tanto na fotografia de Kaé como em
Bro MC'’s, notamos o uso de pecas feitas com penas coloridas, ornamentos que indicam
ligacdo com a natureza, pinturas nos rostos, bem como colares e pulseiras feitas de elementos
naturais. Toda essa composicdo indumentaria expressa uma fusdo do urbano com o
tradicional, combinando elementos da cultura hip-hop e a cosmovisao indigena manifesta nas
pinturas dos rostos e nos ornamentos.

Analisando um pouco mais as imagens, agora focando na postura dos corpos,
percebemos que todos os integrantes do grupo Brd Mc’s fazem gestos com as maos. O
primeiro integrante, da esquerda para a direita, tem os punhos cerrados, gesto que simboliza
luta e resisténcia. Os dois integrantes no meio da configuragdo da imagem mostram os dedos
em “V”, que podem representar “paz € amor” e vitoria. O quarto e ultimo integrante realiza
com o0s dedos um gesto conhecido na cultura hip-hop como gesto da batida da Costa Oeste
(West Coast hand sign). Consiste em fazer com os dedos o formato de “W”, simbolizando o
hip-hop da Costa Oeste dos Estados Unidos, e é usado por diversos rappers em forma de
respeito ou pertencimento ao estilo. O gesto também ¢é utilizado apenas para compor uma
pose estilosa, demonstrando atitude de confianca e ligacdo ao hip-hop. A rapper Kaé
Guajajara aparece na imagem com 0s bracos abertos e olhar confiante em direcdo ao
horizonte. Em ambas as imagens, a postura dos corpos busca expressar confiancga, respeito e
firmeza diante das cameras.

O grupo Brd MC’s ¢ considerado o primeiro grupo brasileiro de rap indigena. O grupo
foi formado em 2009 por integrantes indigenas Guarani e Kaiowa. As letras falam sobre as
dificuldades enfrentadas socialmente pelos povos indigenas, e nas composicdes é feita uma
mistura da lingua guarani com o portugués brasileiro, usando girias e expressoes presentes do
rap. A rapper Kaé Guajajara expressa em suas musicas as vivéncias de povos originarios
urbanizados, e fala também sobre o apagamento das identidades indigenas.

Destacamos aqui mais um artista de relevancia nesse meio, Wera Jeguaka Mirim, cujo

nome artistico € Owera. O rapper vive na aldeia Krukutu, regido de Parelheiros — SP. Owera
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se assume como lideranca indigena que batalha por meio da musica®. Dentre as producdes do
artista, hd uma musica gravada com Criolo, Demarcacdo Ja - Terra Ar Mar, em que na letra
da musica ¢é pedido a demarcacéo das terras indigenas e respeito aos povos tradicionais. Essa
parceria pode ser interpretada como acolhimento e alinhamento nas formaces discursivas de
contestacdo no campo discursivo do rap.

Como podemos perceber, o rap é um género discursivo musical bem abrangente em
diversidade identitéria e representacdo politica de alguns grupos. No entanto, o pesquisador
Jorge Hilton nos lembra de uma questdo ainda um tanto polémica neste campo discursivo do
rap:

Durante o periodo de desenvolvimento da mdsica rap brasileira, surgiram
rappers brancos, com carreira individual ou em grupo, fazendo eclodir
incémodos e questionamentos por parte de simpatizantes, artistas e ativistas
ndo-brancos do Hip-Hop sobre a legitimidade dos mesmos em se
apropriarem do rap. As tensfes criadas se manifestaram em diferentes
niveis, chegando a hostilizagdes diretas e, as vezes, bem agressivas (Hilton,
2020, p. 50).

No género discursivo musical em questdo, essa “rejeicdo” por rappers brancos tem
como fundamento o fato do rap ter emergido com uma producédo feita majoritariamente por
sujeitos ndo brancos e fazer parte de toda a construcdo de uma identidade negra. O que
constatamos com este fato é que existe no campo discursivo do rap um controle do discurso
(Foucault, 2014) sobre quem pode dizer o qué, e em quais condigdes. E este “filtro” para
interdicdo estaria ligado a questdes raciais, possibilitando ou ndo legitimidade de alguns
enunciados.

Como vimos, o hip-hop e o rap desempenham um papel de extrema importancia na
cultura negra, tanto mundial quanto nacionalmente. No contexto brasileiro, o rap, como uma
pratica discursiva cultural, permite emergir as praticas de subjetivacdo e os saberes da
populacdo negra e periférica de modo a construir e disseminar saberes que contestam
narrativas dominantes e reafirmam a identidade negra, protagonismo e resisténcia.

Nos videoclipes, a representacdo de alguns desses elementos emerge em imagens
como a arvore da riqueza e os rituais religiosos no posto em luto no videoclipe de Cleane,
reforcando a importancia da discursividade como uma arena lutas historicas e ressignificacao.
Como ja apresentamos, € previsto na legislacdo brasileira que o conteudo sobre ensino sobre

histéria e cultura afro-brasileira seja disponibilizado nas escolas de ensino fundamental e

9 Rapper indigena Owera: ‘Sou uma lideranca que batalha através da musica’. Disponivel em <
https://expresso.estadao.com.br/naperifa/rapper-indigena-owera-sou-uma-lideranca-que-batalha-atraves-da-
musica/>. Acesso em 07 de janeiro de 2025.



https://expresso.estadao.com.br/naperifa/rapper-indigena-owera-sou-uma-lideranca-que-batalha-atraves-da-musica/
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médio, o que é sustentado pela Lei 10.639/03. Vamos tracar aqui alguns pontos de
contribuicdo do rap nesse contexto da legislagéo.

Nilma Lino Gomes (2003), em um artigo intitulado Cultura negra e Educacao,
comenta sobre o fato de que a “escola, enquanto instituicdo social responsavel pela
organizacdo, transmissao e socializacdo do conhecimento e da cultura, revela-se como um
dos espagos em que as representagdes negativas sobre o negro sdo difundidas” (Gomes, 2003,
p.77). Nilma Lino (2003, p.77) também reforga sobre a escola ser também um local de grande
importancia em que essas representacdes negativas podem ser superadas. Também postula

sobre o que seria essa cultura negra:

A cultura negra pode ser vista como uma particularidade cultural construida
historicamente por um grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira
isolada, mas no contato com outros grupos e povos. Essa cultura faz-se
presente no modo de vida do brasileiro, seja qual for o seu pertencimento
étnico. Todavia, a sua predominancia se da entre os descendentes de
africanos escravizados no Brasil, ou seja, 0 segmento negro da populacéo.

Como aponta Nilma Lino (2003), entendemos que as praticas culturais discursivas da
cultura negra possuem sua historicidade construida ndo s6 por um grupo étnico/racial
especifico, mas no contato entre os grupos. Ao focalizar essas praticas discursivas, podemos
compreender a emergéncia do acontecimento Revolta dos Malés (Lopes, 2011) ndo apenas
como ato libertario, mas também ato religioso ligado ao Isl&, discursividade essa que aparece
em Pretos ganhando dinheiro incomoda demais, expressa na moeda e ano grafado ali
grafado. Em 1885, 0 ano em que emerge mais fortemente a revolta, aparece, por meio de
enunciados rarefeitos, diversos, mas cuja tematica € regular, a ordem da memaoria como o ano
da Revolta dos Malés. No videoclipe de Cleane, temos outra pratica cultural discursiva
religiosa, que pode ser notada nas referéncias do altar, evidenciando a conexdo com religiées
de matriz africana. Nesse sentido, a cultura negra, construida no movimento diasporico (Hall,
2023), ndo € homogénea, mas se refaz continuamente por meio de trocas. Em nossa pesquisa,
observamos essa dindmica nas expressdes religiosas e culturais, que vdo da memédria da
Revolta dos Malés e sua ligacdo com o Isla as referéncias iorubas no altar do videoclipe
Cleane. O rap nacional tem um papel importante nessa construcao discursiva sobre a cultura
negra no Brasil.

Uma postura de uso das letras de rap para fins educacionais pode ser observada em

relagéo aos trabalhos do rapper Criolo. E muito comum encontrar, nos comentarios de videos
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do YouTube, enunciados que constroem nas producdes do autor, referéncias a contetido
didatico-pedagdgico.

Figura 45: comentarios no videoclipe de Cleane no YouTube

,? (@alvaromoreiralima3170 ha 3 anos
Em pouco tempo utilizarei este clipe em sala de aula para trabalhar 0 impacto social/psicoldgico de eventos histdricos como o
genocidio que ocorreu em nosso pais com a pandemia. Obrigado Criolo por esta grande obra prima, que sua irma seja bem
recebida no outro plano e que sua familia encontre conforto.

Responder

~ 3 as
. @larissaalves2876 ha 3 anos
Genocidio € a palavra! Boa irmao

2 Gp Responder

@marisalvz ha 3 anos

Também quero levar essa musica para minhas aulas...
54 GP  Responder

@noeliaassuncao857 ha 2 anos

estou nesse momento fazer um trabalho de faculdade. Minha professora passou essa miisica para analisamos.
Sou estudante de psicologia.

1 Gp Responder

Fonte: print de comentarios no videoclipe de Cleane no YouTube

Como temos constatado em nossas descriches e analises, as musicas de Criolo
abordam temas como desigualdade social, racismo, resisténcia e ancestralidade. Esses sdo 0s
temas frequentemente mobilizados por professores e educadores como ferramentas para
discutir questdes histdricas, sociais e culturais em sala de aula. Essa apropria¢do do rap como
recurso educativo reforca o potencial dessa manifestacdo artistica para além do
entretenimento, como um discurso politico que pode ser pedagdgico, capaz de promover
reflexdes criticas e transformadoras.

Os enunciados anteriores presentes no print da figura 47 remetem & proposta do hip-
hop como uma pratica cultural que tem, entre seus elementos fundamentais, o conhecimento,
também chamado neste campo como o quinto elemento. Esse quinto elemento, como
mencionamos na seccdo sobre historicidade do rap, diz repeito a consciéncia de que o
movimento hip-hop e suas expressdes possuem saberes relacionada a cultural, e politica
social. Assim, compreendemos que 0 quinto elemento emerge para enfatizar a necessidade de
que os praticantes e apreciadores do hip-hop estejam cientes de suas raizes, de sua historia e
de seu impacto na sociedade, promovendo educacéo e transformacéo social.

E essa formacéo discursiva que reforca a ideia de que o hip-hop ndo se limita a
musica, a danca ou a arte visual, mas também se constitui como um espacgo de producdo e
disseminacdo de saberes. O rap, como um dos pilares do hip-hop, desempenha um papel
central nessa dinamica; ao articular esses saberes, discute questbes sociais e promove a

valorizacdo da cultura negra.
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A producdo de Criolo materializa como essa préatica cultural atua na reconstrucdo da
autoestima e da dignidade da populacéo negra, possui desse modo um carater pedagogico. As
obras que analisamos corroboram a necessidade de uma educacdo antirracista, conforme
discutido por Nilma Lino Gomes (2003).

Nesse contexto, € necessario também um tratamento discursivo sobre o corpo,
especificamente o corpo negro. A esse respeito, um dos pontos que precisamos ter em mente
é que “falar em corpo nos remete, inevitavelmente, aos padrdes de beleza” (Gomes, 2003, p.
81). A discusséo sobre padrdes de beleza, o corpo belo, o corpo normal e o corpo anormal (ou
"monstruoso™) € historicamente dada por construcdes sociais, historicas e culturais. Esses
conceitos estdo ligados a dominacGes de poder que definem o que é considerado desejavel,
aceitavel ou marginalizado. De acordo com Courtine (2011), essa constru¢do do monstruoso
esta ligada aos dispositivos de saber e poder que classificam, normatizam e excluem certos
corpos. O monstro ndo € sé um ser com uma deformidade fisica, mas aquele sujeito que pela
sua identidade ou pela sua propria existéncia confronta a “normalidade”.

Nilma Lino (2003) preconiza que o “corpo negro pode ser tomado como simbolo de
beleza, e ndo de inferioridade. Ele pode ser visto como o corpo guerreiro, belo, atuante
presente na histéria do negro da diaspora, e ndo como o corpo do escravo, servil, doente e
acorrentado” (Gomes, 2003, p. 81). Esse corpo negro, como simbolo de beleza e imponéncia,

pode ser visto em cenas de Pretos ganhando dinheiro incomoda demais.

Figura 46: representatividade ancestral Figura 47: a crianca e seus ancestrais

Fonte: print do videoclipe Fonte: print do videoclipe

Nas cenas acima, quatro sujeitos representam a ancestralidade da protagonista do
videoclipe, vestindo trajes que remetem a realeza africana e ornados com pecas de ouro. Essa
referéncia visual evoca o0s antigos impeérios que prosperaram no continente africano.Dentre
eles, destaca-se o Império do Mali e 0 Reino do Congo, como alguns dos mais conhecidos e
influentes (Lopes, 2011). Essa representacdo ndo apenas celebra a riqueza cultural e histérica

da Africa, mas também resgata a dignidade e o poder de reinos que foram fundamentais para
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a formacdo de identidades e tradi¢cdes africanas. Na cena, a crianca é retratada como uma
princesa da nova geracdo, e que viaja a um plano astral por meio das raizes da arvore da
prosperidade.

A escolha por retratar a ancestralidade por meio de trajes reais pode ser interpretada
como uma forma de contra narrativa, que desafia as representacdes dominantes da Africa
como um continente sem historia ou cultura.

Esses discursos que buscam desconstruir a ideia da cultura negra como inferior estdo
presentes em ambas as letras e videoclipes, emergindo em enunciados verbais ou visuais.
Esta é uma forma de resisténcia frente ao dispositivo de racialidade. Dentre 0s possiveis
modos de enfrentamento a esse dispositivo, Sueli Carneio ressignifica para este fim de
resisténcia a nogao de “cuidado de si”:

No cerne desta ética renovada encontra-se o “cuidado de si”, termo que
empresto de Foucault, mas com outro sentido, pois diz respeito a
possibilidade da construcdo de sujeitos coletivos libertos dos processos de
subjugacdo e subalternizagdo. Na minha acep¢do — formulada a partir dos
relatos de Edson Cardoso, S6nia Maria Pereira do Nascimento e Fatima
Oliveira — o cuidado de si se realiza no cuidado do outro, na busca coletiva
por emancipacdo. (Carneiro, 2023, p. 337-338).

Sueli Carneiro ressignifica o conceito foucaultiano de "cuidado de si", deslocando-o
de uma perspectiva individual para uma dimensdo coletiva e politica. Enquanto em Foucault
(2017) o cuidado de si esta relacionado a constituicdo ética do sujeito, Carneiro (2023), com
base na trajetoria relatada por seus entrevistados, o articula a luta contra a subjugacéo racial e
de género, enfatizando que o cuidado do outro é indissociavel do cuidado de si. Nessa
perspectiva, o cuidado torna-se um ato de resisténcia e efeito de emancipacdo coletiva,
fundamental para a construcdo de sujeitos que rompam com o0s dispositivos de
subalternizagéo historicamente impostos.

Essa postura de convocagdo para a luta coletiva é materializada no enunciado de
Cleane: “Se ndo é com vocé, que que ta acontecendo? / Sentado no muro, conforto, isento”.
Essa convocagdo para a luta coletiva é feita de maneira provocativa por metaforas ao
questionar diretamente o sujeito interlocutor sobre seu envolvimento com os acontecimentos
do contexto socio-histérico em que a musica emergiu. Ficar “sentado no muro” sem se
decidir poderia ser confortavel, o que significaria apoiar negacionistas do governo. Esse tipo
de interpelacdo discursiva busca ndo apenas evidenciar a gravidade da situagdo, mas também
mobilizar o ouvinte, deslocando-o da posicdo de sujeito espectador para a de sujeito ativo na

luta antirracista, e contra a politica de morte do Estado em contexto pandémico.
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O agir coletivamente pode também ser visto em imagens de Pretos ganhando dinheiro

incomoda demais, como podemos analisar na cena seguinte:

Figura 48: marcha em protesto ao corte da arvore da prosperidade

» Pl ¢ 408/657
Fonte: print do videoclipe Pretos ganhando dinheiro incomoda demais

Esta é a cena do protesto contra a remogdo da arvore da prosperidade. Podemos notar
que a filmagem ¢ feita a partir de um plano frontal, e temos uma mulher com colares de ouro
e um homem com dreads e vestes douradas. Os dois estdo dominando o enquadramento, e ao
fundo temos uma multiddo. Como ja comentamos, esses dois personagens representam uma
ancestralidade de um passado préspero. O fato de os dois sujeitos estarem a frente representa
que o protesto como luta coletiva é fortalecido por saberes ancestrais que motivam a
confrontar opressfes presentes. A vontade de verdade (Foucault, 2014) da luta antirracista,
expressa nessa e em outras cenas, € sustentada pelo saber discursivo da resisténcia e da
ancestralidade, que se opdem as subordinacdes coloniais ainda conservadas na historia. A
presenca dos personagens com vestes douradas e colares de ouro discursiviza sobre um
passado de prosperidade, reafirmando a importancia da unido e da memoria coletiva como
ferramentas de enfrentamento as estruturas de poder que perpetuam o racismo.

No sentido empregado por Sueli Carneiro (2023), o cuidado de si tem essa base

coletiva:

0 cuidado de si esta vinculado ao sentido de pertencimento a uma causa e ao
papel dos pares na construgdo da consciéncia racial como instrumento de
luta politica voltada para a emancipacdo coletiva. Os pares emergem como
condutores de um rito de passagem da consciéncia racial individual e/ou
familiar para a consciéncia coletiva mobilizadora da acdo politica.
(Carneiro, 2023, p. 338).
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Assim, o cuidado de si esta vinculado ao sentido de pertencimento a uma causa
antirracista e ao papel dos sujeitos na construcdo da consciéncia racial como instrumento de
luta politica voltada para o efeito de emancipacéo coletiva. Essa perspectiva permite entender
como o rap de Criolo é espaco de cuidado de si e construgdo da consciéncia racial. Como
podemos ver nas composicdes musicais descritas e analisadas, hd uma regularidade com que
0s sujeitos sao convocados e instigados a ocuparem seus lugares na luta por emancipacéo.

O enunciado “mas real revolugdo / Sei que um dia vird com arte e educagdo”, presente
na musica Pretos ganhando dinheiro incomoda demais, de Criolo, pode ser vinculado a essa
perspectiva do cuidado de si discutida apresentada por Sueli Carneiro (2023). A <arte>,
representada pelo rap e pelo hip-hop, funciona como uma pratica de cuidado de si, permitindo
que 0s sujeitos expressem emocdes como suas dores, esperangas, construam saberes e uma
identidade coletiva. A <educagdo>, por sua vez, é vista como um caminho para a
<revolucao> e a emancipacao coletiva, ajudando a desconstruir estere6tipos e a construir uma
consciéncia racial critica. Juntas, arte e educacdo promovem um <rito de passagem> da

consciéncia individual para a agdo politica, que busca de mudanca estrutural.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve como objetivo analisar duas producdes do rapper Criolo: Cleane
(2021) e Pretos Ganhando Dinheiro Incomoda Demais (2022). As descri¢des e as analises
abrangeram tanto o material linguistico, representado pelas letras, quanto o material visual,
correspondente aos videoclipes. Investigamos nosso corpus de pesquisa tendo em vista que
este constitui um recorte dentro do campo do rap, género musical que compreendemos no
decorrer desta pesquisa como género do discurso (Bakhtin, 2023).

Buscamos assim responder as seguintes questdes: de que maneira o rapper Criolo, no
contexto historico e social brasileiro, articula enunciados em suas letras e videoclipes,
utilizando o género do discurso rap como ferramenta de denuncia ao racismo? Como sua
obra, analisada a luz da metodologia arqueogenealogica de Foucault, reflete, age sobre e
confronta o funcionamento do dispositivo de racialidade (Carneiro, 2023), contribuindo para
a desconstrucdo deste mecanismo, a reafirmacao da identidade negra?

Dentre as concepcdes tedricas que adotamos, o conceito de dispositivo, proposto por
Foucault (2010), mostrou-se fundamental, pois nos permitiu compreender e investigar as
producdes de Criolo a partir do dispositivo de racialidade desenvolvido por Sueli Carneiro
(2023). Esse conceito, o dispositivo de racialidade, também é baseado em Foucault, e foi

essencial para nos permitir analisar como as estruturas de poder atuam na producdo e na
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manutencdo das desigualdades raciais, bem como foi eficaz para identificar e compreender as
estratégias de resisténcia presentes nas obras do artista.

As descricBes, as andlises e entendimentos dessa dindmica se mostraram mais
eficientes na medida em que adicionamos outros tedricos e conceitos que nos ajudaram a
perscrutar a construcao de sentidos linguisticos e visuais presentes em nosso material. Assim,
foi de grande importancia para este percurso a insercéo da reflexdo sobre memoria e discurso
(Achard, 1999), além da perspectiva de Memorias da Plantacdo, proposta por Grada
Kilomba (2019). A autora analisa 0 racismo contemporaneo como uma rememoragdo da
opressao vivida durante o periodo da escraviddo nas plantacbes em que pessoas negras eram
escravizadas, destacando como as estruturas de poder e as praticas discriminatorias do
passado continuam a ecoar no presente.

Essa perspectiva da memoria como algo mutavel e também possibilitada pelas
relacBes de poder, de saber e resisténcia (Achard, 1999) nos permitiu compreender como as
letras e os videoclipes de Criolo ndo apenas denunciam o racismo atual, mas também
resgatam e ressignificam as memarias de resisténcia e luta da populacéo negra. Esse combate
ao dispositivo de racialidade presente nas producdes de Criolo mostrou-se também ser feito
em um confronto com as memarias que sustentam a opressdo racial.

As memorias de opressdo nao estdo escritas apenas nos acontecimentos discursivos da
Historia. Ao analisarmos algumas imagens dos videoclipes, percebemos que essas memorias
também estdo escritas na histéria do corpo e nas politicas do olhar instituidas sobre o corpo.
Essa percepcdo foi possivel ao pensarmos com Courtine (2011a) a construcdo do corpo
monstruoso e como esse olhar tomou o corpo racializado como anormal, classificando-o
como parte dos corpos transgressores. Nessa relacéo de poder, o tratamento dos corpos acaba
por construir subjetividades. Pensando aqui na racialidade negra, constituiu-se o sujeito
branco como Eu hegemdnico, o Ser, e 0 sujeito negro como o Outro, o ndo ser (Kilomba,
2019; Carneiro, 2023).

Percebemos também que, historicamente, em resposta a essa subjetivacdo negativa,
emergiu o conceito de negritude, produzido por intelectuais negros no inicio do seculo XX
(Munanga, 2024b). A negritude é articulada como uma forma de afirmacéo identitaria e
resisténcia ao dispositivo de racialidade, atuando em diferentes frentes: na valorizacéo
positiva da identidade negra, na preservacdo da memoria racial e no estimulo a préaticas
discursivas culturais que integram a experiéncia dos sujeitos em didspora. Nesse sentido,

entendemos que o sujeito discursivo Criolo se inscreve nessa perspectiva da negritude, assim
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como suas obras que possuem elementos marcados da perspectiva da negritude como
movimento politico.

A andlise do nosso material de pesquisa nos permite afirmar que as obras do rapper
Criolo se inscrevem como uma pratica de resisténcia, mas ndo podem ser assim resumidas.
Essa discussdo se aprofunda quando pensamos, a partir de Stuart Hall, que a producdo de
Criolo se insere no campo da cultura popular negra, assim como o rap em sua origem.

Stuart Hall (2023), no texto Que “negro” é esse na cultura negra?, que esta presente
no livro Da Diéspora (Hall, 2023), critica a visao classificatoria binaria da cultura popular
negra como pertencente a alta ou baixa cultura, de resisténcia ou de rendicdo, entre outras
dualidades de oposicdo que séo insuficientes para compreender essa producdo cultural. Em
contraponto ao que Hall (2023) afirma sobre a cultura popular negra, o rap de Criolo é
frequentemente interpretado apenas como uma expressdo artistica ou uma préatica cultural de
resisténcia. No entanto, essa perspectiva muitas vezes limita a compreensdo de sua obra,
impedindo que se reconhecam os saberes que emergem dessa producdo. Por meio da musica
e do videoclipe, Criolo articula saberes que refletem as experiéncias e as narrativas da
populacdo marginalizada, ampliando o potencial critico e epistemoldgico do rap.

Essa é uma percepcdo a qual consideramos necessaria para compreender a riqueza
dessas obras. Nesse sentido, este trabalho busca se inscrever como uma das pesquisas que
fomentam discussGes sobre os elementos e expressdes das praticas discursivas culturais da
negritude.

Acreditamos que ha necessidade de se incluir obras de rap como parte dos contedos
escolares, ndo sé as obras analisadas neste estudo. Para que isso seja efetivo, é fundamental
que os professores tenham acesso a materiais de apoio que os auxiliem a promover reflexdes
criticas sobre essas producgfes culturais. Esses materiais devem servir tanto para instigar os
alunos a pensar sobre as discursividades presentes nas letras de rap quanto para ajuda-los a
organizar essas reflexdes de forma estruturada, transformando-as em textos coerentes e com
forga argumentativa.

A pesquisa aqui realizada busca contemplar esses pontos ao propor uma reflex@o
critica sobre a inclusdo do rap como conteido educativo e a formagdo de professores para
lidar com essas praticas discursivas, visto que estas praticas sdo importantes para estudantes
negros e nao negros, importantes para a sociedade em seu todo. Nosso estudo demonstra o
potencial dessas obras para enriquecer o repertdrio cultural e critico dos estudantes, e se
candidata a ser um material para preparar os educadores no trabalho com essas producdes de

forma contextualizada e sensivel. Dessa forma, valorizamos o rap no ambiente escolar e
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também queremos fazer parte dos materiais que apontam caminhos para uma pratica
pedagdgica mais inclusiva e consciente das diversidades culturais.

Com base nessas observacOes sobre o campo educacional, acreditamos que elas
podem se estender para além do ensino escolar, abrangendo toda a sociedade. A utilizacéo
das obras de rap como ferramenta educativa ¢ um enfrentamento ao epistemicidio (Carneiro,
2023) na medida em que entendemos essas praticas discursivas como forma de producéo e
reproducdo de conhecimento, combatendo o esteredtipo do género rap como producéo ligada
a falta de intelectualidade e a incapacidade cognitiva.

Esse combate ao epistemicidio, que ¢ uma forma de enfrentar o dispositivo de
racialidade, também se da na insercdo de intelectuais negros para realizacdo das analises,
como buscamos fazer aqui neste trabalho. Essa insercdo ndo foi realizada por mera questéo
de representatividade; a inclusdo desses intelectuais se deu devido a relevancia dos trabalhos
desses pesquisadores que por vezes ndo sdo reconhecidos, em especifico os que discorrem
sobre a dindmica da sociedade brasileira.

Ao longo da pesquisa, observamos que Criolo, como eu-lirico que representa o sujeito
discursivo no uso da funcédo autor, utiliza estratégias discursivas para denunciar as opressoes
raciais e fortalecer a constru¢do de uma identidade negra individual e coletiva. Foi possivel
constatar que a producdo do autor dentro do campo do rap — e entendendo o rap como género
do discurso — serve de enfrentamento ao dispositivo de racialidade. As letras das musicas e
videoclipes funcionam como espagos de resisténcia, contestando as representacoes
dominantes e promovendo a valorizacdo da cultura negra e propagacao de saberes, alinhando-
se também a releitura do conceito de “cuidado de si” proposto por Sueli Carneiro (2023).

Sabemos que esta pesquisa nédo representa uma concluséo definitiva sobre 0s aspectos
aqui abordados, uma vez que a Analise do Discurso ndo busca produzir analises finais ou
totais, pois tais analises, em seu sentido negativo, deslizam para o sentido de totalitarias.
Esperamos ter contribuido com as reflexdes sobre discurso, imagem, dispositivo de
racialidade, e também com esse campo de pesquisa que procura entender as diversas praticas

discursivas que emergem nesse género do discurso, o rap.
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