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SOUZA, Jaqueline de Moura. Caminhos de Cora: a estética da recepcio de Poemas dos Becos
de Goias e Estorias Mais de 1965 a 1985. 2025. 133 f. Dissertagdo de Mestrado em Lingua,
Literatura e Interculturalidade — Campus Cora Coralina, Universidade Estadual de Goids, Goiés,
2025.

RESUMO

Esta dissertacdo investigou a recepcao de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais — primeiro
livro publicado de Cora Coralina — dos anos 1965 a 1985. Nosso objetivo foi compreender como
essa obra, centrada nas memorias e costumes do interior goiano, foi recebida e assimilada nas duas
décadas seguintes a seu langamento. Para essa finalidade, apresentamos os fundamentos da estética
da recepgdo e a figura do leitor, nas abordagens de Hans Robert Jauss ¢ Wolfang Iser. Dada a
discreta repercussao da primeira edicdo de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais € o hiato
de treze anos até o relangamento pela Imprensa da Universidade Federal de Goias, a pesquisa partiu
da hipotese de que a recepcao publica, fruto da iniciativa editorial, foi fundamental para que a obra
conquistasse visibilidade e alcangasse projecao nacional. Ponto significativo de nosso estudo ¢ a
investigagcdo de Cora Coralina como leitora. Para tanto, examinamos a biblioteca da poetisa, com
base nos livros catalogados de seu acervo; aludimos a declaragdes da autora; e perscrutamos seu
trabalho como vendedora de livros em Sao Paulo. Nesse processo, identificamos uma figura pouco
conhecida que teria influenciado a formacdo de Ana Lins como leitora e, posteriormente, como
escritora. Examinamos, ainda, os primeiros textos de Cora Coralina, que antecederam a publicacao
de sua obra inaugural. Sob essa perspectiva, metodologicamente, investigamos os primeiros textos
literarios e documentais que caracterizam a recep¢do da obra inaugural de Cora Coralina e
analisamos as caracteristicas estéticas e editoriais das seis primeiras edi¢des, que contaram com a
autora em vida. Como resultado: corroboramos a relagcdo autor-obra-leitor, delineada por Jauss e
Iser; validamos o reconhecimento e o valor auferido pelos primeiros criticos ao “modo diferente
de contar velhas estorias”, proposto por Cora Coralina; confirmamos a importancia da estratégia
editorial para a difusdo do livro e para a notoriedade da poetisa; conhecemos e compreendemos o
repertorio literdrio de Cora Coralina, sua relacio com a leitura e os primeiros textos que
estabeleceram as bases de sua poética. Ao oferecer uma perspectiva a respeito dos primeiros
leitores e da recepgao inicial de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais — que neste ano
completa 60 anos de publicagdo —, esta dissertagdo contribui para o campo dos estudos literarios,
especialmente o da teoria da recepgao, por explorar suas bases e a complexidade da figura do leitor.
Além disso, busca destacar o vasto repertorio literario de Cora Coralina, sua relagdo com a leitura
e a singularidade de sua escrita, reafirmando o valor de sua obra ndo apenas para a literatura
regional, mas também para o panorama literario nacional.

Palavras-chave: Cora Coralina. Estética da recep¢do. Literatura. Poemas dos Becos de Goiés e
Estorias Mais.
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ABSTRACT

This research investigates the reception of Poemas dos Becos de Goidas e Estorias Mais — the first
published book by Cora Coralina — from 1965 to 1985. Our objective is to understand how this
work, centered on the memories and customs of the interior of Goias, was received and assimilated
in the two decades following its release. To this end, we present the foundations of the Aesthetics
of Reception and the figure of the reader, according to the approaches of Hans Robert Jauss and
Wolfgang Iser. Given the modest reception of the first edition of Poemas dos Becos de Goids e
Estorias Mais and the thirteen-year hiatus until its re-release by the Press of the Federal University
of Goids, this research operates under the hypothesis that public reception, driven by editorial
initiative, was essential for the work to gain visibility and achieve national recognition. A
significant aspect of our study is the investigation of Cora Coralina as a reader. To this end, we
examine the poetess’s library, based on the cataloged books from her collection; reference
statements made by the author; and explore her work as a bookseller in Sdo Paulo. In this process,
we identify a little-known figure who may have influenced Ana Lins’s formation as a reader and,
later, as a writer. We also examine the early texts of Cora Coralina, which preceded the publication
of her inaugural work. From this perspective, methodologically, we investigate the first literary and
documentary texts that characterize the reception of Cora Coralina’s inaugural work and analyze
the aesthetic and editorial characteristics of the first six editions, which were published while the
author was still alive. As a result, we corroborate the author-work-reader relationship outlined by
Jauss and Iser; validate the recognition and value attributed by the first critics to the “different way
of telling old stories” proposed by Cora Coralina; confirm the importance of the editorial strategy
for the diffusion of the book and the poetess’s notoriety; uncover and understand Cora Coralina’s
literary repertoire, her relationship with reading, and the initial texts that established the
foundations of her poetics. By offering a perspective on the first readers and the initial reception
of Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais — which marks its 60th anniversary this year —
this dissertation contributes to the field of literary studies, especially Reception Theory, by
exploring its foundations and the complexity of the figure of the reader. Furthermore, it seeks to
highlight Cora Coralina’s vast literary repertoire, her relationship with reading, and the singularity
of her writing, reaffirming the value of her work not only for regional literature but also for the
national literary panorama.

Keywords: Cora Coralina. Reception Aesthetics. Literature. Poemas dos Becos de Goias e Estorias

Mais.
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1 INTRODUCAO

Como conterranea de Cora Coralina, cresci em Goids imersa no imaginario que sua poesia
ajudou a construir. Mas foi na academia, ao ler Cora Coralina: O Mito de Aninha, de Saturnino
Pesquero Ramon, que meu olhar se voltou criticamente para a obra da poetisa. A recepcao de
Ramon desvelou-me a profundidade da escrita da rapsoda dos becos e direcionou minha pesquisa
para o estudo de sua recepgao.

No ambito académico, observa-se uma lacuna significativa: embora existam estudos sobre
aspectos biograficos, tematicos e estilisticos de sua obra, sdo escassas as investigagdes que
focalizem sistematicamente a recepgdo de seus textos. Embora crescente, a fortuna critica sobre
Cora Coralina ainda carece de analises que explorem como sua obra foi assimilada, interpretada e
ressignificada por leitores e criticos ao longo do tempo.

Almejando preencher essa lacuna, esta dissertacdo investiga a recep¢ao do primeiro livro
publicado de Cora Coralina: Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, que evoca experiéncias
individuais da autora, enquanto registra memorias coletivas dos costumes e da historia de Goias,
especialmente os de sua gente mais simples. O objetivo central deste estudo ¢ analisar como o
“modo diferente de contar velhas estérias”, proposto por Cora, foi recebido nas duas primeiras
décadas apos seu lancamento, entre 1965 e 1985, e de que maneira essa recepcao impactou a
proje¢do nacional da poetisa.

Com base nesse enfoque, examinamos os primeiros registros historicos que evidenciam a
recep¢do da obra, incluindo os paratextos publicados pela imprensa da Universidade Federal de
Goias (UFQ), além das criticas veiculadas em livros, jornais e na televisdo. Realizamos, ainda, uma
analise das seis primeiras edi¢gdes do livro, com o objetivo de compreender suas variagdes textuais
e pretextuais. Além disso, investigamos o intervalo de mais de uma década entre a publicacdo da
primeira e da segunda edi¢do do poemario, assim como sua ascensdo ao reconhecimento publico
ao longo da vida de Cora Coralina.

Com uma circulagao inicial limitada a uma pequena tiragem, a primeira edi¢cao de Poemas
dos Becos de Goias e Estorias Mais teve pouca repercussao, permanecendo, por muitos anos,
praticamente desconhecida do grande publico. Foi apenas com a segunda edi¢do, lancada treze
anos depois e sob a coordenacdo da imprensa da UFG, que a obra ganhou maior visibilidade.

Gragas a esfor¢os que incluiram a circulacao do livro entre escritores consagrados e a inclusao de
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paratextos que ressaltavam sua qualidade literaria, a obra inaugural de Cora Coralina passou a
conquistar reconhecimento no cendrio literario nacional.

Diante desse contexto, esta dissertacao parte da hipotese de que o impacto do texto literario
e a recep¢ao, impulsionados pela estratégia editorial, foram fatores determinantes para a difusdo
da obra. Também consideramos que a baixa repercussdo inicial pode ter sido influenciada pelo
etarismo, pelo isolamento geografico de Goias e pela falta de uma estratégia de divulgagdo mais
ampla. Por meio da anélise da recepg¢ao inicial e das reedi¢des, que destacaram o valor cultural e
literario da obra de Cora Coralina, buscamos compreender o papel da estratégia editorial, bem
como o impacto da recep¢ao publica para a notoriedade da poetisa.

Nesse sentido, entre as hipoteses que fundamentam este estudo, destacam-se: a de que a
recepgdo publica do poemério — realizada por importantes figuras da literatura e da academia
brasileira — teve um papel essencial na posterior aceitagdo da poetisa; e a de que a estratégia
editorial adotada nas reedi¢des, que inclui essa recepgdo, foi crucial para o reconhecimento da
autora e de sua obra.

A metodologia adotada neste trabalho fundamenta-se em pesquisa bibliografica e
documental, incluindo a analise de materiais criticos e historicos, como cartas, registros em
arquivos publicos, jornais, revistas e artigos que esclarecem a recep¢do de Poemas dos Becos de
Goias e Estorias Mais. Nosso objetivo ¢ aprofundar o entendimento sobre a recep¢do da obra
inaugural de Cora Coralina e seu processo inicial de difusdo. A consulta ao acervo da Fundacao
Frei Simdo Dorvi, na cidade de Goids, proporcionou o acesso a fontes primarias valiosas que
embasam esta investigagao.

Esta dissertacdo estd organizada em cinco capitulos. No primeiro, apresentamos as
tematicas centrais da investigagcdo. No segundo, exploramos a estética da recepg¢do, abordando os
fundamentos tedricos propostos por Hans Robert Jauss e Wolfang Iser. Com base em Iser,
analisamos o papel do leitor, considerado essencial para a construcdo de significados no texto
literario. No terceiro capitulo, dada a énfase dos estudos da recepcdo na figura do leitor,
consideramos pertinente abordar Cora como leitora. Para isso, analisamos os primeiros textos de
Cora Coralina, com o objetivo de desvelar os horizontes que moldaram sua poética e a concepcao
de seu primeiro livro. Também examinamos o ambiente literario no qual Aninha cresceu;
exploramos a biblioteca pessoal de Cora Coralina, apresentando o registro dos livros encontrados

na casa velha da ponte e catalogados por arquivistas; e investigamos sua relacao com a leitura como
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ferramenta de trabalho, durante o periodo em que atuou como vendedora de livros na Editora José
Olympio.

No quarto capitulo, examinamos as caracteristicas estéticas e editoriais das seis primeiras
edicoes de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais. Em seguida, apresentamos uma selecao
de textos historicos de contemporaneos da poetisa, como escritores, professores e jornalistas, que
ilustram como a obra foi assimilada e recebida entre os anos 1965 ¢ 1985. No quinto capitulo,
apresentamos nossas consideragdes finais sobre a investigagao.

Neste trabalho académico, buscamos evidenciar que a teoria da estética da recepcao,
especialmente os conceitos de Wolfgang Iser, ressoa na trajetoria de Poemas dos Becos de Goias
e Estorias Mais. A pesquisa propde que a obra inaugural da poetisa— embora inicialmente restrita
a um publico limitado, devido a tiragem reduzida — revelou um “leitor implicito”, conforme
sugerido por Iser, que se expande e se transforma a cada nova reedicao. Ao analisar o impacto da
estratégia editorial nas edigdes subsequentes e a recepcdo critica de importantes nomes da
literatura, nosso objetivo ¢ destacar como o efeito de “recepgao publica” foi crucial para a insercao
da autora no cendrio literario brasileiro.

Da mesma forma, destacamos Cora Coralina como leitora, explorando sua relacdo com a
leitura e suas preferéncias, a0 mesmo tempo em que sublinhamos suas raizes e herancas familiares,
que provavelmente, moldaram sua formagdo como leitora e, posteriormente, como escritora.
Consideramos que Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais ¢ resultado de um repertorio vasto
e diversificado, alimentado pelas leituras atentas e constantes da poetisa. A extensa biblioteca de
Cora, composta por centenas de titulos de diversas éreas, reflete uma busca por conhecimento
plural, permitindo inferir conexdes com a maturidade de sua producdo literaria. Esse acervo, que
abrange obras literarias, filosoficas e historicas, revela o compromisso da poetisa com o saber e a
sua busca incessante por compreender o mundo ao seu redor. Foi desse amplo repertorio que Cora
Coralina forjou os alicerces de sua poética, cuja riqueza tematica, singularidade estilistica e
profundidade imagética se destacam em sua obra inaugural, ganhando forma como marcas
literarias distintivas.

Observamos que, assim como o milho descrito nos versos da poetisa, Poemas dos Becos de
Goias e Estorias Mais passa por um processo gradual de amadurecimento e enraizamento. Tal
como a “planta primaria da lavoura”, a obra cresce, expande-se e ganha substincia, até se tornar

parte integrante do imaginario literario regional. Por meio da andlise das reedi¢des e da recepgao
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critica, podemos perceber como esse processo de “passar a verde” se reflete no reconhecimento
gradual de Cora Coralina no cenario literario. Nesse quadro, a contribui¢do dos estudos
académicos, especialmente a estética da recepgao abordada no proximo capitulo — ao considerar
o contexto histérico e o repertério da poetisa —, favorece o enraizamento de sua obra, permitindo

que ela se solidifique e alcance a robustez e o lugar de destaque que merece.
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2 ESTETICA DA RECEPCAO LITERARIA: FUNDAMENTOS

Com o objetivo de contextualizar a recep¢do de Poemas dos Becos de Goias e Estorias
Mais — e estudar os efeitos e sentidos atribuidos a ela por diferentes publicos —, neste capitulo,
abordamos os fundamentos da estética da recepgao literaria, definindo-a a partir das contribuicdes
de Iser e Jauss. Para tanto, organizamos os topicos da seguinte maneira: no primeiro, apresentamos
os principais fundamentos dos expoentes selecionados nesta pesquisa; no segundo, discutimos a

abordagem de Iser sobre a funcao do leitor.

2.1 A estética da recepcao segundo Jauss e Iser

A estética da recep¢do ¢ uma corrente da Teoria Literaria originada na Alemanha, na
Universidade de Konstanz, e elaborada pelo professor Hans Robert Jauss. Em contraposi¢ao ao
modelo de critica literaria tradicional, que se concentra no autor ou na obra — sem considerar o
papel do leitor —, Jauss propds uma nova abordagem, colocando o leitor no centro de sua teoria.
Segundo ele, a compreensdo de uma obra literaria ndo depende da inten¢do do autor ou da estrutura
com que a obra foi escrita, mas sim da maneira como ela € recebida e interpretada pelo leitor. O
conceito foi apresentado publicamente pela primeira vez em 1967, durante a célebre palestra de
Jauss, intitulada “A Historia da Literatura como Provoca¢do a Ciéncia da Literatura”
(Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft).

Em A Literatura e o leitor (1979, p. 47-48), o estudioso discorre sobre a criagdo do primeiro
departamento de Ciéncia da Literatura na Alemanha, onde ele e Wolfgang Iser se dedicaram ao
estudo da estética da recepcdo e do efeito. Jauss reconhece sua palestra de 1967 como um marco
na teoria literaria, que deu inicio a estética da recepgdo, assim como a obra A Estrutura Apelativa
do Texto, de seu colega Wolfgang Iser.

Influenciados pela Fenomenologia, os estudiosos defendiam que o sentido de uma obra
literaria ndo € estatico, centrado em si mesmo, mas sim dindmico e dependente da interagdo com o
leitor. Jauss observa que o objetivo da nova abordagem nao era rejeitar a filologia tradicional ou
os paradigmas historicos de compreensdo, mas integrar uma perspectiva que capturasse o processo

dinamico de produgdo e leitura do texto — ou seja, a recepgao literdria.

Urgia renovar os estudos literarios e superar os impasses da historia positivista, os
impasses da interpretacdo, que apenas servia a si mesma ou a uma metafisica da “écriture”,
e os impasses da literatura comparada, que tomava a comparagao como um fim em si. Tal
propdsito ndo seria alcangdvel através da panacéia das taxinomias perfeitas, dos sistemas
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semioticos fechados e dos modelos formalistas de descricdo, mas tdo so através de uma
teoria da historia que desse conta do processo dindmico de produgdo e recepgdo e da
relagdo dindmica entre autor, obra e publico, utilizando-se para isso da hermenéutica da
pergunta e resposta (Jauss, 1979, p. 47, grifo do autor).

Além de necessaria, Jauss defendia que a renovag¢do dos estudos literarios ndo seria
alcangada por meio das “taxinomias perfeitas”, dos sistemas semioticos fechados ou das descri¢des
formalistas (1979, p. 48). Em vez disso, ele propunha uma teoria baseada na interacao entre a
producao e a recepcao, entendendo a interpretacdo literaria como um processo continuo de
questionamentos e respostas. Essa abordagem buscava superar as limitagdes do positivismo, da
metafisica literdria e da comparagao literaria como um fim em si mesma.

Jauss (1979, p. 49) reconhece que a estética da recep¢do foi “um éxito inesperado”.
Segundo ele, a teoria respondeu a um interesse latente de estudiosos que, ao longo da década de
1960, se mostraram insatisfeitos com a insuficiéncia do canone tradicional da formacao filologica.
A adesdo a teoria cresceu, em parte, devido a critica ao “ideal da ciéncia burguesa”, promovida
pelo movimento de protesto estudantil da época (Jauss, 1979, p. 46). Nesse contexto de
questionamentos e mudanca de paradigma, o pesquisador surgiu com uma abordagem teodrica que

colocava o leitor como agente fundamental na compreensao do texto literario.

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e interpretacdo do significado de
uma obra; menos ainda, pela reconstrugao da intengdo de seu autor. A experiéncia primaria
de uma obra de arte realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, i.e.,
na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva. Uma interpretagdo que ignorasse esta
experiéncia estética primeira seria propria da presungdo do fildlogo que cultivasse o
engano de supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim, especialmente, para ser
interpretado (Jauss, 1979, p. 46).

Jauss argumenta que a experiéncia estética ndo se inicia pela interpretagcdo racional, nem
pela tentativa de reconstruir as intencdes do autor ao produzir a obra. Para ele, a experiéncia estética
comega no envolvimento inicial com o texto, na “frui¢do compreensiva” e “compreensao fruidora”,
caracterizadas pela afluéncia de experiéncia emocional e compreensao intuitiva geradas pela obra.
A premissa do tedrico contrapunha-se as vertentes filoldgicas que tratavam o texto literario como
um objeto estatico a ser interpretado, distorcendo seu papel primordial: provocar uma experiéncia

no leitor.
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Um conceito importante estabelecido por Jauss ¢ o “horizonte de expectativas”, que afirma
que cada leitor traz consigo, para a leitura, um conjunto de expectativas formadas por suas

vivéncias culturais e historicas, as quais inevitavelmente influenciam sua interpretagao do texto.

[...] para a andlise da experiéncia do leitor ou da “sociedade de leitores” de um tempo
historico determinado, necessita-se diferencar, colocar e estabelecer a comunicagdo entre
os dois lados da relagdo texto e leitor. Ou seja, entre o efeifo como o momento
condicionado pelo texto, e a recepgdo como o momento condicionado pelo destinatario,
para a concretizagdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao literario, implicado
pela obra, e o mundivivencial (lebensweltlich), trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade. Isso ¢ necessario a fim de se discernir como a expectativa e a experiéncia se
encadeiam e para se saber se, nisso, se produz um momento de nova significagdo (Jauss,
1979, p. 49-50, grifos do autor).

A exposigao destaca a importancia de compreender os conceitos de “efeito” e “recepgao”
na interagdo entre texto e leitor. O “efeito” refere-se ao potencial do texto para provocar reacdes
no leitor, enquanto a “recepcao” depende das experiéncias, do contexto social e cultural de cada
individuo. Dessa forma, o sentido da obra literaria é construido no encontro entre o horizonte
literario proposto pelo texto e o horizonte “mundivivencial” do leitor, que traz consigo as
perspectivas da sociedade e da época em que vive.

O expoente sugere que a experiéncia estética deve ser entendida como um processo
dindmico, no qual o leitor ndo € passivo, mas sim cocriador de sentidos. Isso implica que o
significado do texto literario ndo ¢ absoluto, mas sim mutavel, adquirindo novas significagdes de
acordo com o contexto. Assim, o sentido de uma obra se revela em um “momento de nova
significagdo”, quando o leitor incorpora sua bagagem filosofica, literaria e existencial ao processo
de leitura.

Em sintese, Jauss destaca o papel ativo do leitor, enfatizando o carater dindmico da leitura
e ressaltando que o sentido de uma obra literaria pode evoluir a medida que leitores de diferentes
culturas e épocas interagem com ela. A literatura, vista como um processo interativo, e a ideia de
que o leitor desempenha um papel criativo na construg¢ao do significado representaram uma grande
mudanca na critica literaria no final dos anos 1960. Assim, a Teoria da Recepgao foi considerada,
por criticos e estudiosos da teoria literaria, uma das contribui¢des mais significativas no campo das
Ciéncias Humanas na segunda metade do século XX. Essa abordagem abriu caminho para outros
estudos que exploram o didlogo entre texto e leitor, reconhecendo a possibilidade de multiplas

interpretagdes para uma Unica obra literaria.
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De maneira similar, em O ato da leitura, publicado em 1979, Wolfgang Iser também reflete
sobre a estética da recepcao, destacando a complexidade e a multiplicidade de significados que
essa abordagem envolve. Em um discurso repleto de nuances, Iser sublinha a importancia de
compreender a recepcao literaria sob uma perspectiva historica e social, além de ressaltar o papel
ativo do leitor na construcao do sentido. Ao longo de toda a obra, o termo “estética da recepgao” é
grafado em letras mintsculas. Na primeira pagina do prefacio a segunda edicdo em portugués, o

autor expde suas premissas sobre a recepcao:

A recepcdo, no sentido estrito da palavra, diz respeito a assimilagdo documentada de textos
e ¢, por conseguinte, extremamente dependente de testemunhos, nos quais atitudes e
reagdes se manifestam enquanto fatores que condicionam a apreensdo de textos. Ao
mesmo tempo, porém, o proprio texto ¢ a “prefiguracio da recep¢do”, tendo com isso um
potencial de efeito cujas estruturas pdem a assimilagdo em curso e a controlam até certo
ponto. Desse modo, o efeito e a recepcdo formam os principios centrais da estética da
recepcdo, que, em face de suas diversas metas orientadoras, operam com métodos
historico-sociologicos (recepgdo) ou teorético-textuais (efeito). A estética da recepcdo
alcanga, portanto, a sua mais plena dimensdo quando essas duas metas diversas se
interligam (Iser, 1996, p. 7, grifos do autor).

O estudioso explica que a estética da recepgdo nao se limita a uma unidade monolitica e
propde uma distingdo entre os termos “recep¢do”, entendida como a assimilagdo de textos e suas
reacdes, e “efeito”, que se refere as estruturas do texto que moldam essa recepg¢do. Para Iser, essa
dualidade ¢ fundamental para compreender que o texto ndo ¢ apenas um veiculo de significagao,
mas um espaco dinamico no qual o leitor desempenha um papel ativo. Ele argumenta que a
recepcao de um texto envolve tanto a assimilacdo registrada quanto as reacdes observaveis dos
leitores, tornando a recepg¢ao dependente de registros historicos e das evidéncias de como o publico,
em um determinado contexto, reagiu ao texto. Esses registros de atitudes e reagdes mostram os
fatores que influenciam a compreensao do texto em cada momento e lugar.

Nesse sentido, o autor critica a hermenéutica tradicional, que, ao tentar capturar a “verdade”
do texto, frequentemente falha ao desconsiderar as multiplas interpretacdes que surgem ao longo
do tempo e em contextos diversos. Essa critica reflete uma mudanga de paradigma que desafia a
interpretacdo unica e a busca pela inteng¢ao original do autor. Assim, Iser nos convida a reconhecer
que a literatura contemporanea, muitas vezes, resiste as tentativas de interpretagao que buscam um

significado fixo, revelando-se complexa e multifacetada.

O texto ndo pode ser fixado nem a reagdo do autor ao mundo, nem aos atos da seleg¢@o e
da combinagdo, nem aos processos de formacdo de sentido que acontecem na elaboragdo
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e nem mesmo a experiéncia estética que se origina de seu carater de acontecimento; ao
contrario, o texto € o processo integral, que abrange desde a reacdo do autor ao mundo até
sua experiéncia pelo leitor. Nesse processo, no entanto, fases podem ser distinguidas, pois
nelas acontece uma mudanga daquilo que as precede (Iser, 1996, p. 13).

No fragmento, Iser alinha-se com Jauss ao destacar o carater processual e dindmico do texto
literario, criticando a abordagem tradicional, que tende a fixar o texto a uma de suas etapas — seja
a criagdo pelo autor, a estrutura interna, a formagao de sentido ou a experiéncia estética do leitor.
Para Iser, nenhuma dessas fases ¢ autossuficiente para explicar o que o texto ¢ em sua totalidade,
pois ele deve ser entendido como um processo que integra essas fases em uma interagao continua.
Ao afirmar que o texto ¢ um “processo integral”, Iser subverte a ideia de que ele possa ser
compreendido apenas pela inteng@o autoral ou pelo método formalista de analise, sugerindo que a
literatura requer uma abordagem que considere sua complexidade intrinseca. Ele propde analisar o
texto como um fendomeno que se transforma a cada interagdo entre autor, texto e leitor,
reconhecendo que cada etapa gera novos significados, reconfigurando as anteriores. Para Iser
(2006, p. 15), “o texto € um potencial de efeitos que se atualiza no processo da leitura”. Ao destacar
a importancia de investigar o processo de leitura, Iser reforca a ideia central de que o sentido de

uma obra literaria emerge e se renova na interacdo entre o leitor e o texto:

Em face da arte moderna, assim como de muitas recep¢des de obras literarias, o leitor ndo
mais pode ser instruido pela interpretacdo quanto ao sentido do texto, pois ele ndo existe
em uma forma sem contexto. Mais instrutivo seria analisar o que sucede quando lemos
um texto. Pois € so na leitura que os textos se tornam efetivos (Iser, 1996, p. 48).

Na estética da recepgdo, segundo Iser, o papel do leitor assume uma posigdo central. Para
o autor, a recep¢do literaria se manifesta no ato da leitura, no qual o leitor, imerso em sua
experiéncia subjetiva, atualiza e configura o significado do texto conforme o contexto em que esta
inserido. Na abordagem de Iser, o sentido do texto s6 se concretiza quando o leitor efetiva o
potencial do texto, que permanece incompleto sem essa interagdo. Assim, como Iser afirma, a
literatura se torna um espaco dinamico e atemporal, onde mundos historicos ou ficticios, ao serem

lidos, alcangam o presente e desvelam novas camadas de significado.

A obra literaria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem
forgosamente um carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade do texto, nem
as disposigdes caracterizadoras do leitor. Dessa virtualidade da obra resulta sua dinamica,
que se apresenta como a condicdo dos efeitos provocados pela obra. O texto, portanto, se
realiza so através da constituicdo de uma consciéncia receptora. Desse modo, € s6 na
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leitura que a obra enquanto processo adquire seu carater proprio. Por isso, a seguir nos
referiremos a “obra” apenas quando esse processo de constituicdo se realiza na
constitui¢do exigida do leitor ¢ estimulada pelo texto. A obra ¢ o ser constituido do texto
na consciéncia do leitor (Iser, 1996, p. 50-51, grifo do autor).

A concepgdo de virtualidade, segundo Iser, confere a obra literaria um carater dinamico,
que depende diretamente da interacao estabelecida durante a leitura. Assim, o texto ndo apresenta
significados ou efeitos ja definidos, mas carrega um potencial que se concretiza apenas no encontro
com a consciéncia do leitor. Nesse sentido, Iser reformula a obra literaria ndo como algo estatico
ou definitivo, mas como um processo vivo € em constante transforma¢ao — um “‘ser constituido”
que se forma a medida que o leitor o vivencia, atribuindo-lhe sentido por meio de sua relagdo com
o texto.

Essa abordagem tem implicagdes profundas para a teoria literaria, ao redefinir o papel do
leitor na interpretacdo. Ao afirmar que a obra “se realiza sé através da constitui¢do de uma
consciéncia receptora”, Iser desafia as concepgdes tradicionais que buscam interpretar o significado
da obra com base exclusivamente em sua estrutura textual ou nas inten¢des do autor. Para o
pensador, a leitura ¢ um ato que atualiza as “estruturas de indeterminagao” presentes no texto,
ressignificando os pontos de abertura que o leitor interpreta, orientado por suas proprias
expectativas e pelo seu contexto cultural. Assim, a leitura deixa de ser um mero ato de recepgao e
se torna um processo criativo, no qual leitor e texto colaboram para a realizacao da obra.

O conceito de virtualidade, portanto, introduz uma nova abordagem sobre o papel do leitor
e impde desafios metodoldgicos a critica literaria, que precisa se ajustar a essa visdo dindmica e
relacional do texto. A obra, ao ndo se estabelecer em um ponto fixo — nem exclusivamente no
texto, nem apenas na leitura —, resiste a uma interpretacdo objetiva e universal. Esse carater
ambiguo e mutavel do texto literario oferece uma nova possibilidade de anélise, na qual o foco
deixa de ser a busca por significados definitivos e passa a se concentrar no reconhecimento dos
efeitos e das ressonancias que o texto pode gerar em leitores diferentes, em momentos distintos e
em contextos variados.

Ao afirmar que a obra literaria “¢ o ser constituido do texto na consciéncia do leitor,” Iser
propdes a estética da recep¢do como uma teoria que destaca o carater interativo e temporal do
processo de leitura. Ele ndo ignora o texto enquanto estrutura, mas o coloca em didlogo com a
subjetividade do leitor, reconhecendo a diversidade de interpretagdes e afirmando a leitura como o

verdadeiro motor da literatura. Dessa forma, a obra adquire um carater fluido, indeterminado e
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plural, refletindo a complexidade da experiéncia estética e da constru¢do de sentido que surge do
encontro entre o texto e o leitor.

Iser, ao enfatizar a importancia da experiéncia de leitura, contribui para uma compreensao
mais profunda da interagao entre texto, leitor e contexto, o que ¢ fundamental para a critica literaria
contemporanea. Sua andlise amplia as possibilidades interpretativas e reforga a literatura como uma
préatica social e estética, capaz de refletir as experiéncias humanas. Dessa forma, a obra literaria se
transforma em um espacgo de dialogo e reflexdo sobre questdes diversas, como identidade, cultura
e politica, que se entrelagam de maneira cada vez mais intrinseca em nossos tempos. No proximo
topico, continuaremos explorando Wolfgang Iser e as particularidades de seu enfoque sobre a

figura do leitor e a estética da recepgao.

2.2 O leitor segundo Iser
Em O Ato da Leitura (1996), Wolfgang Iser abre o capitulo “Concepcdes de leitor e a

concepgdo do leitor implicito” com uma maxima de Northrop Frye:

It has been said of Boehme that his books are like a picnic to which the author brings the
words and the reader the meaning. The remark may have been intended as a sneer at
Boehme, but it is an exact description of all works of literary art without exception (Frye,
1967, p.472 apud Iser, 1996, p. 63).

O autor menciona Frye, pois sua premissa descreve com precisdo a dinamica entre autor e
leitor na qual Iser acredita. Ao comparar a literatura a um “piquenique em que o autor traz as
palavras e o leitor o significado”, embora essa metafora possa ter sido originalmente concebida
com certo desdém a Boehme, ela captura a esséncia colaborativa da literatura que Iser explora. Em
seguida, Iser analisa diferentes concepgdes de “tipos de leitor”, destacando que os criticos
reconhecem a existéncia de diversos perfis de leitores, cada um sendo ativado em contextos
distintos de recepcao e efeito literario.

Iser menciona a identificagao de um novo tipo de leitor, acessivel por meio de diagnosticos
psicanaliticos, como sugerido pelos estudos de Simon Lesser e Norman Holland. Nessa abordagem,
a disposi¢ao psiquica do leitor torna-se um ponto de partida para observar os efeitos da literatura.
Iser destaca que a perspectiva psicanalitica da leitura ¢ promissora, pois retrata um leitor genuino,

livre da davida de ser apenas uma construgdo teorica.
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O autor explica que os diferentes tipos de leitor se distinguem principalmente pelo foco na
construc¢do ou no substrato empirico, registrando as metas de conhecimento e a confiabilidade das
analises sobre os efeitos literarios. Ao direcionar sua atencao para o leitor contemporaneo, ele
afirma ser possivel tragar uma historia da recepgao, na qual a experiéncia literaria de um publico
especifico ocupa uma posi¢do central. Ao mesmo tempo, as avaliagdes dessas obras refletem as
normas e atitudes da cultura contemporanea, revelando um cddigo cultural que orienta tais

julgamentos.

Se focalizamos o leitor contemporaneo, podemos fazer histéria da recepgdo. A recepgdo
da literatura por um determinado ptblico ganha entdo a primazia. Ao mesmo tempo, no
entanto, as avaliagdes das obras refletem certas atitudes e normas do publico
contemporaneo, de modo que a luz da literatura se manifesta o codigo cultural que orienta
tais juizos. Isso vale também para os casos em que a histéria da recepcio se interessa
pelos testemunhos de leitores que, em épocas diferentes, responderam a obra em causa.
De qualquer modo, a histdria da recepgao revela as normas de avaliagdo dos leitores e se
torna desse modo um ponto de referéncia para uma historia social do gosto do leitor (Iser,
1996, p. 64, grifo nosso).

Neste fragmento, Iser destaca a importancia de analisar o leitor contemporaneo para a
construcdo da histéria da recepcao literdria, sublinhando como essa abordagem revela os codigos
culturais e sociais que orientam a interpretacdo das obras. O autor sugere que a recepg¢ao literaria
nao reflete apenas o gosto estético individual, mas também espelha as normas e valores culturais
de uma época, funcionando como um “cédigo cultural” que influencia os juizos literarios.

O estudioso enfatiza que, ao focar na historia da recepgdo, ¢ possivel compreender as
respostas de leitores em diferentes periodos e identificar as transformagdes nos critérios estéticos
ao longo do tempo. Assim, a andlise da recep¢do oferece uma “historia social do gosto”, revelando
como os valores de cada época influenciam as interpretagdes literdrias. Esse processo nos permite
perceber que a literatura ndo ¢ interpretada em um vazio cultural, mas estd sempre situada dentro
do contexto das convengdes e valores predominantes, os quais moldam as preferéncias e as
respostas do publico leitor.

O “cddigo cultural” mencionado por Iser sugere um substrato coletivo de avaliagao, no qual
a literatura adquire diferentes significados dependendo das ideologias e do imaginario social de seu
publico. Nesse contexto, a histdria da recepcao se apresenta como uma ferramenta metodologica
essencial para compreender o papel dindmico da literatura na sociedade e para identificar como as

interpretagdes literdrias refletem a subjetividade coletiva, que, por sua vez, ¢ tanto formada quando
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moldada pela literatura. Como o autor orienta: “A documentagdo dos testemunhos, necessaria para
tal histéria, no entanto, comega a diminuir consideravelmente a medida que nos afastamos do
século X VIII. Dai resulta que o leitor dos séculos anteriores muitas vezes s6 pode ser captado pelos
textos transmitidos” (Iser, 1996, p. 64).

Na citacdo, a analise de Iser adquire uma relevancia especial para a estética da recepg¢ao, ao
destacar a importancia da documentagdo dos testemunhos histéricos de leitura na construcao de
uma “historia social do gosto”. Segundo Iser, a analise desses registros permite entender como as
obras foram recebidas, apropriadas e reinterpretadas por diferentes leitores e publicos ao longo do
tempo. Essa documentacdo possibilita, assim, o mapeamento das variagcdes nas preferéncias e
interpretagdes, refletindo as transformagdes culturais e sociais ao longo das eras.

O autor observa, contudo, uma limitagdo crucial: a escassez de testemunhos historicos a
medida que se retrocede no tempo, especialmente antes do século XVIII. Essa auséncia dificulta a
captura da recepcao literaria de épocas mais distantes e, muitas vezes, exige que se infira o impacto
das obras a partir dos proprios textos literarios. Para a estética da recepcao, essa lacuna destaca o
valor dos testemunhos historicos disponiveis, que ndo apenas preservam reagdes € interpretacoes
do passado, mas também evidenciam a evolucdo do gosto e da interpretagdo literaria ao longo do
tempo. Para Iser, € justamente a historia de como as obras foram lidas e interpretadas ao longo dos
séculos que confere a estética da recepcao sua relevancia, estabelecendo um campo que vai além
do texto e se volta para o didlogo continuo entre a literatura e seu publico.

Entre os diversos tipos de leitores abordados em O ato da leitura, Iser discute o “leitor
ideal” e o “leitor implicito”. O primeiro € uma abstragao tedrica de um leitor capaz de compreender
perfeitamente todas as intengdes do autor, respondendo com precisdo aos codigos € nuances
presentes no texto. No entanto, o conceito de leitor ideal se revela problematico dentro da teoria,
pois exige uma correspondéncia exata entre os significados pretendidos pelo autor e a percepgao
do leitor, algo praticamente inatingivel. Além disso, esse tipo de leitor carece de aplicabilidade
pratica, uma vez que, como observa Iser, at¢ mesmo o proprio autor ndo consegue ocupar
plenamente esse papel ao reler sua obra, devido a complexidade e & ambiguidade intrinsecas dos
textos literarios.

Em contraste, o “leitor implicito” ¢ uma figura que, embora também ndo corresponda
diretamente ao leitor real, desempenha um papel funcional dentro do texto. Esse tipo de leitor ¢

uma construgdo orientadora que o texto literario cria para direcionar a interpretacdo. Ao contrario
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do leitor ideal, o leitor implicito ndo se fixa em uma unica interpreta¢do, mas funciona como uma
matriz que possibilita uma multiplicidade de significados. Para Iser, essa concepgdo revela a
natureza interativa e fluida do texto literario, evidenciando que o sentido ndo ¢ uma imposi¢ao
rigida do autor, mas emerge da colaboracgao entre as estruturas internas do texto e a recepgao ativa
do leitor.

Ao estabelecer a figura do “leitor implicito”, Iser propde uma abordagem metodologica
distinta, que vé a leitura como um processo dinamico de interagdo, no qual o texto sugere possiveis
caminhos sem restringir completamente o significado. Essa perspectiva amplia o papel do leitor
como agente cocriador de significados, reforcando a ideia de que a interpretagdo de uma obra
literaria ¢ plural e interativa, e s6 atinge sua plena realizagdo no ato da leitura.

Essa abordagem impacta diretamente a critica literaria, ao deslocar o foco do estudo
tradicionalmente centrado no texto ou no autor, para uma analise da experiéncia de leitura. A obra,
assim, ndo se realiza apenas no plano de sua estrutura, mas na “consciéncia receptora” que o texto
ajuda a formar no leitor. Ao caracterizar o leitor como um colaborador ativo na criagdo de
significado, Iser propde um modelo de leitura em que o entendimento surge da convergéncia entre
texto e leitor, estabelecendo uma abordagem teodrica que exige da critica uma abertura ao carater

experiencial e interpretativo do processo literario:

Sem a introdugdo do leitor, uma teoria do texto literario ja ndo € mais possivel. Isso
significa que o leitor se converte na “referéncia de sistema” dos textos, cujo pleno sentido
so se alcanca pelos processos de atualizagdo sobre eles realizados. [...] A diferenca dos
tipos de leitor referidos, o leitor implicito ndo tem existéncia real; pois ele materializa o
conjunto das preorientacdes que um texto ficcional oferece, como condig¢des de recepcao,
a seus leitores possiveis. Em consequéncia, o leitor implicito ndo se funda em um substrato
empirico, mas sim na estrutura do texto (Iser, 1996, p. 73, grifo do autor).

Na passagem, Iser destaca o protagonismo do leitor, fundamentando sua inovagao
metodoldgica ao atribuir a ele uma funcao estrutural dentro do texto, personificada pelo conceito
de “leitor implicito”. O autor argumenta que o leitor ndo deve ser visto como um individuo empirico
com caracteristicas definidas, mas como uma construgdo textual essencial para o processo de
recepcdo literaria. Nesse sentido, o leitor implicito passa a funcionar como a “referéncia de
sistema” do texto, sendo responsavel pela atualizagao do significado da obra, que se concretiza no

ato de leitura.
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A decisdo de Iser de desvincular o leitor de uma existéncia empirica permite que a teoria
literaria va além das limita¢des individualistas e historicas, voltando-se para a estrutura interna dos
textos. Dessa forma, o leitor implicito funciona como um mediador entre as intengdes potenciais
da obra e a resposta interpretativa do leitor real. Sua fungdo ¢ fornecer “pré-orientagdes” —
elementos que guiam o leitor a desenvolver uma recepcdo alinhada com as estruturas de sentido
sugeridas pelo proprio texto. Esse mecanismo reforca a ideia de que o texto literario contém lacunas
e pontos de indeterminagdo que exigem a participacao ativa do leitor, convocando-o a preencher
esses vazios com suas proprias interpretacoes.

Com essa abordagem, Iser consolida a compreensdo do texto como um “campo de
possibilidades”, no qual o leitor implicito atua como um guia, ou “convidado” do texto, orientando
as interpretagdes sem, no entanto, limita-las a uma resposta definitiva. Ao se distanciar dos leitores
empiricos, Iser propde um modelo que mantém o sentido literario aberto e, a0 mesmo tempo,
estruturado. Esse equilibrio entre a autonomia interpretativa e a orientagcdo textual adiciona uma
nova dimensao a teoria literaria: o texto deixa de ser um objeto fechado e passa a ser um ponto de
partida para experiéncias e significados em constante atualizacdo, resultado da interacdo entre a
estrutura do texto e a atividade criativa do leitor.

Em A literatura e o leitor (1979), Iser aborda a “assimetria entre texto e leitor” como um
conceito central para entender a estética da recepgao. Para ele, essa estética emerge da interagao
que o leitor estabelece com o texto, mediada pela indeterminagdo e pelos vazios textuais. A partir
dessa ‘“‘assimetria,” em que o texto intencionalmente apresenta lacunas e elementos ndo
explicitados, Iser argumenta que o leitor ¢ desafiado a preencher essas auséncias com suas proprias
projecdes e interpretacdes. Assim, a estética da recep¢do ndo se define apenas pelo contetido
transmitido pelo texto, mas também pela forma como o leitor ¢ mobilizado a interpreté-lo,
construindo ativamente o sentido.

Iser explora o conceito de interagdo a partir de modelos da psicologia social, como os de
Jones e Gerard, e da psicanalise, por meio de Laing, Phillipson e Lee (Iser, 1979, p. 84-87). Ele
recorre a esses modelos para fundamentar a importancia do “ndo dado” na interagao, o que impede
uma interpretacdo passiva. Por exemplo, a contingéncia nas interagdes sociais, marcada pela
imprevisibilidade dos “planos de conduta” dos interlocutores, encontra uma equivaléncia no ato de
leitura: a relagdo entre leitor e texto ndo € uma troca de respostas previsiveis, mas um processo

interpretativo no qual as lacunas textuais (vazios e negacdes) desempenham um papel fundamental.
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Iser sugere que, diante dessas auséncias, o leitor ¢ impulsionado a construir projecdes e a preencher
0s vazios com suas proprias expectativas e bagagem cultural. Essas projecdes, por sua vez, sao
constantemente corrigidas pelo texto, que atua como uma instdncia de controle, orientando e

redefinindo as interpretagdes do leitor. O autor afirma que:

Do mesmo modo, sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que originam
a comunicagdo no processo da leitura. [...] Este vazio, contudo, ndo ¢ apresentado como
um fundamento ontolégico, mas é formado e modificado pelo desequilibrio reinante nas
interacdes diadicas e na assimetria do texto com o leitor. O equilibrio s6 pode ser
alcangado pelo preenchimento do vazio, por isso o vazio constitutivo é constantemente
ocupado por projegdes (Iser, 1979, p. 88).

Dessa forma, Iser caracteriza a estética da recepgao nao apenas como um didlogo interativo,
mas essencialmente dindmico e formativo. Os “vazios” e “negagdes” do texto sdo estruturas que
desafiam o leitor a se posicionar diante da narrativa, transformando sua propria perspectiva ao
longo do processo de leitura. Nesse sentido, ¢ possivel inferir que, para Iser, o ato de ler ¢ um
processo interpretativo sustentado também pelo “nao dito”, pelo que o texto sugere, mas ndo esta
explicitamente presente. A “assimetria” entre o que o texto oferece e o que o leitor constroi torna-
se, assim, o nucleo dessa estética, na qual o sentido ndo ¢ entregue de forma direta, mas ¢ construido
coletivamente, incentivando o leitor a participar da obra literaria com uma postura ativa e reflexiva.

Contudo, o autor reconhece que

[a] interagdo fracassa quando as projecdes mutuas dos participantes ndo sofrem mudanga
alguma ou quando as projecdes do leitor se impdem independentemente do texto. O
fracasso ai significa o preenchimento do vazio exclusivamente com as proprias projegoes.
Como, entretanto, o vazio mobiliza representagdes projetivas (projektive Vorstellungen),
a relacdo entre texto e leitor s6 pode ter éxito mediante a mudanca do leitor (Iser, 1979, p.
88, grifo do autor).

O autor destaca, nesse trecho, que a interacdo entre leitor e texto depende de um equilibrio
dindmico entre as projecdes do leitor e os espagos de indeterminacao sugeridos pelo texto. Nesse
contexto, o conceito de “vazio” ndo se refere a uma lacuna estitica, mas a uma auséncia que
convida o leitor a projetar significados, enquanto responde as sugestdes implicitas do texto.
Entretanto, essa interagdao pode falhar, e o fracasso ocorre quando o leitor preenche os vazios de
forma unilateral, projetando interpretacdes que ndo estabelecem um verdadeiro dialogo com o

texto.
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Iser esclarece que o éxito da interacdo depende da adaptabilidade do leitor, que deve estar
disposto a revisar suas projecdes a medida que as estruturas e orientagdes do texto se revelam. Ele
argumenta que a imposicao de interpretagdes fixas, distantes do que o texto sugere ou permite,
resulta em um monologo interpretativo. Nesse caso, o leitor ignora as “respostas” potenciais do
texto, preenchendo os vazios com suas proprias projecdes de forma imutavel, o que desvirtua a
natureza interativa da leitura. Para Iser, a transformac¢ao do leitor — sua capacidade de refletir e
ajustar suas projecoes conforme o texto se desdobra — ¢ fundamental para que a experiéncia
literaria se realize de maneira significativa. Essa transformagao permite que a obra literaria preserve
sua complexidade e possibilite ao leitor um processo de compreensdo que vai além das suas
expectativas iniciais.

Assim, a estética da recepcao, segundo Iser, se articula na complexidade da leitura como
uma experiéncia em que o leitor transforma e ¢é transformado pelo texto, expandindo continuamente
os horizontes de ambos. Para ilustrar sua investigagdo, o autor recorre as observagdes de Virginia
Woolf sobre os romances de Jane Austen, utilizando-as para descrever o processo de interagdo do

leitor com os “vazios” presentes no texto literario:

Virginia Woolf a proposito dos romances de Jane Austen. Uma romancista descreve o
processo de comunicag@o no romance doutra autora: “Jane Austen ¢ assim uma senhora
de emog¢des muito mais profundas do que aparece na superficie. Ela nos estimula a suprir
o que ali ndo se encontra. O que oferece aparentemente ¢ uma ninharia; compde-se
contudo de algo que se expande na mente do leitor e dota da forma mais duradoura de vida
cenas que externamente sdo triviais. A tensdo sempre domina o personagem. As voltas e
trejeitos do didlogo nos mantém nas garras do suspense. Nossa atenc¢do se divide entre o
momento presente e o futuro. (...) Aqui, na verdade, nesta histéria inacabada e,
principalmente, inferior, estdo todos os elementos da grandeza de Jane Austen” (Iser,
1979, p. 89-90, grifo do autor).

Para Woolf, Austen constréi uma estrutura narrativa em que as emogoes € os conflitos
internos das personagens nao sao totalmente revelados; ao invés disso, sdo sugeridos de forma sutil,
cabendo ao leitor preencher as lacunas com suas proprias interpretagdes e sentimentos. Esse
approach confere uma profundidade invisivel a narrativa, que, embora a primeira vista possa
parecer simples ou trivial, enriquece significativamente o processo de recep¢do e apropriagao do
texto.

Nesse contexto, os “vazios” ou “lacunas” constituem a base do que Iser denomina
“interacao”, onde o texto ndo oferece um conteudo fechado ou definitivo, mas sugere caminhos

interpretativos que incentivam o leitor a participar ativamente na construcdo do sentido. No caso
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de Austen, conforme descrito por Woolf, a tensdo e o suspense emergem das “voltas e trejeitos”
dos dialogos, que nunca revelam completamente o que as personagens sentem ou pensam,
intensificando a conexdo do leitor com a narrativa. A técnica de Austen, que Woolf chama de
“aparente ninharia”, acaba se expandindo “na mente do leitor”, conferindo durabilidade e
relevancia a cenas aparentemente banais, que, assim, se tornam impregnadas de uma complexidade

subjacente.

O que falta nas cenas aparentemente triviais e os vazios nas articulagdes do didlogo
estimulam o leitor a preenché-los projetivamente. Jogam o leitor dentro dos
acontecimentos ¢ o0 provocam a tomar como pensado o que néo foi dito. Dai decorre um
processo dindmico, pois o que foi dito s6 parece realmente falar quando cala sobre o que
censura. Como, no entanto, o calado ¢ a implicacdo do dito, € por ele que o dito ganha seu
contorno. Como o calado adquire vida pela representagdo do leitor, o dito passa a
apresentar um fundo, que agora, como pensa Virginia Woolf, ¢ muito mais significativo
do que permitia supor a descri¢ao do dito (Iser, 1979, p. 90).

“O que falta nas cenas aparentemente triviais e 0s vazios” promove uma dialética entre o
dito e o ndo dito, criando um jogo de presenca e auséncia que transforma o ato de leitura em uma
experiéncia dindmica. O siléncio, portanto, ndo ¢ apenas uma omissdo, mas uma condi¢do que da
forma ao que foi expressado, conferindo-lhe uma nova camada de significado. Ao projetar-se nas
lacunas deixadas pelo texto, o leitor traz a tona as implicacdes subentendidas, fazendo com que o
texto se manifeste mais intensamente pelo que ndo revela. Esse fendmeno, conforme observa
Woolf, permite que cenas aparentemente simples ganhem profundidade e se transformem em uma
“forma de vida duradoura” na memoria e na consciéncia do leitor. Essa percepcao sera explorada
no quarto capitulo desta dissertagdao, por meio das impressoes registradas pelos primeiros criticos
de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais.

No topico “O vazio como conexao potencial” do livro de Iser, ele propde que, além de
preencher os vazios no texto, o leitor deve conectar de maneira criativa os elementos dispersos, os
“esquemas do texto”. Esse processo ativa uma combinagao seletiva de significados no leitor, algo
que distingue radicalmente da leitura pragmatica ou do texto expositivo, nos quais a conexao entre

as partes ¢ mais rigida e linear.

Apenas quando os esquemas do texto estdo inter-relacionados ¢ que o objeto imaginario
comega a se formar. Esta operagdo, exigida do leitor, encontra nos vazios o instrumento
decisivo. Eles indicam os segmentos do texto a serem conectados. Representam pois as
“articulagdes do texto”, pois funcionam como as “charneiras mentais” das perspectivas de
representacdo e assim se mostram como condi¢des para a ligagdo entre segmentos do
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texto. A medida que os vazios indicam uma relagio potencial, liberam o espago das
posicdes denotadas pelo texto para os atos de projegdo (Vorstellungsakte) do leitor. Assim,
quando tal relag@o se realiza, os vazios “desaparecem” (Iser, 1979, p. 106, grifos do autor).

Ao definir os “vazios” como “articulagdes do texto”, Iser enfatiza a funcdo estrutural desses
espacos como componentes imprescindiveis na constru¢do do sentido pelo leitor. Os vazios nao
apenas estimulam a interacao, mas estabelecem uma espécie de conexao potencial, funcionando
como ‘“charneiras mentais” que organizam as perspectivas fragmentadas e possibilitam a
interligacdo de partes dispersas do texto. Esse mecanismo reforca que, para Iser, o texto literario
nao se completa por si mesmo, visto que necessita da intervencao interpretativa do leitor, que deve
projetar significados, imaginando e combinando segmentos em uma coeréncia latente que somente
se revela com a atuagdo ativa de quem I€.

Ao liberar “o espaco das posi¢des denotadas pelo texto”, os vazios expandem a margem de
interpretagdo e permitem que o leitor projete (Vorstellungsakte) suas proprias associagoes,
promovendo uma pluralidade de sentidos. A condi¢ao para que a interacgao textual ocorra, conforme
Iser, ¢ justamente essa “relacdo potencial” entre as partes soltas, que, quando completada pela
atividade do leitor, faz com que os vazios “desaparecam”. Esse desaparecimento dos vazios
simboliza 0 momento em que a projecdo do leitor cumpre seu papel, gerando uma interpretacao
particular que, ainda que seja transitoria e subjetiva, solidifica momentaneamente o objeto
imagindrio em sua mente.

Ao conferir aos vazios uma fun¢@o primordial e estruturante, o autor desloca a énfase do
texto enquanto obra fechada para o texto como espaco de possibilidades que requer, para sua
realizagdo plena, uma atuacao transformadora do leitor. Ao retirar da obra a prerrogativa do sentido
fechado e transferi-la ao ato de recepc¢do, o autor redefine o papel da literatura, afastando-a do
dominio da transparéncia ou objetividade, e orientando-a para o campo da interacdo estética.

A 1deia de que os vazios sao estrategicamente empregados no romance de tese, no folhetim
e nas obras de Ivy Compton-Burnett (Iser, 1979, p. 118-120), permite ao autor demonstrar a
diversidade de fungdes estéticas, comerciais e politicas que esses espacos podem desempenhar. No
romance de tese, os vazios sdo limitados para favorecer uma perspectiva doutrinaria, o texto busca
controlar a resposta do leitor, guiando-o quase didaticamente em direcao a uma posi¢ao especifica.
Ja no folhetim, os vazios se tornam uma técnica de engajamento que visa prender o leitor,
mobilizando o suspense e incentivando uma conexdo que deve ser reativada a cada pausa da

publicacdo serial. Com Ivy Compton-Burnett, no entanto, os vazios sdo explorados ao maximo,
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resultando em um tipo de didlogo quase intraduzivel para o leitor casual; cada resposta e acao
surgem de camadas implicitas e motivagdes ocultas.

Assim, Iser verifica que os vazios ndo apenas geram sentido, mas também desorientam e
desautomatizam as expectativas do leitor, confrontando-o com a tarefa de atribuir sentido a cada
fragmento, ao passo que descobre a relacdo, ndo 6bvia, entre as personagens. Além disso, o autor
menciona a fungdo dos vazios na estética do “estranhamento” (Iser, 1979, p. 112), alinhando-se
com as ideias dos formalistas russos, como Viktor Shklovsky, sobre a funcao da arte em prolongar
o processo perceptivo do leitor. Ao invés de apenas uma recepcao rapida e conclusiva, o texto
literario reorienta o leitor para uma experi€éncia mais complexa e continua. Em obras que
propositalmente deixam lacunas, o estranhamento leva o leitor a questionar e revisitar suas proprias
construgdes de sentido, destacando a incompletude inerente a experiéncia de leitura.

A investigacdo de Iser sublinha que, ao intensificar a atividade imaginativa, os vazios
assumem um papel fundamental na constru¢do do carater estético do texto. Aspecto este
particularmente relevante por expandir a consciéncia reflexiva do leitor, que se vé forcado a
“dialogar” com a obra, transformando-se a si mesmo e ao texto literario no percurso da leitura. Para
Iser (1979, p. 120-121), os vazios revelam-se como estruturas autorreguladoras, que mantém a
tensdo interpretativa e garantem a continuidade do processo de significacdo, atingindo o que ele
identifica como uma interacdo homeostatica entre o leitor e o texto.

Neste capitulo, abordamos os conceitos fundamentais da estética da recepg¢ao, destacando
a importancia da interagdo entre o texto e o leitor, € como as rea¢des dos leitores moldam a
compreensdo da obra. E esta, por sua natureza, ndo se limita a forma textual, mas se expande por
meio das respostas emocionais e intelectuais de seus leitores, refletindo a memoria cultural e as
disposig¢des sociais e historicas de cada época.

No proximo capitulo, desvelamos o universo de Cora leitora, reconhecendo como suas
leituras contribuiram para a formagao de sua voz poética. Essa abordagem permite-nos estabelecer
um elo entre sua formagao literaria e a recepgao de sua obra, destacando como o ato de ler e de ser

lido se entrelagam no processo continuo que moldou sua trajetoria como escritora.
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3 CORA LEITORA: ENTRE HORIZONTES LITERARIOS E RAIZES POETICAS

Cora Coralina, que frequentou apenas os primeiros anos do ensino primario, teve uma
educagao formal limitada, especialmente se comparada aos padrdes pedagdgicos contemporaneos.
Mesmo diante dessa restri¢cao, desde os 14 anos, ela demonstrou interesse pela escrita, publicando
seus primeiros textos em perioddicos locais. Esses esforcos iniciais indicam sua busca ativa por
envolvimento literario, seja por meio de leituras autodidatas ou pela participacdo em circulos
literarios, configurando uma forma de resisténcia tanto politica quanto estética. Diante disso, o
objetivo deste capitulo ¢ analisar a relacdo de Cora Coralina com a leitura, investigando como os
textos em sua biblioteca e as influéncias familiares e culturais de seu tempo contribuiram para a
construcdo de uma poética que valoriza a oralidade, a memoria coletiva e as vozes marginalizadas.
A luz da estética da recepgio, conforme os conceitos de Jauss e Iser, buscamos compreender como
a leitura se constituiu como um espaco de intera¢ao dinamica, no qual o horizonte de expectativas

da jovem Ana Lins foi moldado e expandido por uma variedade de textos literarios.

3.1 Primeiros textos de Cora Coralina

O 1nicio da trajetdria literaria de Cora Coralina remonta aos seus primeiros ‘“‘escritinhos”,
compostos ainda jovem durante o periodo em que viveu na fazenda Paraiso, de seu avd, em Goias,
por volta dos anos 1900. Foi nesse ambiente rural, imerso na convivéncia com a natureza € nos
elementos simples do cotidiano, que Cora comecou a moldar sua sensibilidade literaria.

Durante a pesquisa sobre a obra inaugural de Cora Coralina e os habitos de leitura da
poetisa, deparamo-nos com a informa¢ao de que sua mae, Jacintha Luiza do Couto Brandao, era
frequentadora assidua do Gabinete Literario Goiano, instituicdo que oferecia acesso a uma
diversidade de obras literarias mediante pagamento de mensalidades. Os registros da instituigao
indicam que, de 1880 a 1921, Jacintha movimentou centenas de livros. Em 1902, por exemplo, ao
menos 45 livros foram emprestados a Jacintha, refletindo um repertério diversificado que revela
tanto seus interesses pessoais quanto os horizontes culturais disponiveis na cidade de Goiés naquela
época. Segundo Britto e Seda (2009, p. 43), a genitora de Cora Coralina integrou a Federacao
Goiana para o Progresso Feminino e foi a primeira mulher a requerer sua inscri¢do como eleitora.

De algum modo, sua mentalidade progressista reverberou na poética de sua filha.
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Outro ponto relevante do empréstimo de titulos em francés ¢ a familiaridade de Jacintha
com o idioma, evidenciando um nivel elevado de instrugdo e interesse por culturas estrangeiras. A

esse respeito, Britto e Seda escrevem:

Jacyntha cresceu em um momento em que os Couto Brandao possuiam iniimeras riquezas.
Foi uma privilegiada por pertencer a uma das familias mais tradicionais da entdo capital
do estado de Goias. Embora, por ser mulher, néo tivesse adquirido formagdo superior, a
exemplo de seus irmaos que estudaram na Bélgica e em Ouro Preto, adquiriu uma cultura
avancada se compararmos com a de muitas mulheres de sua época. Lia espanhol e italiano
e um padre da cidade ministrava aulas de francés em sua residéncia, contribuindo para que
ela falasse fluentemente o idioma e pudesse ler romances no original. Na verdade, um dos
fatos mais marcados em sua biografia consiste em ter lido todos os livros da Biblioteca
Publica de Goias (Britto, Seda, 2009, p. 33-34).

A citagdo fundamenta-se no estudo de Maria José Goulart Bittar (1997), que, buscando
destacar o papel social desempenhado pela mulher na histéria da cidade de Goids, registrou a
biografia de Jacintha Luiza. Na dissertacdo, “As Trés Faces de Eva na Cidade de Goias”, Bittar
retrata Jacintha Luiza do Couto Brandao, mae de Cora Coralina, como uma figura importante tanto
na historia familiar quanto na sociedade de Goias. Ela ¢ descrita como uma mulher de grande

lideranga, inteligéncia e cultura avangada para a época:

D. Jacintha I& espanhol e italiano e fala fluentemente francés. Intelectual, perde-se em
interminaveis leituras e, até hoje, o fato de ter lido todos os livros da Biblioteca Publica
de Goias ¢ sempre lembrado. Considerando-se as possibilidades da época, com as
dificuldades de comunicagéo ¢ atrasos do correio, esta sempre bem informada, assinante
que ¢é dos jornais O Pais, O Jornal e Correio da Manhd, do Rio de Janeiro (Bittar, 1997,
p- 138, grifos da autora).

Além do habito de leitura, Bittar também destaca que, diante de adversidades como a viuvez
e o endividamento da familia, Jacintha fez-se uma mulher empreendedora, que montou um negocio
com uma tropa de burros, malsucedido, e posteriormente fabricou cigarros para o sustento da
familia. Essa disposicao para o trabalho, dentro de um contexto social que restringia as mulheres,
¢, nas palavras de Bittar, um dos aspectos mais notaveis de sua personalidade. Igualmente, seu
papel como matriarca, especialmente quando uma de suas filhas ficou vitiva e ela a acolheu com
seus filhos. Para a estudiosa, a vida e as a¢des de Jacintha sao fundamentais para entender o papel

das mulheres da elite goiana no final do século XIX e inicio do século XX.
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Voltando ao conjunto de obras emprestadas do Gabinete Literario Goiano, isso indica que
o habito de leitura de Jacintha pode ter moldado um ambiente familiar receptivo aos livros. Tal
habito, alimentado por um acervo literario amplo e variado, pode ter influenciado — direta ou
indiretamente — a trajetoria de Cora Coralina como leitora e, posteriormente, como escritora.

A pratica continua de Jacintha, além de ampliar seu horizonte cultural, possivelmente,
naturalizou a presenca dos livros no lar onde cresceu a poetisa dos becos, criando um ambiente no
qual o acesso e o interesse pela leitura eram valorizados. E sabido que o exemplo de pais leitores
exerce influéncia significativa no desenvolvimento do hébito de leitura de seus filhos, e ¢ provavel
que esse ambiente literario tenha desempenhado um papel essencial no despertar do interesse da
jovem Ana pela literatura.

Essa convivéncia com os livros € o exemplo materno, muito provavelmente, plantaram as
sementes que, anos depois, germinariam na forma de uma poética singular e profundamente
enraizada nas memorias e vivéncias de Goias. No poema “O Longinquo Cantar do Carro”

(Coralina, 1983, p. 81), a poetisa reflete sobre os bastidores de sua estreia:

Minha mie era assinante do “Paiz” e para nds vinham os romances

do Gabinete Literario Goiano.

Esperar a volta do carro, imaginar as coisas que viriam da cidade,

tomava a imaginagao desocupada das meninas mogas.

Acostumei a ler jornais com a leitura do “Paiz”.

Colaboravam Carlos de Laet, Arthur Azevedo, Julia Lopes de Almeida,
Carmem Dolores.

Meus primeiros escritinhos foram publicados no suplemento desse jornal.
Acompanhei, na sua leitura, fatos e acontecimentos universais.

O casamento de Afonso XIII com a princesa de Betenberg,

neta da rainha Vitoria, um atentado anarquista,

uma bomba atirada no cortejo nupcial.

E mais todo o desenrolar da guerra russo-japonesa no comego deste século,
onde o Japdo se revelou poténcia bélica, vencendo a Russia

[...]

Uma festa, apurar o ouvido ao longinquo cantar do carro, avistado na distancia, esperar as
novidades que vinham: cartas, livros e jornais.

Era uma vida para aquela mocidade despreocupada, pobre e feita de sonhos.
(Coralina, 1983, p. 81-82, grifos da autora).

No fragmento, Cora Coralina retrata a expectativa e a importancia do carro de boi como um
elo entre o mundo rural e o urbano, pois trazia noticias, livros, jornais e encomendas que
alimentavam os sonhos e a imagina¢do das jovens de sua comunidade. A autora evoca a vida

simples e despreocupada da juventude, marcada pela espera ansiosa das novidades que o carro
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trazia da cidade. Esse momento se configurava como uma verdadeira festa, um evento que
quebrava a rotina e abria uma janela para o mundo exterior.

A mencao ao jornal O Paiz e aos romances do Gabinete Literario Goiano destaca o acesso
de Cora Coralina a literatura e a informag¢ao, mesmo em um contexto rural. A leitura de livros e
jornais, junto a publicacdo de seus primeiros escritos ainda na juventude, aponta para o
engajamento de Cora e seu compromisso com a formagao literaria. A referéncia a colaboradores
como Carlos de Laet, Arthur Azevedo, Julia Lopes de Almeida e Carmem Dolores evidencia o
contato da poetisa com grandes nomes da literatura e do jornalismo da época, ampliando
significativamente seus horizontes culturais e intelectuais.

Além disso, o trecho menciona eventos historicos globais, como o casamento de Afonso
XIII e a guerra russo-japonesa, destacando como a leitura de jornais conectava Cora Coralina e sua
familia aos acontecimentos mundiais. Essa intera¢ao entre o local e o universal ¢ uma caracteristica
marcante em sua obra, que, embora profundamente enraizada na cultura goiana, estabelece um
didlogo com questdes mais amplas.

No inicio do século XX, a cidade de Goias vivia um periodo de intensa efervescéncia
intelectual, impulsionado pela criacdo de importantes instituicdes como a Academia de Direito
(1903) e a Academia de Letras (1904). Esse ambiente estimulou o surgimento de uma geragao de
escritores e poetas influenciados pelo Romantismo e pelo Parnasianismo, que buscavam consolidar
uma produgao literaria significativa. Nesse contexto, ao retornar a cidade em 1905, Cora Coralina
se destacou pela diversidade de suas atividades, atuando como escritora, jornalista, conferencista e
declamadora. Sua participagdo no jornal 4 Rosa e no Grémio Literdrio Goiano foi determinante
para consolidar sua presenca no cendrio literario local. Em 1907, Cora Coralina passou a integrar
a equipe de redatores do jornal literario 4 Rosa, um importante veiculo de difusdo das ideias

literarias em Goias.

Com Cora Coralina nasceu uma rosa. Embaladas pelo cenario intelectual, em 1907, quatro
jovens escritoras se tornaram redatoras do jornal literario 4 Rosa, considerado pela critica
como veiculo das ideias da intelectualidade goiana da época. Foram elas Rosa Godinho,
Alice Santana, Luzia de Oliveira e Lambertina Pévoa (Britto, Seda, 2009, p. 71, grifo do
autor).

No mesmo ano, Cora Coralina foi eleita vice-presidente do Grémio Literario Goiano, onde

se envolveu ativamente em conferéncias e tertulias literarias. Uma das conferéncias mais marcantes
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foi a “Dissertagdo sobre o Amor”, que demonstrou sua eloquéncia e profundidade de pensamento,
qualidades que também permeavam sua producdo literdria. Essas atividades fortaleceram sua
reputagao como escritora € a aproximaram de outros intelectuais da época, como Luis do Couto, a
quem dedicou uma critica literaria publicada em 1909 no jornal Goyaz.

Nos primeiros textos, Cora Coralina abordou uma ampla gama de temas, como questdes
sociais, culturais, ¢ reflexdes sobre a condigdo humana, o amor, a soliddo e a natureza. Sua escrita
fluida e poética mesclava elementos do Romantismo com uma sensibilidade mais moderna,
antecipando a maturidade de sua obra futura. Em textos como “A viuvinha” e “O celibatario”, ela
explora aspectos profundos da existéncia humana, evidenciando uma reflexdo ja amadurecida. Sua
atencdo a forma e a estética literaria também ¢é notavel em sua critica ao livro Lilazes, de Luis do
Couto, no qual discute a importancia da forma e da originalidade na criagdo literaria. Isso revela
ndo apenas seu conhecimento das tradi¢des literarias, mas também sua capacidade critica em
relacdo a producdo de seus contemporaneos.

Desde muito jovem, entre os 16 e 21 anos, Cora Coralina iniciou sua trajetoria literaria,
publicando seus primeiros textos em periddicos como 4 Rosa, Goyaz, A Imprensa e outros veiculos
regionais, incluindo o Triangulo Mineiro. Suas primeiras publicacdes, predominantemente
cronicas e contos, evidenciam uma escrita ja amadurecida, marcada pela sensibilidade e por um
olhar atento as questdes sociais e culturais de seu tempo. Um exemplo representativo de sua
producao inicial ¢ uma crénica de 1905, publicada no jornal Tribuna Espirita do Rio de Janeiro,
na qual a autora presta uma homenagem a José Olympio Xavier de Barros, pioneiro do Espiritismo
em Goids. Ao homenagear José¢ Olympio, Cora Coralina reflete sobre o poder das ideias e da fé
para transformar vidas e comunidades, mesmo diante de adversidades culturais e religiosas. A
escritora fez outras valiosas contribui¢des ao jornal Tribuna Espirita, conforme destacam Brito e

Seda:

Nao ¢ de se admirar que Cora Coralina escrevesse sobre o espiritismo, ja que conforme
ela mesma descreveu, sua mae foi uma de suas maiores divulgadoras em Goids. Isso,
posteriormente, contribuiria para que a poetisa dilatasse suas relacdes com o transcendente
e, sem nenhum preconceito, respeitasse as religides como um todo, como podemos
constatar em seus poemas. Cora Coralina foi catdlica, integrando, inclusive, a Ordem
Terceira de Sao Francisco, e sempre frequentou as missas, mas dizia que acreditava na
reencarnacdo, em sua “volta ao mundo na Lei de Kardec. Prova disso foi a estreita amizade
que construiria, depois, com Chico Xavier (Britto, Seda, 2009, p. 77).
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Na citagdo, os autores destacam a relagdo de Cora Coralina com o Espiritismo e sua abertura
para diferentes expressoes religiosas, refletindo uma visao pluralista e inclusiva da espiritualidade.
A influéncia de sua mae, uma das primeiras divulgadoras da doutrina kardecista em Goias, foi
fundamental para que a poetisa desenvolvesse uma conexao com o transcendente, sem se limitar a
dogmas ou preconceitos. Para os estudiosos, essa postura se reflete em sua obra, onde temas como
misticismo e reencarnagdo coexistem com sua pratica catdlica, evidenciando uma sintese unica
entre tradicdo e modernidade. A amizade com Chico Xavier, um dos maiores expoentes do
Espiritismo no Brasil, refor¢a essa conexdo e exemplifica como Cora Coralina harmonizou
diferentes crengas em sua vida e em sua poesia, valorizando a espiritualidade como um caminho
de compreensao e respeito a diversidade humana.

Outros dois textos que remontam aos primeiros escritos de Cora Coralina sdo “A Solidao”
e “Floragao”, publicados como cronicas. Inéditas e pouco conhecidas do grande publico, essas
composi¢des foram escritas durante o periodo em que Cora viveu na fazenda Paraiso. A primeira,
datada em 10 de novembro de 1908, explora a experiéncia da soliddo e sua relagdo com a natureza,

abordando a transformagao interna que essa convivéncia pode provocar.

“A Solidao

Que grande contraste entre a primavera ¢ 0 inverno!

De um lado, o céu azul, a luz gloriosa do sol, ¢ o canto dos passarinhos...

De outro a tristeza de um céu pardacento, ameacador e carrancudo como

um velho nervoso. O inverno tem mais influéncia sobre mim, que sobre

os termometros. Nesta quadra de meses, sinto-me triste e constrangida,
como se estivesse num lugar estranho, sempre com os olhos no céu,
espreitando a primeira nesga azul, entre grossas nuvens cor de chumbo,

ou o primeiro raio de sol, caindo na relva umida dos campos.

Tao alegre sou na primavera como triste, quando vejo as nuvens arrastarem-se
pelo horizonte, levadas a um rendez vous macabro...

Questdo de temperamento.

Por isto ¢ que eu gosto das andorinhas; elas ndo suportam o inverno,

com o seu aguaceiro entediante.

Ah, ndo! Abrem as asas, sobem rodopiando pelo espago, e tomam a

diregdo do sul.

Quem me dera ser a andorinha forasteira, que levanta suas plumas azuis,
varando o espago em busca da luz, de claridades!...

Como deve ser bom ter asas! Asas para golpear a imensidade, para varar

o horizonte... Asas para desaparecer no azul.

De todos os passaros o que me merece mais simpatia, € a andorinha,

nem o sabia canoro, (que me faz lembrar a ‘serenata’ de Schubert, executada
na flauta por Chico Martins) nem as niveas garcas, nem os colibris

volaveis como os homens...

Um dos primeiros artigos que publiquei aos 14 anos, foi sobre as andorinhas,
0 ano passado escrevi sobre este passaro, e € sobre ele que ora

€screvo.
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A razdo ¢ simples. Eu detestava a soliddo, e via-me obrigada a aceita-la.
Como era natural, comecei a prestar muita atengdo a tudo que me cercava:
arvores, flores, pedras, rios, passaros...

Enquanto eu fitava os olhos no espago, esperando num carro de flores a
fada que devia libertar, como nos Contos da Carochinha, as andorinhas
chilreavam como se estivessem zombando da minha infantil esperanga:
comecei a ama-las, horas esquecidas acompanhava as evolugdes de suas
asas. Sendo elas mais amigas do homem, ddo preferéncia aos telhados

para a sua nidificacdo, foram pois as companheiras da minha solidado, e
quem me ensinou a distinguir o Belo na Natureza. Dir-se-ia que me nasciam
outros olhos mais sutis, mais delicados. Eu que, nada prestava atencdo,

do que enxergava com os meus olhos carnais, principiei a ver e compreender,
e afinal aceitei aquela frase de Batista Cepellos: ‘A soliddo no

sentido etimologico da palavra, ndo existe... A soliddo ¢ mais povoada que
as grandes cidades, os habitantes, porém, sdo de outra espécie muitissima
diversa, que poucos olhos véem e poucos espiritos alcangam’.

S6é quem vive na soliddo compreende o extremo bem que ela faz a alma.
Foi feliz Samuel Smiles quando escreveu: ‘€ na soliddo que se alimenta

a paixao pela perfei¢ao espiritual. A alma comunica-se consigo mesma

até que a sua energia torna-se mais intensa’.

A solidao e a natureza, estdo sempre unidas, e o mundo que elas me
ofereceram foi tdo belo, tdo ideal que fiquei em éxtase.

Compreendi que até entdo minha alma tinha estado cega, e que seus

olhos abertos repentinamente, eram deslumbrados.

Todas as insignificancias e puerilidades que eu olhava sem ver, comegaram
a ter para mim outro sentido, parecia eu ser dotada de uma dtica

superior e maravilhosa.

Hoje desconhego o tédio que causa a continuagéo invariavel da mesma
vida sem emogdes, € a monotonia de ter sempre diante dos olhos as
mesmas cenas, as mesmas paisagens, sem variantes. Acho que as vozes
humanas sdo desnecessarias; para a natureza basta o éxtase.

Sera preciso os sons emitidos pela garganta, quando a mudez € tao elegante?
Havera soliddo onde as fontes murmuram sons de veludo, onde os passaros
cantam e onde canta a claridade?...

Abencoada seja a Natureza, em cujo templo a minha alma comunga com
devogdo, a hdstia branca e benta da poesia...

Cora Coralina - Paraiso — 10-11-908”

(Inédito)

(Jornal Goyaz, 1909, apud Britto, Seda, 2009, p. 62-63, grifos do autor).

“A Soliddo” ¢ uma reflexdo poética e filosofica sobre a relagdo entre o ser humano e a
natureza, explorando como a solidao pode se transformar em uma experiéncia de enriquecimento
espiritual e autoconhecimento. Ao contrastar as estacdes do ano — com a primavera trazendo
alegria e o inverno associando-se a melancolia —, a poetisa revela a influéncia dos elementos
naturais sobre o estado emocional humano. A soliddo, inicialmente vista com aversdo, torna-se,
por meio do contato com a natureza, uma condicao propicia a introspec¢do e a descoberta interior.
O texto enfatiza a transformagdo da autora, que, ao observar o comportamento das andorinhas —
aves que, como ela, buscam a luz e a liberdade —, encontra uma nova perspectiva sobre o mundo,

na qual a beleza se manifesta nas pequenas coisas do cotidiano. Essa mudanca de paradigma revela
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uma maturidade emocional e poética, em que a solidao deixa de ser entendida como um fardo para
se tornar um caminho de ampliacdo a percepg¢do e ao autoconhecimento.

No texto, a relacao simbiotica entre a solidao e a natureza apresenta-se como um espago de
comunhao e transcendéncia. Cora Coralina descreve como, ao se entregar a observacao atenta da
natureza, sua alma se abre para um mundo antes invisivel, repleto de significados e beleza. A
citacdo de Batista Cepellos — “A solidao no sentido etimoldgico da palavra, ndo existe... A solidao
¢ mais povoada que as grandes cidades, os habitantes, porém, sdo de outra espécie muitissima
diversa, que poucos olhos véem e poucos espiritos alcancam” —, sintetiza essa ideia de que a
solidao ndo ¢ um vazio, mas um estado de plenitude, no qual a alma se comunica consigo mesma
€ com o universo. A autora sugere que, longe de ser uma auséncia, a soliddo ¢ um espago fértil para
a criagdo e a contemplacdo, onde a natureza se torna uma fonte inesgotavel de inspiragdo e poesia.

Em vista disso, a composi¢ao celebra a natureza como um templo sagrado, um espago onde
a alma humana pode encontrar refigio e comunhdo. Cora Coralina encerra o texto com uma
reveréncia a natureza, descrevendo-a como o lugar onde sua alma “comunga com devogao, a hostia
branca e benta da poesia”. Essa imagem religiosa reforca a ideia de que a soliddo, quando vivida
em harmonia com a natureza, pode se tornar uma experiéncia profundamente espiritual e
transformadora. Ao final, a autora nos ensina que, no siléncio da soliddo, € possivel alcancar a mais
pura comunicagdo com a natureza e consigo mesma, fazendo dessa vivéncia uma fonte inesgotavel
de inspiragdo e poesia.

Concebida e adornada pelas flores do cerrado, a cronica “Floracdo”, datada em 11 de maio
de 1909, reflete a conexdo da cronista com a natureza e sua visao poética do renascimento da vida
durante 0 més de maio. Ao explorar o contraste entre o inverno e a primavera, Cora expressa sua
afinidade com o ciclo natural, associando a flora¢ao das plantas e a renova¢do da paisagem com
um renascimento interior. A natureza deixa de ser um cenario externo, tornando-se uma extensao

de sua alma, em um processo de transi¢ao da rigidez do inverno para a efervescéncia da primavera.

“Floracao

Meu amigo. Eu que do mundo s6 conhego as grandes arvores em cuja sombra recortada e
preguicosa despertou-me a primeira cisma, as campinas que rebentam em flores neste
lindo més, o mais lindo do calendario e as colossais florestas ndo desvirginadas, de uma
beleza austera e selvatica, onde os vegetais abrem-se para a vida na espontaneidade das
coisas livres; eu que da vida s6 conhego a singeleza e candura que se encontra bem longe
da sociedade hodierna, ndo deves estranhar pois 0 meu grande amor pela Natureza. Tu
vives na Arte, pela Arte e... Talvez da Arte, amai-a portanto. Desde que meus olhos
ingénuos e curiosos de adolescente, fitaram pela primeira vez estas paisagens, elas se
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retrataram na minha retina deslumbrada. Dai as visdes que achas no fundo do meu olhar.
Foi a natureza o primeiro cenario que se abriu para a minha alma impressionista. As vezes
me parece ser eu uma haste, um ramo, um tronco... Sim, amigo, ndo rias, a vida é para
mim como € para eles. O inverno triste como a Quaresma de um Monge, me faz lamentar
como uma andorinha de cemitério. Mas tudo renasce neste lindo Maio, € eu também me
sinto renascer neste fluxo miraculoso de vida. As pedras, as plantas, vivem nesta época, e
eu vivo com elas. Arvores! Gosto de vé-las frementes neste banho de luz, onde as folhas
tém cintilacdes proprias e transparéncias de cristais verdes! Do inverno nada resta sendo
as verduras bem lavadas. Os campos e as matas ao meio dia tém trechos adoraveis da
noite. Oh! Claro escuros, como me sugeris imagens e visdes que me fatiam a alma na ansia
louca de alcanga-los. O céu e a terra sdo duas rimas ternas e luminosas... Vejo acola, na
orla da estrada as rosinhas silvestres sangrando o glauco transliicido das folhas. E este o
més glorioso das orquideas brancas, como hostias consagradas, de cujas pétalas
excéntricas e bizarras, desprendem-se um perfume morno de colos desnudados. As aguas
riem alto nos seus tdlamos de seixos e gorjeia a boca alegre dos ninhos. E a Natureza, meu
abrigo celebrando a Pascoa da Vida, no seu templo de luz e de aromas; essa harmonia
luminosa projeta-se na minha alma, dando-lhe vigor, fazendo dela uma atleta de forga e
de beleza. Tudo, tudo o que me cerca acompanha esse Te-Deum festival. As arvores, as
flores, os ninhos, as aguas e até os blocos hirtos de granito, das cordilheiras esculpidas em
relevos no horizonte, tem a espiritualizacdo das coisas santas. E na celebracdo litargica
dessa Missa Cantada da Natureza, sente-se vibrar a Alma rude da Pedra. Maio é o més em
que a criatura desvencilha-se delicadamente do atavismo egoista de seu eu e tem no
coragdo mansiddes inéditas. E o més das asas, dos arrulhos, dos namorados e de amor. O
céu mais proximo da terra parece estreitd-la num longo amplexo apaixonado. E no entanto
quando quero beber essa vida esplendida que me cerca, envolver-me nessa luz que do alto
desce cascateando sobre a terra, juntar meu canto de gracia as vozes de tudo o que me
canta e reza, sinto que dentro do meu ser a minha alma enregelada treme de frio! Cora
Coralina - Paraiso — 11-5-909”

(Inédito)

(Jornal Goyaz, 1909, apud Britto, Seda, 2009, p. 64-65, grifos do autor).

Cora Coralina descreve a natureza como um espago sagrado, onde arvores, flores, passaros
e até mesmo as pedras parecem integrar uma liturgia cosmica, celebrando a “Pascoa da Vida”. A
intensidade das cores, os perfumes das flores, 0 movimento das dguas e os sons que preenchem o
ambiente estdo imersos em uma espiritualidade que confere ao mundo natural uma qualidade quase
divina, transformando-o em um “templo de luz e de aromas”.

Essa visdo mistica da natureza reflete uma identificagdo profunda da autora com o mundo
natural, a ponto de se perceber como parte integrante dele, como “uma haste, um ramo, um tronco”.
Essa fusdo entre o eu e o ambiente sugere uma busca por transcendéncia, em que a natureza se
torna um espelho para a alma humana. Com uma linguagem sensivel e detalhada, a cronica
transmite uma visao estética e reflete uma busca por harmonia e por uma conexao mais intima com
o mundo ao redor, enquanto expressa a jornada de Cora rumo ao autoconhecimento e a
contemplac¢do da beleza da vida.

No entanto, a crOnica também apresenta uma tensdo entre a exuberincia da natureza e a

fragilidade interior da autora. Enquanto o mundo exterior vibra com a energia da flora¢do, Cora
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Coralina revela que, em seu intimo, sua alma “enregelada treme de frio”. Esse contraste entre a
vitalidade externa e a introspec¢do melancdlica sugere uma complexidade emocional, na qual a
beleza da natureza, embora intensa, nao ¢ suficiente para preencher completamente o vazio interior.
A autora busca na natureza tanto um refugio quanto uma fonte de inspiracdo, mas também
reconhece que essa conexdo nao ¢ capaz de dissipar as inquietacdes de sua alma. Essa dualidade
entre o esplendor da natureza e a soliddo humana confere a cronica uma profundidade emocional,
transformando-a em algo mais do que uma simples descrigdo paisagistica, ¢ uma meditagao sobre
a condicao humana ¢ sua relacdo com o transcendente.

Conhecer os primeiros textos de Cora Coralina, publicados em jornais e revistas antes de
seu primeiro livro, é essencial para compreender o processo de formagdo de sua poética. Esses
escritos representam uma parte fundamental de sua trajetoria literaria, refletindo o talento precoce
da autora e sua inser¢ao no cenario intelectual de Goias no inicio do século XX. Por meio de suas
cronicas, contos e conferéncias, Cora Coralina construiu uma voz Unica, que, com o tempo, se
consolidaria como uma das mais singulares da literatura brasileira. Nesse sentido, suas primeiras
leituras e producdes devem ser reconhecidas como as bases solidas sobre as quais sua carreira

literaria foi erguida.

3.2 Entre livros e becos: a biblioteca de Cora Coralina

A luz da estética da recepgdo, a leitura desempenha um papel fundamental na formagio de
um escritor, contribuindo para a construcao de seu repertorio e ampliando seus horizontes de
expectativas. No caso de Cora Coralina, podemos inferir que a interagdo com textos literarios ao
longo de sua vida foi fundamental na constituigdo de sua poética. Apesar de seu acesso limitado a
educacio formal, a vasta colegio de 705! livros catalogados em sua residéncia revela um universo
literario rico e diversificado, atestando a opulenta bagagem intelectual da poetisa.

Esse acervo, que reflete a curiosidade intelectual de Cora Coralina, ¢ um testemunho de seu
engajamento com diferentes areas do conhecimento. A magnitude e a diversidade dos titulos
sugerem um repertorio amplo e multifacetado, abrangendo literatura brasileira e internacional,
historia, filosofia, espiritismo, ciéncias humanas e cultura popular. A riqueza desse acervo revela

uma autora empenhada em expandir seus horizontes intelectuais, conectando-se com as ideias e

1 Na ocasifio da enchente ocorrida em 31 de dezembro de 2001, na cidade de Goias-GO, os livros de Cora Coralina,
armazenados na casa velha da ponte, foram catalogados e tratados por arquivistas para preservagao do acervo. Fonte:
arquivo da Fundagao Cultural Frei Simao Dorvi.
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debates de sua época. Em um contexto onde o acesso a escolas e universidades era privilégio de
uma minoria, a constru¢do de uma biblioteca pessoal tdo vasta demonstra o esfor¢o de Cora
Coralina em buscar conhecimento e enriquecer sua cosmovisao. Essa busca constante pelo saber
ecoa em sua poesia, que combina a simplicidade do cotidiano com uma profundidade reflexiva,
sensivel as questdes humanas.

A teoria da recepgdo permite compreender como a leitura pode moldar o repertdrio e o
horizonte de expectativas de um escritor, transformando sua percep¢ao do mundo e sua producao
literaria. No caso de Cora Coralina, a diversidade de géneros e autores em sua biblioteca aponta
para uma formagao literaria plural, que transcende as limitagdes geograficas e educacionais de seu
contexto. A presenca de obras de autores como Castro Alves, Carolina Maria de Jesus, Chico
Xavier, Jorge Amado, e de classicos internacionais como Dostoiévski e Edgar Allan Poe, indica
que Cora Coralina estava inserida em um didlogo amplo com diferentes tradigdes literarias e
culturais. Esse ecletismo literario evidencia a riqueza de sua formacao e sua capacidade de integrar
dialogos intertextuais diversificados em sua propria poética.

Antologias, dicionarios, revistas literarias, além de mais de vinte titulos de literatura de
cordel, enriquecem o acervo bibliografico de Cora Coralina, ampliando seu repertorio literario.
Essa diversidade de obras reflete um campo fértil para a constru¢do de uma escrita original, que,
ao mesmo tempo, dialoga com as questdes universais da humanidade e se enraiza nas
especificidades culturais de Goids.

Para Cora Coralina, a leitura se configura como um processo ativo e transformador. Sob a
perspectiva da estética da recepcao, ¢ possivel compreender que sua escrita ndo surgiu de uma
passividade diante dos textos, mas sim de um engajamento continuo com o vasto repertério literario
que ela foi construindo ao longo de sua vida. Em um contexto de limitagdes educacionais, a leitura
tornou-se um ato de resisténcia intelectual, essencial para a formacdo de sua voz poética, que
desafiou as normas literarias e sociais vigentes, a0 mesmo tempo em que narrava a historia de
sujeitos marginalizados e vulneraveis.

Sobre o acervo de Cora Coralina, Britto e Seda (2009, p. 369) observam que os livros de
Juscelino Kubitschek, por exemplo, permaneciam ao lado da poltrona em que Cora Coralina
usualmente se sentava para receber visitantes na casa velha da ponte. De acordo com Turiba (1984,

p. 15 apud Britto, Seda 2009, p. 369), para a poetisa, Juscelino era “um estadista e verdadeiro
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lider”, razdo pela qual, ao dialogar com a juventude, ela frequentemente recomendava os livros de

seu idolo:

““Vocé conhece os livros do Juscelino Kubitschek?’. Alguns trechos, algumas
causalidades. Pois eu digo a vocé, meu jovem, vocé esta em falha. Leia os livros de
Juscelino Kubitschek, principalmente vocé que vive, mora e trabalha em Brasilia.
Conhecer principalmente o livro do fundador de Brasilia, escrito por ele, a historia da
fundacdo daquela cidade escrita pelo proprio que a fundou. Isso ¢ muito importante. E os
livros dele sdo muito bem escritos. Ele deixou, me parece que, quatro. E eu dos quatro
tenho trés. Primeiro: “‘Meu Caminho para Brasilia’. Ele comega contando a infancia dele
em Diamantina. Depois ‘Porque Construi Brasilia’. Depois ‘Cinqiienta Anos em Cinco’.
E ele ainda tem um quarto livro. (...) Documentado. Tém passagens 14 verdadeiramente
inesqueciveis. O livro de Juscelino ¢ uma maravilha. Leia, é seu dever de jovem. E ainda
mais para vocé tomar conhecimento daquela grande cidade criada pelo espirito e criagdo
de Niemeyer ¢ de outros que ajudaram ele. Lucio Costa e outros. Ele ndo fez um
empréstimo estrangeiro para a fundagdo de Brasilia. O livro tem coisas pitorescas
ocorridas na fundac¢do de Brasilia. L4 em minha casa, em Goias, vai muita gente de
Brasilia, pois a cidade esta na linha de turismo. Sempre que entram la na minha casa a
conversa vai girando e, afinal, eu pergunto: ‘Vocé conhece os livros de JK?’. Olha, de
tantos que venho tendo contato, alguns dizem: ‘E, eu li esparso em jornal’. Porque os
jornais publicaram partes do livro. E eu aconselho sempre a ler o livro. Outros dizem:
‘Sim, eu ja li’. Muito bem, eu quero tirar a limpo isto. O que vocé tem a contar de mais
interessante que tenha ocorrido com ele. A pessoa fica logo embaragada. (...) Amigo,
quando a gente 1€ um bom livro nunca tem o direito de dizer que leu e esqueceu. Se vocé
1€ e esquece, entdo de que vale a sua leitura” (Turiba, 1984, p. 15 apud Britto, Seda, 2009,
p. 369, grifos do autor).

A citagdo evidencia a admiragdo de Cora Coralina por Juscelino Kubitschek, destacando
seu respeito pelo estadista e sua percepgdo sobre a importancia da leitura de sua obra para a
formacao de uma visdo critica entre os jovens. Ao recomendar os livros de Juscelino, a poetisa
enxerga neles mais do que um relato sobre o fundador de Brasilia, vendo-os como um legado de
sabedoria e vivéncias que merecem ser absorvidas e refletidas. A insisténcia de Cora em que os
jovens leiam os livros de Kubitschek de maneira completa, sem se limitar a trechos isolados,
evidencia sua crenca na leitura ativa e na valorizacado da memoria historica. Esse conselho, dado
com entusiasmo e respeito, reforca a ideia de Cora de que uma verdadeira compreensdo de um
texto exige um engajamento profundo e continuo com a obra. Para ela, a leitura € uma ferramenta
poderosa na construcao da identidade cultural e no entendimento do papel de individuos e eventos
na formacao de um pais.

Esse fragmento histérico também serve como uma janela que nos permite vislumbrar o
envolvimento de Cora Coralina com os livros do acervo dela, revelando a leitura como parte de sua

vida cotidiana. A dedicacdao com que ela recomenda a leitura completa das obras de Juscelino
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Kubitschek, insistindo para que os leitores conhegam os livros em sua totalidade e ndo apenas
trechos isolados, sugere que Cora ndo era uma simples acumuladora de livros, mas uma leitora
ativa, profundamente engajada com as obras que possuia. Embora ndo possamos confirmar com
precisdo se ela leu todos os titulos de sua biblioteca, ¢ provavel que ela tenha estabelecido uma
relacdo intima com grande parte de seu acervo, buscando extrair de cada livro algo que ampliasse
seu repertorio e sua compreensao da realidade. Sua atuacdo como leitora reflete a importancia que
ela atribuia a leitura como uma pratica de autoconhecimento e de formagdo critica, algo que
transparece claramente em sua propria escrita.

Compreender Cora Coralina leitora permite ver sua obra como resultado de um didlogo
constante com os textos que ela absorveu durante sua vida. Essa interac¢do entre leituras e vivéncias
fortalece a singularidade de sua poética, que, ao integrar oralidade e memoria coletiva, transforma
o local em universal e o regional em atemporal. Nesse sentido, Cora Coralina revela-se uma
escritora e leitora cujo vasto repertdrio literario ressoa em sua obra, tornando-a uma das vozes mais
significativas da literatura brasileira. No préximo tdpico, continuamos a explorar a relagao da

poetisa com a leitura e como esta se associa ao seu processo de escrita.

3.3 A leitura como ferramenta de trabalho

O contato de Cora Coralina com a Editora Jos¢ Olympio ocorreu em um momento decisivo
de sua vida, marcado pela necessidade de se reinventar economicamente apos o fracasso de sua
pensdo em Jaboticabal, Sdo Paulo. A amizade com a familia Olympio, especialmente com José
Olympio — fundador de uma das editoras mais respeitadas do pais —, proporcionou-lhe a
oportunidade de trabalhar como vendedora ambulante de livros. Embora essa atividade parecesse
modesta, ela se revelou fundamental ndo apenas para sua subsisténcia, mas também para sua
formacdo literdria e para a consolidagdo de sua identidade como escritora. Cora assumiu esse
trabalho com uma dedicacdo incomum: carregava livros pelas ruas da cidade, batia de porta em
porta e, sobretudo, lia cada obra que vendia. Essa pratica ndo era mera estratégia comercial, mas
uma extensdo de sua paixdo pela leitura e uma forma de legitimar seu discurso diante dos clientes
(Britto, Seda, 2009, p. 171-172).

Nesse contexto, a leitura tornou-se tanto um instrumento de sobrevivéncia quanto um ato
de resisténcia intelectual. Cora ndo se limitava a comercializar livros; ela os absorvia,

transformando-se em uma mediadora entre a obra e o leitor. Seu método de venda era
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intrinsicamente pessoal: ao dialogar sobre literatura com os clientes, demonstrava um
conhecimento intimo dos textos, destacando sua relevancia cultural e emocional. Essa abordagem
exigia um esforco fisico e mental consideravel — carregar “um significativo volume debaixo dos
bracos” pelas ruas de Sao Paulo —, mas também refletia sua crenca no poder transformador da
literatura. A frase “tinha o carisma de quem precisava vender” sintetiza bem essa dualidade: o
carisma ndo era apenas uma habilidade inata, mas uma constru¢do alimentada pela urgéncia de

sustentar a familia e pela convicgao de que os livros eram veiculos de conhecimento e dignidade.

“A José Olympio estava langando a cole¢do de Humberto de Campos ¢ eu ia oferecer nas
residéncias da rua Augusta, Theodoro Sampaio e outras das imedia¢des. Vendia também
enciclopédias e livros de direito nos escritorios. Todos eram solidarios comigo. Eu tinha
o carisma de quem precisava vender” (Gongalves, 1982, p. 24 apud Britto, Seda, 2009, p.
77, grifo do autor).

O influxo dessa experiéncia reverberou em sua trajetoria literaria. A leitura da Colegdo
Critica de Humberto de Campos, por exemplo, a auxiliou nas vendas e também moldou sua visao
sobre a fung¢do social da poesia. Campos defendia uma literatura que superasse a estagnacao formal
e se alinhasse aos “destinos da humanidade”, criticando poetas que reduziam a poesia a um
“fendmeno de mecanica”. Sua afirmacdo de que “a inspiragdo dos poetas [...] € a Unica energia
paralisada” denunciava a desconexao entre a evolucao cientifica e a criacdo literaria, clamando por
“novas formas estéticas” que expressassem as ansiedades do mundo moderno. Cora Coralina, ao
adquirir e reler incessantemente essa obra — cujos volumes desgastados sdo testemunhos de seu
engajamento —, internalizou essa critica, transformando-a em um pilar fundamental de sua propria
poética (Britto, Seda, 2009, p. 173-174). A reacao de Cora aos postulados de Campos se manifesta

em sua busca por uma escrita enraizada na vivéncia e na simplicidade. Ela afirma:

A literatura mudou muito de 22 para ca. Hoje, eu mesma que venho de um passado, ja ndo
procuro mais a literatura dos velhos poetas, tanto quanto possivel, convivo
intelectualmente com os novos, embora nela eu reveja o passado, porquanto tenho uma
grande vivéncia e ¢ na minha vivéncia que encontro os temas de melhor expressdo,
sensibilidade. E devo dizer que a minha vivéncia ¢ muito rica, muito poderosa e eu ndo
tenho ainda descido ao fundo dela (Coralina, 1981, apud Britto, Seda, 2009, p. 173-174).

A postura de Cora exemplifica diretamente a metafora de Campos sobre o “cérebro
queimado pelo raciocinio” que anseia por simplicidade, “como o deserto tem sede de 4gua pura”.

Para Cora, a simplicidade ndo era sindnimo de superficialidade, mas uma ferramenta de
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autenticidade, capaz de traduzir experiéncias cotidianas em uma linguagem universal. Seus textos,
frequentemente descritos como “prosa poética”, refletem essa sintese entre a oralidade coloquial e
a profundidade tematica, antecipando tendéncias literarias que so se consolidariam décadas depois.

Britto e Seda ressaltam que Cora Coralina abragou a conexao entre arte ¢ humanidade
proposta por Campos, com uma abordagem singular. Enquanto Campos via na estagnagao poética
um fracasso coletivo, Cora transformou essa critica em um projeto pessoal: sua literatura, além de
dialogar com os “destinos da humanidade”, era também tecida a partir de sua propria historia. Ao
declarar que “minha vivéncia ¢ muito rica, muito poderosa e eu nao tenho ainda descido ao fundo
dela”, ela reconhece que sua obra é um processo continuo de mergulho interior, no qual o individual
se expande para o coletivo. Essa abordagem contrasta com os “inconscientes”, citados por Campos
— poetas aprisionados a formulas —, pois Cora rejeitou a mera repeticado de modelos, optando por
uma linguagem que refletisse sua identidade e seu contexto.

A atuagao do pensamento de Humberto de Campos em Cora Coralina vai além da defesa
da inovacdo formal, incorporando uma ética literaria baseada na responsabilidade social do artista.
Ao afirmar que “o progresso humano pede, aspira, suplica, uma forma estética de expressao”,
Campos antecipa o que Cora concretizou ao retratar, por exemplo, a vida nos becos de Goiés e a
resisténcia das mulheres marginalizadas.

A exposi¢ao de Cora Coralina a obras criticas e seu contato direto com o publico leitor —
como vendedora ambulante da Editora Jos¢ Olympio — permitiram-lhe desenvolver um estilo
unico, caracterizado pela simplicidade e pela conexdo com a vivéncia cotidiana. Essa jornada
ilustra como a leitura pode transcender seu papel tradicional de consumo individual,
transformando-se em uma ferramenta de agado social e autodescoberta. Ao mergulhar nos livros que
vendia, Cora ndo apenas garantiu seu sustento, mas também alimentou seu repertorio literario e
fortaleceu sua voz autoral. Essa experiéncia consolidou sua crenga na literatura como um espaco
de didlogo e transformacdo — principio que orientaria toda sua obra. Assim, sua relagdo com a
Editora José Olympio ndo € apenas um episodio biografico, mas um testemunho do poder da leitura
como pratica resistente e criadora de sentido, mesmo em contextos de adversidade.

No préximo capitulo, aplicamos essa abordagem tedrica ao analisar a recepg¢ao de Poemas
dos Becos de Goiads e Estorias Mais, com foco nas edigdes publicadas durante a vida de Cora
Coralina. As edigdes de seu primeiro livro, juntamente com os paratextos que as acompanham,

oferecem uma visao concreta da relacao autor-obra-leitor e do processo de recepgao literaria. Elas
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evidenciam as dinadmicas de validacdo e projecdo que influenciaram a recepgdo da obra e sua
trajetoria no cenario literario brasileiro. Ao aprofundarmos as multiplas camadas de significados
que emergem das reagdes dos leitores, sera possivel observar como essas interagdes ajudaram a

inserir a obra e a figura de Cora Coralina no contexto literario, tanto regional quanto nacional.
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4 PRIMEIROS TEXTOS DA RECEPCAO DE POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E
ESTORIAS MAIS

Neste capitulo, investigamos a recepg¢ao publica de Poemas dos Becos de Goias e Estorias
Mais, refletindo sobre a repercussdo da obra na ocasido do langcamento € nos anos subsequentes.
Para tanto, no primeiro topico, comentamos sobre as seis primeiras edi¢des do poemario, cujas
impressdes contaram com a supervisdo de Cora Coralina. Essas edi¢des sdo importantes porque
trazem paratextos que caracterizam os primeiros registros da recepg¢ao do livro, além de evidenciar
a estratégia editorial para a promogao da obra.

No segundo topico, reunimos uma colecdo de testemunhos de escritores, estudiosos e
jornalistas contemporaneos da poetisa, que evidenciam os fundamentos da estética da recepcao
segundo Wolfgang Iser. Como apresentado no segundo capitulo deste trabalho, intitulado “Estética
da recepgao literaria: fundamentos”, para Iser, a interagdo com a obra literaria passa pela
assimila¢do e pelo registro das respostas do publico. O entendimento do texto, portanto, ¢
condicionado por registros historicos que capturam as reagdes e atitudes dos leitores, refletindo o
contexto de cada época. Nessa perspectiva, reunimos textos que indicam como Poemas dos Becos
de Goias e Estorias Mais foi interpretado e como obra e leitores se influenciaram mutuamente,
evidenciando a recepg¢dao como um ato coletivo, moldado pela memoria cultural e pelas respostas
emocionais € intelectuais proprias de cada momento, conforme exposto por Iser. No terceiro topico,
abordamos a recepcdo na imprensa, apresentando as primeiras criticas publicadas em jornais e

outros espagos de comunicagao.

4.1 As seis primeiras edicoes
Foram seis as edi¢des de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais que contaram com a
aprovacgao pessoal de Cora Coralina para a publica¢do. Os anos e as editoras sdo as relacionadas

na tabela a seguir:

Tabela 1 — As seis edigoes de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais com a autora em vida

Edigdo  Ano Editora Formato  N°de paginas
1? 1965 José Olympio Editora S.A. 14x21cm 90
28 1978  Imprensa da Universidade Federal de Goids  16x22cm 156
32 1980 Editora da Universidade Federal de Goias ~ 16x22cm 222
42 1983/1 Global Editora e Distribuidora Ltda. 14x21cm 240

43 1983/2 Global Editora e Distribuidora Ltda. 14x21cm 240
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52 1984 Global Editora e Distribuidora Ltda. 14x21cm 240
6? 1984 Global Editora e Distribuidora Ltda. 14x21cm 248

Fonte: Dados da presente pesquisa

A 1% edigdo, langada pela José Olympio Editora, de Sdo Paulo, em 1965, veio a lume com
24 poemas, sem paratextos editoriais e com o texto “Cora Bretas — Cora Coralina: Miniaturista de
mundos idos, que assim ela eterniza”, de J. B. Ramos, dividido nas orelhas do livro. A 2? edigao,
organizada pela Imprensa da Universidade Federal de Goids, em 1978, trouxe mudangas: o livro
foi dividido em trés partes e sete novos poemas passam a integrar as novas segoes, totalizando 31
poemas; as orelhas trazem breves comentarios de celebridades sobre o poemario; além das notas
da autora e da editora, quatro paratextos sdo inseridos na abertura do livro: “Cora Coralina
Professora de Existéncia”, de Oswaldino Marques; “Li¢ao de Vida”, de Lena Castelo Branco
Ferreira Costa; e “Um Privilégio e uma Oportunidade”, de Silvia Alessandri Monteiro de Castro.
Na 3% edi¢do, em 1980, a Imprensa da Universidade Federal de Goias passa a se chamar Editora da
Universidade Federal de Goids, e Cora Coralina acrescenta mais quatro poemas ao livro, que passa
a contabilizar 35 composi¢des poéticas.

A 4* edigdo foi produzida pela Global Editora e Distribuidora, de Sao Paulo, em 1983, e
manteve os paratextos preparados pela Editora da Universidade Federal de Goiés. Naquele ano, a
Global Editora e Distribuidora realizou duas impressdes: a primeira, em maio de 1983, e a segunda
em dezembro do mesmo ano. Embora se trate da mesma edigdo, a capa da segunda impressao ¢
diferente da primeira, o que, em nossos dias, justificaria uma nova edi¢do, com novos dados
catalogrificos e ISBN?, e nio apenas uma nova impressio. No entanto, sabemos que a realidade
editorial da época era bem distinta da dos dias atuais, mais eficiente e rigorosa. Da quarta edigao
até os dias atuais, toda a obra de Cora Coralina ¢ editada pela Global Editora e Distribuidora. Na
5% edigdo, trés novos paratextos sao inseridos na abertura do poemario: “Cora Coralina”, de Célia
Siqueira Arantes; “Poema a Cora Coralina”, de Circe Camargo Ferreira; e “Poema com Agucar:
para Aninha”, de Heitor Rosa. A 6 edi¢ao repete a estrutura da anterior, com acréscimo do posfacio
“O Universo Imaginario de Cora Coralina”, capitulo da obra Critica Sistematica, de Wendel

Santos, publicada em 1977.

2 International Standard Book Number, em portugués: Niimero Internacional Padrdo de Livro.
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Consideramos importante o esclarecimento para que ndo se confunda o numero de edigdes
durante os anos de vida de Cora Coralina. Aproveitamos para esclarecer a diferenca entre “edicao
ou editoracao” e “impressdo ou tiragem”, considerando que a informacao pode ser relevante para
a academia. A edi¢do ou editoracao ¢ o processo de preparagdo do original, entregue pelo autor, e
envolve vérias etapas: a edicdo do conteudo, a revisao, a leitura critica, a diagramagao, o pedido de
ficha catalografica e o registro de ISBN, a arte grafica da capa e as ilustragdes, quando necessarias.
Concluidas essas etapas, a primeira edi¢ao do livro pode ser impressa e disponibilizada no mercado.
A impressao ou tiragem ¢ o numero de exemplares impressos. A reimpressao de uma edicao ja
publicada pode ser feita a qualquer momento, sem necessidade de novos registros ou acréscimo de
informagdo da tiragem no livro. Desse modo, a edi¢do de um livro pode ser impressa e depois
reimpressa em pequenas ou grandes tiragens. Uma nova edi¢do s6 se justifica quando h4 alteracao
no conteudo do livro, quer seja no texto ou na capa. Quando hé troca de editora, faz-se necessaria
a nova edi¢cdo, como ocorreu no caso de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, que foi
ganhando novos poemas e passou por diferentes editoras.

Nao tivemos acesso ao numero de exemplares impressos na 1* edi¢do da obra inaugural de
Cora Coralina, mas sabemos que, na ocasido do langamento, era usual fazer tiragens de pequenas
milhares de unidades, o que encarecia o processo de publicagdo. Diferentemente dos modelos
atuais de publicacao, que permitem que um livro seja publicado até mesmo sem nenhum exemplar
em papel, por meio da venda sob demanda. Print on demand, cuja sigla ¢ POD e a traducdo ¢
“impressao sob demanda”, ¢ o modelo de impressdo que consiste no armazenamento dos arquivos
de impressdo de um livro em um servidor e, quando a venda ¢ realizada por meio de alguma
plataforma digital — como Amazon ou outras livrarias com venda pela internet —, o livro ¢
impresso e enviado ao comprador. Hé alguns anos, o POD era custoso, hoje, compete com o modelo
tradicional de tiragens sem os riscos de perda de estoque ou investimento financeiro estagnado.

A seguir, as capas das seis primeiras edi¢des de Poemas dos Becos de Goias e Estorias

Mais:
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1* edigdo (1965) 2 edigdo (1978) 3% edigdo (1980) 4 edigdo (1983/1)

De acordo com Benedito e Pires (1977, p. 17), para publicar seu primeiro livro, Cora
Coralina teve que vender uma casa no interior para subsidiar a publica¢do. Ainda hoje, o modelo
editorial de publicagdo com coparticipagdo (financeira do autor) € utilizado, mas com valores mais
acessiveis, que podem custar uma moto ou um carro popular usado, mas dificilmente uma casa.
Para o langamento, a autora contou com o apoio do Grupo de Escritores Novos (GEN), movimento
de vanguarda, sediado na capital, que acreditava no valor da poesia coralina. O grupo organizou a
primeira noite de autdgrafos de Cora “em 23 de setembro de 1965, no Bazar Oid, em Goiania”
(Britto, Seda, 2009, p. 274). A eles, posteriormente, a poetisa dedicou alguns versos do poema

“Meu Vintém Perdido”:

Leitores e promogao.
Meu respeito constante, gratiddo pelos jovens.
Foram eles, do grupo Gen, cheios de um fogo novo
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que me promoveram a primeira noite de autdografos

na antiga livraria Oi6: Jamais os esquecer.

Miguel Jorge, nos seus dezessete anos, namorado firme
de Helena Cheim, também escritora ¢ amiga de sempre.
Luis Valladares e tantos outros a quem devo

tanta manifestagdo carinhosa e generosidade.

Hecival de Castro, dezessete anos 1a se vao corridos
(Coralina, 2012, p. 30-31).

Nos versos, Cora Coralina expressa sua gratiddo aos jovens leitores do GEN e noutra
ocasido afirma que eles eram quem procuravam ventilar seu trabalho nos setores da sociedade,
analisando-o e criticando-o de forma amiga e verdadeira (Britto, Seda, 2009).

Langada em meados de junho de 1965 pela José Olympio Editora, a 1* edigdo de Poemas
dos Becos de Goids e Estorias Mais apresenta editoragdo simplista: capa sem qualquer elemento
grafico que ilustre o contedo poético; pagina de créditos sem ficha catalografica ou registro de
ISBN (n3o mandatdrio a época); diagramacdo com modesto espagamento entrelinhas e letras
pequenas, tipicas do periodo. A 1* edicdo contém 24 composi¢des poéticas e 88 paginas, pois ndo
contava com os poemas: “As Trangas da Maria”, “Ode as Muletas”, “Ode a Londrina”, “Mulher
da Vida”, “A Lavadeira”, “O Cantico da Terra”, “A Enxada”, “A Outra Face”, “Menor
Abandonado”, “Oragdo do Pequeno Delinquente” e “Oracdo do Presidiario”. A diagramacao
também contribuiu para uma quantidade reduzida de paginas. Nas seguintes edi¢des, o
espagamento passou a ser maior € os poemas supracitados foram gradativamente incluidos,
constituindo a segunda e a terceira parte do livro. Na 2% edigao (1978), acrescentaram-se sete novos
poemas, e na 3" edigdo (1980), mais quatro poemas. Desde entdo, o poemario conta com 35
composigdes poéticas, 24 na primeira parte € 11 na segunda; uma nota explicativa sucede o poema
“O Prato Azul-Pombinho™.

Consideramos importante destacar que da primeira para a segunda edi¢do ha um hiato de
13 anos. Embora Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais tenha sido langada por uma editora
do eixo Rio-Sao Paulo de projecao nacional, a José Olympio, e “tenha recebido uma determinante
fortuna critica, esteve esgotada e ficou fora de catdlogo” (Nunes, Quintela, 2022, p. 3). A falta de
recursos financeiros da autora para a divulgagdo do livro somada a dissolu¢do do Grupo de
Escritores Novos, no final nos anos 1970, teriam contribuido para que tanto o poemario como a
autora conhecessem o limbo editorial. Britto e Seda afirmam que, apds o langamento de Poemas
dos Becos de Goias e Estorias Mais, “muitos jornalistas e criticos, principalmente no estado de

Goias, silenciaram ou menosprezaram o legado da poetisa goiana, obscurecendo sua obra e
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focalizando a idade da escritora” (2009, p. 276). O etarismo, portanto, pode ter sido outro
importante argumento para a falta de repercussdo mididtica de Cora Coralina. Todavia,
consideramos que, dentre todos os motivos que levaram autora e obra a mais de uma década de
lapso, a abordagem editorial pode ter sido a principal.

Somente a partir da segunda edi¢do, publicada pela Imprensa da Universidade Federal de
Goias, em 1978, a obra alcangou repercussao nacional e passou a ser impressa e editada com maior
periodicidade, chegando a 24* edi¢do® pela Global Editora. Para Nunes e Quintela (2022), a
chancela editorial da universidade foi substancial para a difusdo do poemario. Ainda, de acordo
com 0s autores, os paratextos preparados pela imprensa da Universidade Federal de Goias (UFG)
foram cruciais para acelerar a consolidacdo, bem como a repercussdo do livro no mercado
brasileiro.

No mundo editorial, os textos que acompanham uma obra, quer no inicio ou no final, podem
ser chamados de paratextos e almejam endossar o autor e seu conteudo. O objetivo desses textos &
impactar positivamente no desempenho da obra, promovendo maior alcance de publico, aumento
no nimero de vendas e incremento da reverberacdo midiatica. Assim, a estratégia da imprensa
universitaria de trazer varios expoentes do universo académico ¢ editorial para a abertura do
poemario de Cora Coralina foi valida. De 1978 até os dias de sua morte, a poetisa viu o sucesso de
sua obra inaugural e foi aclamada por ela, recebendo distintas premiagdes e destaques (Nunes,
Quintela, 2022, p. 15).

No entanto, antes de atrair o olhar da maior universidade de seu estado, Cora Coralina fez
um desabafo publico que pode ter contribuido para que seu “modo diferente de contar velhas
estorias” (Coralina, 2006, p. 27) fosse finalmente reconhecido. Os jornalistas Mouzar Benedito e
Mario Pires, do jornal Movimento, registraram que, na ocasido do recebimento do prémio de

intelectual do ano de 1976, do estado de Goias, Cora Coralina, aos 87 anos de idade, disse:

Nao fizeram favor nenhum. Eu venho comparecendo a literatura do meu estado desde a
idade de 14 anos. Entdo eu digo: as outras todas que escrevem tém muito tempo de vida
para receberem homenagens, mensagens e diplomas. Eu estou no fim da picada! Vocés
nao fizeram nada mais do que uma justica! Se eu ndo dei brilho a literatura goiana, também
ndo a deslustrei, ndo a comprometi (Benedito, Pires, 1977, p. 17).

3 Fonte: https://grupoeditorialglobal.com.br/catalogos/livro/?id=1405
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Dona de uma franqueza que ndo se esquivava de “dar nome aos bois”, como até hoje se diz
em Goids, a poetisa ndo perdeu a oportunidade de verbalizar seu dissabor com a falta de
reconhecimento e valorizacdo de seu trabalho. Seu desabafo foi motivado por uma profunda
consciéncia a respeito de sua contribui¢do e importancia no cendrio literario goiano, aliada a
insatisfacdo com a falta de aclamagao por seus pares. No florescer de sua juventude, Cora ja havia
sido proclamada “a maior escritora do nosso Estado, apesar de ndo contar ainda vinte anos de
idade"* (Azevedo, 2018, p. 13). Na ocasido, ela escrevia textos literarios para o jornal 4 Rosa,
considerado pelos criticos a primeira publicacdo da imprensa feminina em Goias. Desde cedo,
portanto, Cora Coralina compreendia a qualidade e a relevancia do que produzia. Assim, depois de
exprimir seu descontentamento em publico, frustracio esta velada por décadas, a imprensa goiana,
finalmente, teve ouvidos para escuta-la e olhos para Ié-la.

Além dos paratextos providenciados para a 2 edi¢ao do livro, com o objetivo de endossar
0 manuscrito, outra medida mercadologica adotada pela Imprensa da UFG foi o envio do livro para
formadores de opinido que pudessem gerar resenhas, criticas € comentarios que cooperassem para
a popularizacdo do poemario. Uma das personalidades que recebeu o primeiro livro de Cora
Coralina, editado e enviado pela Universidade Federal de Goias, foi Carlos Drummond de Andrade.
O encanto do ja consagrado autor pela poesia coralina, a época, foi manifesto por meio de uma
carta enviada a poetisa “aos 14 de julho de 1979 (Nunes, Quintela, 2022, p. 15) e de um artigo
publicado no Jornal do Brasil (Drummond, 1980, p. 7). A carta integrou a contracapa da 3* edi¢ao
de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais (1980), funcionando, de certa forma, como um aval
ou “selo” do renomado autor que certificava a qualidade dos poemas da poetisa goiana. A partir
dai, as vendas do livro alcancaram constancia de tiragens e Cora Coralina passou a ser entrevistada
por jornalistas e artistas do cendrio nacional, como Giuliana Morrone, Bruna Lombardi e Hebe

Camargo, aquecendo a recepcao de seu poemario.

4.2 Os paratextos de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais

No segundo capitulo deste trabalho, examinamos a abordagem de Wolfgang Iser a respeito
da estética da recep¢do e compreendemos que, para o expoente, a recepcao de uma obra literaria
envolve a assimilagdo documentada, bem como o registro das reacdes observaveis do publico ao

texto literario — o que estabelece uma relacdo de dependéncia entre a recepgdo e os registros

4 Ortografia que consta no texto original.
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historicos de como o publico reagiu a ele em determinada época e contexto (Iser, 1996, p. 7). De
acordo com o estudioso, esses registros de atitudes e reagdes mostram os fatores que influenciam
a compreensao do texto em cada momento e lugar.

A estética da recepcao, segundo Iser, ndo se dd de forma arbitraria, visto que depende
diretamente de testemunhos e registros especificos que expressem as atitudes e reagdes de quem
leu o texto literario. Esses testemunhos, por sua vez, operam como condicionantes fundamentais,
orientando a forma como os leitores apreendem e interpretam o conteudo textual. Ainda, como
transformam o texto e sdo transformados por ele. Esse contexto evidencia que a recepcao ¢ um ato
coletivo, mediado pela memoria cultural e influenciado por um conjunto de respostas que vao
muito além da leitura individual, pois refletem as disposi¢des afetivas e intelectuais de cada época.

Sob essa perspectiva, este topico reune registros documentados da interagdao de leitores
contemporaneos de Cora Coralina com sua obra inaugural, Poemas dos Becos de Goids e Estorias
Mais. A colecdo de testemunhos, aqui apresentada, revela as perspectivas e os valores
socioculturais, ou “codigo social”, prevalentes no momento do lancamento do poemario. Os
paratextos que acompanham o livro, organizados na ordem em que foram inseridos nas edi¢des ao
longo do tempo, refletem as interacdes iniciais dos leitores e as modificagdes no horizonte de leitura
da obra. Esses paratextos ndo apenas orientam o leitor, mas também desvendam o imaginario e as
transformagdes individuais dos leitores, suas percepcdes e compreensdes, fruto da interagdo com
os versos de Cora Coralina. Além disso, a interagdo com o “dito” e o “ndo dito” pela poetisa
possibilita a identificagdo do “leitor implicito”, conforme proposto por Iser, permitindo uma anélise

critica sobre como o publico foi sendo moldado por esses registros ao longo do tempo.

4.2.1J. B. Martins Ramos (1912-1986)

O primeiro texto a endossar Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais foi o escrito pelo
jornalista, escritor, pesquisador e professor universitdrio J. B. Martins Ramos intitulado “Cora
Bretas — Cora Coralina: Miniaturista de mundos idos, que assim ela eterniza”. O texto compds as
orelhas do livro na 1? edigdo, em 1965, e hoje integra os paratextos das edi¢cdes mais atuais. O
comentario traz as impressoes de um leitor atento e sensivel, mas incumbido de laurear a obra em
vez de critica-la com neutralidade.

Ramos comeca seu texto enaltecendo Cora Coralina como uma “miniaturista de mundos

idos” (2006, p. 9), insinuando a capacidade da autora de captar e eternizar os acontecimentos do
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passado em pequenos escritos, como uma guardid de memorias e costumes. Para ele, a poesia de
Cora Coralina ¢ uma forma de preservacdo da historia, da tradi¢cdo goiana e da vida cotidiana. Ao
mencionar o “espirito ontogénico, criador de cada coisa” (Coralina, 2006, p. 9), o jornalista assinala
a forga criativa da poetisa e o papel quase divino da literatura concebida em suas relagdes com o
mundo e sua histéria. Ramos apresenta Cora Coralina como uma autora “sutilissima quanto
surpreendente e poderosa” (2006, p. 9), ao descrevé-la como uma observadora atenta do passado

que viveu entre os simples e eternizou suas experiéncias em palavras.

Cora Bretas se fez, viva, 0 museu vivo, so de coisas vivas, no qual ela assume para sempre
a func@o de Guia. Aqui esta ela, mostrando, dentro de si: “Aquela ali, ¢ uma cabocla velha.
Aquela ¢ a lavadeira do Rio Vermelho. Aquela ¢ a mulher cozinheira (aqui ela teceu o
simbolo, que expde). Aquela ali (¢ outro simbolo) é a mulher do povo (ela os compde, a
tragos expressionistas). Aquela ali ¢ a mulher roceira. A outra ¢ a mulher da |vida.” Todas
sdo vidas que ela, dentro de si, vai mostrando — com o dedo, fingindo de caipira, para
deixar a vontade os visitantes simples. Entre simples, como simples ela viveu, vive e quer
sobreviver (Coralina, 2006, p. 10, grifo do autor).

No trecho, Cora ¢ apresentada como um “museu vivo” de mulheres que ela mesma poetiza
— lavadeiras, cozinheiras, roceiras, mulheres do povo e da “vida” — figuras que atravessam sua
obra e revelam seu compromisso com a memoria e a dignidade de mulheres comuns. A forma como
o autor descreve sua gestualidade — “mostrando, com o dedo, fingindo de caipira” — revela nao
ingenuidade, mas consciéncia. Cora sabe que, ao se apresentar como simples, ela se aproxima do
outro, legitima saberes marginalizados e reivindica, em sua poesia, um espago para vozes
historicamente silenciadas.

Ao mencionar o poema “Oracdo do Milho”, Ramos expde o cardter intimo, social e
simbdlico da obra de Cora Coralina, sugerindo que seus poemas apresentam algo mais profundo
do que apenas lembrangas e imagens da vida rural e interiorana: eles funcionam como “sementes”
que podem florescer e trazer consigo uma multiplicidade de significados, como o grao que se
converte em espiga e milharal. A metéafora ligada a semente e a germinagdo remete ao papel de
Cora Coralina como uma autora que semeia cultura, humanidade e memoria por meio da poesia.

Ao mencionar o poema “Antiguidades”, o jornalista sugere que a poesia de Cora Coralina
é uma experiéncia sensorial e multifacetada, como “um filme cheiroso, tactil, palateado’, sonoro e

colorido, de costumes, de psicologia e didatica doméstica dos tempos idos” (Coralina, 2006, p. 10).

5 Ortografia que consta no texto original.
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O comentdrio reforca a habilidade da autora para criar e recriar imagens e contextos capazes de
ativar multiplos sentidos em seus leitores. Ramos posiciona a obra inaugural de Cora Coralina num
patamar de relevancia literaria, cultural e historica, e sugere que, no futuro, estudiosos de diversas
areas encontrardo em Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais o registro artistico de uma época;
um documento vivo da historia do interior de Goiés e de sua gente simples.

J. B. Martins Ramos encerra seu texto destacando que, em sua obra inaugural, a autora teria
prometido e cumprido com éxito a promessa de entregar algo diferente a seus leitores.
Possivelmente, ele se referia ao “modo diferente de contar velhas estorias”, mencionado por Cora
Coralina no paratexto “Ressalva” (Coralina, 2006, p. 27). Com gentileza poética, o jornalista
enfatiza que a poetisa teria cumprido sua promessa com “delicadeza de mulher, um bom humor de
mulher pura e uma nitidez de mulher sdbia — miniaturista de mundos idos, que se revela —
intimidades pessoais e sociais que ela assim eternizou” (Coralina, 2006, p. 11).

Em tom elogioso que um texto de orelha de livro deve ter, embora ndo tenha tocado nas
tensdes sociais ou nos dilemas existenciais presentes no livro, Ramos demonstra ter feito uma
leitura atenta e sensivel ao poemario de Cora Coralina. Ele testifica que a autora construiu uma
poesia capaz de resistir ao tempo, um manuscrito lirico que documenta a vida cotidiana. Ao retomar
a expressao “miniaturista”, em suas ultimas palavras, ele reforca a importancia de Cora Coralina
como registradora e preservadora da historia.

O texto de Ramos, ao enaltecer a figura da poetisa, articula um modelo de leitura no qual o
“leitor implicito”, como conceituado por Iser, ¢ convidado a ver a autora ndo apenas como uma
narradora de historias passadas, mas como uma mediadora entre o passado e o leitor. Assim, sua
interpretagdo se torna um processo de descoberta e construcdo, que ultrapassa o significado

explicito da obra e se volta para as experiéncias e reflexdes do proprio leitor.

4.2.2 Oswaldino Marques (1916-2003)

Natural de Sao Luis do Maranhdo, Oswaldino Marques mudou-se para o Rio de Janeiro em
1936, onde iniciou o curso de Direito e se envolveu ativamente em diversos movimentos politicos
e literarios. Posteriormente, a convite do critico Hélcio Martins e do romancista Cyro dos Anjos,
estabeleceu-se na Universidade de Brasilia, onde fundou a cadeira de Teoria da Literatura, tendo

Jodo Alexandre Barbosa como assistente. Premiado escritor, critico literario e professor
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universitario, Oswaldino Marques se destacou no cendrio cultural brasileiro, especialmente no
século XX, contribuindo significativamente para a difusdo da literatura nacional.

O primeiro contato do académico com a poesia de Cora Coralina ocorreu por meio da
publicacdo do poema “Todas as Vidas” no Correio Brasiliense em 1969. Até entao, Marques so
conhecia esse poema, que o tocou profundamente e despertou seu desejo de conhecer outras
producdes da poetisa. Apos a leitura de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais, o critico
escreveu o ensaio “Cora Coralina, professora de existéncia”, publicado em 26 de junho de 1970 no

Correio Brasiliense e amplamente reproduzido por outros jornais.

A publica¢do do poema “Todas as Vidas”, de Cora Coralina, no Correio Brasiliense,
possibilitou que alguns intelectuais, como Oswaldino Marques, conhecessem pela
primeira vez seu trabalho: “Até entdo, s6 conhecia de sua lavra o desabusado e tocante
‘Todas as Vidas’, que a romancista Maria Ramos em boa hora fez publicar no ‘Caderno
Cultural’ do Correio Brasiliense de 17/5/1969, com um retrato de bico-de-pena de
Uragami. Essa mostra, seja dito, agucou-me o desejo de familiarizar-me com outras
producdes”. Apds a leitura de Poemas dos becos de Goids, o critico literario e poeta da
Geragdo de 45 escreveu o ensaio “Cora Coralina, professora de existéncia”, publicado
inicialmente em 26 de junho de 1970 no Correio Brasiliense e reproduzido em varios
jornais. Oswaldino tornou-se o primeiro critico de renome nacional a avaliar a obra da
poetisa goiana e escreveu seu texto antes mesmo de conhecé-la pessoalmente (Britto,
Seda, 2009, p. 371, grifos do autor).

A citagdo destaca um momento crucial na trajetéria de Cora Coralina, evidenciando a
importancia da interven¢ao de Oswaldino Marques no reconhecimento de sua obra. A publicacio
do poema “Todas as Vidas” no Correio Brasiliense representou o inicio de uma maior visibilidade
para a poetisa, que, até¢ entdo, era desconhecida do grande publico. O fato de Marques ter sido o
primeiro critico de renome nacional a avaliar sua obra, antes mesmo de conhecé-la pessoalmente,
revela o poder da literatura como meio de reconhecimento e legitimidade, assim como o papel
fundamental dos intelectuais e criticos como mediadores na inser¢do de escritores no cenario
literario.

Além disso, o interesse despertado em Marques ao ler Poemas dos Becos de Goids e
Estorias Mais reflete a receptividade critica do momento, quando a obra de Cora Coralina comegou
a ser reconhecida por sua qualidade literaria e pela singularidade com que retratava as vivéncias do
interior de Goias. A relagdo entre a critica literaria e a obra de Cora, estabelecida por Marques, ¢
emblematica, pois marca o inicio do processo de reconhecimento da poetisa, a0 mesmo tempo em
que sinaliza como a literatura marginalizada das periferias brasileiras comegava a conquistar seu

espaco no cendrio literario nacional.
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Nunes e Quintela (2022, p. 3-4) afirmam que a chancela editorial da UFG e os paratextos
inseridos na 2% edi¢do foram determinantes para a rapida projecao de Poemas dos Becos de Goids
e Estorias Mais a partir de 1978. Um dos paratextos incluidos pela universidade na abertura do
poemario foi o ensaio de Oswaldino Marques, “Cora Coralina Professora de Existéncia”. A
inclusdo desse texto nas primeiras paginas da obra foi tdo significativa para a autora e para os
editores que, desde a 2* edicdo, passou a fazer parte de da obra de forma permanente. A
continuidade dessa avaliacao critica nas edigdes subsequentes confirma a importancia do ensaio,
funcionando tanto como um reconhecimento da qualidade literaria da obra quanto como um gesto
simbolico que reafirma sua legitimidade dentro da literatura brasileira.

Essa analise ressalta a funcdo da critica literaria ndo apenas como um instrumento de
validacao estética, mas também como um marco crucial na constru¢ao da reputagdao de uma autora.
A presenca do texto de Marques nas primeiras paginas do livro sublinha a importancia dos criticos
na divulgacdo e reconhecimento de obras que, de outra forma, poderiam permanecer a margem do
discurso literario dominante. A seguir, passamos a analise do ensaio “Cora Coralina, professora de
existéncia”, de Oswaldino Marques.

O critico comega enunciando que, para Cora Coralina, “existir ¢ uma maneira de resistir,
coexistir, transistir” (Coralina, 2006, p. 13), sugerindo que a vida simples da autora — marcada
pela conexdo com a terra, pelo convivio com a gente humilde do interior e pela distancia dos
grandes centros literdrios — € uma forma de resisténcia; um meio de resistir aos padrdes culturais
e estéticos, socialmente impostos. Em seguida, ao versar sobre a vitalidade da poetisa, oriunda “de
um profundo enraizamento tribal e telurico” (Coralina, 2006, p. 13), ele alude as raizes de Cora
Coralina na cultura da antiga Vila Boa, perpassando as culturas de Goids e do Brasil — o que,
segundo ele, lhe confere a posicao de “Mestra de todos nds” (Coralina, 2006, p. 13), de professora
da vida, ainda que ndo tenha ciéncia da magnitude de sua sabedoria.

A continuagdo, Marques compara Cora Coralina com outros grandes nomes da literatura
latino-americana — Juana de Ibarbourou, Gabriela Mistral e Rosélia de Castro — posicionando a
poetisa goiana como uma autora de importancia continental, € ndo apenas nacional. Ao nomea-la
“Cora dos Goiases”, o critico alvitra que ela ¢ uma representagdo viva de seu povo, de sua terra;
uma lider espiritual e cultural que deveria ser consagrada pela gente do Planalto Central. Marques

também compara Cora Coralina com o poeta estadunidense Walt Whitman, considerado por muitos
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como o “pai do verso livre”. Nesse sentido, ele faz alusdo a Cora Coralina como uma “mae
veneravel”, cujos versos sem fronteiras celebram sua terra e sua gente.

O critico registra que, da escrita de Cora Coralina, até entdo, s6 conhecia o “desabusado e
tocante ‘Todas as Vidas’, que a romancista Maria Ramos em boa hora fez publicar no ‘Caderno
Cultural’ do Correio Brasiliense de 17/5/69” (Coralina, 2006, p. 14). Na ocasido, ele teria ficado
instigado a conhecer aquela que, tdo sabiamente, o conectava ao cerne da poesia. Contudo, dada a
pouca projecao de Cora, foi a posteriori — quando uma amiga professora “providencialmente” lhe
emprestou Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais — que ele finalmente conheceu a obra da
poetisa. Marques destaca que, possivelmente, nao teria chegado ao poemario de Cora se nao fosse
pela amiga, ao que ele atestou “a urgente necessidade de retirar a rapsoda do limbo em que sofre o
seu outono exemplar” (Coralina 2006, p. 14). Conhecedor e critico do mercado literario, Marques
reconhecia o valor da poesia coralina, que chamou de uma “das mais bem sucedidas invencdes da
sensibilidade feminina do nosso pais” (Coralina, p. 14). E ele estava disposto a integrar a forca-
tarefa que faria emergir a poetisa, tornando conhecido seu labor. Afa este, enraizado na cultura
goiana, mas com rizomas capazes de tocar a experiéncia humana, revelando sua dimensao universal
e atemporal.

Em sua contribui¢do, no paratexto para a segunda edicao, ele sublinha a singularidade da
escrita de Cora Coralina, ressaltando seu compromisso com o registro de suas vivéncias e
circunstancias concretas, em vez de aderir ao experimentalismo (linguistico e estilistico) da época,
das vanguardas a outrance, como ele diz. Para o critico, os ritmos livres, a eleicdo do 1éxico e a
sonoridade do regionalismo, em cada poema, atestam a competéncia poética da autora que, para
ele, se assemelha a Guimardies Rosa. “E extraordinaria a maneira como [ela] absorve, assimila o
tempo e a geografia desse perdido paraiso dos tropicos, reofertado a nds em sua autenticidade
inaugural” (Coralina 2006, p. 15).

Marques enuncia que “tons elegiacos e odicos® alternam-se no instrumento de Cora
Coralina” (2006, p. 15). Ele emite o julgamento ao citar “Cantico de Andradina”, no qual a autora
se enleva com o povo para celebrar a construcao de uma cidade. Efetivamente, o leitor atento notara
que nostalgia e inovacao se revezam em Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, dado que a
autora rememora as tradi¢cdes do passado e celebra a vida rural, como em “Evém Boiada!”, mas

também anuncia a chegada do futuro e das mudangas que o acompanham, como a urbanizacao, em

66 Ortografia que consta no texto original.
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“Cantico de Andradina”. Comparando as duas composi¢des poéticas, na ultima, a escritora faz
uma alternancia ao deixar o eu poético que celebra a terra e seus frutos, para dar lugar a um que
anuncia a derrubada de arvores e a queima de pastagens para abrir espago para a edificacao de uma
cidade. Embora nao tenha comentado explicitamente sobre a problematica ambiental, o critico
aprecia a versatilidade da autora e sua faculdade de cantar suas raizes, e igualmente se unir ao
coletivo para dar as boas-vindas ao novo, a novas formas de existéncia e convivéncia.

De modo geral, Marques diz que Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais pode ser
classificado sob duas rubricas: “documentos e criagdes liricas” (Coralina, 2006, p. 15). No entanto,
ele se ocupa em explicar que os poemas que se enquadram na primeira categoria nao se confundem
com relatérios ou com monotonas paginas cartorarias. Pelo contrario, ele assim os considera pela
riqueza de detalhes que trazem ao registrar o presente e o passado, com todas as suas cores, sons,

modos e paisagens.

“Vintém de Cobre”, por exemplo, ¢ um registro do estatuto familiar, das relagdes de classe,
da fetichizagdo da poupanca doméstica, assim como o ¢, também, “Beco da Vila Rica”,
felicissimo croquis urbano. “Evém Boiada” grava, em lavor de entalhe, a lida pecuaria, as
vicissitudes da vida rural (Coralina, 2006, p. 17).

Sobre os poemas mencionados, o critico opina que se aproximam mais da cronica do que
da poesia, haja vista os contornos da prosa poderem ser facilmente reconhecidos pela presenca do
descritivo e do denotativo, utilizado pela autora para o registro de suas memorias. Além disso, ele
pondera que a carga poética que a escritora imprime em seus versos, sacralizando e celebrando o
cotidiano, “reestabelecem o direito da poesia” (Coralina, 2006, p. 16).

Como representagdo desse modesto equilibrio, Oswaldino Marques cita “O Prato Azul-
Pombinho”, “Estoria do Aparelho Azul-Pombinho” e “Pouso de Boiadas”, trés composigdes nas
quais informagao e lirismo se fundem de forma tdo pujante que assimilar a proposta inovadora da
artista ¢ menos complexo do que tentar qualifica-la.

Das composigdes propriamente liricas, ele destaca “Rio Vermelho” e “Velho Sobrado” pela
capacidade lirica da autora de transformar o “tempo em matéria emocionada” (Coralina, 2006, p.

17). Mas ¢ a “Poema do Milho” que o critico destina a maior parte de seus comentarios:

O “Poema do Milho” ¢ antologico, indiscutivelmente a obra-prima de Cora Coralina. Nele
se contém talvez a mais brilhante poetizag@o da febre genésica vegetal que conheco. E de
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ver a arte consumada com que a Autora goiana transmuta a sua ciéncia do cultivo da terra
em superior, lidima poesia (Coralina, 2006, p. 17).

J4

Considerada por Marques a composi¢ao mais notavel da poetisa, “Poema do Milho” ¢, para
o critico, a suimula da habilidade coralina de transmutar o ordindrio e habitual em obra magistral.
Além do potencial lirico empregado no poema, ela descreve o cultivo da terra, detalhando todo o
ciclo do milho; revelando um saber legitimo de quem nao apenas observa, mas conhece a praxis
do labor do campo. O entendimento da lida na roga, associada a sensibilidade feminina da autora,
conquistam a admiracdo do critico, que encerra o paratexto convidando a comunidade literaria de
Goias a se organizar, ir a Brasilia, onde ele residia, e reclamar a Cora Coralina o reconhecimento e
honraria que lhe ¢ devida.

Ao destacar a poesia de Cora Coralina como uma representacdo da vida cotidiana, a analise
de Oswaldino Marques conecta-se com o conceito de “virtualidade”, discutido por Iser (1979). Ao
ressaltar a singularidade da obra de Cora Coralina, ele ecoa a ideia do critico de que o texto literario
ganha vida durante a interagdo com o leitor. Em “Cora Coralina Professora de Existéncia”, desde
as primeiras linhas, o critico reconhece que Poemas dos Becos de Goidas e Estorias Mais transcende
a criagdo poética, servindo como um arquivo das memorias do povo goiano e brasileiro. Ele
enaltece a poetisa, ressaltando que sua didatica artistica acrescenta ndo apenas a literatura

brasileira, mas a todas vidas. Razao pela qual deve ser estudada, admirada e reconhecida.

4.2.3 Wendel Santos (1944-1982)

Wendel Santos ¢ uma figura de destaque na critica literaria brasileira, especialmente no
cenario goiano, onde introduziu um modelo de andlise pautado na rigorosa sistematizagao teorica.
Sua obra Critica Sistematica (1977) ¢ amplamente reconhecida como um marco que rompeu com
o dominio da critica impressionista, trazendo maior profundidade e cientificidade ao estudo
literario. O autor e académico foi elogiado por escritores como Carmo Bernardes, que destacou sua
pioneira contribui¢do para a critica cientifica em Goids, e Manoel Bueno Brito, que enalteceu sua
abordagem metodoldgica como um fator de afirmacdo da literatura enquanto sistema. Ursulino
Ledo, ex-governador de Goids, sublinhou a erudi¢do e sobriedade de Santos ao explorar os alicerces

da criagdo artistica’.

7 Os comentarios dos expoentes encontram-se no interior da capa e contracapa do livro Critica Sistemdtica (1977).
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A relevancia de sua obra ultrapassa os limites regionais, evidenciando a capacidade de
compreender e esclarecer as estruturas literarias por meio de uma analise cientifica moderna. Sua
leitura de Cora Coralina, em particular, reflete uma sintese impecavel entre rigor académico e
sensibilidade artistica, consolidando-o como uma referéncia fundamental nos estudos literarios
brasileiros. No capitulo “O Universo Imaginario de Cora Coralina”, de Critica Sistemdtica, o autor
analisa a 1* edi¢ao de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, langada em 1965. Antes de ser
incorporado a obra de Santos como um capitulo, o texto foi publicado no suplemento cultural do
jornal O Popular em 30 de marco de 1975. Em resposta, “apos a publicagdo da analise, Cora enviou
uma carta ao pesquisador” (Britto, Seda, 2009, p. 327), que, pelo seu teor de registro da recepgao
de Cora, decidimos apresenta-la logo apos a apreciacdo das consideragdes de Santos.

A analise de Wendel Santos inicialmente destaca a dualidade material no universo poético
de Cora Coralina, delimitado entre os elementos histdricos e psicoldgicos, contudo marcado pela
presenga marginal de aspectos religiosos e turisticos. Ao situar os dois ultimos como “corpos
estranhos”, o autor revela uma postura critica que valoriza a coesdo tematica e estilistica do
conjunto da obra. Essa observacdo ¢ significativa, pois realca o rigor composicional de Cora
Coralina, que, segundo Santos, consegue harmonizar a maioria de seus poemas sob uma direcao
poética singular. A distingdo proposta pelo critico suscita reflexdes sobre o papel dos elementos
“marginais” em uma obra literaria e como eles podem ser lidos dentro de uma estrutura coesa sem

necessariamente comprometer seu eixo central.

Na leitura de 24 poemas de CORA CORALINA, percebe-se um universo configurado
mediante a energia de dois tipos de material: o historico e o psicologico. Também o
religioso e o turistico fornecem elementos de composi¢do; mas estes dois ultimos tipos
inserem-se como corpo estranho na paisagem da obra, e a primeira vontade ¢ rejeita-los
como desnecessarios a estrutura. Nao estdo — “Cidade de Santos”, “Oragdo do Milho” e
“Poema do Milho” — para os demais 21 Poemas numa relagdo de existéncia
composicional: adquirem permissdo para participarem da obra simplesmente porque
também sdo poemas (Santos, 1977, p. 87, grifos do autor).

Ao classificar “Cidade de Santos”, “Oracdo do Milho” e “Poema do Milho” como
participantes da obra “simplesmente porque também sdo poemas”, o critico sugere uma hierarquia
que coloca em questionamento a fun¢do desses textos no conjunto, destacando sua suposta
desconexao com os demais. Todavia, a abordagem de Santos reafirma o rigor composicional de

2
Cora Coralina e valorize sua capacidade de criar uma coesao poética, de modo que os elementos

“marginais” podem ser lidos como tensdes criativas que enriquecem a obra, abrindo possibilidades
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para novas leituras. Nesse sentido, a dissemelhan¢a marcada pelos poemas que se deslocam do eixo
central corrobora a ressalva de Cora nas paginas iniciais do poemario — “Este livro: Versos... Nao.
Poesia... Nao. Um modo diferente de contar velhas estorias” —, sugerindo que a heterogeneidade
¢ parte integrante de sua proposta artistica.

A men¢do a declaragdo de Cora sobre seu livro € usada pelo critico para reforgar a
singularidade da obra, posicionando-a além de classificacdes rigidas e tradicionalistas. Nesse
ponto, Santos sinaliza para a dificuldade inerente a categorizacdo de textos que, como os de
Guimardes Rosa, em Cara-de-Bronze®, transitam entre géneros e desconstrucdes formais. Essa
conexao ¢ relevante porque insere a produgao coralina em um debate mais amplo sobre a renovacao
da literatura, algo que, ainda que periférico em seu contexto inicial, aproxima a obra de Cora de
movimentos literarios modernos e suas experimentagdes com a forma.

O estudioso avanga em sua apreciagdo identificando cinco niveis de realidade na construcao
poética de Cora Coralina: fotografico, épico, dramatico, lirico e catartico. Sua abordagem organiza
0s poemas em uma progressao da mimese pura até a catarse, destacando como a poeta transforma
elementos do cotidiano em experiéncias poéticas que dialogam com o histdrico, o psicologico € o
mitico.

Na analise sobre o “real fotografico”, Santos faz referéncia ao poema “Evém Boiada”,
demonstrando o poder evocativo de imagens simples e sensoriais, como “o cheiro do boi” e “o
cheiro da terra” (Santos, 1977, 87-89). O critico sublinha a conexdo da autora com o mundo
material e imediato, explorando uma dimensao de mimese que ancora a poesia de Cora Coralina
na realidade concreta de Goids. Contudo, ainda que enraizada na mimese, essa abordagem nao se
limita a um retrato objetivo do real, posto que, em Cora Coralina, a subjetividade e a memoria
transformam o concreto em experiéncia poética. Este tipo de real funciona como um ponto de
partida para a exploracdo de outros niveis de complexidade em sua obra.

Santos descreve o “real épico” nos poemas de Cora Coralina como aquele que eleva
personagens a uma posi¢ao de destaque heroico, distanciando-os do comum humano. Ele menciona
frei Germano e o soldado caraja como exemplos de figuras que, em suas narrativas poéticas,
encarnam qualidades extraordinarias, quase miticas. No poema “Frei Germano”, o religioso ¢
retratado como um “atleta da Fé”, ideal de virtude e devogao, enquanto o soldado caraja ¢ envolvido

pelo lendario, consolidando-se como uma figura arquetipica em “O Palacio dos Arcos”.

8 Uma das sete novelas que compde a obra Corpo de Baile, de Guimardes Rosa, publicada em 1956.
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O “real dramatico”, segundo Santos, emerge na obra de Cora Coralina por meio de conflitos
e tensdes que geram expectativa no leitor. No poema “Caminho dos Morros”, por exemplo, a
narrativa explora a fragilidade da existéncia humana diante de adversidades, como a morte de
Sororoca. Santos descreve esse tipo de realidade como um espago onde a exterioridade (historia de
outras pessoas) ¢ a interioridade (tensdo emocional do poeta) se encontram, criando uma conexao
visceral entre o leitor e os dilemas apresentados. A realidade dramética de Cora Coralina revela a
profundidade emocional e narrativa de sua poesia ao transformar eventos cotidianos em
experiéncias carregadas de significado.

O “real lirico” ¢ apontado por Santos como o momento em que a poesia de Cora Coralina
atinge sua maxima subjetividade e historicidade. Ele divide o lirico em duas subcategorias: lirico-
social, que aborda memorias exteriores transformadas em matéria poética; e lirico-psicologico, que
explora associagdes intimas e emotivas. A série dos “becos”, como o poema “O Beco da Escola”,
exemplifica o primeiro, com suas evocacdes do passado coletivo e regional. J4 o segundo ¢
caracterizado por poemas que traduzem estados emocionais profundos, mostrando como o passado
pessoal da autora ¢ ressignificado poeticamente. Para Santos, o lirico ¢ um dos momentos mais

singulares e reveladores da obra coralina. Nesse ponto, ele cita Emil Staiger e comenta:

“O passado como objeto de narragdo pertence a memoria. O passado como tema do lirico
¢ um tesouro da recordagdo”. A distingao de Staiger entre o passado como memoria e o
passado como recordacdo ¢ interessante para distinguir poemas de CORA CORALINA
como “Estoria do Aparelho Azul-Pombinho” e “O Prato Azul-Pombinho™. Ambos os
textos se estruturam em torno do tema de um preciosissimo aparelho de jantar, de 92 pegas,
que fora trazido da China para Goias. Todavia, enquanto que o primeiro poema narra a
estoria da vinda do aparelho de jantar (e por isso pertence mais a0 modo épico-memoria),
o segundo inclui “estados da alma” do poeta em relacdo ao objeto descrito (e por isso
pertence efetivamente ao lirico-recordagao) (Santos, 1977, p. 90, grifos do autor).

Essa andlise destaca a versatilidade de Cora Coralina em transitar entre o épico e o lirico,
explorando dimensdes objetivas e subjetivas de um mesmo elemento. Santos mostra como o objeto
material ¢ elevado a um simbolo carregado de significado emocional e cultural. Contudo, ao
diferenciar os dois poemas de forma tdo categorica, ele pode subestimar o dialogo entre essas
dimensdes, uma vez que a memoria e a recordagdo frequentemente se entrelacam, criando uma
complexidade que enriquece a obra coralina. Essa interagcdo ¢ o que permite que o objeto descrito
transcenda seu valor material, tornando-se um catalisador de reflexdes sobre identidade,

pertencimento e afeto.
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O “real catartico” ¢ descrito como o apice da criacdo poética de Cora Coralina, no qual o
eu lirico mergulha na autoandlise e na introspecc¢ao. Poemas como “Minha Infancia” e “Vintém de
Cobre”, marcados pelo qualificativo freudiano, exemplificam esse nivel. Nessas composicoes, a
poeta nao apenas revisita suas experiéncias, mas também as transforma em um processo de
purificacdo emocional. Esse movimento da mimese para a catarse, como sugere Santos (1977, p.
90), ¢ o que da a obra de Cora Coralina sua profundidade psicoldgica, permitindo ao leitor acessar
camadas mais intimas da alma da poeta.

Os cinco tipos de realidades propostos por Santos oferecem uma rica estrutura interpretativa
para entender a complexidade da obra de Cora Coralina, mostrando como sua poesia transita entre
0 concreto e o subjetivo, o coletivo e o pessoal, revelando uma autora profundamente conectada ao
seu tempo e espaco, mas que transcende os limites locais ao dialogar com questdes universais.
Nesse sentido, Santos ilumina o estudo do poemario ao indicar a progressdo mimese-catarse como

uma chave para compreender a organizagao estrutural do livro, sobre a qual ele esclarece:

Na verdade, a esquematizacdo feita neste estudo do universo imagindrio de CORA
CORALINA, em cinco niveis de realidade — fotografico, épico, dramatico, lirico, e
catartico —, ndo ¢ completamente arbitraria. Baseia-se numa teoria a respeito do processo
de criacdo da obra literaria. Processo que tem como polos extremos o fendmeno da mimese
e o fendmeno da catarse. Durante algum tempo de vida, o artista € tdo-somente uma antena
estendida no universo: ele recebe os dados. E o instante da mimese pura: o poeta copia em
sua consciéncia o real que o limita numa relagdo tempo-espacial (Santos, 1977, p. 90,
grifos do autor).

O fragmento reflete a visdo tedrica do autor sobre o processo criativo literario que
fundamenta a esquematizagdo das cinco realidades presentes na obra de Cora Coralina. A dualidade
entre mimese e catarse ¢ apresentada como os polos centrais da criagdo poética, com a mimese
representando a recep¢do passiva do mundo pelo poeta, enquanto a catarse corresponde a
transformagao e a expressao subjetiva dessa experiéncia no texto literario.

A ideia de que o poeta, inicialmente, atua como uma “antena estendida no universo” destaca
o carater receptivo da fase mimética, na qual o real ¢ assimilado de forma direta e objetiva. No
entanto, o texto igualmente enfatiza que a criag@o literaria requer um tempo de distanciamento
entre a vivéncia e sua transposicao para a arte. Esse intervalo permite ao poeta reconfigurar o real,
incorporando sua singularidade, e evitar que o texto seja uma mera reproducao do mundo. A relagao
inversa entre tempo e poesia evidencia que a maturacdo da experiéncia € crucial para a

profundidade estética e emocional da obra.
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Santos argumenta que esse distanciamento temporal explica a recorréncia de temas
relacionados a infancia e juventude na literatura. Essas fases da vida, permanecem vivas na
memoria e tornam matéria-prima privilegiada para a elaboragao artistica. No contexto da obra de
Cora Coralina, essa perspectiva justifica sua énfase em reminiscéncias pessoais e histdricas,

transformadas em poesia com forte carga emocional e cultural. O autor explica:

Tendo incorporado o mundo, o primeiro discurso do poeta ainda ndo consegue transvazar
o real com a inclusdo de Sua singularidade. Por isso, hé obras literarias que simplesmente
espelham o mundo: sobretudo isso acontece quando existe pouco tempo entre a
experiéncia e a composi¢do. Tempo e poesia se tocam inversamente: uma vivéncia precisa
de certo distanciamento para ndo ser mera transposicao, se entra como tema de literatura.
Tal fato explica porque, de um modo geral, os poetas retornam as experiéncias de infAncia
ou de juventude (Santos, 1977, p. 90-91).

Essa analise de Santos ndo apenas ilumina os processos criativos de Cora Coralina, mas
também oferece uma reflexdo mais ampla sobre a natureza da literatura como um espago de
mediagdo entre o vivido e o imaginado, entre a realidade objetiva e a subjetividade do artista. A
abordagem revela uma compreensdo profunda do equilibrio necessario entre observacdo e
recriagdo, mostrando como a arte literaria pode transcender o tempo e o espago para alcancar
significados universais.

Ao caminhar para o encerramento de sua andlise, o critico traz fragmentos dos poemas
“Vintém de Cobre” e “Minha Infancia”, terceira e tltima composi¢do da obra, sublinhando que a

poetisa “abre e fecha o livro com poemas intensamente liricos”. Sobre o que ele opina:

Se o critério de apreciagdo for a quantidade e a qualidade liricas, “Minha Infancia” é o
poema mais representativo do livro de CORA CORALINA. E como se tudo estivesse
sendo escrito numa estratégia de retardamento da fala fundamental; como se 20 poemas
fossem escritos para permitirem a presenga de quatro confissdes. Claro que tal
consideracdao ¢ um ponto de vista: aquele de quem acredita na teoria de que todo poeta,
quando faz poesia, impulsiona-se sobretudo por um desejo incontrolavel de se abrir para
o mundo (Santos, 1977, p. 90-91).

O autor destaca o poema “Minha Infancia”, visto que, nele, Cora Coralina reflete sobre sua
trajetoria com honestidade brutal, revelando tanto as marcas do tempo quanto as dores de uma
infancia permeada por fragilidades e exclusdes. Para Santos, a descri¢do de si mesma como “a
menina magricela, amarela, inassimilada” ¢ emblematica de uma narrativa que resgata o passado

para transformd-lo em arte, alinhando-se a proposta de “assinar os autos do Passado antes que o
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Tempo passe tudo a raso”. Essa perspectiva sublinha o papel da memoria e da escrita como atos de

resisténcia contra o esquecimento.

CORA CORALINA, em nota ao leitor, se justifica do oficio de poeta com as seguintes
palavras: “Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do Passado antes que o Tempo
passe tudo a raso.” Ora, para o critico de formagdo ortodoxamente freudiana, tais palavras
constituem um esfor¢o de camuflagem da verdadeira motivagdo. Que estaria na
oportunidade de dizer estes versos finais: “Sem carinho de Mae. Sem protegdo de Pai, —
melhor foéra ndo ter nascido. E nunca realizei nada na vida, Sempre a inferioridade me
tolheu. E foi assim, sem luta, que me acomodei na mediocridade de meu destino” (Santos,
1977, p. 91, grifos do autor).

Santos insere a andlise em um contexto psicanalitico ao sugerir que a justificativa de Cora
Coralina para seu oficio poético pode ser interpretada como uma “camuflagem” de motivagdes
mais profundas. Ao relacionar as palavras da autora a uma espécie de catarse freudiana, ele sugere
que a poesia de Cora ndo apenas narra o passado, mas o ressignifica, transformando experiéncias
de dor e inferioridade em elementos estruturantes de sua identidade artistica. Os versos finais
mencionados, carregados de autocritica e melancolia, reforcam essa leitura, mostrando como a
poeta revisita suas experiéncias de maneira corajosa e transformadora.

Essa conclusdo reafirma a singularidade de Cora Coralina como uma autora cuja obra
transcende os limites do tempo e da geografia. Sua capacidade de transformar vivéncias individuais
em poesia universal é o que torna seus textos tdo ressonantes. Wendel Santos, ao explorar essa
dimensdo lirica e catértica, destaca como a obra coralina registra um tempo e cria um espaco de
reflexdao e empatia, tanto para a autora quanto para seus leitores.

A andlise de Santos ilustra como o horizonte de expectativas do leitor ¢ mobilizado a cada
novo nivel de realidade identificado na obra de Cora Coralina. Jauss (1979) sublinha que a leitura
ndo ¢ uma recepgdo passiva; ela ¢ moldada pelas expectativas e pela memoria cultural do leitor,
que, ao se deparar com os textos de Cora, projeta suas proprias experiéncias e reinterpreta os
poemas, criando um movimento continuo de reinterpretacao e reconfiguragao.

Conforme previamente mencionado, apresentamos a integra da carta da poetisa ao

pesquisador — publicada em Raizes de Aninha, de Britto e Seda:

“Wendel Santos. Leio no suplemento cultural de ‘O Popular’ seu artigo critico, analise
sobre o livro P. dos Becos de Cora Coralina ¢ venho manifestar ao escritor analista,
primeiro minha admiragao pelo quanto ali encontrou e dele extraiu, em linguagem elevada,
e sem precisar mencionar a idade da escritora, coisa muito rara naqueles de Goidnia que
tém tratado do livro, visando ndo s6 o contetdo desse. Tanta coisa vocé€ encontrou. Tanto
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levantou, fuxicou e examinou que, para quem escreve, simplesmente escreve por um
imperativo incontrolavel, alheia a mimese e a catarse desconhecendo mesmo um e outro
estado e ndo contanto mesmo nunca com esse debulhar minucioso e esse extrair de coisas
e conclusdes. E uma surpresa tomar conhecimento de que nesses poemas ou que nome
tenham, contenham e comportassem tanto material ignorado do autor, fosse esse tecido
leve ou pesado, permeavel a analise de um critico. Fiquei surpresa, encantada, exaltada e,
porque ndo dizer, também humilde como sempre fui. Um dia, se puder, venha a Goias
(cidade), venha a nossa casa, casa Velha da Ponte, vamos nos entender melhor, conversar
e eu agradecé-lo pessoalmente sua linguagem levantada visando o conteudo do pequeno
livro e ndo a idade de quem o escreveu” (Britto, Seda, 2009, p. 327, grifos do autor).

A carta de Cora Coralina a Wendel Santos ¢ um documento que revela a receptividade da
poetisa a analise critica de seu trabalho, além de sua postura grata e humilde diante do
reconhecimento académico. Ao examinar a correspondéncia, destaca-se, primeiramente, o gesto de
gratidao e apreco de Cora pela profundidade e sensibilidade do critico. Ela faz questdo de ressaltar
a habilidade de Santos em abordar o contetido de seu livro de maneira cuidadosa, sem recorrer a
estereotipos ou mencionar sua idade, uma pratica comum nas analises de sua obra realizadas em
Goias.

A primeira parte da carta revela um trago significativo da personalidade de Cora Coralina:
sua modéstia. Ao se referir ao trabalho de Santos, ela utiliza expressdes como “admirada”,
“encantada” e “humilde”, indicando que a poetisa ndo se via como uma figura central no cenario
literario, mas como alguém que se entregava ao ato da escrita sem a pretensdo de ser analisada ou
rotulada. Como ela mesma menciona, sua escrita era fruto de um “imperativo incontrolavel”, o que
sugere um processo criativo espontaneo e visceral, distante da busca consciente pela catarse ou
pela mimese, comumente associadas a literatura mais reflexiva ou intelectualizada. Essa postura
reflete a esséncia de sua obra, que se afasta das convengdes literarias e se enraiza na autenticidade
do relato de sua experiéncia pessoal e social.

Nesse sentido, a correspondéncia de Cora ndo se limita a um elogio a competéncia critica
de Santos, mas também oferece uma reflex@o sobre o papel da critica literaria em relag@o a obra de
um autor. Ela destaca a habilidade do critico de “levantar”, “fuxicar” e “examinar”, verbos que
sugerem um esforco profundo de decodificagdao do texto. No entanto, a poetisa expressa surpresa
diante da possibilidade de que sua poesia — algo que ela escreveu de maneira quase instintiva e
descompromissada — contenha um material tdo denso, passivel de andlise e interpretagdo
académica. A surpresa de Cora reflete, portanto, uma resposta a recep¢ao de sua propria obra,
revelando o impacto de descobrir que algo tao pessoal e intuitivo pode ser acessado, interpretado

e discutido academicamente.
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Ao mesmo tempo, sua meng¢ao a humildade revela uma consciéncia critica que permeia sua
propria relacdo com o ato de escrever. A poetisa ndo se coloca em uma posi¢ao de superioridade,
mas se descreve como alguém sempre disposto a aprender e a se surpreender. Esse gesto de
humildade reflete uma caracteristica fundamental do poemario de Cora Coralina, cujas narrativas
poéticas sao marcadas por um olhar atento as dificuldades e aos desafios do cotidiano. Assim, a
carta oferece uma janela para sua personalidade e sua visdo da literatura: uma arte que nasce da
vida, construida a partir da observacdo das pequenas coisas € que, em sua espontaneidade,
surpreende até mesmo a autora ao ser recebida e compreendida de maneira critica e aprofundada.

Por fim, em sintese, o convite de Cora para que Wendel Santos a visite em sua cidade e se
conhegam pessoalmente, na “casa Velha da Ponte”, expressa sua vontade de estabelecer um contato
genuino e humano com o critico. Ao propor uma conversa mais intima, a poetisa reforca a ideia de
que, embora a literatura seja um campo intelectual, ela também se configura como uma forma de
comunicagdo pessoal e afetuosa. Esse convite, mais do que uma mera formalidade, carrega a
intenc¢do de estreitar a relacdo entre escritor e critico, promovendo um entendimento mais profundo

e uma troca enriquecedora de experiéncias.

4.2.4 Lena Castelo Branco Ferreira Costa (1931-2023)

Texto escrito por Lena Castelo Branco Ferreira Costa’, “Li¢3o de Vida” é um paratexto que
integra a abertura da 3* edi¢do de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais e apresenta uma
afetuosa revisio da obra e sua autora. A época, Costa ja possuia um extenso curriculo com
formagdes e pos-graduagdes académicas, cargos e publicacdes. Era diretora do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras da Universidade Federal de Goias, fundadora dos cursos de Mestrado em
Ciéncias Humanas (Historia) e Letras da Universidade Federal de Goids, além de conselheira do
Conselho Federal de Educacao, fundadora e titular da cadeira 19 da Academia Feminina de Letras
e Artes de Goias (Teles, 2011, p. 176). Seu repertorio académico e literario a permite compreender
a obra de Cora em um contexto mais amplo, refletindo sobre seu papel social e cultural.

A expoente inicia suas palavras festejando a nova edi¢cdo da obra inaugural de Cora, editada

pela imprensa da Universidade Federal de Goids — fruto da iniciativa do ex-reitor, Prof. Paulo de

Bastos Perillo, e concretizada na gestdo do entdo reitor, Prof. José Cruciano de Aratjo. Em suas

% Lena Castelo Branco Ferreira Costa passou a se chamar Lena Castelo Branco Ferreira de Freitas em virtude do
ultimo casamento.
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congratulacdes iniciais, ela fala em nome da comunidade goiana de escritores, professores, alunos
e amantes da poesia que se alegra pelo retorno do poemario da escritora ao mercado literario. Ela
critica a demora para a 2* edi¢do, que tardou treze anos, mas rejubila-se pela sensibilidade e

empenho das pessoas que contribuiram para que a obra fosse reeditada (Coralina, 1978, p. 19).

Editado ha varios anos e esgotada a tiragem, como que se restringira a um grupo de
iniciados o gosto de mergulhar na magia dessas “velhas estorias”, ndo obstante
transmudadas em poesia de rara e recondida expressdo. Aqui cada palavra tem a sua
conotagdo especial, o seu sentido existencial profundo: nada se diz, nada se entende desse
livro vivido e artesanalmente construido que néo tenha significagdo propria e unica. Ele
foi plasmado ao longo de anos, abeberado nas fontes da vida, composto, letra a letra, em
horas varias e de variada emogédo (1978, p. 20).

No fragmento, Costa demonstra o quanto ela valoriza e aguardava o retorno do poemario
que, a priori, tinha sido privilégio para um grupo seleto, devido a pouca tiragem logo esgotada. Ela
tece comentarios sobre a originalidade dos versos da poetisa — resultado de uma longa manufatura
existencial, espiritual e emocional — e reflete a respeito de seu processo de construcao poética, do
alto de seus muitos anos vividos, na casa velha da ponte, a beira do Rio Vermelho, visitando

memorias antigas, recriando mundos, paisagens e vidas.

ANINHA menina, ANINHA adolescente, ANINHA moca ¢ adulta: “meus sentidos minha
estética) todas as vibragdes/ de minha sensibilidade de mulher/ tem, aqui suas raizes.”
Raizes tdo profundas que hoje parecem inextricaveis: a menina que se fez poeta — Ana
que se fez Cora — e Goids, a magica cidade dos seus versos, esbatida ao sol contra o
horizonte circundante, e “nas quebradas, nos pastos, nas estradas/ o sonido barbaro do
berrante” (1978, p. 20).

Ao citar versos do poema “Minha Cidade”, Costa sinaliza as muitas Aninhas presentes em
Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, bem como a magnitude teldrica e o existencialismo
presentes na obra, que ela adverte ser “um modo diferente de contar velhas estorias” (2006, p. 27).
O vinculo com a terra remete a profunda conexao de Cora com o espago geografico, cultural e
histérico ao qual pertence. A expoente observa que a poetisa plasma suas experiéncias em seus
versos como forma de registrar as realidades e complexidades de sua terra natal. Desse modo, ela
ressalta que ainda que Cora Coralina demonstre uma intensa ligacdo com o lugar e sua gente, suas
composigdes poéticas ndo sao saudosistas. Quem sabe sejam evocativas, “no sentido exato da
lembranga de uma pobreza com laivos de fatalismo, de limitacOes inexoraveis, de anseios

indefinidos e impraticaveis” (1978, p. 21), mas longe de ser uma divinizagdo emotiva. Ao contrario
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disso, a beleza da poesia coralina, para a expoente, reside justamente na “tumultuaria beleza do ser
humano e das suas realizagdes imperfeitas, ressumando dos becos, das casas, dos quintais, dos
monturos, das avencas, das ruinas, dos sonhos e dos prantos (Coralina, 1978, p. 21). Nesse sentido,
abeleza da poesia coralina habita a singeleza do dia a dia, marca singular de sua escrita, que celebra
a realidade com todas as suas imperfei¢des, adversidades e lidas.

No paratexto, Costa se exime de comentar acerca do estilo de escrita singular de Cora
Coralina, reservando a tarefa aos criticos mais entendidos. Nao obstante, sendo ela mesma uma das
figuras mais brilhantes da academia goiana, na ocasido, ¢ possivel que a humilde declaragao tenha
tido o objetivo de neutralizar preconceitos ou julgamentos acidos dos mais atados ao canone e aos
esteredtipos. Na penultima pagina, ela reitera seu apreco pela poetisa e sua obra, exprimindo que
ambas se fundem no quesito importancia; que uma e outra trazem em si depoimentos de “tempos
idos”, de uma cidade de Goias ameagada pelo retrocesso cultural, isolada, decadente pelo fim do
Ciclo do Ouro e logo destituida do titulo de capital. Para Costa, autora e obra perpassam os limites

da poesia constituindo fontes fidveis de Historia.

[...] euavejo, Cora Coralina, como expressdo do que representaram as escolas de que vocé
nos conta: os bancos compridos, sem encosto; a palmatoria pedagogica, a tabuada ¢ o
argumento; o debuxo, a lousa, o pote, a leitura e a escrita. Foi apenas isso o que lhe foi
dado ter, ANINHA; e que mundo CORA CORALINA construiu a partir de tdo escassos e
pobres instrumentos, que lhe permitiram, todavia, a floragdo do génio (Coralina, 1978, p.
21).

Costa se solidariza e admira que, apesar da educagdo precaria e de todas as dificuldades,
Aninha fez-se Cora Coralina. E ndo conformando-se com a transcendéncia individual, quis fazé-la
global, por meio de suas poesias. Tendo recebido tdo pouco — pouco afeto, pouco amparo, pouco
respeito, pouco espago —, Aninha torna-se fonte de inspiragdo para Cora Coralina, que usa seus

versos para dar lugar aqueles que tém negado seus direitos.

E encaro-a, finalmente, Cora Coralina, no seu inconformismo, nos seus anseios de
liberdade, nas suas mensagens de contetido social, no seu amor aos pobres, aos humildes,
sobretudo ao menor abandonado (Coralina, 1978, p. 21).

Em Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, Cora Coralina exibe um eu poético que
se sensibiliza profundamente com a dolorosa realidade dos grupos sociais marginalizados; que

conhece de perto as rejeicoes e humilhacdes sobre as quais versa. O poemario chama a atencao do
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leitor para realidades ignoradas e para pautas sociais inadiaveis — como o dilema dos menores
abandonados, mencionado por Costa.

O poema “Menor Abandonado” — cujo subtitulo ¢ “Versos amargos para o Ano
Internacional da Crianga, 1979” — denuncia o abandono infantil e o triste destino reservado as
criancgas em situacdo de vulnerabilidade social. Em uma sequéncia de versos dolorosos, a poetisa
encerra 0o poema com uma acida ironia a respeito das publicidades que celebram o Ano
Internacional da Crianga: do que adianta poderosas publicidades de amplo alcance, quando a
crianca sequer ¢ enxergada? Do que adianta publicizar sobre a crianga, mas nao a tirar da rua?

Nesse caminho, Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais exibe um levantamento das
desigualdades e das injusticas em Goids, desvelando a realidade daqueles que vivem a margem da
sociedade, como o presidiario, o trabalhador do campo, a mulher da vida, a mulher roceira. O
poemario revela a apurada consciéncia social de Cora Coralina e seu desejo de promover, por meio

de seus versos, a justica e a igualdade. Ao que se vé, sua disposi¢ao foi reconhecida por seus pares.

Em meu nome pessoal e no da Academia Feminina de Letras e Artes de Goias, cuja
Presidente — nossa amiga comum Rosarita Fleury — me conferiu o privilégio de sauda-
la, eu desejo, antes, agradecer-lhe pelo que vocé é: expressdo mais brilhante do nosso
sodalicio; pelo que vocé representa: a gente e a terra goianas; e pelo que vocé nos lega,
nestes versos invulgares: a sua licdo de vida e de todo um tesouro de beleza (1978, p. 22).

Costa encerra seu texto homenageando Cora Coralina, reconhecendo-a como expressao
mais brilhante da literatura regional, além de representante da cultura goiana. O titulo do texto,
“Li¢ao de Vida” ¢ resgatado no final, como expressdo do legado de ensinamentos, de resiliéncia e
resisténcia ofertado por Cora Coralina. Sua reflexdo dialoga com o conceito de “repertorio”, de
Iser, pois a leitura que realiza ndo se limita a absor¢ao do texto, mas ¢ moldada por suas proprias
experiéncias e normas culturais. A interacdo entre o repertédrio da leitora e o texto de Cora revela

como a obra ganha novos significados & medida que ¢ filtrada através das lentes de cada leitor.

4.2.5 Silvia Alessandri Monteiro de Castro

Outro paratexto que compds a abertura da 2 edi¢do de Poemas dos Becos de Goids e
Estorias Mais foi o discurso da professora da Faculdade de Educagdo da UFG, Silvia Alessandri
Monteiro de Castro, na ocasido do langamento da 2? edicdo do poemario, em 16 de maio de 1978

(Nunes, Quintela, 2022, p. 17). A saudagao recebeu o titulo “Um Privilégio e uma Oportunidade”.
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O texto ¢ iniciado com a revelagdo de quem ideou a segunda edicdo da obra inaugural de
Cora Coralina, esgotada e fora de circulacdo hd mais de uma década: o “Departamento de Praticas
Educacionais [da UFG] e a ilustre Diretora da Faculdade de Educagado, Profa. Nancy Ribeiro de
Araujo e Silva” (Coralina, 1978, p. 23). Segundo Silvia Alessandri, o departamento e a diretora
foram quem solicitaram a reedi¢do do poemadrio de Cora a reitoria da universidade, dada a relevante
mensagem contida nos versos da “consagrada” poetisa.

Ao fazer uso do adjetivo “consagrada”, a expoente infunde a ideia de que o nome de Cora
Coralina ja era mencionado entre os notaveis da literatura hd algum tempo, refor¢ando o que
escreve Lena Castelo Branco, sobre Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais: “[e]ditado ha
varios anos e esgotada a tiragem, como que se restringira a um grupo de iniciados o gosto de
mergulhar na magia dessas ‘velhas estorias’. Esta sugere que a 1* edicdo do livro tinha sido um
privilégio para um grupo seleto, devido a tiragem esgotada, alvitrando a existéncia de um publico
avido pela novidade poética de Cora. Aquela, imprime a chancela ao nomear “consagrada” a
rapsoda do Centro-Oeste.

Entusiasmada com a nova edigao, professora Silvia Alessandri destaca o “engenho artistico
de Maria Guilhermina”, responsavel pela ilustracdo da capa — que antes era lisa, sem qualquer
caractere ilustrativo — e também sublinha o enriquecimento da nova edi¢do com poemas inéditos.
A professora congratula os reitores envolvidos na aprovagao do projeto de publicagdo, bem como
a imprensa universitaria, ratificando que “[d]ivulgar o acervo cultural do Estado ¢ acao digna de
louvor e reconhecimento” (1978, p. 23).

A andlise de Silvia Alessandri ressalta a criatividade inventiva de Cora Coralina e o
horizonte de possibilidades que seus poemas oferecem, por meio de uma linguagem enérgica e
vivaz que desconhece palavras como desanimo, cansago e tédio. Quando escreve sobre a autora,
que “a riqueza de sua imaginag¢do criadora afasta-nos da mediocridade do dia-a-dia”, a professora
distingue Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais da poesia tradicional da época,
reconhecendo a inovagao poética trazida pela poetisa da antiga Vila Boa (1978, p. 23).

A professora opina que o poemario “irradia energia e entusiasmo” caracteristicos das almas
purificadas pelas lutas da vida e transformadas pela fé. O comentdrio remete a natureza
autobiografica das paginas de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais, que revelam a
resiliéncia da poetisa, bem como sua inteligéncia a servico do desencarceramento cultural e social

de si mesma e da sociedade em que vive.



73

A expoente menciona fragmentos do poema “Minha Cidade”, que conduzem o leitor a uma
peregrinagdo pelos becos de Goias, ber¢co de memorias da autora, que registra suas lembrangas por
meio de “historias, lendas, tradi¢des, sociologia, folclore e ‘estérias mais’... Seus documentos e
criagdes liricas registram episddios de infancia e acontecimentos da terra natal, legando a cultura
goiana um documentério de fecundo sabor historico e folclérico (1978, 24). Como Oswaldino
Marques, a professora ressalta o carater documental do poemario, que reflete o passado histdrico
de Goias, cidade e Estado.

A continuagdo, a professora coincide novamente com Marques sobre “Poema do Milho”
como ponto alto da criagdo literaria de Cora Coralina. Ela expde a perspectiva magistral com a qual
a poetisa descreve o ciclo do milho, do plantio a colheita, assim como a forma honrosa com a qual
se refere ao trabalhador rural. Para Silvia, a ritualistica do plantio e o trabalho do homem do campo
sdo descritos pela poetisa com lirismo que evoca o oficio religioso. “Sé a divulgacao deste poema
justificaria nova publicacdo do livro por dezenas de edigdes”, reitera Silvia, enfatizando a
relevancia do poema.

Ao comentar sobre a segunda parte do livro, € os novos poemas que a constituem, ela
declara que a linguagem de “As Trangas da Maria”, “Ode as Muletas” e “Ode a Londrina” se
aproximam do estilo dos ja canonizados Catulo da Paixdo Cearense e Carmo Bernardes —
declaracao, por si s6, capaz de elevar Cora Coralina a outro patamar.

Conhecido como o Poeta do Sertdo, o maranhense Catulo da Paixdo Cearense!® (1863-
1946) ¢ um dos maiores compositores da historia da musica popular brasileira. Poeta e musico,
autodidata, exaltou o sertdo e o sertanejo em suas composi¢des, introduzindo a sua poética a
linguagem adquirida na infancia e adolescéncia vividas no Nordeste. Luar do Sertdo, composta em
parceria com Jodo Pernambuco, langada em 1914, ¢ uma de suas composi¢cdes mais famosas e foi
considerada pela critica o hino nacional do sertanejo brasileiro.

Carmo Bernardes (1915-1996), mestre da cultura regionalista, possuia sete livros
publicados na ocasido do lancamento da 2* edicdo de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais.
Eram eles: Vida Mundo (1966), Rememorias (1968) Rememorias Dois (1969), Jurubatuba (1972),
Regaga (1972), Areia Branca (1976), e Idas e Vindas (1977). Suas obras tinham como palco o
sertdo goiano, sua natureza e seus habitantes. Tal qual o Poeta do Sertdo, Carmo Bernardes ficou

conhecido por adotar um estilo linguistico atento aos detalhes da fala popular e do imaginario do

19 Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2895/catulo-da-paixao-cearense
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homem sertanejo do Centro-Oeste brasileiro, representando com fidelidade e sensibilidade a
realidade da gente do lugar. Nesse sentido, ao comparar a linguagem de Cora Coralina com as de
Catulo da Paixdao Cearense e Carmo Bernardes, Silvia Alessandri d4 um importante passo para a
consagragao ¢ projecao da poetisa, indicando o nivel de qualidade e originalidade de suas
composi¢des poéticas.

Em seguida, ao abordar a consciéncia social de Cora Coralina, explicita nos versos do
poema “Oracdo do Pequeno Delinquente”, Silvia incita: “[o]xala as consciéncias sensiveis possam
perceber o apelo veemente de Cora Coralina, a fim de que as Escolas Profissionais e de
Alfabetiza¢do sejam multiplicadas pelo Brasil, pois a criminalidade aumenta na razdo direta da
infancia abandonada” (1978, p. 25). A professora enxerga em Cora uma figura publica capaz de
mobilizar os dirigentes da sociedade, por meio de seu apelo em forma de arte que denuncia as

condigdes inaceitaveis da infancia vulneravel no pais.

Enquanto houver no meu Pais

uma crianga sem escola

havera sempre um adulto se evadindo
de um Mobral. Aumenta o nimero

de adultos analfabetos na razdo

direta da crianca sem escola,
aumenta a criminalidade jovem

na razio direta do Menor Abandonado,
infrator, corrompido, delinquente

a caminho da criminalidade do adulto
pela falta de escolas profissionais,
escolas de salvagdo social

(Coralina, 2006, p. 233).

Em “Orag¢ao do Pequeno Delinquente”, por meio de sua poética, Cora suplica por politicas
publicas de educagdo e formacdo profissional para criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade, analisando que o abandono infantil esta intrinsecamente ligado a criminalidade. O
eu poético apresenta a alfabetizagdo e a escola profissionalizante como meio essencial para a
salvacdo dos menores excluidos. Especialmente nas tltimas composi¢des de Poemas dos Becos de
Goias e Estorias Mais, Cora demonstra uma consciéncia social agucada ao poetizar sobre
condi¢des de vida sofridas e até lastimdveis. Nesses poemas, sua abordagem ndo ¢ apenas
denunciativa, mas também carregada de empatia, revelando sua genuina preocupacdo pela

dignidade das pessoas marginalizadas.
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A saudacdo de Silvia Alessandri termina com uma laurea em tom de boas-vindas — uma
vez que a autora se aproxima da universidade ao ter a 2* edi¢do de seu poemadrio editada pela
instituicao: “Querida poetisa Cora Coralina — vossa preseng¢a nos honra. Pela jovialidade de vossa
mente, pela fecundidade de idéias, pelo patrimoénio cultural legado as geracdes, as homenagens
especiais da Universidade Federal de Goids, especialmente da Faculdade de Educagdo” (1978, p.
26). A acolhida da professora, em nome da maior institui¢do de ensino superior do estado, pode
ser entendida como um dos atos iniciais que projetaram a poetisa no cendrio regional.

A professora encerra suas palavras, reconhecendo o legado de Cora Coralina ¢ a
contribuicdo de sua poesia as geracdes futuras. Seu tributo ndo apenas testifica seu talento, mas
também a contextualiza no panorama literario nacional como criadora de um patrimoénio literario
digno de ser admirado e preservado. Para Silvia Alessandri, tanto para os editores quanto para os

leitores, Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais constitui um privilégio e uma oportunidade.

4.2.6 Carlos Drummond de Andrade (1902-1987)

Natural de Itabira do Mato Dentro, interior de Minas Gerais, autor do afamado poema “No
meio do caminho”, publicado em 1928'!, Carlos Drummond de Andrade j4 era reconhecido como
um dos maiores poetas brasileiros quando sua missiva a Cora Coralina passou a circular no meio
cultural nacional. Enderecada a poetisa, a carta foi utilizada pela Editora da Universidade Federal
de Goids para endossar a 3" edicdo de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais, langada em
1980. E unanime entre os pesquisadores da vida e obra da poetisa goiana que os textos do escritor
mineiro sobre Cora e sua obra foram cruciais para o reconhecimento e projecdo da escritora no

cenario literéario brasileiro, especialmente a carta, sobre a qual Nunes e Quintela escrevem:

Essa carta foi possivel porque a dire¢do da Imprensa Universitaria (doravante [U) da UFG
remetera ao escritor um exemplar da segunda edigdo de PBGEM!'2. Constituia
procedimento mercadologico entregar exemplares de cada nova publicacdo a uma relagdo
de agentes sociais com vistas a tentar procurar impacto mediante a criticas, resenhas,
cronicas etc. que pudessem difundir esses agentes (Nunes, Quintela, 2022, p. 16).

O fragmento revela como Drummond teve acesso a obra inaugural de Cora e comprova o

papel primordial da editora no processo de difusao do poemario. Drummond recebeu um exemplar

! Fonte: https://www.carlosdrummond.com.br/conteudos/visualizar/Cronologia
12 PBGEM: abreviagdo de Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais utilizada pelos autores no artigo.
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da 2* edigdo, produzida pela Imprensa da UFG, que contava com dois paratextos: prefacio de
Oswaldino Marques, “Cora Coralina: Professora de existéncia”, e “Cora Bretas — Cora Coralina:
Miniaturista de mundos idos que assim ela eterniza”, de J. B. Martins Ramos, que figurava nas
orelhas do livro. A resposta de Drummond a leitura do poemario foi publicada na contracapa da 3*
edi¢do, organizada pela imprensa da universidade goiana que passara a se chamar Editora da

Universidade Federal de Goids. A seguir, a missiva:

Rio de Janeira 14 de julho de 1979. Cora Coralina. Nao tendo o seu endereco, lango estas
palavras ao vento na esperanca de que ele as deposite em suas maos. Admiro e amo vocé
como a alguém que vive em estado de graga com a poesia. Seu livro ¢ um encanto, seu
verso ¢ agua corrente, seu lirismo tem a forga e a delicadeza das coisas naturais. Ah, vocé
me da saudades de Minas, tdo irma do seu Goids! D4 alegria na gente saber que existe
bem no coragdo do Brasil um ser chamado Cora Coralina. Todo carinho, toda a admiragao
do seu Carlos Drummond de Andrade (Coralina, 1980, contracapa).

A carta de Carlos Drummond de Andrade a Cora Coralina €, por si s6, um testemunho da
recepg¢do calorosa de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais por parte de um dos maiores
nomes da literatura brasileira. Sob a perspectiva da estética da recepg¢ao, o texto de Drummond nao
apenas expressa o impacto da obra sobre um leitor em particular, mas também desempenha um
papel ativo na reconfiguracdo do horizonte de expectativas em torno da obra e da autora.

Drummond inicia a missiva com um gesto poético ao “lancar palavras ao vento”, evocando
a simplicidade e a naturalidade caracteristicas da poesia de Cora Coralina. Esse inicio estabelece
uma conexado simbolica entre os dois poetas, situando-os em um espaco onde a poesia ¢ concebida
como um fendmeno espontaneo e universal. Ao afirmar que “admira e ama” Cora Coralina,
Drummond ndo apenas valida sua obra, como também a eleva a um patamar que transcende a
classificagdo limitada ao regionalismo, frequentemente atribuida a escritores provenientes de
estados fora do eixo cultural dominante — Rio de Janeiro e Sao Paulo.

O uso de metaforas como “seu verso € agua corrente” e “seu lirismo tem a forca e a
delicadeza das coisas naturais” revela o olhar do poeta mineiro sobre a estética dos versos de Cora
Coralina: uma poesia despretensiosa, profundamente conectada a vida cotidiana e a esséncia das
coisas simples. Nesse sentido, Drummond atua como um “leitor implicito”, nos termos de Iser, ao
preencher as lacunas da obra de Cora com sua interpretagdo pessoal e ao destacar aspectos que

poderiam guiar futuros leitores, como a naturalidade e a forga do lirismo da poetisa.
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Outro ponto notavel é a associacdo que Drummond faz entre Goids e Minas Gerais,
caracterizando-os como espagos irmaos e sugerindo uma conexao entre as tradigdes e os valores
culturais dessas regides, bem como a cercania poética de ambos autores. Esse gesto, além de
reforgar a valorizagdo de Cora como representante de uma identidade regional, insere sua obra em
um contexto nacional ao alinha-la com o imaginario poético brasileiro. De igual modo, sugere que
como ele, do interior de Minas, Cora, do interior de Goids, ¢ uma poeta a altura dos grandes nomes
da poesia brasileira.

Por fim, a carta termina com uma declaragdo de “carinho” e “admiragdo”, encerrando o
texto com um tom afetivo que humaniza a relagdo entre os dois poetas e evidencia a autenticidade
da recepcdo de Drummond. Essa manifestagdo publica de reconhecimento e apreco contribuiu
significativamente para consolidar o lugar de Cora Coralina no cendrio literdrio nacional,
funcionando como um paratexto poderoso que ampliou a circulacao e a valorizagao de sua obra.

Ao interpretar a obra de Cora, Drummond ndo apenas decifra suas palavras, mas projeta
nela suas proprias emocdes e afetos, revelando como a leitura se transforma em um processo de
introspecgao e autocompreensao. Em 2 de setembro de 1979, como resposta a carta do poeta maior,

Cora Coralina escreveu:

“Carlos Drummond de Andrade. Meu amigo, meu Mestre. Com alguma demora no
recebimento de sua Mensagem e maior da minha parte, vai aqui na pobreza deste papel de
que s6 vale o branco, meu agradecimento aquele que de longe e do alto atentou para a
pequena escriba, sem lauréis e sem louros, sem referéncias a mencionar. Sua palavra,
espontanea e amiga, fraterna veio como uma vertente de dgua cristalina e azul para a sede
de quem fez longa e dura caminhada ao longo da vida. Abengoado seja 0 homem culto
que entrega ao vento palavras novas que tdo bem ressoam no coragdo de quem tdo pouco
as tem ouvido. Despojada de prémios e de laureas, caminho na vida como o trabalhador
que bem fez rude tarefa, sozinho, sem estimulos ¢ no fim contempla tranqiiilo e ainda
confiante a tulha vazia. Meu Mestre. Meu Irmao. Que mais acrescentar? Eu sou aquela
menina despenteada e descal¢a da Ponte da Lapa. Eu sou Aninha. Cora Coralina. Cidade
de Goias, 2/9/79” (Britto, Seda, 2009, p. 383, grifos do autor).

Outra carta, com conteudo semelhante, foi datada por Cora em 19 de setembro de 1979 e

enviada a Drummond, acompanhada de uma nota de sua nora:

“Carlos Drummond de Andrade. Meu amigo, meu Mestre. Com alguma demora no
recebimento de sua Mensagem e maior da minha parte vai, na pobreza deste papel, de que
s6 vale mesmo o branco, meu agradecimento aquele que de longe e do alto atentou para
alguém, dona de perdidos versos, neste tempo de poetas novos e audazes. Sua palavra,
espontanea e amiga veio como um copo de agua cristalina para a sede de quem faz dura
caminhada ao longo da vida. Abengoado seja o homem culto e alto que entrega ao vento
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palavras novas que tdo bem cairam no cora¢ao de quem tdo pouco as tem ouvido. Meu
Mestre, meu Irmao, que mais acrescentar? Despojada de louros e de laureas, caminho na
vida como o trabalhador que sempre fez rude tarefa, sozinho, sem estimulos ¢ no fim
contempla tranqiiilo a tulha vazia. Seu cartdo me atentou ¢ compreendi que nem tudo passa
desapercebido na vida. Aqui fica o coragdo mesmo da velha escriba. Cora Coralina.
Cidade de Goias-GO, 19/9/79.”

“Revendo os papéis de dona Cora, que se acha adoentada, encontrei essa carta dentro do
envelope de seu cartdo, na davida de que tenha seguido o original ou ndo, fago segui-la no
seu ‘devido endereco’, pois seria uma pena que ndo chegasse ao seu destinatario, ou
melhor, aquela ilustre pessoa a quem ¢ enderecado. Amei o seu cartdo, tirei para mim uma
xerox do mesmo, e pego sua licenca. Para falar a verdade mesmo, dona Cora passou muito
mal, mas gragas a Deus esta se recuperando e sei que ficara feliz se o senhor acusasse o
recebimento desta. Nize Brétas (sua nora)” (Britto, Seda, 2009, p. 383-384, grifos do
autor).

A carta de Cora Coralina a Carlos Drummond de Andrade revela um profundo respeito pela
figura do poeta mineiro, a0 mesmo tempo em que afirma com vigor sua préopria identidade e
trajetoria como escritora. A resposta de Cora, embora permeada de modéstia e humildade, transmite
também um orgulho sutil — ndo pelas honrarias ou prémios conquistados, mas pela integridade e
dignidade do trabalho literario que a poetisa construiu ao longo de sua vida.

O tom da carta ¢ marcado por profunda reveréncia e gratidao. Cora se dirige a Drummond
como “Meu amigo, meu Mestre”, estabelecendo uma relacao de respeito mutuo e reconhecendo a
importancia da palavra e do exemplo de Drummond em sua propria formacdo literaria. Ao
mencionar a “demora” no recebimento de sua mensagem, —a poetisa sugere ndo apenas um
distanciamento temporal, mas também uma distancia simbolica, relacionada ao percurso arduo da
escrita e do reconhecimento literario. Isso se intensifica quando Cora descreve sua trajetoria como
uma “longa e dura caminhada ao longo da vida”, evocando o desgaste e a soliddo da experiéncia
literaria de quem, sem reconhecimento imediato, persiste na tarefa de escrever com determinacao.

O conceito de humildade que permeia a carta ¢ evidenciado ainda em sua referéncia a
“pobreza deste papel”, que, longe de indicar uma falta de esfor¢o ou dedicacdo, sugere a auséncia
de pretensdes e autoengrandecimento. Cora se descreve como alguém “sem lauréis e sem louros”,
o que, por um lado, poderia apontar para a marginaliza¢gdo no campo literario, mas, por outro,
reflete sua postura de ndo se submeter a convengdes ou critérios externos para validar sua produgao.
Ela se identifica com a figura do “trabalhador” que “bem fez rude tarefa”, alguém que, ao realizar
sua obra com perseveranga, se distancia das glorias efémeras e encontra consolo na “tranquilidade”

de um trabalho bem executado, mesmo que esse esforco permanega invisivel para muitos.
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Outro ponto significativo na carta de Cora ¢ a forma como ela se coloca simultaneamente
como “Aninha”, “a menina despenteada e descalg¢a da Ponte da Lapa”, e como a “escriba” “Cora
Coralina”. Essa identificagdo com a infancia, marcada pela simplicidade e despojamento, sugere
que a poetisa revisita suas origens humildes, utilizando-as como base para a autenticidade de sua
escrita. Ao afirmar sua identidade por meio dessas duas figuras — a de Aninha, a crianga simples
e sem pretensoes, ¢ a de Cora Coralina, a poetisa —, Cora realiza um gesto de reconciliagdo com
seu passado e sua trajetoria. Ela traga um caminho que vai desde as dificuldades de sua infancia
até o reconhecimento tardio, em uma fase da vida em que muitas escritoras ja estao afastadas da
atencao critica.

A carta, ao afirmar que a mensagem de Drummond “veio como uma vertente de dgua
cristalina e azul para a sede”, revela a profunda importancia do reconhecimento literario para Cora.
O gesto de Drummond, longe de ser apenas uma gentileza, ¢ percebido por ela como uma
verdadeira dadiva, capaz de saciar uma sede emocional ¢ intelectual. Esse ato de reconhecimento
se transforma em uma fonte de esperanga e renovagao para Cora, que ao longo de sua trajetoria
enfrentou o siléncio e a indiferen¢a do mundo literario.

Em suma, a carta de Cora Coralina a Carlos Drummond de Andrade ¢ um eloquente
testemunho da relacdo entre escritor e critica, da luta pela afirmag¢ao de uma literatura pessoal, e
desprovida de vaidades, e do valor do reconhecimento genuino em uma trajetdria literaria marcada
pela persisténcia e pela soliddo. Ao exaltar Drummond, Cora também reafirma sua posicao de
escritora, ndo pelas gldrias externas, mas pela consisténcia e pureza de seu trabalho. Dessa forma,
a carta se torna um manifesto de resisténcia e de busca por um lugar legitimo na literatura brasileira,
onde o reconhecimento ndo dependa de premiagdes ou validagdo oficial, mas apenas da verdade e
da sinceridade de sua escrita.

Outro texto pujante de Drummond que contribuiu para a proje¢do de Cora e seu “modo
diferente de contar velhas estorias” foi a cronica publicada no Jornal do Brasil em 27 de dezembro
de 1980, mesmo ano do lancamento da 3* edicao de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais,
para a qual o autor contribuiu com gesto de grande peso literario e cultural.

Na cronica, intitulada “Cora Coralina de Goias”'?, Drummond celebra Cora como uma
figura singular e universal na literatura brasileira. Ele a descreve como “um diamante goiano”,

enaltecendo sua poesia profundamente humana e conectada as experiéncias dos humildes e ao

13 Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/030015_10/23949. Imagem do jornal na se¢do Anexos.
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cotidiano. No texto, o autor destaca Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais por seu lirismo
natural, ndo académico, revelando um relicario de memorias singular. Drummond reconhece em
Cora uma forca poética que transcende classificagdes, inserindo-a como uma admiravel
representante da brasilidade. Sob a perspectiva da estética da recepg¢ao, a cronica funciona como
um importante endosso que legitima a obra de Cora e molda a percep¢do do publico leitor ao
sublinhar a universalidade de sua poesia e a identificagdo da autora com os humildes e os elementos
cotidianos da vida.

Drummond explora a musicalidade do nome de Cora Coralina, sugerindo que ele ressoa
com uma beleza que transcende o simples som. A caracterizagdo da poetisa como “um ser geral,
coragdo inumeravel” indica sua conexdo com diversas experiéncias humanas, uma leitura que
enaltece a abrangéncia tematica de sua obra. Os versos destacados reforcam a ideia de que Cora
celebra vidas marginalizadas e explora memorias pessoais como um relicario, usando a
simplicidade artesanal como for¢a expressiva, em contraste com o rigor académico.

Ao inserir Cora Coralina em um didlogo mais amplo com a literatura brasileira, Drummond
rompe com as fronteiras regionais que frequentemente limitam a recep¢do de autores de estados
periféricos ao eixo cultural dominante. Ele descreve Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais
como um livro “comovedor”, cuja publica¢do pela Universidade Federal de Goias ¢ destacada
como um marco de legitimacao. Nesse sentido, o texto de Drummond transcende a critica literaria
e assume um carater politico ao questionar critérios discriminatorios e classificatorios na
valorizagao cultural, propondo uma leitura mais inclusiva da obra de Cora Coralina. Essa recep¢ao
acolhedora e reflexiva foi crucial para consolidar sua posi¢do no cenario literario, oferecendo aos
leitores uma via para interpretar sua poesia como uma celebragao da brasilidade e da resisténcia
poética.

Um documento que reforca a construcao da relacdo de afeto e respeito entre Cora Coralina
e Carlos Drummond de Andrade ¢ a carta de Daniel, irmao de José¢ Olympio, responséavel pela
producao na Editora José¢ Olympio. Enderegada a Cora Coralina, a missiva apresenta o seguinte

conteudo:

“Livraria José Olympio Editora. Rio 27/2/1982. D. Cora. Foi com alegria que vi e li esta
cronica do grande Drummond. Acabo de falar com ele (¢ muito amigo meu), e ele renovou
o que disse na cronica: ‘que tem a maior admiragdo pela senhora e que, de fato, gostou
muito de sua poesia’. Ele ndo sabia que ha muitos anos tinhamos publicado os Poemas
dos becos de Goias, 1965, que ja vai longe! — e que, desde entdo, a senhora tinha entrado
— com todos os méritos — na literatura brasileira. O Drummond me disse que viu a senhora,
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ha dias, na televisdo. Nao tive essa sorte, ndo a vejo desde aquela visita que lhe fiz, ha
mais de dez anos, com o Horténcio Bariane e o grande Bernardo Elis. Nao deu para irmos
a sua festa na Manchete. Viu essa foto da festa? O meu saudoso abrago para a senhora e
outro do José. Daniel” (Britto, Seda, 2009, p. 386, grifos do autor).

Além de reforgar os elogios de Drummond a obra de Cora Coralina, a carta de Daniel
oferece uma importante reflexao sobre a inser¢ao da poetisa no panorama literario brasileiro. Ao
afirmar que Cora ja “tinha entrado — com todos os méritos — na literatura brasileira”, Daniel
sublinha que, de maneira legitima, ela conquistou seu lugar no cendrio literario. Nesse contexto, o
reconhecimento de Drummond serve como uma validacdo dessa entrada, confirmando a

importancia da poetisa para a literatura nacional.

4.2.7 Célia Siqueira Arantes (1928-2012)

De Buriti Alegre, interior de Goias, Célia Siqueira Arantes foi uma poetisa e contista que
se destacou no cenario cultural goiano na virada do século XXI. Foi titular da Academia Feminina
de Letras e Artes de Goids (AFLAG), onde ocupou a cadeira n°® 45. Integrou a Unido Brasileira de
Escritores — Secao Goias, o Instituto Historico e Geografico de Goias, a Associacdo Goiana de
Imprensa e a Academia Anapolina de Letras. Recebeu varios diplomas, medalhas e troféus por sua
atuacdo nas letras, nas artes e no teatro'®.

Arantes foi convidada a escrever um paratexto para a 3* edigdo de Poemas dos Becos de
Goias e Estorias Mais, e diferentemente dos demais convidados, que apresentaram textos
dissertativos, Arantes optou pelo lirismo. Nao sabemos ao certo se o tipo de texto tenha sido de
fato sua predilecao, ou se uma sugestao da editora. Consideramos que a ultima alternativa seja a
assertiva, ja que, nessa mesma edicao, outros dois textos liricos em tributo ao livro foram incluidos.
Com versos densos e breves, a poetisa de Buriti Alegre inicia seu tributo a Cora Coralina e sua

poesia:

Cora Coralina
mulher ancia, vivida.

Na forca fecunda de sua palavra
que inunda sua obra, sua lavra
abrangendo em comunicagao
alma e coracgdo,

]

14 Fonte: https://www.aflag.com.br/academicas/103-celia-siqueira-arantes.
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na simplicidade

da beleza,

[...]

Mulher de todos os tempos,
sem idade,

nao revive

e nem vive

da saudade.

O passado, passado a limpo

a ferro e fogo,

[...]

Saboreia o presente

e oferece um naco do sabor

ao visitante-viajor

na frescura de sua casa antiga,
[...]

Na revelag@o de sua genialidade
a mulher sem idade

presente as manifestagdes do futuro,
numa antecipagao configurada
de seu elevado quociente intelectual.
A idade cronoldgica ndo conta,
mas, a lucidez, a logica.

E tanto o tempo...

perdeu a conta

[...]

Na musicalidade de sua voz

a um tempo trémula e forte,
forga que transcende

além de sua fragil figurinha

de seu porte forte

envolve-nos com seus versos,
impregnados de coeréncia e saber,
(Coralina, 1980, p. 21-22).

Dentro da perspectiva da estética da recep¢ao, o poema de Arantes pode ser lido como um
testemunho poético ao capturar a forma como Cora Coralina e sua obra inaugural foram recebidas
e compreendidas no momento de sua revalorizagdo literaria. Os primeiros versos do poema de
Arantes destacam a “forca fecunda” da palavra de Cora Coralina, que por meio de sua simplicidade
€ magia, conecta o leitor a um universo rico, construido a partir da “simplicidade da beleza” e da
vivéncia de Cora Coralina. Essa abordagem evidencia um ponto central da estética da recepcdo: a
capacidade do texto literario de gerar envolvimento emocional e reflexdo, abrindo caminhos para
que o leitor construa significado em didlogo com a obra. Arantes ressalta o poder evocativo de
Cora ao narrar o cotidiano, ao revisitar o passado com autenticidade — passado a limpo, a ferro e

fogo —, e ao projetar essa vivéncia em um contexto mais amplo, onde “o tempo perdeu a conta”.
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A integragdo entre obra e biografia, presente na abordagem poética de Arantes, dialoga com
arecepcdo do leitor. Cora Coralina ¢ descrita como alguém que “saboreia o presente” e compartilha
generosamente “‘um naco do sabor” com seus visitantes, sejam leitores ou viajantes. Sua casa e sua
presenca fisica tornam-se extensdes de sua poética, configurando uma interacdo viva e direta que
ultrapassa o texto escrito. Essa dimensdo performativa e oral da obra coralina, “na musicalidade de
sua voz [...] envolvida com coeréncia e saber”, refor¢a o carater comunitario e acessivel de sua

poesia, capaz de criar pontes entre geracdes € contextos culturais.

[...]

O conceito que tem das coisas, da vida,
a integracdo da realidade,

a permanente juventude espiritual
desta mulher sem idade

que abomina o atraso cultural

torna-a grande em sua humildade

[...]
(Coralina, 1980, p. 22).

Arantes descreve Cora como uma “mulher sem idade”, cuja “juventude espiritual”
ultrapassa os limites cronologicos e fisicos. Esse aspecto confere a poeta um papel universal e
atemporal, reafirmando o impacto continuo de sua obra e sua relevancia futura. A leitura de Arantes
posiciona Cora nao apenas como testemunha e cronista de Goids, mas como uma autora que, com
sua “forca mental”, questiona e ressignifica o passado, integrando-se as “manifesta¢des do futuro”.

Ao final, a poetisa de Buriti Alegre define a poetisa dos becos como “patrimoénio vivo da
cidade de Goias”, um reconhecimento que reflete ndo apenas o impacto literario de sua obra, mas
igualmente sua importancia para a cultura regional e nacional. Essa legitimacao cultural ¢ essencial
no contexto da recepg¢do, pois demonstra como o didlogo entre obra, autora e leitores contribuiu

para consolidar o lugar de Cora Coralina no imaginario coletivo.

[...]

Cora Coralina, mulher, ancia
entre doces e poemas,
tempo, desencanto, penas,

o que vislumbra no horizonte
da velha casa da ponte? ...
Espera alguém que ajude? ...
Com carinho, solicitude?
Um pouco de conforto, paz?

— E o minimo que se pode oferecer
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ao PATRIMONIO VIVO DA CIDADE DE GOIAS,
que a viu nascer...
(Coralina, 1980, p. 23).

A leitura do poema, sob a perspectiva da estética da recepgdo, evidencia como a recep¢ao
de Cora Coralina ndo se limita a apreciagdo de sua obra literaria, mas abrange sua figura enquanto
narradora, memoria viva e simbolo cultural. A abordagem de Célia Siqueira Arantes reflete a
interacao dindmica entre o texto e seus leitores, que, ao reinterpretarem a obra, ampliam seu alcance
e a ressignificam em novos contextos. O poema €, assim, tanto uma celebra¢do quanto uma prova

viva do impacto transformador da poesia de Cora Coralina.

4.2.8 Circe Camargo Ferreira (1949-)

O segundo paratexto lirico que abre a obra inaugural de Cora Coralina é o de Circe Camargo
Ferreira, filha de Luiza de Camargo Ferreira, amiga da poetisa. Com o titulo “Poema a Cora
Coralina” a composicdo ¢ uma celebracdo poética que reflete a imagem construida de Cora
Coralina por seus leitores e admiradores. Mais do que um elogio, o texto apresenta uma visao
simbdlica e atemporal da poetisa, destacando aspectos de sua trajetoria pessoal e literaria.
Inicialmente, o poema explora a conexdo de Cora com o tempo e sua capacidade de resisténcia e
renovacao, culminando em uma perspectiva metafisica sobre sua existéncia e legado.

Diferentemente dos demais paratextos, providenciados pela editora, o de Circe Camargo
Ferreira foi entregue a Cora como um gesto de carinho e partiu da poetisa a iniciativa de pedir a
editora que o incluisse na abertura da 3* edi¢ao do livro. Ferreira acredita que o paratexto de Heitor
Rosa tenha surgido da mesma forma'®.

E importante notar que o poema foi escrito em um momento histérico marcante para a
cidade de Goiés, onde residiam as poetisas: o declinio do ciclo do ouro. Além disso, a cidade tinha
perdido o titulo de capital do estado para Goiania havia alguns anos e esse processo de
modernizagdo do estado marginalizava o patrimonio historico e cultural da antiga capital. Nesse
contexto, Cora Coralina emerge como uma guardia da memoria e da identidade cultural da regido.
Ferreira escreve a amiga com admiragao:

Es uma pedra extraida
de um velho garimpo,

15 Entrevista concedida por Circe Camargo Ferreira a Mateus Gustavo Bispo, arquivista da Fundagdo Frei Simao
Dorvi, em 17 de dezembro de 2024.
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ha muito extinto,
ha muito exaurido.

Vens do ontem
que se fez hoje
ha de ser amanha.

Do caminho infinitamente longo

— as marcas —

Os cabelos brancos,

Os olhos profundamente sabios,

Os pés cansados Mas, no coragéo,

ainda os sonhos, a sabedoria, a compreensao
(Coralina, 1980, p. 25).

Nesses versos, Ferreira apresenta Cora Coralina como uma figura simbdlica, associada a
forca, a resisténcia e ao valor, representada pela metafora da “pedra extraida de um velho garimpo”.
Essa imagem destaca a origem simples e a durabilidade da poeta, que emerge de um contexto
historico marcado pelo desgaste — “ha muito extinto, hd muito exaurido”. A metéfora sublinha a
singularidade de Cora, mas ao mesmo tempo evoca o declinio do ciclo do ouro na cidade,
simbolizando a resiliéncia de uma cultura que luta para preservar sua identidade em meio as
transformagdes impostas pela modernidade.

A continuidade temporal ¢ outro tema central dessa parte. A repetigdo “vens do ontem / que
se fez hoje / ha de ser amanha” coloca Cora em uma posicao de permanéncia e universalidade,
transcendendo limites cronoldgicos. Esse carater atemporal € equilibrado por uma descrigdo que
humaniza a poeta, enfatizando seus tragos fisicos e emocionais: “os cabelos brancos”, “os olhos
profundamente sabios”, “os pés cansados”. Contudo, a esséncia da autora ¢ capturada em sua
vitalidade interior: “no coragdo, ainda os sonhos, a sabedoria, a compreensao”. Essa tensdo entre
as marcas do tempo e a permanéncia da forca criativa de Cora Coralina reforga a percepcao de sua
obra como profundamente conectada a experiéncia humana e cultural de Goias, oferecendo um
contraponto ao esquecimento e a marginalizacao historica.

Ao tempo que te trouxe,

cabe o segredo de tua existéncia

pouco importa teu signo, dia, més, ano, vieste.
Se foi na primavera, no verao, outono, inverno
O que importa € que vieste

e soubeste tirar

do tempo corrido,

vivido,

sofrido,
a sabedoria de existir.



86

Assim...

Se te pergunto da vida

nada indago da morte

porque sei...

Tu vieste e sabes do infinito, a eternidade
e remanejar a vida,

para todo sempre

(Coralina, 1980, p. 25).

Nesses versos, Ferreira amplia a reflexao sobre o significado da trajetéria de Cora Coralina,
minimizando os marcos temporais convencionais — “teu signo, dia, més, ano” — em favor de uma
visdo mais metafisica de sua existéncia. A poeta ¢ apresentada como alguém que transcende a
efemeridade e encontra significado na experiéncia vivida. A composi¢do “soube tirar / do tempo
corrido, vivido, sofrido, / a sabedoria de existir” sintetiza sua habilidade em transformar
dificuldades em aprendizado e poesia, estabelecendo uma conexao com a fung¢ao transformadora
da literatura. A “sabedoria de existir” que Ferreira evoca, ¢ também um reflexo da maneira como
o leitor preenche as lacunas da vida de Cora, projetando sobre ela uma ideia de continuidade e
transcendéncia, que se mistura com as proprias experiéncias de vida do leitor (Iser, 1979).

Nesse ponto, a metafora adquire uma profundidade historica: o “tempo corrido, vivido,
sofrido” remete a trajetoria de Goids como uma cidade relegada a periferia cultural e economica
apos a transferéncia da capital. A forca de Cora Coralina, entretanto, reside em sua capacidade de
integrar essa realidade historica em sua poética, preservando a memoria e reinterpretando a
experiéncia do declinio com dignidade e resiliéncia. A afirmag¢do “nada indago da morte / porque
sei...” revela a confianga do eu poético na imortalidade simbolica de Cora Coralina. A poetisa ¢
descrita como alguém que compreende a “eternidade” e domina a arte de “remanejar a vida”,
oferecendo ao leitor uma visdo de transcendéncia que conecta a historia local a universalidade de
sua obra.

O poema de Circe Camargo Ferreira constréi uma visao multifacetada de Cora Coralina,
combinando aspectos simbolicos, historicos e metafisicos para destacar sua relevancia como figura
literaria e cultural. A metafora da pedra, enfatiza sua origem simples, sua for¢a e singularidade,
enquanto os versos finais elevam a poetisa dos becos a um plano de transcendéncia, refor¢cando sua
imortalidade simbdlica. Inserido no contexto historico de Goias, o poema ganha ainda mais
camadas de significado, ao associar a trajetoria de Cora @ memoria de uma cidade que vivia o fim
de um ciclo econdmico e cultural, mas encontrava na poeta uma guardid de sua identidade e

riqueza.
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O conceito de “repertoério”, de Iser, — ligado a experiéncia individual e ao horizonte de
expectativa coletivo — incorpora o poema dedicado a Cora ao conectar a trajetoria da poetisa ao
contexto historico de Goias, incluindo o declinio do ciclo do ouro e a perda do titulo de capital para
Goiania. A leitura de Ferreira, fundamentada em seu conhecimento cultural e histérico de Goias,
além de sua relagdo pessoal com Cora, permite uma interpretacao que reconfigura a obra de Cora
Coralina e a reveste de novos significados, relacionados a preservacao da memoria cultural.

Sob a ¢dtica da estética da recepcdo, o texto demonstra como a obra e a figura de Cora
Coralina foram assimiladas e reinterpretadas pelos leitores conterraneos que a viam como uma
representacdo de resisténcia, renovacdo e sabedoria atemporal. Em sua poesia, Circe Camargo
Ferreira celebra a poetisa e a projeta como um simbolo de Goias e de sua historia, assegurando seu

lugar no imagindrio coletivo como uma autora cuja relevancia transcende seu tempo e lugar.

4.2.9 Heitor Rosa (1940-)

O terceiro paratexto lirico que integra a obra inaugural de Cora Coralina é o de Heitor Rosa,
intitulado Poema com agucar. A composi¢ao homenageia Cora Coralina ao destacar uma de suas
facetas mais emblematicas: a doceira de Vila Boa, reconhecida por sua poesia € também por sua
maestria na confec¢do de doces. Essa dualidade entre poeta e doceira ¢ o ponto central do texto,
que entrelaga as duas atividades como expressdes de uma mesma esséncia criativa e artesanal,
ressignificando a dogaria como uma arte tdo sublime quanto a poesia.

Ao tratar a dogaria e a poesia de Cora como partes de uma mesma expressao criativa, Rosa
reflete o “campo de possibilidades”, sobre o qual versa Iser (1979), sugerindo que o leitor tem a
liberdade de interpretar a obra da poetisa de varias formas, inclusive conectando elementos da vida
cotidiana com sua producao artistica. A metafora dos “doces” e “poemas” evidencia como o leitor
pode, ao interagir com a obra de Cora, preencher as lacunas e fazer novas associacdes entre os

diferentes aspectos de sua vida e de sua arte.

Poema com agticar — Para Aninha

Doces e poemas
Poemas que sdo doces
Doces de poemas

De Cora doceira
De Cora da ponte
De Cora da fonte...
da vida



(Coralina, 1980, p. 26)
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Desde os versos iniciais, Rosa apresenta os “doces” e os “poemas” como elementos

equivalentes: “Poemas que sao doces / Doces de poemas”. Essa associagao nao ¢ casual; ao

contrario, reflete a maneira como Cora Coralina mesclava o trabalho manual com a sensibilidade

artistica. Em Goias, Cora era reconhecida por seus doces, confeccionados com técnicas tradicionais

e cuidado artesanal, o que lhe conferia prestigio como doceira, tanto quanto como poeta em sua

fase madura.

Canto o poema
Poema de encanto
Poema que aflora
Da doce Cora

Alma com agucar
Maos com poesia
(Coralina, 1980, p. 26)

A metafora de “alma com aguicar / maos com poesia” une essas dimensdes, sugerindo que

tanto a dogaria quanto a poesia demandam sensibilidade, criatividade e dedicagdo. A produgdo de

doces, assim como os versos de Cora, ¢ apresentada como um gesto de acolhimento e generosidade,

algo que ela fazia para compartilhar sabores e historias, enraizados em sua terra e cultura. Essa

ligacdo entre arte e cotidiano posiciona Cora como uma figura capaz de transformar o ordinario em

extraordinario.

Céu Vermelho

Rio Vermelho

Vermelhos frutos

caju e amora

Sdo doces os divinos doces
feitos por Cora

Canto a juventude
De Cora doceira
De Cora da ponte
De Cora da fonte

Na Vila Boa habita
Boa e doce inquilina
Divina musa

Cora Coralina
(Coralina, 1980, p. 26).
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Ao longo do poema, Rosa amplia a dimensdo simbolica de Cora Coralina ao vinculé-la a
paisagem e aos elementos culturais de Goids. Referéncias como “Céu Vermelho”, “Rio Vermelho”,
e “vermelhos frutos / caju e amora” evocam a riqueza natural e historica da regido, elementos que
Cora ndo apenas viveu, mas incorporou em seus versos € em seus doces. Os “doces divinos” feitos
por Cora tornam-se metaforas para sua habilidade de preservar e reinterpretar tradigoes,
conectando-as a algo maior: uma memoria coletiva que resiste ao tempo.

Ao repetir “De Cora doceira / De Cora da ponte / De Cora da fonte”, Rosa reforga a
identidade de Cora como uma ponte viva entre o passado e o presente. A ponte e a fonte, simbolos
de conexao e renovagao, situam a poeta ndo apenas como criadora, mas como guardia das tradi¢des
locais, mantendo vivas as historias ¢ os sabores de Goids. A mengao ao titulo de “divina musa”
destaca sua transcendéncia, mas sem perder a ligagdo com suas raizes simples e humanas.

O “leitor implicito”, nos moldes de Iser, se torna evidente na maneira como Rosa interpreta
a obra de Cora, especialmente ao associa-la aos sabores e a sensibilidade de sua terra. Ele constroi
um modelo de leitor que entende a poética de Cora por sua estética e pela maneira como ela reflete
as experiéncias cotidianas e as incorpora em sua producao literaria. Esse leitor vé a poesia como
algo que ultrapassa os limites da linguagem e se conecta com as experiéncias sensoriais da vida.

O poema de Heitor Rosa celebra Cora Coralina, enaltecendo sua singularidade ao integrar
a docaria e a poesia como expressdes complementares de uma mesma esséncia criativa. A partir da
producao de doces — reconhecida como uma de suas marcas pessoais em Goids —, Rosa constroi
a imagem de uma artista que soube transformar o cotidiano em arte, seja ao moldar a simplicidade
dos ingredientes em sabores marcantes, seja ao transmutar as vivéncias de sua terra em versos
atemporais. Ao destacar essa faceta de Cora, Rosa celebra sua genialidade e a posiciona como uma
ponte entre a tradigdo e a modernidade, uma mulher capaz de unir o sabor da terra e a forga das

palavras, eternizando a historia de sua gente.

4.3 Recepc¢ao na imprensa

Neste topico, analisamos a recep¢ao na imprensa de Poemas dos Becos de Goias e Estorias
Mais, com foco nas primeiras criticas publicadas em jornais e em outros meios de comunicagao.
Esse enfoque permite observar como a obra foi recebida tanto pela critica especializada quanto

pela imprensa, refletindo as expectativas e reagdes do cenario cultural da época. A recepgao publica
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desempenha um papel fundamental na construgdo da visibilidade de uma obra literaria, e, no caso

de Cora Coralina, nos ajuda a entender seu florescimento no contexto literario brasileiro.

4.3.1 Péricles da Silva Pinheiro

A primeira publicacdo que destacamos na recep¢do de Poemas dos Becos de Goids e
Estorias Mais € a critica de Péricles da Silva Pinheiro, poeta e critico literario de renome, que
colaborou por varios anos no suplemento literario do jornal O Estado de Sdo Paulo (Britto, 2006,
p.79). Publicada em 27 de junho de 1965, na Folha de Sdo Paulo, sua analise reflete as primeiras
impressdes sobre a obra de Cora Coralina, que, recém-lancada, comecava a se afirmar no cenario

literario brasileiro.

(...) Estréia, alias, excelente, comeg¢ando onde muitos talvez se sentiriam compensados em
terminar. Ndo é uma poesia, a sua, de perspectivas inéditas em nosso processo literario. E
facil, a proposito, nomear-lhe antecedentes de composicéo e de técnica, em bons exemplos
brasileiros. A fatura, assim, ndo ¢ original. Contudo, o que impressiona desde logo nos
poemas da sra. Cora Coralina, ¢ a extraordindria riqueza de vivéncia e o poder de sugestdo
lirica que consegue extrair dos seus temas, em geral colocados no plano reminiscente da
evocagdo. E, ‘tout court’, o processo da volta a pureza da infancia, porém racionalmente
humanizado e transferido em tudo o que toca por qualidades excepcionais de compreensao
do discurso poético como fonte inesgotavel de beleza emocional. Nao, entretanto, em
molde ‘egoistico’, no sentido da exploragdo sentimental de uma universalidade porventura
restrita e de carater pessoal, porque abrange, na sua conexao tolerante e generosa, um largo
circulo de problemas morais, sociais ¢ humanos, envolvendo-os todos em igual atmosfera
de lirismo e de poesia. O tempo ¢ a tonica de sua problematica. Mas ndo um tempo
aprisionado, porém liberto de restri¢cdes, de forma a ndo tornar mondtono o processo de
recuperacdo lirica dos valores aviventados pela memoéria. Embora sua composi¢do em
geral se nutra nesse estilo de vivéncia, o tratamento tematico ndo reflete necessariamente
a sensacdo de coisas mortas, em virtude de sua atualizagdo simbolica, que s6 o mistério
da poesia pode explicar e justificar. O livro da sra. Cora Coralina ¢, verdadeiramente, um
livro de poesia, que toca pela beleza e pela sensibilidade, com alguns poemas que
representam achados excelentes, talvez iguais aos melhores da lirica em nosso Pais
(Pinheiro, 1965, p. 2 apud. Britto, 2006, p.79).

Pinheiro inicia sua analise com um tom elogioso, reconhecendo a estreia de Cora Coralina
como “excelente” e destacando que ela “comeca onde muitos talvez se sentiriam compensados em
terminar”. No entanto, sua aprecia¢do ndo se limita a originalidade da obra no contexto literario
brasileiro, que, segundo ele, ndo apresenta inovagdes em termos de técnicas ou perspectivas
inéditas. Para o critico, a construcao da obra “ndo ¢ original”’; uma afirmag¢ao que, longe de diminuir
o trabalho de Coralina, ressalta o que realmente a distingue: a capacidade da poetisa de extrair uma
“extraordindria riqueza de vivéncia” e sugerir lirismo a partir de temas simples, cotidianos e

humanos.
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A critica de Pinheiro, em um tom generoso, reconhece em Cora Coralina a habilidade de
transformar a nostalgia e a reminiscéncia, comuns a poesia de vivéncias passadas, em um espaco
de “belezas emocionais”. O processo de “volta a pureza da infancia” surge como um dos €ixos
centrais de sua poesia, mas com a importante nuance de uma abordagem ‘“racionalmente
humanizada”, que segue além da simples reflexdo sobre o passado e se expande para questoes
universais da vida, envolvendo “problemas morais, sociais ¢ humanos”. Nesse aspecto, Pinheiro
destaca a “tolerancia e generosidade” da poetisa ao abordar temas amplos e coletivos, contrastando
com uma abordagem “egoistica” que restringiria os sentimentos e experiéncias a esfera pessoal.

Outro aspecto que Pinheiro valoriza na obra ¢ a maneira como Cora Coralina “liberta” o
tempo, evitando que ele se transforme em uma “restricdo monotona”. Sua abordagem simbolica do
tempo, ao atualizar os temas, confere a obra um frescor poético que resgata as memorias sem
reduzi-las a um simples eco do passado. Dessa forma, a obra ndo ¢ vista como uma mera
transposi¢ao de experiéncias extintas, mas como uma revitalizagdo, na qual o mistério da poesia
justifica a sua propria existéncia.

Pinheiro conclui sua analise exaltando o livro de Cora Coralina como “verdadeiramente um
livro de poesia”, destacando sua capacidade de tocar o leitor pela “beleza” e “sensibilidade”. De
forma enfética, o critico ndo hesita em afirmar que “alguns poemas” da autora sdo ‘“‘achados
excelentes, talvez iguais aos melhores da lirica em nosso Pais”. A critica de Péricles da Silva
Pinheiro, portanto, reflete a recepgao positiva da obra de Cora Coralina, consagrando-a como um
exemplo significativo da poesia brasileira, tanto pela sua forga lirica quanto pela profundidade

emocional e social de sua abordagem.

4.3.2 Oliveira Freitas
A segunda publicagdo que destacamos ¢ a de Oliveira Freitas, da Associacdo Nacional de
Escritores, publicado em 12 de setembro de 1965 no caderno cultural do Correio Braziliense. Sua
analise critica da obra inaugural de Cora Coralina revela uma leitura engajada e valorizadora,
reconhecendo a poetisa e sua producao literaria de maneira profunda e admirativa.
Remonta a essa fase de tradi¢des e lendas, que se transplantavam para a literatura escrita,
o nome de ANA LINS DOS GUIMARAES PEIXOTO (CORA CORALINA), cuja
predestinagdo literaria merecedora do prof. Francisco Ferreira dos Santos Azevedo, in

“Anuario Historico, Geografico e Descritivo do Estado de Goids”, editado em 1910,
elogios como éstes:
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“E um dos maiores talentos que possui Goiés, ¢ um temperamento de verdadeiro artista.
Nao cultiva o verso, mas conta na prosa animada tudo o que o mundo tem de bom, numa
linguagem fécil e harmoniosa, a0 mesmo tempo, elegante. E a maior escritora do nosso
Estado, apesar de ndo contar ainda vinte anos de idade (apud G. Mendonga Teles, ob. cit.)”
(Freitas, 1965, grifos do autor).

Freitas posiciona Cora Coralina como uma figura central na literatura goiana, destacando
sua relevancia historica e literaria, amplamente reconhecida por seus pares. Ele sublinha que, desde
1907, ela ja atuava ativamente no cenario literario, dirigindo o semandrio 4 Rosa, evidenciando
seu envolvimento no movimento cultural da época. Para Freitas, ao longo do século, ela se
consolidou como uma autora antoldgica, cuja obra transcende o tempo e se estabelece como uma
referéncia indispensavel para as geragdes futuras. Essa leitura reflete uma recepgdo positiva e
enaltecedora, que reconhece na poetisa uma voz singular e essencial para a literatura goiana.

Freitas analisa a linguagem de Cora Coralina, observando que, embora seus poemas nao
sigam os padroes tradicionais de densidade poética, eles transmitem uma emog¢ao genuina e um
certo toque de sublimidade. Ele cita Gilberto Mendonga Teles, que também reflete sobre a
linguagem da poetisa, sugerindo que ela ndo se enquadra nos padrdes classicos da poesia, mas
possui uma forga expressiva Unica. Essa analise revela uma recepgao que valoriza a autenticidade
e a originalidade da voz poética de Cora, destacando sua habilidade de tocar e envolver o leitor por
meio de uma linguagem simples, mas profundamente significativa e impactante.

Ao descrever Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais como uma “miniatura de mundos
idos”, Freitas recorre a expressdo de J. B. Martins Ramos, sugerindo que a obra de Cora Coralina
captura e eterniza um passado que, embora tenha desaparecido, renasce na prosa poética da autora.
A analise de Freitas enfatiza a habilidade da poetisa em resgatar memorias, tradigdes e historias
populares, transformando-as em literatura viva. Ele destaca que, mesmo que de maneira modesta,
Cora Coralina afirme que seu livro ndo ¢ “poesia”, a obra carrega um valor estético e emocional
que transcende essa classificagdo, oferecendo ao leitor uma experiéncia Unica e rica em
significados.

O realismo presente na obra de Cora Coralina ¢ outro aspecto destacado por Freitas,
especialmente em suas descricdes dos becos de Goids. O autor cita trechos que retratam a vida
marginalizada e sofrida das pessoas que habitam esses espacgos, evidenciando a sensibilidade social
da poetisa ao abordar temas como a prostitui¢do, a pobreza e a exclusao. Contudo, Freitas também
observa que Cora Coralina tem a capacidade de transformar esses cenarios dolorosos, revelando,

mesmo em meio a tristeza, tragos de beleza e harmonia.
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Ao descrever a obra de Cora Coralina como algo que “nos oferta figuras poéticas entre tons
bethovenianos”, Oliveira Freitas sugere que a poetisa transpde para a literatura a mesma
profundidade e variedade emocional presentes nas composi¢cdoes de Beethoven. A musica do
compositor ¢ amplamente associada a uma vasta gama de sentimentos, que vao da melancolia e
dor a alegria e transcendéncia. Essa comparagdo insinua que a poesia de Cora Coralina, de maneira
semelhante, explora uma diversidade de tons e emogodes, proporcionando uma experiéncia estética
rica e multifacetada.

Freitas sugere que, assim como Beethoven, Cora Coralina ¢ capaz de alternar entre
diferentes registros emocionais ¢ tematicos em sua obra. Ele cita, por exemplo, a descricdo dos
becos de Goias, onde a poetisa retrata a marginalizag¢ao e o sofrimento humano com um realismo
cru, mas também revela beleza ¢ harmonia presentes mesmo na tristeza. Essa habilidade de
equilibrar o doloroso e o sublime, o cotidiano e o universal, aproxima o poemario da grandiosidade
da musica de Beethoven. A referéncia aos “tons bethovenianos” reforga a ideia de que a poesia de
Cora Coralina n3o se limita a uma unica tonalidade emocional, mas abrange uma variedade de
sentimentos e experiéncias, criando uma obra complexa e profundamente humana.

A referéncia a Beethoven pode ser interpretada como um reconhecimento da universalidade
da obra de Cora Coralina. Assim como a musica de Beethoven transcendeu as fronteiras de seu
tempo e espago, tornando-se uma expressao artistica universal, a poesia de Cora Coralina possui o
potencial de ultrapassar o contexto regional de Goias, alcancando uma dimensao mais ampla e
atemporal. Além disso, Freitas ressalta a conexdo de Cora Coralina com o folclore e as tradi¢des
locais, enfatizando que sua obra, profundamente enraizada na cultura goiana, incorpora elementos
do folclore indigena e africano, bem como historias e lendas transmitidas oralmente. Essa ligacao
com as raizes culturais ¢ vista como um dos pilares fundamentais da obra de Cora Coralina,
conferindo-lhe um carater singular e regional.

No texto, Freitas dedica especial atencdo ao poema “Ora¢do do Milho”, que ele considera
o ponto sublime do poemario. Ele descreve o poema como uma liturgia milenar que celebra a
relagdo entre o homem e a terra, assim como o ciclo da vida. Sua leitura destaca a profundidade
espiritual e filosofica dessa obra, que transcende o contexto regional para abordar temas universais,
como humildade, fé e a conex@o com a natureza. Essa andlise revela uma interpretacdo que busca
identificar, na obra de Cora Coralina, ndo apenas o valor literario, mas também o significado

humano e existencial. Quanto ao epilogo do poemario, no qual Cora Coralina expressa um
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sentimento de desvalorizacdo de sua propria obra ao afirmar que “melhor fora ndo ter nascido”,
Freitas argumenta:
Vocé teria de nascer para descobrir e revelar o Belo; para semear flores nos caminhos da
vida; para recomecar o Mundo. Vocé ja ndo pertence a si propria: vocé€ ja pertence a

eternidade. Em suas palavras, a Deus cantando, glorificando até o final (Freitas, 1965,
grifos do autor).

Rejeitando a visdo que a poetisa tem de si mesma, Freitas afirma que ela nasceu justamente
para “revelar o Belo” e para “recomecar o Mundo”, uma critica que reflete uma recepcao que
valoriza a contribui¢do de Cora Coralina para a literatura e a cultura, reconhecendo sua importancia
como uma voz Unica e essencial. A analise de Oliveira Freitas sobre Poemas dos Becos de Goias
e Estorias Mais revela uma recepgao positiva e enriquecedora da obra de Cora Coralina. Ele destaca
a autenticidade da linguagem, a sensibilidade social, a conexdo com o folclore e as tradi¢des, além
da habilidade da autora de transformar o cotidiano ¢ o passado em literatura.

Sob a perspectiva da estética da recepgao, a leitura de Freitas demonstra que a obra de Cora
Coralina foi acolhida como uma contribuicdo fundamental para a literatura goiana e brasileira,
consolidando-a como uma figura antologica e eterna. Sua andlise também reflete o contexto
cultural e literario da época, em que se iniciava o processo de reconhecimento e valorizagdo das

vozes regionais € femininas na literatura.

4.3.3 Atico Vilas Boas Mota'®

Doutor em Letras pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, docente da
Universidade Federal de Goias, Atico Vilas Boas Mota foi um intelectual, linguista, jornalista e
critico literario brasileiro, reconhecido por suas contribuicdes a literatura e a cultura goiana. Sua
escrita reflete seu profundo engajamento com as tradigdes locais, além de uma sensibilidade
agucada para a poesia e a prosa que emergem do interior do Brasil. Defensor das expressoes
culturais regionais, Mota, em sua analise da obra de Cora Coralina, ndo apenas celebra sua poesia,

como a insere no contexto mais amplo da identidade cultural goiana e brasileira. Sua critica literaria

16 Nota sobre a fonte: O texto de Atico Vilas Boas Mota, utilizado neste trabalho, foi extraido de um recorte de jornal
datado de 1965, de origem nao identificada. Embora o original seja mantido em posse de um dos colaboradores desta
dissertacdo, a fonte exata do veiculo de publicacdo permanece indeterminada, indicando a necessidade de futuras
pesquisas para uma maior precisdo e enriquecimento do campo de estudo.
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¢ marcada por um tom afetuoso e um olhar atento as nuances da linguagem e das tematicas
regionais.

O texto de Mota sobre Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais transcende os limites
de uma resenha literaria, transformando-se em um verdadeiro elogio a brasilidade e a habilidade
da autora de resgatar a esséncia de Goias por meio de sua poesia. O critico situa o poemario no
contexto cultural e historico brasileiro, destacando sua relevancia para a literatura. Ele inicia sua
analise ressaltando que a obra de Cora Coralina foi publicada pela Livraria Jos¢ Olympio, uma das
editoras mais importantes do Brasil a época. Mota descreve o livro como uma “brabeza doce”,
expressao que captura a dualidade da obra: a0 mesmo tempo suave e intensa, regional e universal.
A referéncia a “brasilidade” é central em sua andlise, pois ele vé na obra de Cora Coralina uma
representacdo do que significa ser brasileiro, especialmente no contexto do interior do pais. Para
Mota, a poesia de Cora Coralina ¢ uma celebragdo das raizes culturais e historicas de Goids, ao
mesmo tempo que oferece uma profunda reflexao sobre a condigdo humana.

O critico chama atengdo para a linguagem unica de Cora Coralina, que ela mesma define
como “um modo diferente de contar velhas historias”. Ele observa que a autora ndo se preocupa
em seguir as convengdes literarias tradicionais, mas em criar uma narrativa poética que ressoe com
a vida cotidiana e as memorias de sua terra natal. A poesia de Cora Coralina ¢ caracterizada como
“tortuosa” e “saltitante”, atributos que refletem tanto a geografia quanto o ritmo da cidade de Goiés.
Mota enxerga nessa linguagem uma forma de resisténcia a padronizagdo literaria, uma maneira de
preservar a autenticidade das histdrias e das pessoas que habitam os becos de Goias.

Um dos pontos centrais da analise de Mota ¢ a habilidade de Cora Coralina em representar
o passado, transformando-o em algo vivo e palpavel. Ele a descreve como uma “mulher franzina
de alto sonhar”, capaz de transitar com naturalidade entre o real e o imaginario, entre o presente e
o passado. Mota destaca que Cora Coralina ndo se limita a recordar, mas recria, dando vida a figuras
e cendrios que poderiam facilmente ser esquecidos. Essa recriagdo ¢ realizada com uma
sensibilidade que o critico compara a de Renan, em Souvenirs d'Enfance, destacando a delicadeza
e o carinho com que a autora lida com suas memorias.

Embora a obra de Cora Coralina esteja profundamente enraizada na cultura goiana, Mota
enfatiza sua universalidade. Ele argumenta que, ao retratar os becos, as ruas e as pessoas de Goids,
a poetisa aborda temas que transcendem o contexto local, como a saudade, o sonho e a passagem

do tempo. Essa universalidade ¢ alcancada sem que a autora perca a autenticidade de sua voz
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regional, o que se revela como uma das grandes virtudes de sua obra: a capacidade de ser
simultaneamente especifica e universal, local e atemporal.

Mota celebra a sensibilidade de Cora Coralina em encontrar beleza nas coisas simples e
cotidianas. Ele destaca como a autora transforma elementos aparentemente insignificantes, como
os becos de Goids, em simbolos de uma rica paisagem humana. A lista de becos que o critico
reproduz no texto — Beco do Cisco, Beco do Cotovelo, Beco de Antonio Gomes, entre outros —
¢ apresentada como uma “ladainha de beleza toponimica”, uma celebragdo dos nomes e das
histérias que esses lugares carregam. Para o jornalista, Cora Coralina reune esses elementos
dispares de maneira harmoniosa, sem recorrer ao sentimentalismo ou ao excesso de detalhes.

O critico conclui o texto reafirmando que Cora Coralina ¢ muito mais do que uma escritora;
ela ¢ um simbolo de Goias e de sua cultura. Ele a descreve como uma “cantora de Goias Velha
sempre nova como um brinquedo da infancia”, uma rapsoda cuja voz transcende as fronteiras
regionais, levando a poesia ¢ a histdria de sua terra para todo o pais. Ao final, ele convida o leitor
a conhecer Goias e a obra de Cora Coralina, sugerindo que essa experiéncia sera profundamente
enriquecedora e transformadora.

A analise de Atico Vilas Boas Mota sobre Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais é
uma celebracao da obra de Cora Coralina e de sua capacidade em resgatar e recriar o passado de
Goids. Sua critica ¢ marcada por um profundo respeito e admiragao pela autora, além de um olhar
atento as sutilezas de sua linguagem e tematica. Ao situar a obra de Cora Coralina no contexto da
brasilidade e da cultura goiana, o critico ndo apenas valoriza a autora, mas também reforca a
importancia da literatura regional para a identidade nacional. Nesse sentido, seu texto extrapola os
limites da analise literaria, configurando-se como um manifesto em defesa da diversidade cultural

e da riqueza das expressoes artisticas que surgem do interior do Brasil.

4.3.4 Bernardo Elis

Bernardo Elis Fleury de Campos Curado foi um destacado escritor, advogado, professor,
poeta e romancista brasileiro, reconhecido por sua significativa contribui¢do a literatura goiana e
brasileira. Natural de Corumba de Goids, foi o primeiro e Uinico goiano a ser eleito para a Academia
Brasileira de Letras, em 1975, uma das maiores honrarias da literatura nacional. Ao longo de sua
carreira, publicou diversas obras, incluindo Ermos e Gerais, sua mais premiada, e Apenas um

Violdo. Também se destacou como contista, participando de importantes antologias e recebendo
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elogios da critica nacional, como a inclusdo na Antologia do Conto Brasileiro Contempordneo,
organizada pelo critico literario Alfredo Bosi.

Bernardo Elis teve um papel fundamental no cenario literario de Goias, promovendo a
literatura por meio de congressos e sua atuacao no magistério. Além disso, se envolveu em cargos
culturais importantes, como diretor do Instituto Nacional do Livro e assessor cultural em Brasilia.
Seu legado ¢ amplamente reconhecido, ndo apenas por sua trajetoria literaria, mas também pelo
impacto que teve no fortalecimento da cultura e das letras em Goias e no Brasil.

A anélise critica de Bernardo Elis'” em relagdo a Cora Coralina e seu primeiro livro, Poemas
dos Becos de Goids e Estorias Mais, oferece uma reflexdo minuciosa sobre a poetisa ¢ sua obra,
abordando tanto a complexidade de sua experiéncia de vida quanto os aspectos de sua escrita. Elis
inicia sua andlise destacando o poema “Minha Infincia”, no qual Cora Coralina expressa o
sofrimento, o isolamento e a marginalizagdo que marcaram sua trajetoria. No entanto, a critica de
Elis ndo se limita apenas ao reconhecimento do sofrimento expresso na poesia, ele propde que o
que se observa nos versos de Cora Coralina ¢, em grande parte, um “fingimento” do poeta. Para
Elis, esse fingimento ndo diminui a dor representada nos poemas; ao contrario, ele transforma o
sofrimento em arte, funcionando como uma forma de catarse para a poetisa e permitindo-lhe

transmutar sua realidade pessoal em um espaco de criacao literaria.

“Triste, nervosa e feia, / Sem carinho, sem méae. / Sem prote¢ao de pai... — melhor fora
ndo ter nascido”. Com tais palavras Cora Coralina termina o poema chamado “Minha
Infancia”; talvez o mais pungente de toda a sua producdo poética, como catarse ou
purgagdo dos fantasmas que lhe habitavam os sotdes e pordes da alma. Naturalmente que
usa a poeta dos recursos de todos os poetas, aquele recurso tdo bem definido por Fernando
Pessoa, quando diz: “O poeta é um fingidor / Finge tdo perfeitamente / que chega a fingir
que é dor / a dor que em verdade sente” (Elis, 1985, p. 4, grifos do autor).

A ideia do “fingimento” proposta por Elis, inspirada na famosa defini¢do de Fernando
Pessoa, sugere que o poeta “finge” suas emogoes, mas, ao fazé-lo, acaba revelando verdades mais
profundas. Essa concepgdo permeia toda a analise de Elis sobre Cora Coralina, que, ao utilizar a
poesia, expressa sua dor enquanto a transforma em uma ferramenta de reinvencao e criacao de

significado. Embora a poetisa compartilhe uma visdo de sofrimento continuo e aparentemente

17 Nota sobre a fonte: O texto de Bernardo Elis, utilizado neste trabalho, foi extraido de um recorte de jornal datado
de 1985, de origem nao identificada. Embora o original seja mantido em posse de um dos colaboradores desta
dissertacdo, a fonte exata do veiculo de publicagdo permanece indeterminada, indicando a necessidade de futuras
pesquisas para uma maior precisdo e enriquecimento do campo de estudo. A imagem do recorte consta nos Anexos.
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interminavel, Elis reconhece que essa dor possui uma poténcia que contribui para a construgio de
uma arte singular. Ele também ressalta a pluralidade de Cora Coralina, cuja vida multifacetada,
marcada por papéis distintos, se reflete diretamente em sua produgao literaria. “Cora Coralina nao
foi nem ¢ uma apenas, mas duas, dez, mil, dez mil e quinhentas, como dita Mario de Andrade, que
nisso estd um dos segredos do artista” (Elis, 1985, p.4). Para o critico, a complexidade dessa
trajetoria, com seus paradoxos e contradigdes, ¢ incorporada na poesia, que abrange uma rica gama

de emogodes e experiéncias humanas. Em relacdo ao impacto de sua obra inaugural, Elis sustenta:

Ai estdo depoimentos Carlos Drummond de Andrade ou de Oswaldino Marques
confessando, a emogdo de que foram tomados ante a leitura dos seus poemas. Pode haver
maior prova de sucesso? A arte é tanto mais arte, quanto mais consegue transmitir
emoc¢des. Na verdade, com seu enorme poder de captar o poético, nossa poeta criou
paginas imortais que desvelam segredos jamais suspeitados dentre as pedras ¢ as aguas da
eterna Vila Boa, recriando toda uma vida que o tempo antes plantara, que sepultara, porque
essa vida esta sempre renascendo no coragio de cada geragio que surge (Elis, 1985, p. 4).

O trecho expde a admiragdo de Bernardo Elis pela habilidade de Cora Coralina em
transmitir emogdes por meio de sua poesia, ressaltando o impacto que seus poemas exercem sobre
os leitores. Ao citar depoimentos de figuras renomadas como Carlos Drummond de Andrade e
Oswaldino Marques, Elis reforca a ideia de que a emogdo despertada pela leitura de Poemas dos
Becos de Goids e Estorias Mais ¢ um testemunho do sucesso da obra. A afirmacao de que a arte se
torna mais valiosa & medida que consegue tocar as emog¢des humanas ¢ um ponto central,
evidenciando a relacao intrinseca entre arte € emogao.

Elis prossegue com uma reflexdo sobre a poesia de Cora Coralina como uma forma de
resgatar e perpetuar as memorias e vivéncias de Vila Boa. A metéafora de “pedras e d4guas” remete
ao carater imortal e cristalino da arte da poetisa, capaz de revelar “segredos jamais suspeitados”. A
ideia de que essa vida, constantemente renovada, continua a ressoar nas geracdes subsequentes
sugere que a obra de Cora Coralina ndo apenas reflete uma realidade, mas se transforma em um
meio de ressignificacdo continua, fluindo como &guas correntes.

Para o critico, naquele momento, Cora Coralina emergia como um icone da literatura
brasileira, cuja poesia transcendia as fronteiras de Goids e alcancava uma universalidade que
reverberava por todo o Brasil. Nesse contexto, Elis afirma: “Hoje os poemas de Cora Coralina sdo
patrimdnios da humanidade: ninguém poderia dizer que conhece Goids se ndo conhece esses

poemas”. Em seu texto, ele continua a expressar sua admiracao pela poemario da poetisa dos becos:
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A mim sao especialmente gratos os poemas desse grande livro, pelo que ha de comum
entre a minha visdo de mundo e a de Cora Coralina, harmonia que me fez abordar temas
congéneres, embora meus poemas (pobres poemas) ndo possuam esse rugir e esse fragor
dos de Cora Coralina (Elis, 1985, p. 4).

Bernardo Elis reconhece a harmonia entre suas abordagens poéticas, sugerindo que os
temas tratados em seus proprios poemas sao semelhantes aos de Cora Coralina. No entanto, ele faz
uma autocritica ao afirmar que seus versos nao possuem a mesma intensidade, o “rugir e fragor”
caracteristicos da poesia de Cora. Essa metafora destaca a forga emocional e o impacto da obra de
Cora Coralina, sugerindo que, embora seus poemas compartilhem temas comuns, eles nao atingem
a mesma magnitude no campo da expressdo visceral. A humildade de Elis, um grande expoente da
literatura, diante de sua propria produgdo revela o reconhecimento da poténcia unica da poesia de
Cora Coralina, ao refletir sobre a diferenca de intensidade entre as obras de ambos.

O critico menciona o tom melancoélico e fatalista presente em muitos dos versos de Cora
Coralina, refletindo sobre o sofrimento em seu poemadrio: “Podia dizer que a poesia de Cora
Coralina ¢ triste, se tal afirmativa ndo invertesse as premissas logicas. A arte jamais ¢ triste ou
alegre, feia ou bonita, boa ou m4, que tais s@o os atributos da vida, de que a arte ¢ mero reflexo”
(Elis, 1985, p. 4). Contudo, ele rejeita a ideia de classificar a poesia de Cora Coralina como “triste”,
argumentando que a arte ndo deve ser reduzida a categorias simplistas como tristeza ou alegria,
feiura ou beleza. Ao sugerir que a arte transcende essas dualidades, Elis nos convida a ver a poesia
de Cora Coralina como algo mais complexo e multifacetado, que vai além das emogdes superficiais
e captura a totalidade da experiéncia humana. Para Elis, a forca da poesia de Cora Coralina reside
na sua capacidade de captar a esséncia da experiéncia humana e traduzi-la em versos que tocam as
fibras mais profundas da alma. A verdadeira arte, para o critico, € aquela que consegue transmitir
emocdes de forma tocante, e ele vé a poesia de Cora Coralina como um exemplo perfeito dessa
qualidade.

Por fim, Elis destaca o impacto duradouro de Cora Coralina na literatura brasileira. Seus
poemas, que surgem como uma expressao de dor e superagdo, permanecem como um valioso
patrimonio cultural, que, segundo ele, continuara sendo lido e apreciado por geragdes futuras. Para
o critico, a poetisa faz jus a grandiosidade de sua obra, reconhecendo-a como uma das vozes mais
significativas da literatura brasileira. Essa analise nao se limita a uma simples interpretacao de sua

obra inaugural, mas converte-se em um tributo a capacidade de Cora Coralina de transformar sua
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experiéncia pessoal em uma forma de arte universal, assegurando assim a relevancia e o impacto

de sua obra tanto na literatura brasileira quanto mundial.

4.3.5 Miguel Jorge

Natural de Mato Grosso do Sul e radicado em Goiania, Miguel Jorge ¢ um académico e
escritor de relevancia para a literatura goiana, especialmente no que diz respeito a divulgagdo de
Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais, obra inaugural de Cora Coralina. Britto ¢ Seda

sublinham que:

O escritor Miguel Jorge foi um dos que acreditaram no valor de sua obra num momento
em que muitos fecharam as portas ao seu talento. Miguel a promoveu, publicando alguns
de seus poemas nos suplementos literarios de Goiania, convidando-a para se integrar ao
GEN e organizando a festa de lancamento de seu primeiro livro (Britto e Seda (209, p.
274).

O langamento do livro, em setembro de 1965, foi um marco na trajetéria de Cora Coralina,
fruto da amizade e dedicacdo de Miguel Jorge, que desempenhou um papel fundamental como
agente cultural. Ele foi responséavel pela mobilizacdo do Grupo de Escritores Novos (GEN) e do
Bazar Oi16 para organizar a primeira noite de autdgrafos da poetisa na capital.

Britto e Seda (2009, p. 273-274) demonstram que a duradoura amizade entre os autores foi
marcada por diversos encontros e trocas de correspondéncias. Neste topico, apresentamos uma
breve andlise de “Cora Coralina: Por Tudo, Literatura”, texto escrito por Miguel Jorge e publicado
por volta de 1973, em um periddico cuja origem ndo conseguimos identificar com precisdo. A
imagem da publicacdo consta nos Anexos (figura 23).

Na cronica, apds comentar sobre a serenidade e popularidade de Cora Coralina durante sua
estadia na Clinica Santa Paula, quando se submeteu a uma cirurgia ortopédica, o autor revisita as
criticas iniciais a Poemas dos Becos de Goidas e Estorias Mais. Ele discorre sobre os paratextos
“Cora Coralina Professora de Existéncia”, de Oswaldino Marques, e “Cora Bretas — Cora Coralina:
Miniaturista de mundos idos, que assim ela eterniza”, de J. B. Martins Ramos, os quais reconhecem
e celebram a poetisa dos becos e sua poesia com o rigor que ele considera merecido. Em seguida,
ao relatar sua visita a Cora Coralina, que se recuperava na casa de um sobrinho, Miguel Jorge

revela:



101

Foi assim que eu a encontrei. Rodeada de Livros, jornais. Sempre bem informada. O
mundo literario lhe interessa muito. Mas, sua preocupa¢do no momento era bem outra e
foi logo me dizendo, abrindo os jornais, lendo trechos de artigos para mim. Sua grande
preocupagdo ¢ o menor abandonado. Sensivel, generosa, forte em suas decisoes. Cora
escreveu um poema falando do menor, desse que perambula pela rua sem amparo, e quer
que seja publicado na Semana da Crianca. Pego-lhe um pedago do poema (Figura 23,
Anexos).

O texto do critico oferece um retrato intimo e afetuoso de Cora Coralina, destacando sua
dedicagao a leitura e a literatura, bem como seu engajamento social € humanitario, mesmo em um
momento de fragilidade e convalescéncia. A descricdo de Cora Coralina como uma pessoa
“rodeada de livros, jornais” e “sempre bem informada” ressalta sua intelectualidade e curiosidade,
evidenciando seu vasto repertorio. No entanto, o autor vai além ao revelar que, naquele momento,
sua principal preocupacdo ndo era sua saude ou a literatura, mas uma causa social urgente: o menor
abandonado. Nesse contexto, Cora recita versos de seu poema inédito, “Menor Abandonado”, que
viria a integrar a segunda edi¢do de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais, langada em 1978.

Essa dualidade na personalidade de Cora Coralina — a escritora e a ativista social — ¢ um
dos aspectos mais marcantes do texto de Miguel Jorge. Ele a descreve como “sensivel, generosa,
forte em suas decisdes”, qualidades que transparecem tanto em sua poesia quanto em sua atuacao
pratica. A referéncia ao poema que ela escreveu sobre as criangas abandonadas, e seu desejo de vé-
lo publicado durante a Semana da Crianca, reforca seu compromisso em usar a literatura como
ferramenta de conscientizagao e transformacao social.

O texto também sugere que Cora Coralina ndo era apenas uma observadora passiva das
mazelas sociais, mas uma pessoa comprometida em buscar ativamente a mudanga. Ao compartilhar
trechos de artigos e expressar sua preocupacdo com os menores desamparados, ela revela uma
consciéncia aguda das injusti¢as sociais e um desejo genuino de mobilizar a sociedade em prol
dessa causa. Apos a leitura do poema, Miguel Jorge menciona que Cora faz uma pausa reflexiva e,
em seguida, muda de assunto. Ele pergunta se hd novos projetos em andamento, e ela,

entusiasmada, confirma estar escrevendo uma novela:

A novela tem seu inicio na Estagdo da Luz, em Sio Paulo. A outra parte se desenvolve na
Via da Penha, que tem ao todo 40 casas pertencentes ao portugués Manuel Valadares.
Bem, como eu precisava de um portugués auténtico tomei o Manuel Valadares do José
Mauro de Vasconcelos, do Meu Pé de Laranja Lima. Com ou sem o consentimento do
autor o meu portugués serd o Manuel Valadares, ao pé do livro uma nota explicava (Figura
23, Anexos).
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Miguel Jorge observa que Cora Coralina estd tdo imersa no processo criativo que chega a
temer pelo fim de sua carreira como doceira: “Noto com interesse, que agora ela ¢ apenas a
escritora. Nunca mais voltara aos doces, para tristeza de seus inimeros fregueses. E importante
pensar que seu poder de criagdo cresce cada vez mais”. O critico oferece uma visao afetuosa e
admirativa do momento de expansdo criativa da poetisa, que, além de cronica e poesia, se
aventurava também no campo da novela. Ele celebra o crescimento de seu “poder de criagdo”,
destacando sua capacidade de reinvencgdo e de explorar novos horizontes literarios. Cora, por sua
vez, revela seus planos para a segunda edi¢ao de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, que
sera ampliada com novos textos e comentarios. Miguel Jorge observa, com entusiasmo, o continuo

florescimento da autora:

Escrever para Cora Coralina ¢ sua maneira de vivenciar, de sentir o0 mundo, descobrir
coisas. Mas, ha outro aspecto de sua sensibilidade, de seu lado humanitario. Ela deseja
criar o dia do vizinho. Para isso ja tem até a data certa, o dia 20 de agosto. Estamos vivendo
uma época de pouca comunicabilidade, diz ela, creio que o vizinho deve ter o seu dia de
homenagem. Tenho uma filha e uma nora que ja comemoram essa data. Vou encaminhar
uma mensagem para os lojistas de Goiania pedindo apoio para essa minha idéia (Figura
23, Anexos).

O fragmento da crdnica revela duas dimensdes fundamentais da personalidade de Cora
Coralina e de sua relacdo com o mundo: a escrita como uma forma de existéncia € seu compromisso
humanitario. Ao concluir que, para Cora, escrever ¢ uma maneira de “vivenciar, de sentir o mundo,
descobrir coisas”, Miguel Jorge destaca a literatura ndo apenas como uma expressao artistica, mas
também como um meio essencial de interagao com a realidade. Nesse sentido, a escrita transcende
sua fung¢do criativa e se torna um instrumento de compreensdo e conexao com a humanidade. Essa
visdo reflete a ideia de que a arte € indissocidvel da vida da autora, e ressalta o comprometimento
de Cora com sua pratica literaria, que vai além da simples produ¢do de textos, configurando-se
como uma verdadeira forma de ser e estar no mundo.

O excerto também refor¢a o lado humanitario de Cora Coralina, evidenciado em sua
proposta de criar o “dia do vizinho”. Essa ideia reflete uma preocupagdo genuina com a valorizagao
das relagdes humanas em um contexto cada vez mais marcado pelo distanciamento e pela falta de
comunicac¢do. Com sensibilidade, Cora percebe que a modernidade tende a fragmentar as relagdes
interpessoais, € sua iniciativa visa resgatar o senso de comunidade e proximidade que parecia estar

se perdendo. A escolha de uma data ja comemorada por sua filha e nora demonstra que essa
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proposta ndo era apenas teoria, mas uma pratica que ja se enraizava no seu cotidiano, refor¢ando a
autenticidade de seu engajamento social. Ao se aproximar das ultimas linhas da cronica, Miguel

Jorge sintetiza e celebra:

Cora Coralina esta bem viva, trabalhando sempre, redescobrindo coisas através de seu
processo artistico. Dentro em breve voltara a sua velha casa da ponte em Vila Boa. La
revivera seus personagens, os personagens de suas estorias, seus poemas, sua preocupacio
com o mundo (Figura 23, Anexos).

No contexto da recuperacao da poetisa apds uma cirurgia, o texto de Miguel Jorge destaca
sua dedicagdo a literatura. A expressdo “bem viva” sublinha tanto sua vitalidade criativa quanto
sua capacidade de superar um periodo de fragilidade fisica. A referéncia ao retorno de Cora a “velha
casa da ponte em Vila Boa” carrega um significado simbolico profundo, representando ndo apenas
a recuperagdo de sua saide, mas também um reencontro com suas origens € com a forca de suas
raizes criativas.

O texto também ressalta a “preocupagdo com o mundo”, um aspecto central da literatura de
Cora Coralina, que sempre se dedicou a abordar questdes coletivas e sociais. Mesmo em um
momento delicado de sua vida, sua escrita continuava a refletir esse compromisso com a sociedade,
mostrando que sua arte era inseparavel de seu engajamento humanitario. Miguel Jorge celebra a
for¢a de Cora Coralina, que, mesmo em recuperacao, segue imersa na criacao literaria. O retorno
a casa da ponte, portanto, ndo ¢ apenas um regresso fisico ao lar, mas também uma reafirmacgao de
seu compromisso com a vida e com a criagdo literaria, em conexdo com o mundo ao seu redor.
Diante do exposto, Miguel Jorge conclui sua cronica com reflexdes poéticas, apresentando versos
do poema “Rio Vermelho” que revelam a esséncia da obra de Cora Coralina e seu profundo vinculo

com as raizes e a cultura goiana.

A sua frente, as janelas abrem-se para o rio Vermelho, também personagem de sua poética.

“Fora da Serra Dourada.
Distante desta cidade,
ndo sou nada, minha gente.

Rio Vermelho das janelas da casa velha.
Rio que se afunda debaixo das pontes.
Que se reparte nas pedras.

Que se alarga nos remansos.

Esteira de lambaris.

Peixe cascudo nas locas.
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Rio de aguas velhas.

Roladas das enxurradas.
Crescidas das grandes chuvas.
Chovendo nas cabeceiras.

Rio do principio do mundo.
Rio da contagem das eras”

Todas essas vibragdes passam e repassam continuadamente pela sensibilidade da poeta, e
agora, ela vai rever seus novos escritos, seus contos, seus poemas. Cora sente-se viva e
cheia de vitalidade para a literatura, para a felicidade de todos noés (Figura 23, Anexos,
grifo nosso).

O final do texto € repleto de simbolismo e emocdo. A referéncia ao “Rio Vermelho”, visivel
tanto pelas janelas da casa de Cora quanto em seu poema, reforca a conexdo intima da escritora
com a natureza e seu processo criativo. O rio, cujas aguas “se afundam debaixo das pontes” e “se
alargam nos remansos”, surge como uma metafora para a continuidade da vida e da criacao artistica
de Cora, que, assim como o curso do rio, segue seu trajeto, imune as adversidades.

Ao trazer os versos de Cora Coralina, Miguel Jorge destaca a perenidade e a renovagao
presentes em sua obra. O rio, que “crescera das grandes chuvas” e “chove nas cabeceiras”,
simboliza vitalidade e transformacao, refletindo o momento de Cora, que, ap6s sua recuperacao,
retorna renovada a sua pratica literaria. A ideia de que “todas essas vibragdes passam e repassam
continuadamente pela sensibilidade da poeta” sugere que a escritora estd agora mais viva do que
nunca, plena em sua capacidade criativa e pronta para revisitar seus escritos com nova energia. Ao
afirmar que Cora se sente “cheia de vitalidade para a literatura”, Miguel Jorge conclui a cronica,
celebrando o renascimento artistico da poetisa, reafirmando seu compromisso com a literatura e

com a felicidade de seus leitores.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo teve como objetivo investigar a recep¢ao de Poemas dos Becos de Goias
e Estorias Mais, de Cora Coralina, entre 1965 e 1985, com o intuito de compreender como a obra
foi recebida e reinterpretada nas duas primeiras décadas apos seu lancamento. Adotando a
perspectiva da estética da recepgao, fundamentada nas teorias de Hans Robert Jauss e Wolfgang
Iser, foi possivel analisar de que maneira a interagdo entre a autora, sua obra e seus leitores,
contribuiu para a trajetoria do livro no cendrio literario brasileiro.

Cora Coralina ndo foi apenas uma autora lida, ela foi, também, uma leitora engajada, cujas

experiéncias literarias, imersas em horizontes diversos e enraizadas em seu contexto cultural e
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familiar, moldaram sua poética. Nesse sentido, a pesquisa realizada para esta dissertacdo revelou
uma diferenca significativa entre o publico idealizado por Cora Coralina e seus primeiros leitores.
Enquanto a autora expressava, em seus paratextos, o desejo de que Poemas dos Becos de Goias e
Estorias Mais alcangasse um publico amplo e diverso — incluindo presidiarios, trabalhadores
bragais e mulheres marginalizadas —, a recep¢ao inicial de sua obra foi majoritariamente elitista.
Os primeiros leitores do poemdrio eram, em sua maioria, jornalistas, professores e intelectuais,
pertencentes as camadas sociais mais privilegiadas e com acesso frequente a livros, jornais e
revistas. Essa contradi¢do reflete as barreiras socioculturais e econdmicas que marcaram a
circulagdo da obra e sua recepg¢ao inicial.

Cora Coralina, conectada as realidades sociais de Goids, manifestava o anseio de
democratizar sua poesia. Em tom sincero e inclusivo, ela dedica seu livro as maos operarias, aos
boiadeiros, as mulheres marginalizadas e aos presidiarios, esperando que suas palavras tocassem
as vidas daqueles que, muitas vezes, eram ignorados pelo canone literario e pelas dindmicas de

consumo cultural. Como escreve a autora:

Este livro pertence mais aos leitores do que a quem o escreveu. Que o saiba sempre em
brochura, ao alcance de criangas, jovens e adultos, que maos operarias repassem estas
paginas e sintam-se presentes, junto a mulher operaria que as elaborou. Que possa
ultrapassar as cidades e alcangar a alma sertaneja, levando minha presenca-terra aos
enxadeiros e boiadeiros que tanto me ensinaram. Que entre em casas de mulheres
marcadas de luz vermelha e leve a elas esta Mensagem do Evangelho: Disse-lhes Jesus:
Em verdade vos digo que publicanos e meretrizes entraro na vossa frente no reino de
Deus. Possa ser lido nas prisdes e levar ao presidiario a ultima pagina deste livro num
apelo de regeneragdo e na minha oferta de fraternidade humana. Tenha ele sempre uma
apresentagdo simples e sugestiva e, por muito tempo, possa viver fora das encadernagdes
de luxo entre lombadas hieraticas ¢ dourados bonitos. Possa valer pelo seu conteudo,
sempre encontrado em bancas populares e em balcdes de livrarias — seu prego ao alcance
de um leitor modesto (Coralina, 2006, p. 23).

O trecho revela a intencionalidade da autora em relag@o ao publico e também sua critica ao
elitismo literario que associa valor artistico ao luxo material das edigdes. Ao imaginar um livro
“sempre encontrado em bancas populares” e “ao alcance de um leitor modesto”, Cora Coralina
formulava uma poética de acessibilidade, alinhada ao seu desejo de que a literatura pudesse ser um
espaco de inclusdo e de representatividade.

Aparentemente, a realidade da recepg¢ao inicial do poemario estava distante dessa visdao. A
tiragem limitada da primeira edigdo de Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais alcangou,

principalmente, educadores e profissionais do campo editorial e literario. Esse publico, admirador
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da poesia de Cora Coralina, ndo correspondia ao leitor “do campo”, “da prisao” ou “das casas de
mulheres marcadas de luz vermelha”, idealizado pela autora, mas indiretamente, ao longo do
tempo, ressoaram a poesia coralina por meio de suas instituigdes.

Somente a partir da segunda edi¢do, langada pela Editora da Universidade Federal de Goias
em 1978, a obra comegou a ganhar um publico mais amplo, com esfor¢os deliberados de
divulgacdo junto a nomes consagrados da literatura brasileira, como Carlos Drummond de
Andrade. Esses movimentos projetaram a obra no cendrio nacional, mas mantiveram-na em um
espago de recep¢ao predominantemente letrado e distante das classes populares.

Essa disparidade também aponta para as tensdes entre a democratizacdo do acesso a
literatura e os sistemas de validacao literaria que, muitas vezes, refor¢am barreiras economicas e
culturais. Apesar do desejo de Cora Coralina de tornar sua poesia um bem acessivel, o contexto
histérico e social da época, aliado a estrutura do mercado editorial, limitou seu alcance inicial.
Ainda assim, sua obra carregava em si a for¢a transformadora de alcangar multiplos publicos ao
longo do tempo, sendo apropriada e reinterpretada em diferentes contextos e por diversos leitores.

Sob a otica da estética da recepgado, essa tensdo entre o leitor idealizado e o real ndo deve
ser vista como um fracasso, mas como um reflexo das condigdes historicas que moldam as praticas
de leitura e os horizontes de expectativas. A mensagem universal de inclusdo e empatia, presente
na poesia de Cora Coralina, continua a ressoar, oferecendo-se como um convite a reflexdo, a
identificacdo e ao didlogo, independente das barreiras iniciais de circulagdo. Assim, a poeta dos
becos reafirma seu lugar como uma voz atemporal e plural, cujo alcance transcende as limitagdes
materiais e histdricas.

A investigagdo das seis primeiras edigdes do poemario, considerando os paratextos e os
testemunhos de criticos e leitores contemporaneos de Cora, revelou a importancia da estratégia
editorial e da recepgdo publica para a proje¢do da obra. Embora a repercussao inicial tenha sido
modesta, a reedi¢do do livro pela Imprensa da Universidade Federal de Goias (UFG), em 1978,
acompanhada de textos criticos de nomes consagrados, foi fundamental para conferir visibilidade
a obra no cenario nacional. Além disso, o estudo do repertorio literario de Cora Coralina — a partir
de sua biblioteca pessoal e de seus depoimentos — assim como a exploracdo de seus primeiros
escritos, permitiu compreender como suas leituras subsidiaram a constru¢do de sua poética e o
desenvolvimento de uma voz literaria Unica, que transcende o contexto regional e dialoga com

questdes universais de identidade, memoria e resisténcia.
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Esta investigagdo se mostra relevante, para os estudos literarios, em trés eixos centrais: 1.
na analise da estética da recepcdo no contexto brasileiro, explorando o papel do leitor na validagao
da obra literaria; 2. no destaque ao repertorio literario da autora e seu didlogo com a pratica da
leitura, demonstrando que sua obra ndo surge por acaso, mas de um projeto intelectual coerente,
ancorado em um engajamento profundo com o saber; e 3. na énfase nas reedi¢cdes de Poemas dos
Becos de Goids e Estorias Mais, investigando os paratextos e as interagdes critico-midiaticas que
impulsionaram a inser¢ao de Cora Coralina no cendrio literario nacional.

Esta pesquisa se baseou na hipdtese de que a recepgao publica, impulsionada por iniciativas
editoriais, desempenhou um papel crucial na conquista da visibilidade e na projecao nacional da
obra de Cora Coralina. A confirmacdo dessa hipotese foi alcangada. No entanto, ¢ fundamental
destacar que as agdes literarias de Cora, anteriores a publicagdo de seu primeiro livro, foram
igualmente determinantes. Essas iniciativas, incluindo pequenas publicacdes em jornais, atrairam
a atenc¢do da editora responsavel por transformar sua trajetoria.

Enraizada nas memorias e tradi¢des do interior de Goias, a poesia de Cora construiu uma
obra que transcende o regionalismo, alcancando uma dimensdo universal ao tratar de temas como
identidade, memoria e resisténcia. Sua escrita, caracterizada por uma linguagem simples, mas de
profundidade reflexiva, conquistou, desde o inicio, leitores ilustres e continua a ressoar em leitores
de diferentes geragdes. Isso demonstra como a literatura € um espago de didlogo entre o passado e
o presente, entre o local e o global. Nesse sentido, a trajetoria de Poemas dos Becos de Goids e
Estorias Mais ¢ um reflexo da forca transformadora da literatura em suas multiplas dimensdes,
além de exemplificar como a poesia pode abrir caminhos para o reconhecimento de vozes
marginalizadas e promover a inclusdo de historias frequentemente esquecidas.

Ademais, ao refletir sobre o legado da obra inaugural de Cora Coralina, recorremos ao
“Poema do Milho” (1965, p. 78-83), cuja imagem do “canudinho enrolado” pode ser vista como
uma metafora para o manuscrito original ndo publicado de Poemas dos Becos de Goias e Estorias
Mais. Assim como a espiga, ainda fragil e em estagio inicial de crescimento, o poemario passou
por um processo de amadurecimento, ganhando for¢a ao se enraizar no territério goiano € nas
vivéncias literarias que moldaram a autora. O poema descreve o milho como algo que “cria
sustancia”, “passa a verde”, “liberta-se” e “enraiza”. Essa progressdo reflete igualmente o
desenvolvimento do poemario, que, ao longo das edigdes, se fortaleceu, se expandiu e encontrou

seu lugar singular na literatura brasileira.
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Nesse contexto, Caminhos de Cora, titulo que inspira esta dissertacdo, refere-se nao apenas
a trajetoria editorial de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, marcada pelas edigdes que
ampliaram sua visibilidade e ressignificaram sua recep¢do, mas também ao percurso da propria
autora rumo ao reconhecimento literario. Como apresentado no capitulo 4 da dissertagdo, apds o
hiato de 13 anos, o reconhecimento inicial de sua obra pela critica literaria foi expressivo. Nomes
de peso do passado — como Carlos Drummond de Andrade, J. B. Martins Ramos, Oswaldino
Marques e Wendel Santos — e outros tantos do presente reconhecem a qualidade e a relevancia de
sua obra desde as primeiras edi¢des. Entretanto, ainda persiste uma discussdo sobre o verdadeiro
valor da poesia de Cora Coralina no contexto literario nacional.

Esse cenario de questionamento contrasta com a recepcdo calorosa e afirmativa das
primeiras duas décadas apos o langamento de sua obra, refletindo a complexidade da avaliagao
critica ao longo do tempo. Por essa razdo, sugerimos que estudos futuros aprofundem a andlise da
recepgao inicial de Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, bem como de outras obras de Cora
Coralina, com o objetivo de revisitar os testemunhos de intelectuais que reconheceram a qualidade
e a importancia de sua produgao literaria para o pais. A ampliacao dessas pesquisas pode acelerar
o processo de reconhecimento de sua literatura, ndo apenas como uma voz regional, mas como uma
das mais importantes e transformadoras da histdria literaria do Brasil.

Por fim, aludimos aos versos de “Oracao do Presidiario” (1980, p. 211) “Acertai, Senhor,
0s meus passos como acertastes um dia os passos errados de Paulo de Tarso, na estrada de
Damasco”. A ideia de transformagdo invocada no poema pode também simbolizar a trajetoria de
reconhecimento do poemario, que, assim como o caminho de Paulo, nem sempre seguiu uma rota
linear. Ao completar 60 anos de publicagcdo neste ano, a obra inaugural de Cora ja poderia ter se
consolidado no imaginario brasileiro e influenciado outros autores. No entanto, ndo hé indicios
suficientes dessa influéncia. Nesse contexto, desejamos que a recep¢do critica da obra se
intensifique, ajudando a corrigir os rumos de sua histéria e assegurando que o legado de Cora

Coralina seja, cada vez mais, reconhecido e celebrado.
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ANEXOS

Figura 1: Cronica de Carlos Drummond de Andrade sobre Cora Coralina, publicada no Jornal do
Brasil em 27 de dezembro de 1980.

CADERNO R JORNAL DO BRASH Rio de Jamerra, salinde. 27 de dor

Joror ole [0

Drummond

[ AR B
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CORA CORALINA, DE GOIAS

STE nome @do inventei

eriste mesmo, ¢ de yma mu-

ther que vive em Goias Cora
Coralina

Cora Coralina, tdo gos

toso pronunciar este nome, que come-

ca aberto em rosa ¢ depois desliza

pelas entranhas do mar, surdinando

musica de sereias antigas e de dona
Janaina maderna

Core Coraitna, pare mim a peg-
soa mais importante de Goias. Mats
do que o Governador. as exzceléncias
parlamentares, os homens ricos ¢ in
Nluentes do Estado Entretanto, uma
velhinha sem posses, rich apenas de
sua poesta, de sua invengao, e identi-
ficada com a vida como €. por exem-
plo. uma estrada

Na estrada que ¢ Cora Coraltna
passam o Brasil velto ¢ o atual, pas-
sam as criancas ¢ 08 miseraress de
hofe O terso ¢ simples, mas abrange

_@ realidade varia. Escutemos

“Vive dentro de mim uma cabocla

relha de mau olhado. acocorada ao
pe do borratho, olhando pra o fogo.”
“Vive dentro de mima lavadeira do
rio Vermelho. Seu cheiro gostoso da-
gua ¢ sabao.” “Vive dentro de mim a
mulher cozinkeira. Pimenta e cebola
Quilute hem feito " “Vive dentro de
mima mulher proletarig, Bem lin-
guaruda desabusada, sem precon-
cetlos " Vive dentro de mim a mulher
da vida Minka trmazinha.. tao des-
prezada, tao murmurada ..”

Todas as vidas. E Cora Coralina
as celebra todas“com o mesmo sentt
mento de quem abengoa a vida. Ela se
coloca junto aos humildes, defende-os
com esponfdnea opodo, exalta-os, ve-
nera-0x. Sua consciéneia humanita-
ria nao ¢ menor do que sua conscién
cia da natureza. Tanto escreve a Ode
as Muletas como a Oragao do Milho.
No primeiro texto. foi a experencia
pessoal que a levou a medilar na
beleza intrinseca desse objeto 1 "Leves
€ rerticais. Jamais sofisticadas  Sequ
ras nos sews calgos de borracha escu-
ra Nenhum enfeile ou sortilegio™. No
segundo poema, o dom de aprorimar
¢ transfigurar as coisas atribui ao
milho estas palavras “Sou o canto
Jestivo dos galos na giona do dia que
amanhece. Souw o cocko abastecido

donde rumina o gado. Sou a pobreza
vegetal agradecida a vos. Senhor.”

Asstm ¢ Cora Coraling: um ser
geral, “coragdo imumeracel”, ofereci-
o @ estes seres que 20 outros tantos
motivos de sua poesia 0 menor aban-
donado. o pequeno delinquente o pre-
sidiario, a mulher-da-vida Voltando
5€ para o cenario golano, tem poemas
sobre a enrada. o pouso de boiadas. o
trem de gado. os becos ¢ sobrados, 0
prato azul-pombinho, ultimo restante
de majestoso aparetho de 92 pecas,
orgulho extinto de familia. Este prato
faz jus a referéncia especial. tamanha

“Mulber sertanega, hvree,
turbulenta, enltisadumente rade. .

a sua ligagao com usos bdrasiletros
{radicionats, como o rito da devolu
¢ao; “As vezes. 1a de emprestimoa
casa da boa Tia Nonta E era certo no
centro da mesa de auirersario, com
sua montanha de empadas bem tosta
das No dia seguinte, roltare. condu
aido por um portador Que era sempre
0 Abdenago, preto de vaiar. de aita ¢
mutug confianca. '« Voitara com mut-
lo-obrigados e, melhor chemho de
doces e salgados. Tornava a reliquia
para o relicario.

Reticario ¢ tambeém o sortido de-
posito de memarias de Cora Coraling

Remortando a mfancia, ngo @ orna-
menta com flores falsas. Eramos
quatro as filkas de minka mae  Entre
clas ocupet sempre o plor lugar
Lembra-se de ter sido “triste. neriosa
e feia. Amarela, de rosto empalama-
do. De pernas moles. caindo g toa
“Perdera o pat musto novinha Seus
bringuedaos cram cogquihos de pal-
meira, caquinkos de louca, bonecas
de pano. NGo era compreendida. Ti-
nha medo de folar, Lembra com
QIMATQUTA €£5Q8 CArencias. esquecen
do-se de que a tristeza mfantil nao the
tmpediu, antes lhe tera preparado a
percepgdo zolidaria das dores huma
nas, que 0 §eu Yerso consegue expr-
mir t@o viramenfe em forma antes
artesanal do que académica

Assim ¢ Cora Coralina. repifo
muther extraordinaria, diamante
goiano cinttlando ma solidao e gue
pode ser contemplado em sua pureza
no livro Poemas dos Becos de Goigs ¢

. Estomas Mais Ndo eston farendd®o

mercial de editora. em epoca de fes-
tas. A obra fui publicade pela Univer-
sidade Federal de Goias. Se ka livros
comovedores, este ¢ um deles. Cora
Coralina, pouco conhecida dos meiog
literarios fora de sua terra, passou
recentemente pelo Rio de Janeiro. on

de foi homenageada pelo Conselho
Nacional de Mulheres do Brasil, como
uma das 10 mulheres que se destaca

ram duranfe o aro. Eu gostaria Que @
homenagem fosse tambem dos ho-
mens. Ja é tempo de nos conhecermos
uns aos outros sem estabelecer crite-
rios discriminativos ou simplesmente
classificatorios.

Cora Coralina, wm admiravel
brasileiro. Ela mesma se define. “Mu-
ther sertaneia, livre, turbulenta, culft-
vadamente rude. Inserida na gleba
Mulher terra. Nos meus reservatorios
secretos um rago sentido de analfabe
tismo.” Opde a morte “aleluias festt
ras € o8 sinox alegres da Ressurreid
¢ao. Docelra fut e gusto de ter sido
Muiker opergna’,

Cora Coralina. gosto muito deste
nRoOMme. que me imvoca. me houierersa,
me hiprotisa, como no verso de Ban-
deira.

Carlos Drummaond de Andrade
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Figura 2: Texto de Atico Vilas Boas Mota em jornal ndo identificado.




Figura 3: Texto de Bernardo Elis publicado em dezembro de 1985.
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Figura 4: Texto de Miguel Jorge publicado em meados de 1973.
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Figura 5: Registro dos livros da biblioteca pessoal de Cora Coralina, preservado pela Fundagdo

Frei Simao Dorvi.

LIVROS DE CORA CORALINA

ABOUT, Edmond. Les Mariages de Paris. Paris: Nelson Editeurs.

ABRAHAO, Alcyone. Chevrolet 69.

---------—---- Disritmia (contos). GYN: Oriente, 1977.

ACCIOLL Joao. O tempo repetido. SP: IBREX, 1984.

ACHIAMI, Aldellatif Loahi. Poesia palestina de combate. RJ: 1981.

AGUIAR, Dr. Porfirio de. Vida de Sao Francisco de Assis. SP: 1925.

AIRES, Aidenor. Na estacao das aves. GYN: Oriente, 1973.

---------——--- Amaragrei. BSB: Oriente, 1978.

-- Rio Interior. GYN: Secretaria de Ed. e Cultura do Est. de Goias, LIDER, 1979.
-------------- Os deuses sao passaros do vento (poemas). GYN: CERNE, 1984.

ALBALAT, Anténio. A formacao do estilo pela assimilacao dos autores. 6* ed. Lisboa: Livraria
Classica Ed., 1950.

ALBUQUERQUE, Con. Amaro Cavalcanti de. Liturgia da Missa. 19* ed. Rio: Edi¢des “Lumen Christi”,
1969.

ALENCAR, Anténio Sena. A visita do Papa Joao Paulo II ao Brasil. GYN: UCG, 1981.
---------——--- A espera misteriosa. GYN: Lider, 1984.

——— Ataliba e Rosalina no drama de um casamento. GYN: UCG, 1984.

ALENCASTRE, Amilcar. A rebeliao dos povos coloniais. RJ: Prado Ed., 1962.
ALESSANDRO, Celina Lamounier d’. Acalanto. BSB: Senado Federal, 1976.

ALMEIDA, Ceciliano Abel de. O desbravamento das selvas do Rio Doce. 2* ed. Rio: José Olympio,
1978.

ALMEIDA , Jodo Ferreira de. Biblia Sagrada. 2 ed. RJ: Imprensa Biblica Brasileira, 1945.
---mnmnmm------ Novo Testamento. Rio: Sociedades Biblicas Unidas, 1949.

---e----------- Novo Testamento. Rio: 1959.

--- Novo Testamento e Salmos. Rio: Sociedade Biblica do Brasil, 1969.
---------—-—-- Novo Testamento. Edigao de 1976.

ALMEIDA, Nelly Alves de. Estudo sébre quatro regionalistas. GYN: UFG, 1968.
---------—---- Presenca literaria de Bernardo Elis. Antologia. 1970.

ALVARENGA, Valdir. Plenilinio. Santos: Col. Picaré/Poesia, 1982.

ALVES, Castro. Hinos do Equador. Salvador: Progresso Ed., 1956.

-------------- Espumas Flutuantes (poesias). Edi¢ao popular. RJ: 1957.

ALVES, J. V. Portella Ferreira. Mallet — O Patrono da Artilharia. Rio: Biblioteca do Exército, 1979.
ALVIM, Francisco. Passatempo e outros poemas. Editora Brasiliense, 1981.

ALVIM, Maria Lucia. Romanceiro de Dona Beja. Rio: Fontana, INL, 1979.

AMADO, Jorge. Terras do sem fim. 6* ed. SP: Martins, 1942.

————— Seara Vermelha. 2?2 ed. SP: Martins Ed., 1954.

—————e Os pastores da noite. SP: Martins.

e Tereza Batista — cansada de guerra. SP: Martins, 1972.

e Os velhos marinheiros ou o Capitao de longo curso. 36° ed. RJ: Record, 1977.
AMARAL, Jane Mahalem do. Fresta. Editora Luiz Cruz.

AMIM, Jair Elias. Dualidade Inaudita. GYN: 1980.

ANCHIETA, Pe. José de. Poema da Virgem. 3 ed. Edi¢oes Paulinas, 1958.

ANDRADE, Themis Carvalho de. Carmelita. Sdo Paulo: A Tribuna de Santos.

B O canto dos passaros. 1980.

ANTUNES, Xénia. Exercicios de amor e de édio. BSB: Edi¢ao do autor, 1980.

APPES, Idalina Cotrin & MONACO, Edson. O arco-iris. SP: 1978.
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ARANTES, Sebastido. O pranto dos inhambus. GYN: Cultura Goiana, 1975. 7 exemplares.
ARAUIJO, Anténio Amaury C. de. Assim morreu Lampido. 3* ed. Sdo Joaquim: Trago Ed. Ltda. 1982.
ARRUDA, Eunice. Invencoes do Desespero.

ARTIAGA, Zoroastro. Dos Indios do Brasil Central. Uberaba: Triangulo.

ASTURIAS, Miguel Angel. Legendas de Guatemala. 6* ed. Buenos Aires: Editorial Losada S.A., 1975.
AVANCO, Douglas. O Capeta 9316. GYN: Cultura Goiana, 1973. 2 exemplares.

AYRES, Francisco. Poemas da Vida e do Sonho. GYN: Cultura Goiana, 1981.

AZEVEDO, Aluizio. Girandola de amores. 6* ed. SP: Martins.

AZEVEDO, Aroldo de. O Brasil e o Mundo. 25% ed. SP: Cia. Ed. Nacional, 1964.

AZEVEDO, Francisco Ferreira dos Santos. Annuario Histérico, Geographico e Descriptivo do Estado
de Goias p/ 1910. Ed. Fac-Similar. BSB: SPHAN, 1987.

AZEVEDO, Pedro Cordolino Ferreira de. D. Francisco — O bispo cego. RJ: Dep. de Imprensa Nacional,
1954. 2 exemplares.

AZEVEDO, Sanzio de. Aspectos da Literatura cearense. Fortaleza: UFC, 1982.

BALDWN, Hanson W. Batalhas ganhas e perdidas. Col. Gen. Benicio. RJ: Biblioteca do Exército, 1978.
BARBOSA, Alaor.Confissoes de Goias. Goidnia: Oriente, 1968.

——————————— Pequena histéria da Literatura Goiana. GYN: AGL, 1984.

BARBOSA, José Afonso. Corcel do Tempo. Goiania: CERNE, 1982.

BARREMACHEA, C. A. Nome da semente (poesias). BSB: 1980.

BARRETO, Abilio. Canto Primeiro. LYS.

BARRIGA, Heliana. Poesia Primeira. Belém: 1982.

—————————— Mae Amor. Belém: Grafica Falangola, 1983.

—————————— Naturomem (poesia). Embrapa/CPATU, 1983.

BARROS, Enéias Martins de. Curso de Portugués. Quarta Série. Sao Paulo: Ed. do Brasil, 1954.
BASTOS, J. B. Pereira. Quietude. Vol. 2. SP: Soma, 1983.

BASTOS, Olegério. Poesia e Prosa. SP: Editora Zangalos, 1980.

BATISTA, Alice Godinho. Um raio de luz na noite escura. GYN: Oriente, 1974.

BECA RIA, Dr. Cesario da. Manual do Chicanista. 72 ed. BSB: EBRASA, 1968.

BEHR, Nicolas. Iogurte com farinha. BSB: 1977.

BELLONI, Consuelo. Eu me deixei sonhar (poemas). RJ: CBAG, 1981.

BENTO, Katia. Contrafala. Recife: Edi¢oes Pirata, 1980.

7777777777 O jogo da vellha. SP: Editora do Escritor, 1981.

BERNARDES, Carmo. Kicaga. GYN: Leal Ed., 1972. 3 exemplares.

—————————— Areia branca (contos e casos). GYN: Cultura Goiana, 1975. (3 exemplares).
—————————— Jurubatuba. 22 ed. SP: Cultura Editora, 1979.

—————————— Forca da Nova. GYN: Secretaria de Educ. do Est. de Goias, 1981.

—————————— Idas e Vindas. Ed. Codecri.

BERNARDO T. P., Carlos. Bases para tua conduta. “Raumsol”. 3* ed. Sao Paulo: Logosdfica, 1977.
BERTHAUT, C. Georgin E. H. Curso Secundario de Latim. 2% ed. Sdo Paulo:

Escolas Profissionais
Salesianas, 1935.

BERTHOLDO, Oscar. A colheita comum. Cadernos de poesia. Livraria 2001 Ltda. Gréafica Bento
Gongalves, 1972.

BIASI, Renato de. A energia nuclear no Brasil. RJ: Biblioteca do Exército, 1979.

Biblioteca do Exército, 1978.

BION, Goiany Comélio. Obras de Guy de Maupassant. Edi¢ao org. por Sérgio Milliet. SP: Martins.
BITTENCOURT, Femando. Roteiros e Tesouros. Rio: Edi¢des G. R. D., 1962.

BLOCH, Pedro. Anedotas e histérias de gente. RJ: Tecnoprint.

BOAVENTURA, Jorge. O Mito da Caverna (sua atualidade). Rio: Biblioteca do Exército, 1963.
BONACHELLA, Maria Cecilia Machado. Trés Fases / Poesia. Piracicaba: Editora Franciscana, 1978.
BONDESPACHO, Ana. A rede era furta-cor. RJ: CEBAG Ed.
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BONFIM, Paulo. Praia de Sonetos. Massao Olmo Roswitha Editores. 1981.

BONIFACIO, José. A visao do estadista. Dep. de Imprensa Nacional, 1972.

BORGES, Humberto Crispim. O Vale dos Imbatbas (contos). GYN: Bandeirante, 1979.
77777777777 Moisés Santana — Vida e Obra. GYN: CERNE, 1980.

BORGES, Joao dos Reis. Um beijo pendurado nos cabelos. BSB: Graf. Valci, 1981.

BOUTHOUL, Gaston & CARRERE, René. O desafio da guerra. Rio: Biblioteca do Exército, 1979.
BRACKEL, Baroneza F. V. A filha do diretor do circo.

BRAGA, Fernando. O exilio do viandante. BSB: Thesaurus Ed., 1982.

BRANCO, Lena Castello. Arraial e Coronel. SP: Cultrix, 1978. (2 exemplares).

BRANDAO., A. J. Costa. Almanach da Provincia de Goyaz (Col. Doc. Goianos I). 2* ed. GYN: UFG,
1978.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os objetos do dia. GYN: Oriente, 1976.

——————————— Peoes pretos e congos. BSB: Universidade de Brasilia, 1977.

BRANDAO, Francisco Manoel. Brasilia e o Buritiseiro. RJ: 1958.

BRANDAO, Ignacio de Loyola. O verde violentou o muro. 6 ed. SP: Global Ed., 1984.

BRANT, Vera. A Ciclotimica. RJ: Rocco, 1975. (2 exemplares)

BRASIL, Americano do. Sumula de Historia do Brasil. 2* ed. GYN: Dep. Estadual de Cultura, 1961.
BRASILIENSE, Eli. Bom Jesus do Pontal. S. Paulo: Martins, 1954.

——————————— Rio Turuna. GYN: UFG, 1964.

77777777777 Um grao de mostarda. 3* ed. GYN: Oriente, 1972.

BRAUN, Jayme Caetano. De fogao em fogao. Col. 3. Chirus. Ed. La Salles, 1958.

——————————— De fogao em fogao. 2* ed. Col. Pampa. Porto Alegre: Livraria Sulina Ed., 1971.
——————————— Bota de Garrao. Col. Pampa. Porto Alegre: Sulina, 1979.

BRISSAUD, André. Almirante Canaris. RJ: Biblioteca do Exército, 1978.

BRITO, Hélio Seixo de. Histérico de uma Administracao. GYN: Prefeitura, 1965. 2 exemplares.
BRITO, Maério da Silva. Obra Primas da Novela Universal. SP: Martins, 1954.

BROM, Jorge. Contos Regionais. 2* ed. Goiania: Oriente, 1979.

BRONHAM, W. M. Possuindo todas as coisas. 1962.

BRUNTON, Paul. O caminho secreto. SP: Pensamento.

BUENO, Maria Thereza Galvao. Trilogia do Sol. (Sonetos). SP: 1982.

BULHOES, Octavio Gouveia de. Contribuicao de Goiaz a Numismatica Brasileira. GYN: CERNE, 1969.
BURNAT, Jean. A ultima czarina. BH: Itatiaia, 1960.

BUZAID, Alfredo. Castro Alves, Evangelista do Direito. SP: Grafica “Revista dos Tribunais”, 1964.
---------- — Ensaios Literarios e Histéricos. SP: Saraiva, 1973.

—————————— Camilo, o Catélico. Jan/1977.

—————————— Dom Pedro II. Separata da Rev. da Academia de Letras. Ano XXXIV. N°90. Mai/1977.
CABRAL, Nélson Lustoza. Paisagens do Nordeste. SP: 1962.

CAIADO, Leolidio. Currichao da Saudade. Goiania: UFG, 1969.

CAIADO, Leonino. Pronunciamentos II. GYN: Governo do Estado de Goias, 1971.

—————— Pronunciamentos III. GYN: Governo do Estado de Goias, 1972.

e Pronunciamentos IV. GYN: Governo do Estado de Goias, 1973.

e Pronunciamentos VII. GYN: Governo do Estado de Goias, 1975.

CALDAS, Alvaro. Tirando o capuz. Rio: Codecri, 1981.

CALMON, Pedro. Franklin Déria. RJ: Biblioteca do Exército, 1981.

CAMARA, Dom Elder. Mil razées para viver. (Meditagdes do padre José). 22 ed. Rio: Civilizagio
Brasileira, 1979.

CAMARA, Jaime. Nos tempos de Frei Germano. GYN: Cultura Goiana, 1974.

e Nos tempos de Frei Germano. 2* ed. GYN: Graf. O Popular, 1979.

CAMARGO, Maria do Carmo. Vamos fazer versos — Jogos florais. Rio: Sociedade Grafica Vida
Doméstica Ltda., 1961.



118

Figura 8: Registro dos livros da biblioteca pessoal de Cora Coralina, preservado pela Fundagao

Frei Simao Dorvi.

CAMARGO, Ten. Cel. Prof. Enjolras José de Castro. Estudos de problemas brasileiros. RJ: Biblioteca
do Exército, 1979.
CAMINHA, Jodo Carlos. Delineamentos da Estratégia. Vol. 2 e 3. RJ: Biblioteca do Exército, 1983. 2
exemplares.
CAMPOS, Monsenhor Pinto de. Caxias — Centenario de sua 1* Biografia — 1878-1978. RJ: Biblioteca do
Exército, 1978.
CAMPOS, Umberto de. Critica. 1* Série. 3* ed. RJ: José Olympio, 1935.
—————————— Critica. 2* Série. 2% ed. RJ:: José Olympio, 1935.
—————————— Critica. 3% Série. 3% ed. RJ: José Olympio, 1935.
—————————— Critica. 4* Série. RJ: José Olympio, 1936.
—————————— Sepultando os meus mortos. Rio: José Olympio.
CANABRAVA, Luiz. Sangue de Rosana. Rio: José Olympio, 1954.
CANDIDA SOBRINHO, Lucilia. Nas asas do tempo. BH: O Lutador, 1984.
CANUTO, Antonio. Imagens e Miragens. Colecao Picaré Poesia. Santos.
CAPUZZO, Nely. Miséria, quem te gerou? Porto Alegre: Livraria do Globo, 1964.
CARDOSO, Joaquim. Poesias completas. 2% ed. Civilizagao Brasileira, 1979.
CARMELLO, Armando da Silva. A poesia cumprimenta os amigos. SP: 1922.
CARNEIRO, Cecilio J. Pecado nos trépicos. José Olympio.
CARVALHO, Gen. Ferdinando de. Os sete matizes do vermelho. Rio: Biblioteca do Exército, 1977.
CARVALHO, Maria Amalia Vaz de. Chronicas de Valentina. Lisboa: Tavares Cardoso & Irmao, 1890.
CARVALHO, Mério de Freitas & Outros. A Universidade e a problematica econémica. GYN: UFG,
1980.
CARVALHO, Ten. Cel. Luiz Paulo Macedo (trad.). Memorias do Marechal Montgomery. Rio:
Biblioteca do Exército, 1976. (2 exemplares, livros diferentes, Tomo I e Tomo II.)
CASALDALIGA, Dom Pedro. Cantigas Menores. Goiania: Projornal, 1979.
CASALDALIGA, D. Pedro & Outros. Missa da terra sem males. Rio: Tempo e Presenca, 1980.
CASANOVAS, C.F. de Freitas. Dicionario geral de monossilabos. Col. Dicionarios especializados. 2.
Instituto Nacional do Livro, 1968.
CASSIA, Rita de. Cores. Fortaleza: UFC, 1984.
CASSIMIRO, Maria do Rosario. O processo educativo. GYN: UFG, 1979.
CASTRO, Hugo de. Cem Poemas Chineses. Vertente Ed., 1978.
——————————— O drama das estradas de ferro no Brasil. SP: L. R. Editores. Ltda., 1981.
CELESTINO FILHO. Rosas Atomicas. GYN: Oriente, 1977.
CERCHI, Carlos Alberto. Apologia Naturalista. Uberaba: Rio Grande Artes Graficas S.A., 1980.
CESTRON, Gilberto. Os anjos vao para o inferno. Porto: Tavares Martins, 1954.
CEVIDALLI Anita Salmoni. Letture Per Brasiliani. SP: F. Orlandi S.A. —Ind. e Com., 1976.
CHALLITA, Mansour. Calila e Dimna. RJ: Apex, 1975.
—————————— Este é o Libano. RJ: ACIGI, 1976.
CHASTON, Lita. Por que América? SP: Editora do Escritor.
—————————— Sao Paulo Litoral Norte. Histéria e Turismo. Vol. 2. SP: Ed. do Escritor.
—————————— Sao Paulo Litoral Norte. Histéria e Turismo Cultural. Vol 3. SP: Ed. do Escritor.
—————————— Sao Paulo Litoral Norte. Turismo na Costa do Ouro. Vol. 2. SP: Ed. do Escritor.
CHEIN, Maria Helena. Do olhar e do querer. GYN: Oriente, 1974.
CHIAVENATTO, Jilio José. A Guerra do Chaco. 4* ed. SP: Brasiliense, 1980.

————————— Genocidio Americano: A Guerra do Paraguai. 9 ed. SP: Brasiliense, 1980.
CI—IRISTIE Agatha. Cipreste Triste. RJ: Nova Fronteira, 1975.
CHRISTO, Maria Stella Libani. Fogao de Lenha. RJ: Vozes, 1973.
COARACY, Vivaldo. Todos contam sua vida — memorias de infincia e adolescéncia. Rio: José
Olympio, 1959.
COELHO, Aristides P. Nos confins dos trés mares... a Antartida. Rio: Biblioteca do Exército, 1983.
COGOLLI, Dina. Atmos Attimi (poemas). GYN: UFG, 1968.
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CORALINA, Cora. Poemas dos Becos de Goias e Estoria Mais. Col. Doc. Goianos. 3 ed. GYN: UFG,
1980.

—— Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais. 14* ed. SP: Global Editora.

—_—— Vintém de Cobre — Meias Confissoes de Aninha. GYN: UFG, 1983.

CORTEZ, Nati. O mistério dos discos voadores. Natal: Cia. Ed. do RN, 1976.

COSTA FILHO, Odylo. Meus meninos, os outros meninos. Record, 1980.

COSTA JUNIOR, Miguel. Tranqiiilo Tranquilli — primeiras notas para uma biografia. SP: ASBA,
1961.

COSTA, Dimas. Tarca — versos gauchescos. Porto Alegre: Martins, 1981.

COURTOIS, Abbé Gaston. Vida de Sao Vicente de Paulo. 2% ed. Rio: Conselho Superior do Brasil da
SSVP, 1976.

COUTINHO FILHO. Dimensoes de Goias intelectual e folclore em areas da Paraiba. Jodo Pessoa: 1969.
COUTINHO, Galedo. A vocacao de Vitorino Lapa. SP: Martins, 1942.

COUTO, Goias do. Memérias e belezas da Cidade de Goias. SP: Tip. Edanee S.A., 1958.

COUTO, Ladislau. Ciranda simplesmente por amor. Goiania: Ed. Santuario, 1984.

CRUZ FILHO, Luzitano Garcia. Pedagos. BSB: 1983.

CRUZ, Geraldo Dias da. Monchao — Coroado. BH: Imprensa Oficial, 1973.

—————————— Proclama aos incautos. SP: Ed. do Escritor, 1979.

CRUZ, Juan Martinez de la (trad.). Cartas Che Guevara. Obras Completas. Vol. 2. Edigdes Populares.
CUNHA, Femando. Programa Nuclear: O crime do século. BSB: Camara dos Deputados, 1980. 2
exemplares.

CURADO, Ada. O sonho do Pracinha e outros contos. SP: Revista dos Tribunais, 1954.

CURADO, Eurico. Poesia. GYN: Bolsa de Publicagoes Hugo Ramos, 1956.

CURADO, Mariana Augusta Fleury. Biografia. Agnelo Arlington Fleury Curado — “Pai do ensino
farmacéutico em Goias”. GYN: Oriente, 1973.

CURADO, Nita Fleury. Vida. GYN: ETFG, 1969.

CURADO, Sebastido Fleury. Trés Memérias Historicas. Vol. I. SP: Tipographia Siqueira, 1936.
CURADO, Violeta Metran. Sempre, setembro. GYN: Oriente, 1981.

CZERNY, Adalbert. O médico e a educacao da crianca. SP: Cia. Ed. Nacional, 1934.

DECIO FILHO, José. Poemas e Elegias. 2* ed. 1979.

DELAZARI, Benedita. Debaixo do pé de sapoti. 2* ed. SP: Pannartz, 1983.

DENOFRIO, Darcy Franga. Voo cego. GYN: UFG, 1980. 2 exemplares.

DIAS, Oswaldo. Por do Sol. 2* ed. SP: Soma, 1983.

DOSTOIEWSKY, Fedor. O jogador. SP: Clube do Livro, 1945.

—————————— Noites brancas. SP: Clube do Livro, 1948.

DUARTE, Bandeira. O avarento. Rio: Zelio Valverde, 1944.

EDUARDO, Luiz. A mulher dos outros. BSB: Edi¢des Came de Sol, 1980.

ELIS, Bernardo.Ermos e Gerais (contos goianos). GYN: Bolsa de Pub. Hugo de Carvalho Ramos, 1944.
—————————— Primeira chuva. GYN: ETG, 1955.

—————————— O Tronco. SP: Martins, 1956.

—————————— Veranico de Janeiro. Rio: José Olympio, 1966.

—————————— Marechar Xavier Curado — criador do Exército Nacional. GYN: Oriente, 1973.
—————————— André Louco. RJ: Olympio, 1978. (3 exemplares).

ESCHATRUTH, Nataly V. O principe moleiro. SP: Empresa Ed. Brasileira.

ESPINHEIRA, Ariosto. Infancia brasileira. 190 ed. SP: Cia. Ed. Nacional, 1966.

FAGUNDES, Coriolano de L. C. Censura & Liberdade de expressao. SP: Ed.Taipa Ltda, 1982.
FAISSOL, Speridido. O “Mato Grosso de Goias”. RJ: IBGE, 1952.

FAUVEL, Juliano. Primeiro Ano. Conversacao Francesa. 9% ed. SP: Melhoramentos.

FEITOSA, Leonidas. Folhetilha de Cordelha. 2 exemplares.

FEITOSA, Vicente Ferreira. Ensinamentos para uma vida harmoniosa. GYN: CERNE, 1981.
FELICIO, Brasigois. Martirio das Horas — Poemas. GYN: Oriente, 1973.
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—————- Diarios de André. GYN: Oriente, 1974.
————————— A marca de Caim (contos). GYN: Graf. O Popular, 1984.
FELICIO Goiamérico. Funesta Festa. GYN: Helga, 1981.
FERNANDES, Aparicio. Anuario de Poetas do Brasil. 2° vol. RJ: Folha Carioca Ed. 1980.
777777777 Poetas do Brasil. 2° vol. Rio: Folha Carioca Ed., 1980.
---------—---(Org.) Anudrio de 1982 — Poetas do Brasil. 1° vol. RJ: Folha Carioca Ed., 1982.
FERNANDES, Millor. Papaverum Millor. Rio: Noérdica, 1974.
FERRAZ, Flavio Carvalho. Poesia descalca. SP: Edicdo Brasil Arquitetura, 1981.
FERREIRA, A. Buarque de H. Dicionario. RJ: Cia. Editora Nacional. Incompleto.
FERREIRA, David Mourdo. Portugal — A Terra e o Homem — Antologia de Textos de escritores do séc. XX. II
vol. 1* série. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1979. 2 exemplares.
FERREIRA, David Mourao & SEIXO, Maria Alzira. Portugal — A Terra e o Homem — Antologia de Textos de
escritores do séc. XX. II vol. 3* série. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1981. 2 exemplares.
FERREIRA, Francisca Soares. Amar e ser amada — Bodas de Ouro. Fortaleza: 1981.
FERREIRA, Lia Campos. “Numero, faz favor! Central, 2508”. SP: Ed. do Escritor, 1982.
FIALHO NETO, José. Trocadilhos dispersos, comentarios “imersos” e a...casos di...versos. SP:
PANNARTZ Ltda, 1985.
FIGUEIREDO, Jadilney Pinto de. Dom José Newton de Almeida Batista — 50 anos de Sacerdécio. BSB:
Senado Federal Centro Grafico, 1978.
FLAUBERT, Gustavo. Madame Bovary. SP: Clube do Livro, 1944.
FLEURY, Rosarita. Patrono da Cadeira 23. GYN: IHGG, 1978.
————————— Evolucao cultural e sociologica de uma vida. GYN: Lider, 1979. 2 exemplares.
————————— Altamiro de Moura Pacheco. GYN: Lider, 1981.
FOGAZZARO. Pequeno Mundo Antigo. SP: Martins Fontes.
FONSECA, Gondin da. A Revolu¢ao Francesa e a vida de José Bonifacio. SP: EDART, 1968.
FORRO, Frei Elias Medeiros. Poesias escolhidas. 4% ed. Salvador: 1976.
FORTES, Rubens. Poemas desta e da outra vida. SP: 1975.
FRANCA, Basileu Toledo. Cancioneiro de Trovas do Brasil Central - Americano do Brasil. (Edigao
critica). 2°ed. Goiania: Oriente, 1973.
FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Homens e Temas do Brasil. RJ: Zélio Valverde, 1944.
FRANCO, Divaldo P. Lampadario Espirita. 2* ed. Rio: Federagao Espirita Bras., 1971.
FREIRE, Ulisses. Brasil Eugénico. 2% ed. SP: 1933.
FREITAS, Fulvia Carvalhais de. Versos, ainda que seja outono. SP: Imprensa Batista Missiondria, 1971.
FREITAS, Maria de & CAMPOS, Lolita de Assis. Anhanguera. SP: Ed. do Brasil S/A.
FREITAS, Sonia R. Q. de. Canto porque Canto. SP: Prol. Ed., 1984.
FREYRE, Gilberto. Dona Sinha e o filho padre. RJ: José Olympio, 1974.
——————e Nordeste. 3* ed: José Olympio.
FROES, Heitor P. Musa Octogenaria. Rio: Cia. Brasileira de Artes Graficas, 1982.
e Contos em Prosa e Verso. Rio e Natal: Cia. Bras. de Artes Graficas, 1984.
————————— Poesiés & Pathos. RJ: 1984.
FURTADO, Maria Aldina S. Educando com poesia. BSB: Fundac¢do Educacional do DF, 1983.
GALEANO, Eduardo. Meméria de fogo (1) — Nascimentos. Rio: Paz e Terra, 1983.
GAMA, Domicio da. Atlas Universal de Geographia. RJ: Nova Ed., Livraria Garnier.
GARAY, Berecil. Mordidas no mingau. GYN: Imery Publicacoes, 1983.
R Mordidas no mingau. 2* ed. BSB: Arte Ouro Velho, 1984.
GARCIA, José Godoy. Araguaia Mansidao (poemas). GYN: Oriente, 1972.
————————— Aqui é a Terra. GYN: Oriente, 1980.
GA\’IAO Ayro. Queréncia Xucra. Poemas do Rio Grande. 2% ed. Porto Alegre: 1966.
GHEORGHIU, C. Virgil. A espia. RJ: Biblioteca do Exército, 1983.
GIRARDI, Pe. Anténio Marcos. 10% com urgéncia. SP: Ed. do autor, 1976.
GODOI, Albatenio de. Do meu tempo. Goiania: UFG: 1969.
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GODOY, Claro Augusto. Fragmentos do Passado. GYN: Graf. O Popular, 1975.

GODOY, Maria Paula Fleury de. Do Rio de Janeiro a Goias (A viagem era assim). Velloso S.A., 1961.

GOMES, Modesto. As horas e os minutos. GYN: DEC, 1971.

e Estudos de Literatura Goiana. GYN: Centauro Ed., 1978.

GOMES, Oswaldo Pereira. Historia do 4° GAC. RJ: Biblioteca do Exército, 1983.

GONCALVES, Maria Magaly Trindade e outros. Homenagem a Cora Coralina. Araraquara: Pref. Mun.,

1985. 2 exemplares.

GONCALVES, Phaulo. Momentos alegres do Livro Goiano. GYN: Barao Itararé, 1974.

GORKI, Maximo. Varenka Olessova. SP: Clube do Livro, 1949.

GOULART, Diva. As estacdes (poemas). Pongetti, 1970.

GOULART, Helvécio. A janela azul (poemas). GYN: Oriente, 1970.

—————————— Meméria das Aguas — Poemas. GYN: Oriente, 1970.

—————————— Memoria das aguas. GYN: Oriente, 1977.

GUIMARAES, Candida Severiana. Adivinhao. GYN: Oriente, 1973. (2 exemplares)

GUIMARAES, Hermes. Trabalhemos para a paz em nosso pequeno planeta. Petropolis: Vozes, 1983.

HENDERSON, Dion. Na montanha. SP: Cultrix, 1969.

HEREDIA, C. M. de. Memérias de um reporter dos tempos de Cristo. Tomo I. Petropolis: Vozes, 1947.

HERINGER, Berenice. Latin-idade — Poemas. BH: Comunicacao, 1981.

HERNANDEZ, José. Martin Fierro. Buenos Aires: Compaiiia General Fabril Editora, 1963.

—————————— Martin Fierro. 10% ed. Buenos Aires: Editorial Sopena Argentina S.A., 1969.

HESSE, Hermann. Contos. 4* ed. RJ: Civilizagao Brasileira, 1970.

HOEPERS, Frei Mateus. Os Santos Evangelhos. 3% ed. Petropolis: Vozes, 1963.

HOLANDA, Celina de. A mao extrema. SP/Recife: Edi¢coes Quiron Ltda. e Pref. de Recife, 1976.

e Sobre esta Cidade de Rios. Recife: 1979.

HOMEM, Homero. Cabra das Rocas. 72 ed. SP: Atica, 1980.

HORTA, Anderson Braga. Incomunicac¢ao. BSB: Ed. Comunicagido, MEC, 1977.

HUGO, Victor. Os homens do mar. SP: Clube do Livro, 1946.

ISAAC, Jodo. A face real da Vida. SP: Artes Gréficas Bisordi S.A., 1969.

ISABELLE, Arsene. Viagem ao Rio da Prata e ao Rio Grande do Sul. Rio: Ed. Zélio Valverde S. A,

1949.

IVO, Lédo. Ninho de cobras. Rio: José¢ Olympio, 1973.

JAIME, Décio. Primicias. SP: Revista dos Tribunais, 1955.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo. 6* ed. Livraria Francisco Alves.

JORGE, J. G. de Araujo. Bazar de ritmos (poesias). 3% ed. RJ: Casa Ed. Vecchi, 1934.

JORGE, Miguel. Antologia da 1* Semana Goiana de Poesia Moderna. GYN: DECIGL, 1966.

B Antes do tunel. GYN: UFG, 1967.

B Texto e Corpo. GYN: UFG, 1969.

e Antologia do novo conto goiano.GYN: Cultura Goiana, 1972.

e O visitante — Os angélicos. GYN: UFG, 1974.

B Os frutos do rio. GYN: Oriente, 1974.

S —— Avarmas. SP: Atica, 1978.

EC———— Avarmas. 22 ed. SP: Atica, 1980.

JOSEPH, Marie. A Fazenda dos Dois Cruzeiros.RJ: Moderna, 1934.

-------------- Mystério da Serra Doirada. Rio: Pongetti, 1939.

JUCA FILHO, Candido. Grafia Moderna. 2% ed. RJ: Freitas Bastos, 1931.

JUNQUEIRA, Guerra. Antologia para a Juventude. Porto: Lello & Irmaos, 1950.

R — Vibragoes Liricas. Lisboa: Lello & Irméos, 1950.

JUNQUEIRA, Iron. Can¢ao do Amanhecer. Goiania: Ed. Rio Bonito, 1974. (3 exemplares)
————————— O Noné de Nana. Anapolis/GO

e Primavera ao longe. Anapolis: Walt Disney.

e Vereda de Luz. Grafica Horizonte, 1974.
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JUVENAL, Amaro. Anténio Chimango. Col. Provincia. Porto Alegre: Globo.

KARDEC, Allan. O Evangelho segundo o Espiritismo. 72 ed. Araras/SP: Instituto de Difusdo Espirita,
1979. 2 exemplares.

LACERDA, Carlos. Xanam e outras historias. SP: Livraria Francisco Alves, Ed. Paulo de Azevedo Ltda.
LACERDA, Joaquim Maria de. Pequena Histéria do Brasil. 1914.

LACERDA, Regina. Pitanga. 1954.

————————— A Independéncia em Goias. GYN: Oriente, 1970.

————————— Historias que o homem de bronze contou. GYN: Saraiva, 1981.

LAO-TSE. Tao Te King. BSB: Coordenada Ed. de Brasilia, 1978.

LAPOINT, Gustavo Perla. A lenda das cataratas. Curitiba: Ed. SCRGL.

LAZARTE, Omar. Uma nova dimensao de vida. SP: ECE, 1980. 2 exemplares.

LEAL, Concessa. Entardecer (poesias). RJ: Pongetti, 1971.

LEAL, Osério. Viagem as Terras Goyanas (Brasil Central). GYN: UFG, 1980.

LEAO, Ursulino. Rodovia Preferencial. BSB: MEC, Ed. Catedra, 1981.

LEHMANN, Pe. Jodo Batista. Na luz perpétua. 4% ed. Juiz de Fora: Lar Catdlico, 1956.

LEITE, Jodo Pantaledo G. Ultima Ginetada (Poesias Crioulas). RS: Impressora Planalto, 1973.
LEITE, Mario Rizério. Lendas de minha terra. GYN: Bolsa de Publ. Hugo de C.Ramos, 1951.
LEWIN, Ronal. Churchill - O Lorde da Guerra. RJ: Biblioteca do Exército, 1979.
LIEBMANU, Kans. Terra — um planeta inabitavel? Rio: Biblioteca do Exército, 1979.

LIMA, Airton Garcia de. Sabado a noite na Capital. Col. Machado de Assis, vol. 15. BSB: 1979.
LIMA, Guimaraes. Goyaz Terra & Alma. BSB: Horizonte Ed., 1983.

444444444 No rolar do tempo. GYN: VFC, 1984.

————————— O bonzo da Historiografia de Goias. GYN: Ac. Goiana de Letras, 1984.

LIMA, Manoel Ferreira. Vozes do Caminho. GYN: UFG, 1969.

LIMA, Osmar. Arremate (poemas). GYN: Helga Artes Graficas, 1980.

LIMA, Sonia Gongalves de. A procura (poemas e prosas). Recife: Ed. Universitaria, 1979.
LIMAVERDE, Regine. Estrela de vidro. Fortaleza: UFC, 1984.

LINS, Augusto Emilio Estelita. Ordem Eqiiestre de Sao Gregoério Magno. Vitoria: 1954. 2 exemplares.
777777777 Pranto e canto de amor filial. Vitéria: 1955.

LOBO, Oswaldo Sérgio. Memorias. BSB: Grafica Brasil Central, 1978.

LOELL, Herta. Manufatura de ceramica popular em Mato Grosso Central. SP: Scheves — Simbolo
S.A. Industrias Gréficas, 1976.

LOMBARDYI, Bruna. O perigo do dragao. 2% ed. Rio: Record, 1984.

LOON, Hendrik W. V. Vidas Ilustradas. 5* ed. Porto Alegre: Ed. Globo, 1956.

LOPEZ, Emilio Mira Y. Quatro gigantes da alma. 3* ed. Rio: José Olympio, 1955.

LUCENA, Luiz. Leve...como um beijo. SP: 1983.

LUZ, Isau Coelho. Orvalho de sol. 1982.

———————— Pingos d’agua. 2* ed.

LUZ, Sebastido do Prado. Roteiro Iluminado. 1979.

MACEDO, Joaquim Manuel de. A Moreninha. Edi¢ao Didatica, Ed. Atica.

MACEDO, Jonatha Alvaro. Fragmentos de um poeta. Horizonte Editora.

MACEDO, Lino de. A Bandeira. Lisboa: Companhia Nacional, 1897.

MACHADO, Anténio de Alcantara. Mana Maria. Rio: José Olympio, 1936.

MACHADO, Jodo Batista. Emocoes da Vida. Anépolis: Walt Disney, 1983.

MACHADO, Marieta Telles. Encontro com Romaozinho. GYN: Oriente, 1976.

————————— O burrinho do presépio. GYN: UFG, 1983.

MACIEL, Marilia Fairbanks. Tempo de Saudade (poesias). 3* ed. SP: Cupolo Ltda., 1971.
————————— Momento sem tempo. SP: Ed. Cupolo Ltda., 1972.

————————— Janela acesa. 3* ed. SP: 1973.

MACIEL, Sueli. Poemas esperanca em redor. 1984.

MAGALHAES JUN IOR, R. Getiilio — Pré e Contra. Edi¢des Melhoramentos.
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MAGALHAES, J. B. Osorio — Sintese de seu Perfil Historico. Rio: Biblioteca do Exército, 1978.
MALAGONI, Edir Guerra. Tardes do Nada (poemas). GYN: ETG, 1965.

MANIZ, Edmundo. A guerra social de Canudos. RJ: Civiliza¢do Brasileira, 1978.

MARIANI, Alberto. A cicatriz do siléncio. BSB: Senado Federal, 1981.

MARINHO, Emmanoel. Jardim das violetas. Secretaria de Educacao e Cultura de Dourados, Mato
Grosso do Sul, 1983.

MARINHO, Emanuel. Cantos da Terra. 2* ed. Col. Artesanal Gréafica do Lira, 1984.

MARQUES, César Domingos. Canto das Aguas. Brasilia: 1984.

MARQUES, Oswaldino. A danc¢arina e o horizonte (poemas). RJ: Civilizagao Brasileira, 1977.
MARQUES, Xavier. Terras mortas (contos). Rio: José Olympio, 1936.

MARTINELLI, Maria Cavalcanti & outros. Joao d’Abreu — Sua vida, sua obra. GYN: Unigraf, 1983.
MARTINELLO, Luiz Vitor. Os anjos mascam chiclete. SP: Polaris S/C Ltda., 1983.

MARTINEZ, Sebastido. Amor, humor e braza. RJ: Olympica Ed. Ltda., 1969.

MARTINS, Bosco. Eu! Poeta? Ed. Ellos, 1977. 2 exemplares.

———————— Poeta moderno. Ribeirao Preto: Ellos, 1977. 2 exemplares.

———————— Antologia cigana e novos poemas. SP: Cultura e Paz, 1979.

MARTINS, Luis. Lira. BSB: Edicao do autor, 1984.

MASCARENHAS, Alexandre. Folhas partidas. BSB: 1980.

MASCARO, Ubirajara. Contornos. Uberlandia: Ampla, 1984.

MATOS, Campos. Imagens do Portugal Queirosiario. Terra Livre.

MATOS, Edisio Gomes de. Varias estérias com pé e cabeca. BSB: Senado Federal, 1977.
MATOS, Francisco Gomes de. Desburocratizacao. RJ: Biblioteca do Exército, 1979.

MATOS, Odilon N. de. Noticia Bibliografica e Histérica (incompleto). SP: Cairu.

MATTOS, Amaral de. Problematica da patologia da crianca maranhense. 1975.

MATTOS, Meira. O Marechal Mascarenhas de Moraes e sua época. Vol. I e II. RJ: Biblioteca do
Exército, 1983.

MAUPASSANT, Guy. Romance de uma mulher. SP: Clube do Livro, 1944.

MAYER, Leide Diogenes. Reflexao sobre tipos e arquétipos do Homem. BSB: Horizonte Ed., 1984.
MEDEIROS JUNIOR, Elias de. Instantineo. BSB: 1983.

— Pedacos de mim. Brasileira, 1983.

MEDEIROS, Umberto Augusto de. Educacao Moral e Civica. 2° vol. GYN: Cultura, 1975.
MEDICL, Emilio Garrastazu. Nova consciéncia de Brasil. BSB: Imprensa Nac., 1970.

————————— O jogo da verdade. 2* ed. BSB: Dep. de Imprensa Nacional, 1970.

————————— A verdadeira Paz. BSB: Dep. de Imprensa Nac., 1971.

MEIA, Felicidade. O banco de jardim. Fundagao Ceciliano Abel de Almeida. UFES: 1983.
MEIRA, Silvio. Antologia Poética. RJ: Gréafica Luna Ltda., 1975.

MEIRELLES, Anna Célia de Faria. Preludio.

MEIRELES, Org. José Dilermando. Evangelino Meireles - Vida e Obra (Conferéncias). BSB: 1973.
MELLO, Sylvia Helena Tocantins de. Respingos da maresia. Belém: Falangola, 1982.

MELLO, Thiago de. Estudos do homem. 2* ed. GYN: Martins Fontes, 1978.

————————— Estudos do homem. 3% ed. GYN: Martins Fontes, 1980.

————————— Horoéscopo para os que estao vivos. 2* ed. SP: Martins Fontes, 1984.

MELO, Augusta Faro Fleury de. Mora em mim uma canc¢ao-menina. GYN: FCG (Fundagao Cultural de
Goias), 1982.

———————— Lua pelo corpo. GYN: UCG, 1984. 2 exemplares.

MELO, Moacir Léazaro de. A Histéria de Goianésia. GYN: Graf. O Popular, 1981.

MELO, William Agel de. Geédrgicas — estorias da terra. GYN: Oriente, 1974.

MENDES, Tauny. O encantado Ballet Bolshoi. Anipolis: Walt Disney, 1978.

MENDES, Trad. Oscar & LINADO, Milton. O Dr. Jivago. BH: Itatiaia, 1958.

MENEZES, Ribeiro de. A briga de Pedro. GYN: UNIGRAF, 1982.

MESQUITA, Alfredo. Brasil, Viagem ao Norte e Nordeste. S. Paulo: Martins Ed. 1974.
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MESQUITA, Trad. Luis José de. Mater et Magistra. Rio: José Olympio, 1963.
MIRANDA, Anna Britto. Histéria de Pedro Afonso. GYN: Oriente, 1973.

MOCHAD, Dionélio. Passos perdidos. SP: Martins Fontes.

MOLINERO Prof. Aulas secretas de um Guru. SP: Dois Amigos, 1968.

MONDRIN, Guido. Recado a Flavia. BSB: 1976.

MONIZ, Edmundo. A guerra social de Canudos. RJ: Civilizagdo Brasileira, 1978.
MONTAGU, Ewen. O homem que nunca existiu. Rio: Biblioteca do Exército, 1978.
MONTELLO, Josué. Caminho da Fonte. RJ: MEC, 1959.

————e Biblioteca Educacao e Cultura (colecao). RJ: MEC, 1980.

MORAES, Carlos Dante. Figuras e ciclos da histéria riograndense. Editora Globo, 1959.
MORAES, Lourdes Maria F. de. Cartase (livro de sonetos). Goiania: 1984.

MORALIS, Bento Bueno de. A nossa Lingua. SP: Edicoes e Publicacdes Brasil.
MOREIRA FILHO, Juarez. Infincia e travessuras de um sertanejo. GYN: Oriente, 1980.
MOREYRA, Alvaro. O dia nos olhos. RJ: Lux.

MOTI, Odette de Barros. Justino, o retirante. 19* ed. Colegao Jovens do Mundo Todo. Brasiliense, 1982.
MOTTA, Hélcio José da. Mapa da Capitania de Goyaz — 1750. GYN: UFG, 1971.
MOURA, Anténio José de. Noticias da Terra. SP: Simbolo, 1978. 2 exemplares.
MOURA, Jorge & TAVARES, Pedro. Poemas errantes. GYN: 1972.

MOURA, Mariza H. M. de. Conflitos de Geragoes. Goiania: Cultura Goiana, 1975.
MUNIZ, Ciro Palmerston. Constru¢ao do Recado. Goiania: UFG, 1967.

————————— Tempo maior. GYN.

NASCENTE, Gabriel. Os gatos (poemas). 1967.

Os Passageiros (poemas). GYN: Cultura Goiana, 1975.

Menestrel de rua. GYN: Oriente, 1976.

————————— A nova poesia em Goias. GYN: Oriente, 1978.

————————— Colheita. Goiania: Unigraf, 1979.

NASCIMENTO, Dalva Albemaz do. Orientacao metodologica da percep¢ao musical. GYN: 1970.
NASCIMENTO, Manoel Alves do. Para vocé melhorar na Vida. Governador Valadares: DID.
NATALL Marco. Receitas para perceber. Campos do Jorddo: DIO Ed., 1982.

NAVA, Pedro. Baii de Ossos. RJ: Ed. Sabia Ltda, 1972.

NEJAR, Carlos. Casa dos Arreios. Porto Alegre: Globo/MEC, 1973.

NEMESIO, Vitorino. Portugal — A Terra e o Homem — Antologia de Textos de escritores dos séculos XIX-XX.
Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1978.

NERUDA, Pablo. El mar y las campanas. 2* ed. Buenos Aires: Losada S.A., 1974.
————————— Confesso que Vivi. 7% ed. Sao Paulo: Difel, 1979.

NETO, Coelho & BILAC Olavo. A Patria Brazileira. 18* ed. RJ: Francisco Alves, 1926.
NETO, Coelho. Miragem. 4% ed. Porto: Lélo & Irmao Ltda., 1926.

NETO, J. Simdes L. Contos gauchescos e lendas do Sul. 2% ed. RJ: Globo, 1961.
———————— Contos gauchescos e lendas do Sul. 3% ed. RJ: Globo, 1965.

———————— Contos gauchescos e lendas do Sul. 9 ed. RJ: Globo, 1976.

NETO, Veiga. Antologia Goiana. GYN: 1944.

NETTO, Augusto Severo. Sinfonia do Tempo. Col. Ferreira Itajibo. Vol. 2. Natal: 1957.
NEVINHO. Desejos e outros. BSB: 1983.

NICOLELES, Giselda Laporta. Rumo a liberdade. 4* ed. SP: Moderna, 1983.

NOBRE, Freitas. Anistia para o Legislativo. BSB: Camara dos Dep., 1984.

NOGUEIRA, Arnaldo. Palavras ao vento. Edi¢ao do autor, 1981.

NOGUEIRA, Wilson Cavalcanti. Pires do Rio: marco da histéria de Goias. GYN: 1977.
———————— Mestre carreiro. GYN: Instituto Goiano do Folclore, 1980.

O’Shea(Dr.) Como educar meu filho. Porto Alegre: Olympio, 1955.

OLINTO, Jorge. Longe, no passado (poesia e prosa). Rio: Pongetti, 1970.

OLIVEIRA, Anténio Augusto Pires de. O Capitao da Serra Negra. SP: Martins, 1982.
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OLIVEIRA, Antonio Baptista de. Contos e Mistérios. Goidnia: Cultura Goiana, 1980.

OLIVEIRA, Fausto Pires de. Elementos para a histéria de Sao Simao. Sao Simao: 1975.
OLIVEIRA, H. Maia d’. Cantaro Partido. SP: Ed. Reservada Arte Grafica, 1969.

OLIVEIRA, Isocrates de. Frederico e o mundo real. GYN: UFG, 1983.

OLIVEIRA, Lélio Lourengo de. Poemas. SP: 1950.

---------—--- Jogo de sombras. SP: Vanguarda, 1978.

-------------- Exumacao (poemas). Ed. Cortez — Paubrasil, 1981.

OLIVEIRA, Pedro Alberto de. Palavras soltas. 1982.

OLIVEIRA, Tarquinio J. B. de. As cartas chilenas. SP: Ed. Referéncia, 1972. (2 exempares)
———————— Ouro Preto e Mariana. BH: Berlendis e Vertecchia Editores.

OLIVEIRA, Tarquinio J. B. & LANARI, Cassio. Ouro nas Minas Gerais. Ouro Preto: ESAF, 1976.
OMA, Emir. Aquarelas Goianas (poesias). GYN: Tip. ETFG, 1970.

-----------—- Flor de abril. 1971.

ORICO, Osvaldo. Tres Cuentos Del Mar. Madrid: “Los Talleres de Estado, Artes Graficas”, 1946.
ORTENCIO, Bariani & FRANCESCHINI, Luiz. Vové do Pito e o que foi pelo sertao. SP: Editora de
Autores Novos, 1956.

ORTENCIO, Bariani. Vao dos Angicos. Rio: José¢ Olympio, 1969.

———————— Cozinha Goiana. 2? ed. Goiania: Oriente, 1980.

OTERO, Léo Godoy. Gente de Rancho (contos goianos). GYN: Bolsa de Publicagdes Hugo Ramos,
1954.

PACHECO, Eudes. Marcas — Poemas. GYN: 1977. 2 exemplares.

PAIVA, Stela Maria Rezende. Tempora. BSB: Itamarati Ltda., 1980.

PALACIN, Luiz. Goias 1722/1822. GYN: Oriente, 1972. 2 exemplares.

PALACIN, Luiz & MORAES, Maria Augusta S. Historia de Goias. 3* ed. GYN: Cultura Goiana, 1981.
PANIAGO, Elias & GOMES, Dayse de Campos Moreira. Estudos Sociais. 2* ed. Ed. do Brasil.
PANIAGO, Maria do Carmo T. Vigosa — Tradicoes e Folclore. Vigosa: UF de Vigosa, 1977.
PASSOS, Elder Camargo de. Histéria de Goias. Goias: 1970.

PASSOS, Elder Camargo & Outros. Museu de Arte Sacra da Boa Morte. GYN: UCG, 1984.
PATLON Gen. A guerra que eu vi. RJ: Biblioteca do Exército, 1979.

PAUDIE & PANDU, Ana. Que nome darei ao meu filho? Ediouro, 1977.

PECOTCHE, Carlos Bernardo Gonzélez. (Raumsol) O mecanismo da vida consciente. 3* ed. SP:
Logosofica, 1979.

PEREIRA, Antonio Olavo. Fio de prumo. RJ: José Olympio, 1965.

PEREIRA, Osny Duarte. Juizes brasileiros atras da Cortina de Ferro. 2* ed. RJ: José Konfino, 1952.
PESSOA, Fernando. O Eu profundo e os outros Eus. 1(0? ed. Rio: Nova Fronteira, 1980.

PIAUL Cirandinha. 1979.

PICCHIA, Menotti del. Dente de Ouro. SP: Clube do Livro,1946.

————————— O crime daquela noite. SP: Clube do Livro, 1948.

PILO, Conceicdo. Cultos e Tradicoes de Conceicao do Mato Dentro. Grafenge, 1980.

PIMENTA NETTO. Tio Omega / Romance. GYN: Grafica O Popular, 1968.

PIMENTEL, Comélio. Mensagens de fé e de otimismo. 2 ed. Fortaleza: Tiprogresso, 1982.
PIMENTEL, Sidiney. Terra molhada. Anapolis: Editora Comercial Safady Ltda., 1974.
PIMENTEL, Ten. J. S. de Azevedo. Episodios Militares. RJ: Biblioteca do Exército, 1978.

PINON, Nélida. Tempo das frutas. Rio: Editora Fon-Fon, 1966.

PIZZOLANTI, Maria Lucia d’Avila. Guia dos Direitos da Mulher. RJ: Nordica, 1984.

POE, Edgar Allan. Novelas extraordinarias. SP: Clube do Livro, 1945.

POOLE, Cecil A. Os eternos frutos do conhecimento. RJ: Renes, 1979.

POTSCH, Waldemiro. O Brasil e suas riquezas. 26 ed. Rio: Francisco Alves, 1954.

POTTER, Charles Francis. Histéria das Religioes. RJ: Edi¢des de Ouro.

POZZOLI, Marilita. Galera das almas. 1957.

PRADO, Dom Francisco. Dom Emanoel Gomes de Oliveira. GYN: Graf. O Popular, 1979.
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PREVOST, Marcel. Maria das Angiistias. Rio: Empreza Grafica Leuzinger S.A., 1944.
PRUDENTE, Carmem Annes Dias. Por ares muitas vezes navegados. José Olympio, 1956.
QADHAFI, Muammar Al. O livro verde. Tripoli/Libia: SARL.
QUARTIM, Yone. Video Tape. SP: Revista dos Tribunais, 1976.
————————— Onde esta o lago azul que vocé me prometeu? SP: Revista dos Tribunais S.A., 1978.
QUARZT Michel. Poemas para rezar. 16* ed. SP: Livraria Duas Cidades, 1958.
QUEIROZ, Dinah Silveira de. A Muralha. 72 ed. BSB: EBRASA, 1971.
QUEIROZ, Ega de. Ultimas paginas. 6* ed. Porto: Lello e Irmio, 1937.
-m-m-mmmmm---- A cidade e as serras. 2% ed. SP: Brasiliense, 1973.
QUEIROZ, Jerénimo Geraldo de. Evolucao cultural de Goias. GYN: Oriente, 1969.
QUEIROZ, Luiz Alberto de. Mostre-me um caminho suave. Rio: Ed. Didatica e Cientifica Ltda. — EDC,
1982.
———————— Cristalina minha terra. Goiania: Ed. Rio Branco, 1983.
QUEIROZ, Paulo de. Os Voluntarios da Patria na Guerra do Paraguai. Vol. 2. Rio: Biblioteca do
Exército, 1983.
QUEIROZ, Rachel de. Dora Doralina. 2% ed. RJ: José Olympio, 1975.
QUENTAL, Daisy Soares. Pecuaria Folclérica: O Boi. SP: Escola de Folclore Editorial Livramento,
1979.
QUINAN, Issy. Marcas. GYN: 1982.
QUINTA, Waldyr Castro. O major e seus bigodes (cronicas). GYN: O Popular, 1981.
R. JUNIOR, Theodoro. Origens da Literatura. Vinte séculos de formacao cultural. RJ: 1944.
RABELO, Laurindo. Poesias completas. Rio: Instituto Nacional do Livro, MEC, 1963.
RAMOS, Anatole. O planeta do siléncio. I Série, Fic¢do Cientifica. GYN: Bardo de Itararé, 1974.
———————— Hoje a noite é mais longa. GYN: Unigraf, 1982.
RAMOS, José N. & BIGGI, José de C. Um crime quase perfeito. SP: Grafica Bradesco, 1977.
RAMOS, Manuel de Carvalho. Goyaz (poema €pico). 2% ed. Goyaz: 1896.
RAMOS, Maria de Lourdes da Silva. Menina de Cuiaba. SP: T.A. Queiroz Editora Ltda. 1983.
RAMOS, Maria. Banhado em flor. 3? ed. RJ: Gréafica Editora do Livro, 1967.
RAMOS, Ricardo. Tempo de espera. Rio: José Olympio, 1954.
RAMOS, Victor de Carvalho. O descobrimento de Goyaz e o seu Bi-Centenario. Uberaba: Offs. Jardim,
1925.
--=---------- Letras Goianas — Esbo¢o Historico. GYN: DEC, 1968.
RANGEL, José. Elementos para a Educacao Moral e Civica. Empreza Graphica Editora.
RAWET, Samuel. Contos do Imigrante. RJ: José Olympio, 1956.
REBELLO, Marques. Trés Caminhos. Rio: ARIEL, 1933.
RECINOS, (Trad.) Adecian. El Popol Vuh — Las antiguas Historias del Quiche. 5* ed. Universitaria
Centroamericana, EDUCA, 1976.
REGO, José Lins do. Usina. Rio: Livraria Olympio, 1936.
REGO, Mauro. Taca vazia (poesias). Recife: Cia. Ed. de Pernambuco, 1982.
REINALDO, Luiz. Chao do Coracao (poesias). Goiania: 1982.
REIS, Maria Barbosa. Meio século de Magistério. GYN: Oriente, 1979.
REIS, Nidoval. Onze de antigamente (sonetos). Bauru: Joarte, 1983.
REZENDE, Jeova de Paula. Cenas de Desemboque. GYN: Cia. Ed. Social Ind. e Comércio, 1969.
REZENDE, Maria José Aranha de. Muita prosa, pouco verso. Santos: A Tribuna de Santos — Jornal e
Editora Ltda., 1983. 2 exemplares.
RIBAS, J. Verso e Reverso (poesia). BSB.
RIBEIRO, Aquilino. Maria Benigna. Lisboa: Imprensa Portugal — Brasil, 1933.
-------------- E a guerra. Lisboa: Bektrand.
RIBEIRO, José Anténio P. Guilherme de Almeida — Poeta Modernista. Traco Editora, 1983.
RIBEIRO, Paes. Um menino do mato que driblou a seca. GYN: Ed. O Popular, 1983.
RIBEIRO, Waldir. Vida e Obra de Raimundo Correia. Rio: MEC, Instituto Nacional do Livro, 1960.
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RICHTER, Nair Perillo. Canto de Cigarra. (cronicas) Goiania: Lider, 1974.

RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Porto Alegre: Ed. Globo, 1975.

RIOS, Arthur E. S. Direito e Justica (A missao social do jurista). GYN: UFG, 1976.

-------------- Americano do Brasil (Vultos da Hist. de Goias I). GYN: Graf. O Popular, 1978.
RIOS, Augusto. O livro (poemas). 1941.

----------- -- Ramalhete. 1957.

RIZKALLA, Jamil. Bai de Mascate (cronicas). RJ: Tipografia Nogueira, 1982.

ROBINSON, Henry Morton. O Cardeal.2* ed. SP: Mérito.

RODRIGUES, Maria Décia A. Vitrais em movimento. GYN: Cultura Goiana, 1976. 2 exemplares.
ROJAS, Sérgio & LIRIO, Tor. Arquitetura do perigo (poemas). RJ: Civilizagio Brasileira, 1984.
RONCATO, Marilandia. Goias. RJ: Instituto Nacional do Livro, 1973.

ROSA, Joaquim. Por esse Goias afora. GYN: Cultura Goiana, 1974.

ROSIN, Zilda Giunchetti. Morte é Vida. 4* ed. SP: LAKE, 1983.

ROSSETO, Paulo Sérgio. O Sol-da-dor da Terra. Graf. e Papelaria Brasilia Ltda., 1981. 2 exemplares.
------------- Rola arisca. Trés Lagos: 1981.

------------- Memorinha (poemas infantis). Trés Lagoas/MS: 1982.

ROSSITER, Frederico. Guia Pratico da Saide. SP: Casa Publicadora Brasileira.

ROWAN. Uma mensagem a Garcia. Rio: Sul América.

RUTINA U. (Ruta). Eu queria tanto ainda viver. RJ: Biblioteca do Exército, 1983.

SABINO JUNIOR, Oscar. Goiania Global. GYN: Oriente, 1980.

SALO, Julia. Terra, agua, ar, fogo — para uma oficina escola inicial. SP: ECE, 1977.

SAMPAIO, Adovaldo Fernandes. Vocés Femeninas De la Poesia Brasileia. GYN: Oriente, 1979.
SANTANA, Gecyclan Rodrigues. Até a flor (poesia). 1980.

SANTELMO, Amador. Vida, aventuras e morte de Lampiao e Maria Bonita. Rio: Livraria Antunes
Ltda., 1958.

SANTILLO, Adhemar. Da mesa farta a subnutricao. BSB: 1978.

SANTOS, Maria Lucia Cardoso dos. Moleque carapinha. 2% ed. SP: UF de Sao Carlos, 1984.
SANTOS, Wendel. Critica, uma Ciéncia da Literatura. Goiania: UFG, 1983.

SAYAO, Lea. Meu pai, Bernardo Sayao. 3* ed. BSB: Senado Federal, 1976. 2 exemplares.
SCHIMIDT, Godofredo A. Vida (70 anos de poesia). SP: Soma, 1981.

SCHMALTZ, Yéda. Caminhos de Mim. Goiania: ETG, 1964.

-------------- Tempo de semear. GYN: CERNE, 1969.

-------------- A alquimia dos nés. GYN: Unigraf, 1979. (2 exemplares).

-- Miserere. Rio: Edi¢des Antares, 1980.

Os procedimentos da arte. GYN: UFG, 1983.

SCHMIDT, Carlos Borges. O milho e o monjolo. RJ: IBGE, 1967.

SEGUIER, Jayme De. Dicionario Pratico Ilustrado. Porto: Lello & Irmao, 1947.

SILVA E SOUZA, Pe. Luiz Anténio da. O descobrimento da Capitania de Goyaz. GYN: UFG, 1967.2
exemplares.

SILVA, Benedicto. Administracao & Medicina. GYN: UFG, 1979.

------------- O Estadista Leopoldo Bulhdes. GYN: UFG, 1979.

SILVA, Diogenes Pereira da. Ao sabor da Vida (poesias). Petropolis: Imprensa Vespertino Ltda., 1973.
------------ Nas curvas do caminho. GYN: Cultura Goiana, 1974.

SILVA, Felippe Nery de S. e. Os Siqueiras de Braganca Paulista. SP: Edigraf, 1963.

SILVA, Francisco Ayres da. Caminhos de Outrora. Edicdo Péstuma. Goidnia: Oriente, 1972.
SILVA, H. Pereira da. A megalomania literaria de Machado de Assis. RJ: Aurora, 1949.

SILVA, Inacio X. da. Vida e Obra de um Grande Mestre — Professor Francisco Ferreira dos Santos
Azevedo. GYN: AGL, 1975.

SILVA, Jail Brasil da. E preciso parar. Bauru: Joarte Ltda, 1983.

SILVA, Jodo Costa e. Pelos Caminhos da Vida. GYN: Oriente, 1978.

SILVA, Joaquim. Histéria da Civilizagao.
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------------ Historia do Brasil. Companhia Editora Nacional, 1943.

SILVA, Luis Martins da. Rua de Mim. BSB: Tempo Brasileiro, INL, 1977.

------------- O assassinato das folhas. BSB: Edi¢oes Caseiras, 1981.

SILVA, Maria Abadia. Espacos (poesia). GYN: CERNE, 1980.

SILVA, Maria. Uma sombra no crepisculo (poemas). Edicdo da autora. GYN: Lider, 1982.
SILVA, Martiniano José da. A moc¢a que ria muito. GYN: 1964.

------------ Sombra dos Quilombos. GYN: Barao de Itararé, 1974.

SILVA, Nancy Ribeiro de Aratjo e. Tradicao e renovacao educacional em Goias. GYN: Oriente, 1975.
SILVA, Sérgio Amaral. Vida felina. SP: 1981.

SILVEIRA, Dep. Modesto da. Luta comum. BSB: Camara dos Deputados, 1981.

SILVEIRA, Lucia R. P. da. Verso e Vida. GYN: Lider, 1981.

SILVEIRA, Peixoto da. A Nova Capital. 2* ed. GYN: Irmaos Pongetti Ed., 1957.

------------ Relembrando Augusto Rios. GYN: 1974.

------------ Versos esquecidos e varios inéditos. GYN: UNIGRAF, 1980.

-m-m-m-m---- Wis. Xerox do Brasil S.A.

SILVEIRA, Valdomiro. Leréias. SP: Martins, 1945.

SOARES, José. Frauta Ruda. BSB.

SOARES, Moacir Bretas. Dicionario de Legislacao do Ensino. RJ: Fundagdo Getulio Vargas, 1981.
SOROR MARIANA. Cartas de Amor. 3* ed. Livraria Chardron.

SOTER. Inicio e Fim.

SOUSA, Cesério de. Continente Brasilia (Poesia e outros bichos). Brasilia: Grafica Americana, 1982.
SOUSA, Salomao. A moenda dos dias. BSB: Coordenada Ed., 1979.

SOUZA FILHO, Eduardo de. Nos tempos de Goyaz (cronicas e poemetos). GYN: Unigraf, 1981.
SOUZA, Siomar Rodrigues de. Poemas para amar em Brasilia. BSB: 1971.

STEINER, Zélia Rodrigues. Canto e Desencanto. 1984.

STEVENSON, Willian. 90 minutos em Entelbe. 4% ed. Rio: Difel, 1977.

SUASSUNA, Ariano. A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai e Volta. RJ: LJE, 1971.
SUCASAS JI'JNIOR, J. Harpas e Carrilhoes.

TAMER, Alberto. Transamazonica — solucao para 2001. Rio: APEC, 1970.

TANGANELLI, Santos Pedro. Estatutos do Mediocre. SP: Ed. Michalany.

TARANTO, Sonia & ASSIS, Fernando. Te conheco pelo cheiro. SP: Depto. de Cultura da Pref. Mun. de
Sao José dos Campos, 1979.

TAUNAY, Visconde de. Dias de guerra e de sertao. 3 ed. SP: Melhoramentos, 1927.

------------ Aretirada da Laguna. 18* ed. SP: Melhoramentos, 1976.

TAVARES, A. de Lyra. Brasil Franca. RJ: Biblioteca do Exército, 1978.

TEIXEIRA, Amalia Hermano. Reencontro. GYN: 1981.

TEIXEIRA, Jodo G. e outros. O primeiro impresso em Minas Gerais. 10° ed. Ouro Preto: Casa dos
Contos, 1976.

TEIXEIRA, José A. Folclore Goiano. 3? ed. Instituto Nacional do Livro, 1979.

TEIXEIRA, Maria Santos. O escravo branco. SP: 1961.

------------ O solar de D. Beija. SP: 1965.

------------ Retalhos que o tempo deixou. BH: Ed. Veja.

TELES, Gilberto Mendonga. Fabula de fogo. GYN: Bolsa de Pub. da A.B.D.E./Goias, 1960.
------------ Passaro de Pedra. GYN: ETG, 1962.

------------ O conto brasileiro em Goias. GYN: Departamento Estadual de Cultura, 1969.
------—--——- Arte de Armar. 2* ed. RJ: Imago Ed. Ltda, 1977.

TELES, José Mendonga. Fronteira. GYN: Oriente, 1977. 2 exemplares.

------—----- Um rio dentro de mim. GYN: Oriente, 1979.

---------—-- Setembro nos reine.GYN: Grafica do Livro Goiano, 1982.

TELLES, Leandro. Cronicas das ruas de Porto Alegre. Vol. I. Porto Alegre: Pref. Mun., 1971.
TEPE OFM, Valfredo. O sentido da vida. 3* ed. Salvador: Mensageiro da F¢ Ltda., 1960.
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THOMAZ, Joaquim. Anchieta. RJ: Biblioteca do Exército, 1981.

THOME, Flora Egidio. Cirros. 2% ed. Lelio Grafica, 1980.

TOMPKINS, Peter & BIRD, Christopher. A vida secreta das plantas. 5* ed. RJ: EXPED Expansao
Territorial, 1978.

TRINDADE, C° J. Lugares e Pessoas. SP: Escolas Profissionais Salesianas, 1948.
TRINDADE, Maria Zélia Damésio. Tempo — tao pouco tempo / Amor — tao grande amor. Ouro Preto:
Gréfica Ouro Preto Ltda., 1973.

-=-m-n-m-m--- Momentos. BH: Lemi S.A., 1977.

UMBELINO, Alzira. Voo Rasante. Edi¢do independente. Editora Littera Maciel Ltda.
VALLADARES, Luiz Fernando. Ver de novo. GYN: Oriente, 1977.

VALLE, Geraldo. O discurso de Satanas e uma aventura no inferno.

VALLE, Maria Cléa de Oliveira. O de comer no Ceara. Fortaleza: Cultura e Desporto, 1981.
VARELLA, Martins. Canto Perdido. RJ: J. Di Giorgio.

VASCONCELOS, José Mauro de. ...Longe da terra. 5* ed. SP: Melhoramentos, 1969.
------------ Kuryala — Capitao e Caraja. SP: Melhoramentos, 1979.

VAZ, Coelho. Mensagens Livres. GYN: Oriente, 1971.

VELOSO, Natercia Cunha. Serenidade. Porto Alegre: Livraria Globo, 1963.

VERAS, Dalila Teles. Inventario Precoce. SP: Pannartz.

----------- Licoes do Tempo. SP: Pannartz, 1982.

VERISSIMO, Erico. Um certo Capitao Rodrigo. Porto Alegre: Ed. Globo, 1970.

VIANA, Wilton. Sindrome de Migracao. SP: IPROSAM Ed., 1978.

VIANNA, José. Dentro da Noite (poemas). GYN: Bolsa de Publ. “Hugo de Carvalho Ramos”, 1955.
VICTOR, Antonio. Cicatrizes da Alma. SP: DAG, 1977.

VIEIRA, Lucio Salgado. Da primavera ao outono. Belém: FCAP, 1984.

VIEIRA, Monsenhor Primo. Héspedes do Tempo. GYN: 1978. 2 exemplares.
VIJOYANANDA, Swani. O eterno companheiro. SP: ECE, 1981.

VILACA, Marcos Vinicios. Em torno da sociologia do caminhao. Recife: M.E.C., 1961.
WALTARI, Mika. O egipcio. 13* ed. SP: Grafica Ed. Brasileira, 1959.

WANDERLEY, Vernaide. Tatuagem. Recife: Edi¢des Pirata, 1980.

WANKE, Eno Teodoro. Via dolorosa. 2* proto edi¢ao Plaquete. Rio: 1976.

WAXEMBERG, Jorge. Da Mistica e dos Estados da Consciéncia. SP: ECE, 1976.
WILLER, Claudio. Jardins da provocac¢ao. SP: Massao e Roswitha Editores, 1981.

WU, John. Para além do Oriente e do Ocidente. 2% ed. SP: Flamboyant, 1960.

XAVIER JUNIOR. A Cancao do Planalto. RJ: Emiel Ed. 1956.

XAVIER, Francisco Candido. Boa Nova. 11° ed. RJ: Federagao Espirita Brasileira, 1941.
------------- Poetas redivivos. Federacao Espirita Brasileira, 1945.

---- Jesus no Lar. 3 ed. Rio: Federagao Espirita Bras., 1949.

---- Vinha de Luz. Rio: Federagao Espirita Brasileira, 1952.

--—-- Fonte Viva. 5% ed. RJ: Federacdo Espirita Brasileira, 1972.

---- Ha 200 anos. RJ: Federagao espirita Brasileira, 1976.

---- Luz Bendita. SP: Editora André Luiz, 1977.

---- Maria Dolores. SP: Ed. André Luiz, 1977.

------------ Paulo e Estevao. 15? ed. Rio: Federagao Espirita Brasileira. 2 exemplares.
ZNAMENSKIY, Valerian. Fertilidade do solo, problemas de erosao e praticas agropecuarias de
Goias. GYN: Secretaria da Agricultura.

ZOLA, Emilio. O sonho. SP: Clube do Livro, 1947.
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Autores diversos. Antologia da Estancia da Poesia Crioula. Porto Alegre: Ed. Sulina, 1970.
Autores diversos. Cadernos Literarios (poesias). Ed. Caravela, 1983.

Autores diversos. Camilo Castelo Branco. RJ: Agir, 1967.

Autores diversos. Chao de Flores - Francisco Candido Xavier. 3* ed. SP: Ed. André Luiz, 1978.
Autores diversos. Fabulosas aguas quentes de Caldas Novas (As). GYN: Oriente, 1971.
Autores diversos. Folclore da caixa (O). Contos. BSB: CEF, 1984.

Autores diversos. Fontes de alegria. Lisboa: Martins Fontes.

Autores diversos. Momento de trovas — coletinea de trovas. SP: Ademor — Publicagdes e Publicidade Ltda., 1979.
Autores diversos. Novo Manual de Lingua Portuguesa. 5* ed. BH: Francisco Alves e Cia., 1918.
Autores diversos. Poesias e Contos Bacharéis. GYN: UFG, 1966.

Autores diversos. Poetas brasileiros de hoje 1985. Rio: Serogum Arte, 1985.

Autores diversos. Revista da Academia Goiana de Letras. N° 05. GYN: 1975.

Autores diversos. Revista da AGL. N° 06. GYN: 1978.

Autores diversos. Revista da AGL. N° 07. GYN: 1980.

Autores diversos. Revista de Educacao. GYN: IEG, 1959.

Autores diversos. Revista Goiana de Artes. GYN: Instituto de Artes da UFG, 1983.

Autores diversos. Revista de Histéria. Vol. 53. SP: 1976.

Autores diversos. Revista do IHGG. N° 06. Gyn: 1977.

Autores diversos. Revista da UFG. GYN: 1965.

Autores diversos. Poetisas do Pantanal. Porto Alegre: Edicdes Caravela, 1984.

Autores diversos. Prosa presente. SP: Editora Soma, 1983.

Autores diversos. Salada mista. Cataldo: Grafica Santa Luzia.

Autores diversos. Selecdes do Reader’s Digest. Abr/1943.

Autores diversos. Selecdes do Reader’s Digest. Out/1951.

Autores diversos. Selecdes do Reader’s Digest. N° V1. Rio: Ypiranga, 1958.

Autores diversos. Selecoes do Reader’s Digest. Abr/1964.

Autores diversos. Selecdes do Reader’s Digest. Mai/1964.

Autores diversos. Selecdes do Reader’s Digest. Jun/1964.

Autores diversos. Selecdes do Reader’s Digest. Jul/1964.

Autores diversos. Selecoes do Reader’s Digest. Ago/1964.

Autores diversos. Obras primas do conto brasileiro. 72 ed. SP: Martins, 1957.

Antologia. Lingua Portuguesa. Leituras variadissimas. Sao Paulo: FID, 1922.

Antologia de La Poesia Argentina. Buenos Aires: Kapelusz S.A. 1975.

Anuario da Academia Fem. de Letras e Artes de Goias. 1970. GYN: UFG, 1970.

Anuirio da Academia Fem. de Letras e Artes de Goias. 1975/1976. GYN: Lider.

Anuario da Academia Fem. de Letras e Artes de Goias. 1977/1978. GYN: Lider.

Autos de Devassa da Inconfidéncia Mineira. 1° vol. BSB: Camara dos Dep. Gov. do Estado de Minas.
1976.

Autos de Devassa da Inconfidéncia Mineira. 8° vol. BSB: Camara dos Dep. Gov. do Estado de Minas.
1977.

Autos de Devassa da Inconfidéncia Mineira. 9° vol. BSB: Camara dos Dep. Gov. do Estado de Minas.
1977.

Beta. (poesia, conto, cronica) Orleans: Acad. Orleanense de Letras, 1984.

Bibliografia Brasileira Mensal. N° 11 e 12, vol. 2. RJ: nov/dez 1969.

Bibliografia e Critica de Agrippino Grieco. RJ: Min. da Educacéo e Cultura, 1968. (2 exemplares)
Biblioteca de Selecoes do Reader’s Digest: O Cavalo de Pau e outros. RJ: Ypiranga, 1958.
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Boletim 2. Comissao Goiana de Folclore. GYN: Fundagdo Nac. de Arte/Inst. Nac. do Folclore, 1980.
Brinquedos Tradicionais Brasileiros. S. Paulo: Sesc, 1983.

Catalogo de Publicacoes — 1981/82. Goiania: UFG, 1981. (09 exemplares)
Constituicao da Republica Federativa do Brasil. Brasilia: 1978.

Decreto n° 5.547 — Remodelando as Secretarias de Estado. Cidade de Goias: 1918.

Despertar do Nordeste Goiano (O).

Diocese de Goias e o Plano de Emergéncia. Goias: Tipografia Anhanguera.

Discursos Ernesto Geisel (vol. IV). RJ: Assessoria de Imprensa da Pres. da Republica, 1978.

Divisao Territorial e Administrativa do Estado de Goias. Camara dos Deputados. BSB: Senado Federal
Centro Grafico, 1978.

Energia elétrica no Brasil (A). Col. General Benicio. Vol. 154. RJ: Biblioteca do Exército, 1977.

Fatos sobre os Estados Unidos. Servico de Divulgacao e Relagoes Culturais dos EUA.
Folclorica. Instituto Goiano de Folclore. Ano 2. Vol. 2. GYN: Oriente, 1973.
Folclérica. Instituto Goiano de Folclore. Ano 2. Vol. 3. GYN: Oriente, 1973.

Goiania documentada. Servigco de Documentagdo do Museu Estadual. SP: Edigraf, 1958.
Goias Cultura. Revista do Conselho Estadual de Cultura. GYN: 1982. 2 exemplares.
Goias Cultura. Revista do Conselho Estadual de Cultura. N° 3. GYN: 1985.

Gravura — Exposicao Didatica. GYN: Museu Estadual, 1967.

Guia de Goias. N° 5. GYN: 1980.

Guimaraes Rosa. Literatura Comentada. SP: Ed. Abril, 1982.

Hechos de Israel. Ministério das Relagdes Exteriores. 1971.
Hora de adoracao. Obra da Adoracdo Perpétua, Sdo Paulo.

Iguacu. (livreto com textos e fotografias)

Interesses expansionistas do Sionismo (Os). Missao da Liga dos Estados Arabes no Brasil. BSB:
Transbrasil.

Igreja e o Colégio dos Jesuitas de Sao Paulo (A). SP: Pref Municipal, 1979.

Jaboticabal. Sesquicentenario. 1828 — 1978. SP: Edi¢des Populares.
Jaula aberta. Informativo do Lions. Bauru: 1983.
Jorge da Silva Fagundes e Isaura Siqueira Fagundes. Bodas de Ouro. 1962.

Livro das Noivas (O). SP: 1929.

Memorias de Guerra — General de Gaulle. A vitoria —1944-1946. Vol. 3. Rio: Biblioteca do Exército,
1979.

No Cenaculo. Guia Devocional Diario. N° 4. Jul/Ago 1982.

Obras completas de Dinorah Pacca (Jardim do sonho). 2* ed. GYN: Oriente, 1973.
Obras completas de Ricardo Paranhos. GYN: CERNE, 1972. 2 exemplares.

Patrono Jarbas Jaime. Academia Goiana de Letras, 1984.
Picaré. Espaco Alternativo. N° 05. Santos: 1982.
Poesias de Alvaro de Campos. Colego Poesia. Editora Atica.
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Racismo israelense (O). Publicagdes da Missio da Liga dos Estados Arabes no Brasil. BSB: Transbrasil.
Realidade brasileira do menor (A). Camara dos Dep. BSB: Senado Federal Centro Gréfico, 1976.
Recursos Humanos e Desenvolvimento. Associacdo dos Diplomados da Escola Superior de Guerra.
GYN: ADESG, 1975.

Relagoes entre Israel e Africa do Sul. Relatério da Comissdo da ONU contra o “apartheid”. BSB: Missdo
da Liga dos Estados Arabes no Brasil.

Relatos de um Peregrino. Tradugao da equipe da ECE Editora. SP: ECE, 1978. 2 exemplares.

Revista da Academia Goiana de Artes. Instituto de Artes da UFG. N° 01. GYN: UFG, 1980. 2
exemplares.

Revista Goiana de Jurisprudéncia. Edi¢cao Centenario. GYN: D. David Ed. Ltda., 1974.

Revista do Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso. 1979.

Revista do Livro. Orgdo do Instituto Nacional do Livro. N° 31. Rio: MEC, 1956.

Revista do Livro. Orgéo do Instituto Nacional do Livro. N° 34. Rio: MEC, 1956.

Revista do Livro. Orgo do Instituto Nacional do Livro. N° 33. Rio: MEC, 1968.

Revista do Livro. Orgdo do Instituto Nacional do Livro. N° 36. Rio: MEC, 1969.

Rosacruzes. Perguntas e Respostas. Grande Loja do Brasil, 1975.

Saitide depende da cozinha (A). 9° ed. Editora Missionaria.

Tratado das moléstias pelo Dr. Kaufmann. Incompleto.

39 Corrida do Fogo Simbélico da Patria. Liga da Defesa Nacional. BSB: Senado Federal,
1976.

Um Tratado da Cozinha Portuguesa do séc. XV. Guanabara: Instituto Nacional do Livro, 1963.
Uruguayana — Sonho e Poesia. Uruguayana: Camara Mun. de Uruguayana. 2 exemplares.

Verdade que conduz a Vida Eterna (A). Edicao Brasileira.
25 Cuentos Argentinos Magistrales Siglo XX. Buenos Aires: Editorial Plus Ultra, 1975.
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Figura 23: Registro dos livros da biblioteca pessoal de Cora Coralina, preservado pela Fundagao

Frei Simao Dorvi.
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