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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo principal analisar os sentidos e significados
das aprendizagens de egressos da Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido, pautando-se
a partir do olhar da Epistemologia da Complexidade, fundamentada em Edgar Morin
e balizada pelos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo enguanto
categorias de andlise e do pensamento. Para podermos dialogar sobre a
Complexidade, nosso olhar se voltou para a Banda Marcial CEPI Sao Sebastido, que
tem como sede o Centro de Ensino em Periodo Integral Sdo Sebastido, no municipio
de S&o Luis de Montes Belos, estado de Goias. Visamos nos debrucar sobre uma
guestdo problema que nos inquieta: Quais os sentidos e significados das
aprendizagens construidas pelos egressos da Banda Marcial do CEPI a luz dos
Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo? Lancando méao de uma pesquisa
de campo, sustentada por um levantamento de dados documentais e empiricos,
realizados presencialmente e por meio de plataformas digitais gratuitas, buscamos
compreender os sentidos e significados das aprendizagens de egressos que
integraram a banda marcial, desde o ano de sua criagdo em 1996 até o ano de 2019
e se tais construgcdes de conhecimento se aproximam dos conceitos dos Operadores
Cognitivos do Pensamento Complexo. Como resultado desta investigacédo
percebemos que as aprendizagens construidas pelos egressos da banda néo
somente dialogam com a epistemologia que investigamos, mas também apresentam
diversos aspectos que sdo paralelos e intrinsecos aos operadores analisados.
Obtivemos a construcdo de 7 (sete) sentidos e significados que foi resultado da
observacédo, andlise e triangulacdo dos dados empiricos que também se ligam a
Epistemologia da Complexidade.

Palavras-chave: Sentidos e significados. Banda Marcial. Epistemologia da
Complexidade. Ensino de Banda.



RESUMEN

El objetivo principal de la presente investigacion es analizar los sentidos y significados
de los aprendizajes de los ex alumnos de la Banda Marcial del CEPI S&o Sebastido,
a partir de la Epistemologia de la Complejidad, fundada en Edgar Morin y orientada
por los Operadores Cognitivos del Pensamiento Complejo como categorias de analisis
y pensamiento. Para poder dialogar sobre la Complejidad, nuestra mirada se dirigio a
la Banda Marcial del CEPI Sao Sebastido, que tiene su sede en el Centro de
Educacion Integral de Periodo de Sao Sebastido, en la ciudad de Sao Luis de Montes
Belos, estado de Goias. Nos propusimos abordar una pregunta problema que nos
preocupa: ¢ Cudles son los sentidos y significados de las experiencias de aprendizaje
construidas por los egresados de la Banda Marcial del CEPI a la luz de los Operadores
Cognitivos del Pensamiento Complejo? Haciendo uso de una investigacion de campo,
apoyada en un relevamiento de datos documentales y empiricos, realizada en forma
presencial y a través de plataformas digitales gratuitas, buscamos comprender los
sentidos y significados de los aprendizajes de los egresados que han integrado la
banda marcial, desde el afio de su creacion en 1996 hasta el afio 2019 y si tales
construcciones de conocimiento se acercan a los conceptos de los Operadores
Cognitivos del Pensamiento Complejo. Como resultado de esta investigacion nos
dimos cuenta de que los aprendizajes construidos por los egresados de la banda no
sélo dialogan con la epistemologia que investigamos, sino que también presentan
varios aspectos que son paralelos e intrinsecos a los operadores analizados.
Obtuvimos la construccion de 7 (siete) sentidos y significados que resultaron de la
observacion, andlisis y triangulacion de datos empiricos que también se conectan con
la Epistemologia de la Complejidad.

Palabras clave: Sentidos y significados. Banda marcial. Epistemologia de la
complejidad. Ensefianza de la banda.
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INTRODUCAO

O trabalho que propus advém de conhecimentos cientificos das Ciéncias
Humanas, tendo como &rea de concentragdo os processos Educativos, Linguagem e
Tecnologias pertence a Linha 01: Educacédo, Escola e Tecnologia que percebe tais
pressupostos como partes integrantes de préaticas socioculturais humanas. Esta
pesquisa € o resultado final de uma acéo de pesquisa do Programa de P6s-Graduacéao
Stricto Sensu Interdisciplinar em Educacgao Linguagem e Tecnologias (PPG-IELT), da
Universidade Estadual de Goias (UEG), Unidade Universitaria de Ciéncias
Socioecondmicas e Humanas (CSEH), situada na cidade de Anapolis, Goias.

Este texto € apresentado, basicamente, em duas pessoas do discurso. Ha
momentos em que € utilizada a primeira pessoa do singular (eu) referente aos meus
intentos, andlises, consideracdes, reflexdes e apontamentos que sdo oriundos de
experiéncias individuais, histéricas, afetivas pessoais, no quais, ndo podem ser
tecidas aqui por outrem. Houve momentos em que utilizei a 12 pessoa do plural (n6s)
nos quais, nestes momentos, me referi as construgdes orientadas, pensadas em
coletivo, analises e reflexdes mediadas e tecidas em conjunto com meu orientador,
Prof. Dr. Jodo Henrique Suanno.

A presente investigacdo foi motivada a partir de um desejo pessoal como
profissional da Educacdo e também como docente que atua com formacdo de
professores da Educacdo Basica. Este processo investigativo ancora-se nas
construcdes da Epistemologia da Complexidade, pelas lentes de Edgar Morin, e as
conexdes desta epistemologia com as aprendizagens de egressos da Banda Marcial
CEPI Séo Sebastido que tem como unidade de alocacdo o Centro de Ensino em
Periodo Integral (doravante nomeada a partir da sigla CEPI) situada no municipio de
Sdo Luis de Montes Belos (GO). O recorte temporal no qual os egressos se
encaixaram inicia-se em 1996 (ano de criacdo da banda) a 2017 (ultimo ano limite
relatado por um dos egressos).

Isto posto, existe um desejo pessoal, como profissional de formacéo, de
estabelecer conexfes entre 0s pressupostos tedricos da Epistemologia da
Complexidade e as aprendizagens dos egressos da Banda Marcial CEPI Séao
Sebastido, por meio de uma analise que este processo investigativo empreendeu.

Investigar a educacdo nos dias atuais, pautando-se numa perspectiva

complexa, € pensar em um processo de ensino e aprendizagem que nao seja
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fragmentado e disjuntivo, mas religado, interconectado, que leva em consideracdo “a
aceitacdo do outro como legitimo outro na convivéncia, na conduta de respeito”
(MATURANA, 2005, p. 26), suas apreensdes, aprendizagens, constru¢des simbdlicas,
ontolégicas, filosoéficas, sociais, cognitivas, enfim, sua multidimensionalidade humana
(SUANNO, 2010; SUANNO, M.V.R., 2015).

Para esta pesquisa se buscou construir justificativas em trés perspectivas:
académica, social e pessoal. Enquanto justificativa académica, propomos investigar a
Epistemologia da Complexidade em um ambito especifico da educacdo que esta
diretamente ligada a muasica e a formacédo do sujeito, fundamentando todas as
inferéncias, analises e olhares nos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo?
propostos por Edgar Morin. Percebemos a relevancia, uma vez que, realizamos um
levantamento de teses e dissertagdes no banco de dados da CAPES e na Plataforma
Scielo por meio da Pesquisa Booleana? e ndo foi encontrado nenhum texto que aborde
sobre a andlise de uma banda marcial sob a ética da Epistemologia da Complexidade.
Notando, portanto, este ineditismo acreditamos que esta pesquisa contribuira na
abertura de portas a outros pesquisadores para que, conhecendo este estudo,
investiguem perspectivas outras acerca desta epistemologia, ampliando os olhares
para a formagdo musical e percep¢do humana através da educacao.

Justifica-se também socialmente, uma vez que este estudo promovera um
resgate historico da Banda Marcial CEPI Sao Sebastido, dos seus egressos, dos
profissionais que atuaram/atuam, das transformacdes na vida dos que dela fizeram
parte e/ou de alguma forma foram influenciados por ela, trazendo visibilidade e
elevando a integracao e valorizacdo do papel social da banda e da prépria unidade
escolar a comunidade monte-belense, que continua atendendo alunos oferecendo a
modalidade de Ensino Fundamental (anos finais).

Como justificativa pessoal, trago o respeito e o amor pela musica, pela

educacdo e ciente da poténcia que elas juntas carregam. Desta forma, poder

! Segundo Moraes e Valente (2008), os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo ou seu
sinonimico Principios Organizadores do Pensamento Complexo “s&o os instrumentos ou categorias
de pensamento que nos ajudam a pensar e a compreender a complexidade e a colocar em pratica
esse pensamento” (MORAES; VALENTE, 2008, p. 35)

2 A Pesquisa Booleana € um tipo de pesquisa que utiliza determinados operadores para refinar a busca
de textos cientificos em plataformas académicas. Os operadores booleanos fundamentam-se na
algebra de Boole e nos permite realizar buscas e refinamento de carater I6gico-matematico. Tais
operadores s&o: AND (E), OR (OU) e NOT (NAO) e eles s&o usados na combinacéo de palavras-
chave por periodo na busca em bases de dados eletronicos. A utilizacdo deste método de pesquisa
auxilia a busca mais enfocada, demonstrando maiores resultados e apresentando respostas mais
diretas na procura cientifica.
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investigar as reverberacfes que o ensino da musica provocou na vida de egressos da
banda, as possiveis transformacdes de caminhos e experiéncias, as construcdes de
relacdo de sentido e significado entre os sujeitos que participaram da banda, fazem
com que este processo investigativo tenha relevancia pessoal, teérico-académica e
significado para este pesquisador.

Como professor efetivo da Rede Municipal de Educacao de Sdo Luis de Montes
Belos, municipio situado no centro-oeste do estado de Goias, sempre me ative a
analisar e estudar a educacdo publica como sendo elemento essencial para a
promocao de uma educacado de qualidade, que prima pelos principios da igualdade,
equidade, humanismo, ética, profissionalismo e gratuita, assim como a formacéo
desses professores atores nas unidades. Além disso, sempre busquei analisar as
praticas docentes destas unidades, tentando perceber até onde tais acdes
transcendem préticas cartesianas e tradicionais, fazendo com que os alunos tenham
acesso as atuacdes didatico-metodologicas criativas, atrativas e que dialogam com
principios formativos mais humanos.

Ao conhecer a Epistemologia da Complexidade, percebi que os estudos de
Edgar Morin com seu olhar religado, multirreferencial e multidimensional me
proporcionariam possibilidades de enxergar a educagdo de forma ampliada,
percebendo a importancia do todo e das partes, das interconexdes entre os saberes
e 0s elementos que os constituem, e assim, vislumbrar um projeto de pesquisa que
aliasse a educacédo, a formacdo humana e a musica com essa epistemologia. Desta
forma, pretendo direcionar o processo reflexivo a partir dos operadores cognitivos
complexos ao processo de aprendizagem dos egressos da Banda, e assim enxergar
elementos da Epistemologia da Complexidade nas praticas, nas aprendizagens e nos
processos que envolvem os sujeitos que dela participaram.

A aprovacdo no Programa de Mestrado Interdisciplinar em Educacéo,
Linguagem e Tecnologias (PPG-IELT) aconteceu no ultimo trimestre de 2019,
momento este de alegria e de realizacdo de um sonho pessoal e profissional.
Infelizmente, em dezembro do mesmo ano, ocorreu-nos o inicio e disseminacédo da

pandemia de COVID-19.2 Muitos foram os percalcos que se apresentaram durante o

3 A COVID-19 foi anunciada na cidade de Wuhan, na China, como um virus de alto contagio havia sido
descoberto, causando a morte de diversos chineses por complicagdes do sistema respiratorio. Em
pouco mais de dois meses, a doenca nomeada se alastrou mundo a fora, tendo seu primeiro caso
confirmado em terras brasileiras no dia 26 de fevereiro de 2020. Por ter alto risco de contagio e estar
préximo ao feriado de carnaval no Brasil, a doenga disseminou-se por todos os estados brasileiros de
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processo de construcao desta investigacao. O surgimento da COVID-19, a adequagéao
das aulas presenciais para formas alternativas de mediacéo via tecnologias, a perda
de milhares de vidas, amigos, parentes e conhecidos Brasil e mundo a fora, o temor
gue rondava (e ainda ronda) as pessoas. Todas essas situagbes, levantaram
problematizac6es e analises de como passaria este processo investigativo, uma vez
gue, dada a quarentena instaurada no més de marco de 2020 em nosso estado
(Goias), todas as unidades escolares fecharam suas portas, 0os professores passaram
a ministrar suas aulas em homeoffice, isto &, abriram suas casas, estenderam seus
horarios de atendimento para poderem continuar tendo o contato com os alunos e
com o ato educativo, nesta perspectiva pandémica, em casa.

Durante o trajeto desta investigacao, acolhemos (meu professor orientador e
eu) as incertezas, repensamos nossas acdes e praticas, caminhamos por sobre as
oportunidades que nos apresentavam mais seguras, prezando sempre pelo rigor
cientifico de todo o processo. Inicialmente, nossa proposta era investigar e
compreender as aprendizagens dos atuais integrantes da Banda Marcial CEPI Séo
Sebastido, pelas lentes da Epistemologia da Complexidade. Entretanto, devido ao
processo de pandemia e sucessdes de anuncios de quarentena, foi necessario
repensar, adequar e ajustar a metodologia, os procedimentos e os participantes que
fariam parte desta pesquisa. Diante das incertezas postas a nos, escolhemos elencar
egressos que foram integrantes da banda marcial, desde sua formacédo em 1996 ate
de antes do inicio da pandemia do novo Coronavirus.

Tendo escolhido os participantes, nossa proposta vislumbra, entdo, investigar
0s sentidos e os significados das aprendizagens desses sujeitos, tendo como eixos
balizadores os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo* e os conceitos da
Epistemologia da Complexidade que se fundamenta em Edgar Morin, pensada
também por diversos outros autores.

Para o direcionamento desta investigacdo, emergiu-se a seguinte questao

problematizadora: Quais os sentidos e significados das aprendizagens construidas

forma rapida, provocando milhares de mortes. Até o momento desta investigacéo, o Ministério da
Saude aponta cerca de 616 mil mortes causadas pela COVID-19. Disponivel em:
https://covid.saude.gov.br/. Acesso em: 10 jan. 2021.

4 Utilizarei também o termo: Principios organizadores do pensamento complexo em alguns trechos,
mas sempre se referindo aos mesmos elementos, uma vez que, os pesquisadores desta tematica
nomeiam tais principios com enunciados diferentes como os aqui apresentados.
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pelos egressos da Banda Marcial do CEPI a luz dos Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo?

Sob este trajeto, temos como objetivo geral: Analisar os sentidos e significados
das aprendizagens de egressos da Banda Marcial CEPI S&o Sebastido, tendo como
referencial a epistemologia da Complexidade, proposta por Edgar Morin. Como
objetivos especificos para a pesquisa, intentamos: a) Ressignificar os termos sentidos
e significados, fundamentando as construcdes tedricas em concepcbes dos
conhecimentos linguisticos que se ancoram em Bakhtin (2010) e da Psicologia
Humana em Vygotsky (1986-1934). b) Promover um retrospecto histérico que remonta
a criacdo das bandas musicais e marciais em terras brasileiras; c) Relacionar os
Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo, aos sentidos e significados das
aprendizagens dos egressos da Banda Marcial CEPI Sao Sebastido, expressos pelos
discursos, experiéncias (individuais e coletivas) apresentadas pelos participantes.

Ante aos objetivos propostos, concebemos uma investigacdo que se delineia
no ambito da pesquisa de campo, pautada em Severino (2017) e Gerhardt e Silveira
(2009). Ancorados pela Epistemologia da Complexidade percebemos que o operador
cognitivo do pensamento complexo nhomeado como Principio Hologramatico servira,
ndo somente como uma das categorias de apresentacéo, discussdo e analise dos
dados, mas também como uma categoria especifica de ampliacdo da perspectiva da
pesquisa de campo.

Chegamos a esta conclusdo ao perceber que este operador preza pela
religagdo de saberes, interconexdo entre 0os elementos constituintes da pesquisa
(pesquisador/orientador, participantes e os dados), estabelecimento de uma relacao
dialogica entre os elementos elencados, fazendo com que a pesquisa de campo tenha
percepcdes e caracteristicas, ndo somente metodolédgicas e procedimentais, mas de
cunho complexo, religado, conectado, ndo disjuntivo e ndo fragmentado. Desta forma,
busquei realizar uma triangulacédo de dados® entre a Epistemologia da Complexidade,

os dados da pesquisa de campo (documentos, formularios online, discursos

5 De acordo os estudos de Prodanov e Freitas (2013, p. 129) a triangulacéo de dados (e nesta pesquisa,
triangulacdo de saberes e vivéncias) é o processo de “[...Jcomparagdo entre dados oriundos de
diferentes fontes no intuito de tornar mais convincentes e precisas as informagbes obtidas”. As
triangulacdes podem ser realizadas e percebidas através da utilizagdo de diferentes métodos sobre
um mesmo objeto de estudo. Para esta investigagdo, o método de triangulagdo visou concluir se os
discursos, vivéncias, experiéncias, relatos, memdrias de vida construiram sentidos e significados que
dialogam com os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo.
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transcritos das videochamadas) e as constru¢cdes das aprendizagens dos egressos
da Banda Marcial CEPI S&o Sebastido.

Isto posto, definimos esta investigacdo como uma Pesquisa de Campo com
elementos que dialogam com a Epistemologia da Complexidade, numa perspectiva
gualitativa, estruturada em um levantamento bibliogréfico realizado no banco de
dissertacfes da CAPES, livros, revistas cientificas e periddicos. Para a realizacdo do
levantamento dos dados empiricos, buscamos nas tecnologias digitais, propostas de
mediacdo que mais se adequaram as realidades socioecon6micas dos sujeitos,
promovendo assim, videochamadas gratuitas realizadas na plataforma Google Meet.
Toda a documentacéo referente as informacdes legais da Banda Marcial CEPI Séo
Sebastido e da unidade escolar que a sedia, foi concedida pela atual gestora da
unidade e devidamente autorizada pela Coordenadoria Regional de Educacéo (CRE).

Como esta pesquisa trabalhou com sujeitos participantes foi necesséria a
aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa realizado na Plataforma Brasil. Apos o
devido cumprimento de todos os protocolos, upload das documentacdes, relatérios e
informacdes necessarias na plataforma, o parecer de aprovacao foi liberado no dia 13
de fevereiro de 2021.

O primeiro capitulo se constituiu dos passos metodoldgicos desta investigacao,
dos fundamentos da pesquisa cientifica diante dos apontamentos dos autores que a
defendem e o relato sobre o objeto de pesquisa que propomos analisar. Neste capitulo
apontamos nossa problematizagdo que dialoga com o0s pressupostos da
Epistemologia da Complexidade, elencamos nossos objetivos (gerais e especificos) e
trazemos nossa justificativa que se amplia em 3 perspectivas: justificativas académica,
pessoal e social, bem como os critérios que utilizamos para a inclusao e exclusao.

No segundo capitulo intitulado “Ressignificando conceitos e conhecendo a
Epistemologia da Complexidade” apresentamos as analises acerca dos sentidos,
significados e das proposicoes de Edgar Morin e demais autores sobre a
Epistemologia da Complexidade. Para este trecho ancorei-me em tedricos da
Linguagem, como Bakhtin (2010) dentre outros e da Psicologia historico-social, como
Vygotsky (1986-1934), buscando ampliar e ressignificar o conceito de sentido e
significado trazido dessas areas humanas para este processo investigativo. Em
seguida, apresento a Epistemologia da Complexidade, a qual considero o alicerce
conceitual desta investigacao, trazendo inicialmente um breve contexto historico sobre

0 autor, propomos um dialogo que levantou constructos tedricos sobre esta
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investigacdo. Por fim, apresentamos os Operadores Cognitivos do Pensamento
Complexo que foram nossos eixos balizadores e nos serviram de categorias de
analise.

No terceiro capitulo, intitulado “Vamos falar de musica?”, apresentamos um
retrospecto histdrico e apontamentos sobre a masica em terras brasileiras, no qual
realizamos um levantamento bibliografico que remonta a historia das bandas
musicais, sua génese, seu desenvolvimento e o recebimento da locucdo adjetiva —
banda marcial.

No quarto capitulo, intitulado “Apresentacédo, discussdo e analise” buscamos
apresentar as concepcdes dos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo,
triangulados aos discursos e experiéncias relatados na videochamada e nos

formularios digitais realizados com os egressos da Banda Marcial.
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1 PROCESSO METODOLOGICO

1.1 A Pesquisa e seus fundamentos

Segundo Severino (2017), o conhecimento ocorre como construcéao de objetos
gue sdo semelhantes entre si, isto €, por meio de nossa capacidade de reconstruir
simbolicamente nossos dados empiricos, apreendemos 0s nexos pelos quais 0s
objetos manifestam sentido para nés, sujeitos cognoscentes. Enquanto pesquisador,
me propus analisar o que me instiga, me cativa e me encanta, a fim de compreendé-
lo e expor teoricamente, as experiéncias que tive e tenho com a percepcédo do meu
objeto de estudo, que aqui apresento como o0s sentidos e significados das
aprendizagens construidas pelos egressos da Banda Marcial CEPI Sao Sebastido.
Assim, busquei apontar quais foram as percepcbes desses egressos acerca das
aprendizagens construidas durante o tempo em que 0s mesmos eram membros da
banda e até que ponto essas construc¢des influenciaram/influenciam suas vivéncias
hodiernamente. Para isso, tive como ancora a Epistemologia da Complexidade e os
Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo como categorias de anélise.

Partindo desta perspectiva faz-se necessario compreender a génese da
pesquisa de cunho cientifico. Concordamos com Marconi e Lakatos (2003) quando
afirmam que “ a pesquisa é um procedimento formal, com método de pensamento
reflexivo, que requer um tratamento cientifico e se constitui no caminho para conhecer
a realidade ou para descobrir verdades parciais” (MARCONI; LAKATOS, 2003, p.
155).

Sob esta Gtica, compreendemos que 0 processo da pesquisa se faz com a
pratica da analise, da investigacdo, do processo do pensamento e da compreensao
humana, visto que a investigagcéo que propomos promove olhares acerca de vivéncias
experimentadas por individuos Unicos, dotados de percepg¢des peculiares e subjetivas.

Em seus apontamentos, Severino (2017) nos diz que:

A pesquisa, como processo de construgdo de conhecimento, tem uma triplice
dimensé&o: uma dimenséo propriamente epistémica, uma vez que se trata de
uma forma de conhecer o real; uma dimensdo pedagdgica, pois é por
intermédio de sua préatica que ensinamos e aprendemos significativamente;
uma dimensao social, na medida em que séo seus resultados que viabilizam
uma intervencdo eficaz na sociedade através da atividade de extensdo
(SEVERINO, 2017, p. 24).
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Enquanto perspectiva epistémica, Severino (2017) nos aponta que se pode
conhecer algo quando o saber € construido de forma coletiva, construtiva e interligada.
Quando partimos da situacéo real que nos é apresentada com suas multidimensdes,
pontos de referéncia, peculiaridades, questbes situacionais, locais, regionais e
contextuais é possivel ter uma visdo ampla do processo, 0 que oferece subsidios para
a elaboracdo de estratégias de pesquisa e constru¢cdo do conhecimento que se
integrem e possam fazer parte das diversas realidades.

No que tange a dimensao pedagogica, corroboramos com Severino (2017),
ampliando um pouco mais o olhar apresentado. Por meio da pesquisa, a agao docente
pautada pelo processo de ensino e aprendizagem, cumpre significativo papel na
construcdo mutua do saber, visto que ela constréi elementos e caminhos outros para
a resolucao de problemas, tomadas de deciséo, busca por uma relacao dialégica que
possibilitam atos de ensino e de aprendizagem consistentes.

A dimensao social da pesquisa caracteriza-se por sua relevancia no processo
de construgdo dos conhecimentos e no ato extensionista que a educagao propode.
Nesta Otica, faz-se necessério elencar estratégias de propagacéo dos conhecimentos
gerados no seio da academia, promovendo a disseminacdo do conhecimento
cientifico para que beneficie a sociedade local. Desta forma, a retroalimentagéo entre
a sociedade e a academia colabora para a integracdo e aprimoramento de ambos,
fazendo com que, tanto a academia quanto a sociedade, desenvolvam mecanismos
de dialogo e intervencdo dos processos sociais que permeiam as discussdes e a
formacédo humana.

A pesquisa ndo caminha na contraméo do pesquisador, mas o complementa,
justo porque ha, segundo a epistemologia que nos baseia nesta investigacdo, uma
inseparabilidade entre o pesquisador e seu objeto, ja que eles se fundem em uma
percepcéao de sentido e significado que diz ao pesquisador a partir de seu olhar para
este que, assim, o complementa e o representa. Além da percepcado de complemento,
a pesquisa também inquieta, instiga e convida o pesquisador para ampliar as
perspectivas e as possibilidades na resolugédo de problematicas por ele levantadas.

Motha Roth e Hendges (2010), em seus estudos, afirmam que a pesquisa
corresponde a um conjunto de a¢cbes determinadas com o intuito de se investigar,
analisar [criticamente] e ponderar determinada questao ou problematica em dada area
do saber, assim sendo, as autoras corroboram também com Chizzotti (2004) quando
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0 autor nos aponta que “a pesquisa investiga o mundo em que o homem vive e 0
proprio homem” (CHIZZOTTI, 2004, p. 11) e para que essa atividade seja realizada “o
investigador recorre a observacdo e a reflexdo que faz sobre os problemas que
enfrenta, e a experiéncia passada e atual dos homens na solugéo destes problemas”
(CHIZZOTTI, 2004, p. 11-12), com o intuito de instrumentalizar, de forma mais ampla
possivel, a sua acdo a fim de ser capaz de intervir em realidades e construir meios
para adequa-las a vida.

Com a percepcdo de que a pesquisa concebe e enxerga as ciéncias como
objetos de estudo, podemos propor que a pesquisa hdo € um elemento neutro,
separado, incégnito ou sem forma, mas mutavel, variavel, (in)constante, inclusivo e
referente, marcando e sendo marcado pela vida e visdo do pesquisador.

Na busca incessante por compreender os fendmenos que se apresentam
diante do pesquisador, os frutos oriundos da pesquisa tornam-se beneficios para a
humanidade, assim como atesta Chizzotti (2011) quando expde que a pesquisa pode
ser definida como “um esforco duravel de observagdes, reflexdes, analises e sinteses
para descobrir as formas e as possibilidades da natureza e da vida, e transforma-las
em proveito para a humanidade” (CHIZZOTTI, 2011, p. 19). Assumimos e ampliamos
as percepcoes de Motha Roth e Hedges (2010), Chizotti (2011) e Severino (2007) no
gue tange a pesquisa como um elemento fundamental na construcdo, percepcao,
analise, investigagéo ativa, olhar complementar e difuséo dos saberes cientificos, a
fim de compreender fendmenos e problematicas que surgem no trajeto académico do
pesquisador.

A Epistemologia da Complexidade contribui para que possamos compreender,
de forma mais ampliada, as multidimensfes do objeto de estudo que se apresenta,
bem como suas (inter)relagdes, incertezas e conexdes. Para tanto, este estudo se
insere e delineia-se no ambito da pesquisa de campo (GERHARDT; SILVEIRA, 2009;
SEVERINO, 2017) numa perspectiva qualitativa (FLICK, 2009), estruturada por meio
de levantamento bibliografico realizado no banco de dissertacfes da CAPES, livros,
revistas cientificas e periddicos. Este levantamento bibliografico vem ao encontro dos

apontamentos de Silva (2014) que afirma que este processo tem como intuito

coletar informac8es e conhecer, de forma geral, a tematica a partir de um
guantitativo expressivo de dados secundarios presentes em livros e artigos
de periédicos da area, em nivel nacional e internacional, que foram estudados
detalhadamente por meio de leituras e resenhas (SILVA, 2014, p. 92).
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Para a realizacdo do levantamento dos dados empiricos, buscamos nas
tecnologias digitais, propostas de mediacdo que mais se aproximam as realidades
sociais e econOmicas dos participantes, valendo-se de encontros gravados via
chamadas de video gratuitas que aconteceram na plataforma Google Meet, por conta
da pandemia de COVID-19.

Abaixo, apresento o levantamento de todos os titulos de teses e dissertacfes

encontradas durante o processo de levantamento de obras bibliograficas.

QUADRO 1 — Apresentacéo das dissertacdes e teses analisadas 01

TITULO: Bandas militares no Brasil: difusdo e organizagéo entre 1808-1889
ANO: 2006 TIPO: Dissertacéo AUTOR(A): BINDER, Fernando Pereira

Banda de musica. Banda militar. Festas reais. MUsica civica. Musica
PALAVRAS-CHAVE "
militar.

Esta dissertacéo estuda a atuacao das bandas militares no Brasil durante
0 periodo monarquico (1808-1889). O objetivo principal € esclarecer o
papel destes conjuntos na difusédo das praticas e repertérios associados a
este tradicional veiculo: a banda de musica. A hipétese é que as bandas
militares tiveram duas fung¢des: simbdlica, enquanto brasdo sonoro da
monarquia brasileira, e infra- estrutural, subministrando a sociedade civil
0s elementos necessarios a esta préatica musical. Fontes de diversos tipos
foram consultadas: registros oficiais, legislagdo administrativa, relatos de
cronistas e viajantes, documentacao iconografia e o repertério musical para
banda. Primeiramente este trabalho procura definir o que era uma banda
de musica no inicio do século XIX e as razdes pelas quais estes conjuntos
foram introduzidos no exército. Em seguida, investiga como era a
participac@o das bandas militares em festas e cerimdnias oficiais, no Rio
de Janeiro e em outras partes do Brasil. Por ultimo analisa em termos
RESUMO estatisticos e conceituais a legislacdo administrativa produzida pelo
exército relativo as bandas militares. As evidéncias sugerem que as
bandas de musica foram introduzidas no exército luso-brasileiro na
passagem do século XVIII para o XIX, como parte de uma cultura
aristocratica na qual se inscrevia a oficialidade. As bandas militares
pontuaram as festas reais e oficiais em varios momentos, ocasifes que
nao dispensavam de consideravel pompa oficial. A partir de 1840 bandas
militares tornaram-se mais comuns, devido a expansao do exército e pelo
surgimento de outras corporacfes militares, como a Guarda Nacional e as
Policias Militares provinciais, que também equiparam seus quadros com
bandas de musica. Tais bandas intensificaram a ocupacéo das ruas e
pracas em outras ocasides, além das festas e desfiles oficiais. Essa
atuacdo constante e diversificada contribuiu para a vinculacdo da banda
de musica a tragos militares, como repertério, uniforme e instrumentacéao.
A dissertac&o inclui a edi¢do de cinco obras representativas.

Dissertacdo utilizada como base teérica por dialogar com 0s pressupostos
da investigacao em questéo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposi¢cdes tedricas e histéricas desta
pesquisa.

Fonte: https://repositorio.unesp.br/handle/11449/95107

CONCLUSAO
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QUADRO 2 — Apresentacdo das dissertacdes e teses analisadas 02

TITULO: Sociedade Musical Beneficente Euterpe Friburguense: Um estudo sécio-historico

ANO: 2006

TIPO: Dissertacéo AUTOR(A): BOTELHO, Marcos

PALAVRAS-CHAVE

N&o apresentou.

RESUMO

Sociedades Musicais séo bandas de musicas institucionalizadas, possuem
administracdo prépria e sao intimamente ligadas as comunidades em que
estdo inseridas. Suas origens advém de praticas de bandas ainda dos
tempos da colonizacéo, tendo tomado forma em fins do século XIX e inicio
do XX .Véem passando por diversas mudancas nos dias de hoje. A
presente pesquisa, buscou compreender a trajetdria da Sociedade Musical
Beneficente Euterpe Friburguense, fundada em 1863. O estudo abrange
da fundacéo até os dias de hoje. Com enfoque da historia social e com uma
metodologia de base dialética e fenomenoldgica, pretende-se interpretar
as mudancas ocorridas na trajetéria da banda em sua interagdo com a
sociedade. Essa reconstrucdo histérica foi feta fundamentada em
entrevistas e estudos documentais, por se entender que o melhor meio de
interpretar o universo da banda é envolvendo-o nos outros movimentos
sociais que a ela se relacionam, segundo um olhar que privilegia a
dindmica dos eventos e a transformacdo dos mesmos.

CONCLUSAO

Dissertacéo utilizada como base tedrica por dialogar com 0s pressupostos
da investigagcao em questao e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposicbes tedricas e histéricas desta
pesquisa.

Fonte: Banco de teses da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro

QUADRO 3 — Apresentacéo das dissertacdes e teses analisadas 03

TITULO: Escuta musical: uma estratégia transdisciplinar privilegiada para o Sentipensar.

ANO: 2008

TIPO: Tese AUTOR(A): PAREJO, Enny José Pereira

PALAVRAS-CHAVE

Escuta musical. Aprendizagem integrada. Complexidade.

Transdisciplinaridade. Sentipensar

RESUMO

O presente estudo tem por finalidade investigar o Sentipensar, ou seja, a
maneira pela qual sentimento e pensamento bem articulados, adquirem
uma dimensdo passivel de contemplar as necessidades de uma Educacao
mais abrangente, destinada a um ser humano multidimensional. A proposta
de Sentipensar emerge do trinbmio Sentir-Pensar-Agir e, se viabiliza na
pratica a partir da Aprendizagem Integrada, na qual, impacto emocional,
multissensorialidade, ambientes e climas favoraveis entre outras
caracteristicas possibilitam uma aprendizagem vivida e significativa para o
sujeito, capaz de reencantar o processo educacional. Neste estudo, a
Escuta Musical € apresentada como uma atividade integrativa, uma
estratégia didatica privilegiada para o Sentipensar, dentre outras
estratégias possiveis. A pesquisa partiu do pressuposto que a Escuta
Musical por suas caracteristicas intrinsecas que afetam ao ser humano de
diversas formas, algumas bastante prazerosas pode promover a
reintegracdo das dimensdes humanas e reinserir organicidade no processo
educacional, por meio da articulacdo entre razdo e sensibilidade,
pensamento reflexivo e vivéncia. O interesse pela temética partiu de
minhas experiéncias pessoais e da observacao atenta de centenas de
alunos que tiveram o mesmo tipo de experiéncia. O foco central é descobrir
se, a estratégia de Escuta Musical efetivamente tem, e por qué, o poder de
potencializar o pensamento reflexivo, como parece ser 0 caso.
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Historicamente, somos seres cindidos; desde que Descartes afirmou
penso, logo existo , e antes dele, Platdo enalteceu 0 mundo das idéias em
oposi¢do ao mundo dos sentidos; e antes ainda, 0s estoicos adotaram por
ideal a imperturbabilidade da alma por paix8es (ataraxia); o corpo foi para
um lado res extensa , a alma para o0 outro res cogitans. Estas idéias
proferidas por grandes pensadores, plasmaram visées de mundo que
estavam em curso, em suas respectivas épocas; e, implantaram-se
firmemente em nossas concepgdes mais intimas, tornando-se o paradigma
da cultura ocidental, para os ultimos trezentos anos. Opor-se a tais
pensadores e a for¢a dos processos engendrados por suas idéias, exigiu
a espera de séculos e do prenuncio do séc. XX quando, a partir da Biologia,
teve inicio o resgate da organicidade do todo; e um pouco mais tarde, com
a revolugéo cientifica do inicio do séc. XX Teoria Quantica e Relatividade ,
0 pensamento sistémico integrativo se alastrou por todas as areas da
bioldgica a social, do infinitamente pequeno ao infinitamente grande. Este
movimento, em busca da totalidade e de uma concepc¢éo unificadora de
mundo, esta nos convidando a assumir uma nova perspectiva: o paradigma
Eco-sistémico. O caminho iniciado nos confins inacessiveis da ciéncia
comeca, paulatinamente, a passar pela vida das pessoas comuns, pela
historia do cotidiano. As resisténcias sédo muitas, mas 0s primeiros passos
foram dados. As teorias que fundamentam esta pesquisa preparam a
concretizacdo de um novo projeto: a Complexidade nos oferece a
possibilidade de lidar com o paradoxo e incorpora-lo; a
Transdisciplinaridade, através da l6gica aberta do Terceiro Incluido, orienta
a expansao do olhar sobre o mundo e sobre o individuo; o Sentipensar
insere estas ideias no ambiente educacional. Todas juntas, nos conduzem
a era da consciéncia planetaria

CONCLUSAO

Dissertacao utilizada como base teérica por dialogar com 0s pressupostos
da investigagcao em questao e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposi¢des tedricas acerca da musicalizagéo,
Epistemologia da complexidade e conceitos da Transdisciplinaridade.

Fonte: https://repositorio.pucsp.br/handle/handle/10035

QUADRO 4 — Apresentacdo das dissertacdes e teses analisadas 04

TITULO: Musicalizacédo através da banda de musica escolar: uma proposta de metodologia de
ensaio fundamentada na analise do desenvolvimento musical de seus integrantes e na observacao

da atuagao dos “mestres de banda”

ANO: 2010

TIPO: Tese AUTOR(A): SILVA, Lélio Eduardo Alves da

PALAVRAS-CHAVE

Banda de Mdusica. Mestres de Banda. Ensaio-aula. Desenvolvimento

musical. Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical. Modelo C(L)A(S)P.

RESUMO

Esta tese apresenta uma proposta de metodologia de ensaio, denominada
ensaio-aula, e que tem como objetivo tornar eficaz os ensaios realizados
nas bandas de musica escolares brasileiras. Para elaborar a proposta do
ensaio-aula foi analisado o desenvolvimento musical dos alunos
pertencentes a quatro bandas de musica escolares nas atividades de
compor, apreciar e executar, utilizando como referencial teérico a Teoria
Espiral do Desenvolvimento Musical (Swanwick, 1988, a partir de
Swanwick e Tillman, 1986). Além disso, foi observada a atuacéo de quatro
mestres de banda ao longo de trés ensaios, com intuito de
compreendermos em que nivel e quantidade sao utilizados nos ensaios 0s
parametros propostos por Swanwick (1979) através do Modelo C(L)A(S)P,
que além das atividades diretamente envolvidas com a musica como
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composicdo, apreciacdo musical e execucdo, apresentam ainda atividades
indiretamente envolvidas com a mausica - literatura musical e técnica.
Chegamos, assim, a conclusdo de que os ensaios dos mestres de banda
enfatizavam somente as atividades de execucdo e técnica, e
consequentemente a atividade de apreciar se tornava prejudicada. A
atividade da composicdo também ndo era explorada sistematicamente
pelos mestres, entretanto, atividades paralelas contribuiram para um
melhor desenvolvimento dos alunos neste pardmetro. Com o objetivo de
oferecer aos alunos integrantes das bandas de musica a possibilidade de
desenvolvimento musical de qualidade, ou seja, abarcando os parametros
do Modelo C(L)A(S)P no decorrer dos ensaios, independente de atividades
paralelas que alguns dos alunos participavam, ratificamos a importancia de
oferecer aos mesmos atividades de relacionamento direto ou indireto com
a musica no decorrer dos ensaios.

CONCLUSAO

Dissertacao utilizada como base teérica por dialogar com 0s pressupostos
da investigacao em questéo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposicdes tedricas e histéricas desta
pesquisa.

Fonte: http://www.repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/bitstream/handle/unirio/11436/47%20-

%20UNIRIO%20PPGM%20%20Tese%20L%C3%A9lio%20Eduardo%20Alves%20da%20Silva.pdf?se

quence=1

QUADRO 5 — Apresentacdo das dissertacdes e teses analisadas 05

TITULO: Banda Marcial Augusto dos Anjos: processos de ensino-aprendizagem musical

ANO: 2012

TIPO: Dissertacéo AUTOR(A): Silva, Thallyana Barbosa da

PALAVRAS-CHAVE

Educacdo Musical. Banda Marcial Augusto dos Anjos. Banda estudantil

Cristo Redentor - Jodo Pessoa (PB). Docentes - formag&o musical.

RESUMO

Este trabalho tem como principal objetivo investigar os processos de
ensino-aprendizagem da Banda Marcial Augusto dos Anjos, nome que
representa a escola a qual pertence, a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Augusto dos Anjos, localizada no bairro do Cristo Redentor,
na cidade de Jodo Pessoa, capital da Paraiba. Os objetivos especificos
da pesquisa foram identificar a forma¢&o musical dos docentes e as
condi¢gBes da banda no que se refere ao espaco fisico e instrumental.
Visou ainda a observacao do repertorio e da metodologia de ensino que
serviram para a analise da proposta pedagdgica. Com estas e demais
observacoes, foi possivel compreender a funcéo que a banda assume
para a escola e investigar se 0 ensino de musica contribui para a
profissionalizagdo dos integrantes. O método utilizado para obtencao dos
resultados deste estudo foi por meio da pesquisa de campo, ao observar
0s processos de atividades da banda; as aulas praticas e teéricas; os
ensaios; as apresentacdes; os desfiles civicos e os campeonatos; além
da realizacéo de um questionario, entrevistas semi estruturadas e
registros em video. A investigacéo foi fundamentada levando em
consideracdo leituras bibliograficas que contemplaram producdes da area
de Educacédo Musical, Arte e areas afins. Com base nas concepges e
principios da Educacéo Musical, foi possivel constatar que o ensino de
musica desenvolvido na banda apresenta limitagdes que precisam ser
superadas para garantir um ensino de musica eficaz. Em contrapartida, o
ensino musical proporcionado pela banda marcial tem possibilitado
significativas contribuicdes para a formac¢éo do estudante, ao promover o
contato experiencial com a musica, através do aprendizado do
instrumento musical, do tocar em grupo, da participacdo em
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campeonatos, e ao influenciar instrumentistas a seguirem carreira
profissional na area musical.

Dissertacao utilizada como base teérica por dialogar com 0s pressupostos
da investigacdo em questéo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposicdes tedricas e histéricas desta
pesquisa.

CONCLUSAO

Fonte: https://repositorio.ufpb.br/ispui/handle/tede/6595

QUADRO 6 — Apresentacdo das dissertacdes e teses analisadas 06

TITULO: Universidade e desenvolvimento local: o caso da Universidade Estadual de Goias.

ANO: 2014 TIPO: Tese AUTOR(A): SILVA, Yara Fonseca de Oliveira e

Universidade. Desenvolvimento Local. Sistema de Inovacdo. Ensino
PALAVRAS-CHAVE _ B
Superior em Goias.

O tema desta tese é o relacionamento entre a universidade e os demais
atores do desenvolvimento local. O estudo trata de conhecer o papel da
Universidade Estadual de Goias (UEG) na producdo e difusdo do
conhecimento por meio de suas atividades de ensino, pesquisa e extensao.
O que o justifica é o fato de o conhecimento ser um recurso cada vez mais
importante para o desenvolvimento socioecondmico, ndo s6 na formacéo
e capacitagcdo dos trabalhadores, mas também como um insumo para a
inovacdo tecnoldgica. Esta investigacdo toma como referencial teorico
autores institucionalistas e as abordagens que tratam sobre o papel da
universidade: a abordagem da hélice triplice; a abordagem dos sistemas
de inovagdo; e a abordagem latino-americana. O método escolhido é o
estudo de caso dos tipos descritivo e interpretativo, com vasta coleta de
dados entre os atores da UEG, empresas, Governo e outras instituicdes
locais. A investigacdo adota os pressupostos da abordagem qualitativa e
se estrutura pela revisdo de literatura, pesquisa bibliografica, documental
e pela articulagdo dos pressupostos tedricos com o contexto empirico, por
meio da pesquisa de campo. Os resultados indicam que, na visdo dos
RESUMO sujeitos da pesquisa, a UEG, desde a sua criacdo, tem como foco a
atividade de ensino, assumindo mais o papel de difusora do conhecimento
e menos o de criadora de conhecimento. A andlise dos dados identifica
motivagdes que facilitam o relacionamento UEG-atores locais, e obstaculos
gue dificultam a realizagdo de parcerias, indicando que a presenca das
Unidades Universitarias (UnU) é reconhecida como relevante para o
desenvolvimento local, mas insuficiente, porém, para torna-la uma
Instituicio empreendedora e estimuladora do sistema de inovacdo. Os
tipos de interacdo com os atores locais mais presentes nas UnU séo os
relacionados com a formacéo de recursos humanos e com a resolucdo de
problemas locais, um modelo hibrido das duas abordagens, a do sistema
de inovacéo e a latino-americana, ndo alcan¢cando a UEG, ainda, o estagio
de fomentadora do desenvolvimento econémico e criadora de empresas,
papel enfatizado pela abordagem da hélice triplice. Concorrem para isso,
as convencdes do novo contexto socioeconémico de mudancas aceleradas
e as diretrizes politicas que ndo conseguem sanar iniUmeras fragilidades
institucionais, tais como infraestrutura fisica, técnica, tecnoldgica e
laboratorial deficitaria; auséncia de recursos humanos com maior
qualificacdo académica; falta de recursos financeiros; burocratizacdo e
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morosidade dos processos; auséncia de procedimentos padronizados e
institucionalizados; descompasso entre as politicas de ensino, pesquisa e
extensdo e as demandas do contexto local; pouca interagdo com outros
atores locais. Mantidas as condi¢fes atuais inalteradas, dificilmente pode-
se afirmar que a UEG consiga corresponder as expectativas e atender as
demandas colocadas pelo cenério atual do sistema regional de inovagéo.

CONCLUSAO

Dissertacao utilizada como base teorica por dialogar com o0s pressupostos
da investigacdo em questdo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposi¢cdes tedricas e histdricas desta
pesquisa.

Fonte:https://www.ie.ufrj.br/images/IE/PPED/Teses/2014/Yara%20Fonseca%20de%200liveira%?20e

%20Silva.pdf

QUADRO 7 — Apresentacdo das dissertacdes e teses analisadas 07

TITULO: Escola Criativa e Praticas Pedagdgicas Transdisciplinares e Ecoformadoras

ANO: 2013

TIPO: Tese AUTOR(A): SUANNO, Jodo Henrique

PALAVRAS-CHAVE

Educacdo. Escolas. Abordagem interdisciplinar do conhecimento na

educacdo. Pratica educativa. Educagao. Ecologia

RESUMO

O tema desta investigacao, a criatividade, nasce a partir da inquietacéo de
pensar a escola para o século XXI, que se coadune com as necessidades
atuais de uma educacdo formadora e transformadora, e de cidadaos
atentos ao seu desenvolvimento a nivel pessoal, social e como ser
planetério. Investigar uma escola que tenha indicios de ser criativa é
buscar conhecer até que ponto o seu fazer pedagdgico pode ser
considerado criativo, e compreender como essa escola possibilita o
desenvolvimento da criatividade de seus alunos. Esta tese tem como
problema investigativo Compreender como se estrutura o Colégio
Logosoéfico de Goiania e até que ponto sua estruturacdo e dinamicas
permitem considera-lo como sendo criativa. Possui o objetivo geral de
Averiguar se o Colégio Logosofico de Goiania pode ser considerado uma
escola criativa , e sua relevancia se encontra na possibilidade de contribuir
para o desenvolvimento de uma educacdo atenta as necessidades do
século XXI, buscando no olhar ecoformador, transdisciplinar e complexo
as bases orientadoras da investigacao e no possivel interesse internacional
acerca do seu procedimento e resultados. Para tanto, este pesquisador
baseou-se no instrumento de valoragdo do grau de desenvolvimento
criativo de instituicbes educativas, o VADECRIE, elaborado pelo prof. Dr.
Saturnino de la Torre, da Universidade de Barcelona, com a colaboracéo
de dezenove pesquisadores paises como Brasil, Chile e Espanha e, dentre
eles, este pesquisador. Tal instrumento traz dez categorias de andlise, a
serem verificadas na escola investigada, com o intuito de reconhecer em
suas préticas docente e administrativa, o grau de criatividade, traduzido em
percentuais e conceitos. Foi estabelecido como método o estudo de caso,
em uma pesquisa de carater quanti-qualitativa, fundamentado nas teorias
da complexidade (Edgar Morin), na perspectiva da Transdisciplinaridade
(Basarab Nicolescu) e no paradigma ecoformativo (Maria Candida Moraes
e Boaventura de Souza Santos). Além destes teoricos, outros
fundamentam os estudos acerca da criatividade como Mihaly
Csikszentmihalyi, Saturnino de la Torre, James Kaufmann, Mark A. Runco,
Francisco Menchén Bellon, Solange Weschler e Vera Tind6, dentre outros,
todos investigadores da criatividade, com grandes contribuicbes que
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avancam no estudo do tema. Outros tericos nos quais me baseio para falar
da criatividade, relacionando com a personalidade e a subjetividade, sdo
Albertina Mitjans Martinez e Fernando Luiz Gonzéalez Rey, ambos com
grandes contribuicbes no estudo da tematica aqui desenvolvida e sua
vinculagdo a psicologia. As categorias de andlise investigadas, nas
percepcdes de pais de alunos, docentes e gestoras, foi agregada a
percepcdo dos alunos, enriquecendo e ampliando a analise da realidade
desta escola. Nas consideragdes finais, que aqui séo transitérias, faz-se
uma andlise do instrumento utilizado, j& que esta pesquisa possui como
um dos seus objetivos a sua validagdo, ja que esta € a primeira tese
doutoral que o utiliza. O reconhecimento da escola investigada, como uma
escola criativa, amplia os parametros de andlise de instituicbes educativas
que possuem como objetivo o desenvolvimento do potencial criativo de
seus alunos e colaborar com a sociedade do século XXI.

CONCLUSAO

Dissertacao utilizada como base te6rica por dialogar com os pressupostos
da investigacao em questéo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposi¢cdes tedricas e histdricas desta
pesquisa.

Fonte: https://bdtd.ucb.br:8443/jspui/handle/123456789/741

QUADRO 8 — Apresentacdo das dissertacdes e teses analisadas 08

TITULO: Didatica e trabalho docente sob a 6tica do pensamento complexo e da transdisciplinaridade.

ANO: 2015

TIPO: Tese AUTOR(A): SUANNO, Marilza Vanessa Rosa

PALAVRAS-CHAVE

Complexidade. Transdisciplinaridade. Pés-graduacéao stricto sensu.
Inovacédo docente.

RESUMO

A presente pesquisa teve sua origem entrelagada a historia de vida, a
histéria de formacé&o e ao trabalho docente da pesquisadora que investigou
a didatica e o trabalho docente sob a odtica da Complexidade e da
Transdisciplinaridade, tendo sido guiada pelo problema investigativo:
Quais sao as inovacdes emergentes na didatica universitaria de inspiracédo
complexa e transdisciplinar? Qual a relacdo entre 0 modo de trabalhar
didatico-pedagdgico e os fundamentos ontolégicos, epistemoldgicos e
metodoldgicos da Complexidade e da Transdisciplinaridade? Tal
abordagem ressignifica e reorganiza, ou ndo, o trabalho dos(as)
professores(as) universitarios(as) investigados(as)? Partiu-se da premissa
de que o modo de trabalhar didaticamente relaciona-se ao modo de
trabalhar epistemologicamente, e assim foram definidos como objetivos
gerais: a) identificar a existéncia de uma ontologica complexa a partir das
fundamentacdes da ciéncia do século XX; b) compreender a Epistemologia
da Complexidade e a metodologia epistemoldgica e complexa da
transdisciplinaridade; c) compreender a didatica emergente na perspectiva
complexa e transdisciplinar e d) identificar processos e praticas educativas
emergentes a partir da complexidade. E definiu-se por objetivo especifico
compreender, relacionar e sugerir fundamentos e praticas da didatica
complexa e transdisciplinar emergente e as inovacdes tedrico-
metodolégicos no trabalho docente, apresentadas e desenvolvidas pelos
professores universitarios investigados, que tém intencionalmente
trabalhado com a discusséo e o enfrentamento da transi¢éo paradigmatica.
A pesquisa justificou-se pela crescente necessidade de redimensionar e
impulsionar os processos didatico-pedagdgicos na universidade e
aprofundar estudos sobre a didatica universitaria emergente, no inicio do
século XXI. Utilizou-se como referéncia o método in vivo (MORIN, 1998),
com abordagem multidimensional, multirreferencial e autorreferencial, que
emerge da atitude de se privilegiar multiplos procedimentos e abordagens
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investigativas e por considerar multiplas dimensGes do fendmeno
investigado. Metodologicamente foram utilizados, no processo de coleta de
dados e de informacdes a entrevista semiestruturada (TRIVINOS, 1987), a
entrevista aprofundada (MORIN, 1998), a observacdo participante, a
analise documental (MINAYO, 1994), andlise de relato de histéria de vida
e trabalho docente (MORAES, 2014b) e a andlise de relato de experiéncia
de processo de institucionalizacdo da transdisciplinaridade em contexto
universitario (ESPINOSA-MARTINEZ, 2014). Para a analise das
entrevistas procedeu-se a andlise de contetdo no intuito de compreender
0os sentidos e os significados dos discursos dos entrevistados. Nesta
pesquisa, foram entrevistados vinte e cinco professores de pés-graduagéo
stricto sensu, cujo trabalho se fundamenta na Epistemologia da
Complexidade (MORIN, 2003, 2010, 2011a) e na Transdisciplinaridade
(NICOLESCU, 1999; MORAES, 2008). Esta pesquisa apresenta inovacdes
didatico-pedagodgicas-formativas que emergiram como reforma do
pensamento e praxis inventiva no trabalho docente nas atividades de
ensino, pesquisa e formacgdo na graduacéo e, mais especificamente, na
pos-graduacdo stricto sensu. Com a presente pesquisa foi possivel
compreender que as inovag@es no trabalho docente se organizam a partir
da reforma do pensamento guiada pelos operadores do pensamento
complexo, pelos principios da transdisciplinaridade, pela articulagédo
religadora entre razdo-emocdo-corporeidade, que contribuem para a
ampliacdo dos niveis de percepcao sobre 0s niveis de realidade e para a
ampliagdo da consciéncia dos sujeitos envolvidos nos processos
formativos. As inovaces didatico-pedagogicas-formativas emergem como
processos complexos, transdisciplinares, multidimensionais,
multirreferencias e autopoiéticos de auto-organizacdo dos seres vivos, ou
seja, processos de auto-eco-organizacdo dos sujeitos protagonistas da
inovacdo; processos  auto-hetero-ecoformativos  contextualizados
(ESPINOSA—MARTiNEZ, 2014; ZWIEREWICZ e TORRE, 2012) e
processos de ecologizagdo de conhecimentos, saberes e culturas
(SANTOS, 2010; MORAES, 2008). Neste sentido, a inovacdo docente
surge como inédito-viavel (FREIRE, 2005; ARAUJO FREIRE, 2008) e
experiéncia 6tima (CSIKSZENTMIHALYI, 1999) alcangada via histdrias de
vida em processo de ensino-pesquisa-formacdo complexo e
transdisciplinar. Os processos de reconfiguracdo e reorganizacdo no
trabalho docente foram geradores de novas relagdes com o conhecimento;
novas relacbes dos sujeitos com a vida; novas relagbes entre sujeito-
objeto/fendmeno-vida; novas relagGes entre teoria/pratica/experiéncias
dos sujeitos/acéo transformadora; e foram impulsionados por processos de
ruptura (CUNHA, 2005; LUCARELLI, 2009), de transicdo paradigmatica
(SANTOS, 2000; MORAES, 1997), de emancipacao e de crise (BRAGA,
GENRO e LEITE, 1997; SANTOS, 2000), de préaxis inventiva (LUCARELLI,
2009) e de metamorfoses (MORIN, 2011). As inovagBes didatico-
pedagdgicas-formativas visam contribuir para se construir outro mundo
possivel, mais humano, solidario, igualitario, justo e democratico, capaz de
assegurar amorosidade, cultura de paz, dignidade humana, diversidade
cultural, cidadania planetaria e sustentabilidade do planeta, bem como
fomentar politicas de convivéncia, politicas ecoldgicas, politicas de
solidariedade e politicas de qualidade de vida. Estas inovac¢des sao
pautadas na Complexidade, na Transdisciplinaridade, no humanismo
planetéario, na governanca global e em processo econémicos capazes de
promover simultaneamente processos de globalizacdo e desglobalizacao;
crescimento e decrescimento; desenvolvimento e involugéo;
transformacdo e conservacdo. A Epistemologia da Complexidade e a
reforma do pensamento articulam-se com a reforma do pensamento
politico, a politica de humanidade, a politica de civilizagdo, a reforma da
educacdo, a reforma da universidade e a reforma de vida. A didatica
emergente valoriza a educacéo integral do ser humano e a compreenséo
de que a finalidade da educacdo, no século XXI, passa a ser pensar
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complexo e transdisciplinar a fim de promover metamorfose social,
individual e antropoldgica (MORIN, 2011a) e, portanto, salvaguardar a
humanidade, a Terra-Péatria e dar prosseguimento ao processo de
hominizacdo (MORIN, 2003).

CONCLUSAO

Dissertacdo utilizada como base teérica por dialogar com 0s pressupostos
da investigacdo em questdo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposicfes teodricas e historicas desta
pesquisa.

Fonte: Banco de Teses da Universidade Catdlica de Brasilia — UCB

QUADRO 9 - Apresentacao das dissertacdes e teses analisadas 09

TITULO: Producéo de sentidos e significados por docentes em formacdo continuada.

ANO: 2014

TIPO: Tese AUTOR(A): VARGAS, Geovana Camargo

PALAVRAS-CHAVE

Producéo de sentidos. Formagéo continuada. Trabalho docente.

RESUMO

Compreender o mundo a partir de uma abordagem sécio-histérica traz
consigo a nocao de que o homem é uma criacdo dele mesmo, isto &, das
relacdes e praticas sociais da humanidade. Neste sentido, ele ndo apenas
revela o todo que o constitui como humano genérico, mas também
expressa sua singularidade na relacdo dialética que mantém com a
sociedade, sendo ao mesmo tempo parte e totalidade da humanidade.
Logo, o homem transforma o mundo exterior do mesmo modo em que se
transforma, produz e reproduz os conhecimentos produzidos ao longo da
Histéria da humanidade; ao se apropriarem dessa histdria, os homens se
objetivam como humanos, objetivam sua subjetividade. Neste processo de
mudanca, de relacdo, ha também a producdo de trabalho, de atividade
voluntaria, que é significada pelos sujeitos. No caso da atividade docente,
observa-se a pratica de incentivo a formacdo continuada, a qual teria
potencial transformador da atividade. Entretanto, observa-se que as
pesquisas direcionadas a se pensar a producdo de sentidos estdo
distantes da andlise a luz das prescri¢cdes sociais e da possibilidade que a
transformacéo de sentidos produza algum tipo de transformacéo na acéo.
Assim, a presente investigacdo objetivou analisar o processo de
construcdo de sentidos de professores em formacdo continuada e o
impacto disso na reconfiguracdo da sua acdo. Para a obtenc&o de dados
que acompanhassem o processo de construcdo de sentidos, foram
utilizados textos produzidos em entrevista com quatro professores em
formacdo continuada. Na intencdo de verificar em que medida as
transformacdes de sentido eram acompanhadas de modificag6es na agéo
do professor e de que forma estas eram influenciadas por prescricées de
documentos mais abrangentes, foram utilizados, na constru¢éo dos dados,
planejamentos realizados pelos docentes participantes e a proposta
pedagdgica da instituicdo. Longe de serem prescricdes, verdades ou
conclusGes absolutas, as analises dos sentidos produzidos pelos
professores em conjunto com o contexto em que se inserem permitiram a
elaboracdo de algumas reflexdes gerais e apontamentos. Primeiramente,
€ inegavel o impacto dos textos prescritivos na producéo de sentidos dos
professores, evidenciando o0s textos como possibilidades de
reconfiguracédo na acéo. Os professores entrevistados, em maior ou menor
grau, apresentaram a entrada na escola, cujas prescricdes
epistemoldgicas sao bem claras, como fonte de mudanca de sentidos e,
consequentemente, de pensamento. A reconfiguracdo da acdo nos textos,
entretanto, foi observada com maior clareza nos momentos em que 0s
sujeitos eram implicados na acdo, quando os sentidos em torno dela ndo
eram pautados na obrigatoriedade, no cumprimento de algo a pedido de
uma autoridade, conduzindo a uma segunda reflexdo importante. As
formac®es continuadas que aconteciam na escola — as assessorias — eram
significadas, por muitos, como inlteis. Elas foram originalmente
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configuradas para proporcionar subsidios aos professores na sua pratica e
tornaram-se momentos em que o0s professores, apesar de serem
professores, viravam alunos e tinham tolhidas as suas experiéncias,
necessidades, desejos, anseios. Porém, nos espacos em gque nao eram
percebidas autoridades, obrigatoriedade e, principalmente, havia a
implicagdo do professor no seu fazer, acolhimento e questionamento das
demandas, verificaram-se sentidos atrelados ao prazer, as possibilidades,
a motivagdo. Desse modo, apontam-se para a possibilidade de
reconfiguracdo da acdo, também nos textos e pelos textos, dadas as
condicbes de colaboracdo, permitindo pensar outras possibilidades,
formagBes continuadas que busquem transformacao da acdo através da
ressignificacdo dela.

Dissertacao utilizada como base tedrica por dialogar com o0s pressupostos
da investigagcao em questdo e contemplar conceitos que contribuiram para
0s apontamentos, conceitos, exposicdes tedricas e histéricas desta
pesquisa.

Fonte: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/10940

CONCLUSAO

Ao total foram analisadas 09 obras, dentre elas 03 dissertacdes de mestrado e
06 teses de doutorado. Todas as obras utilizadas fizeram parte do escopo de
referéncias utilizadas na construgcdo dos conceitos que aqui foram interpostos na
abordagem que trouxemos sobre a musicalizag&o, ensino de musica na escola, ensino
de bandas marciais, contexto da historicidade da banda marcial no Brasil,

Epistemologia da Complexidade e conceitos da Transdisciplinaridade.

1.2 A pesquisa de Abordagem Qualitativa

Para iniciar o processo da pesquisa, faz-se necessario ter um questionamento,
um problema, uma duvida, algo que inquieta o pesquisador. O que se quer analisar?
O que se quer investigar? Qual a relacdo do que se quer investigar com o
pesquisador? Qual a problemética que se apresenta e busca o foco daquele que a
observa? Estas sao questfes que podem ser levadas em consideracéo para o inicio
do processo de pesquisa. Torna-se relevante adentrar a perspectiva da abordagem
utilizada para fundamentar, tanto a coleta dos dados quanto os instrumentos que
serdo utilizados para a analise dos mesmos.

Para este trabalho escolhemos a abordagem qualitativa, uma vez que ela
permite ampliar de forma significativa os olhares acerca do objeto de estudo e do l6cus
no qual nossa visdo sera posta. Lancando méao desta abordagem nos posicionamos
paralelos ao conceito de Complexidade, ndo considerando o método da pesquisa

como um agrupamento de prescricdes e/ou regras a serem rigidamente seguidas,
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desconsiderando a multidimensionalidade do sujeito e dos fenbmenos, da
multirreferencialidade de ambos, das incertezas e contradicées da vida (MORIN,
2007c).

No que diz respeito a abordagem de pesquisa, esta seguira uma perspectiva
de cunho Exploratorio por possuir planejamento flexivel, o que permite ao
pesquisador, o estudo do tema sob diversos angulos e aspectos. Segundo Prodanov

e Freitas (2013) a pesquisa de abordagem exploratoria

[...] tem como finalidade proporcionar mais informacdes sobre o assunto que
vamos investigar, possibilitando sua definicdo e seu delineamento, isto &,
facilitar a delimitacdo do tema da pesquisa; orientar a fixacéo dos objetivos e
a formulagdo das hipoteses ou descobrir um novo tipo de enfoque para o
assunto. (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 51-52)

Lidke e André (2018) nos afirmam que as modalidades da pesquisa que
possuem como eixo norteador a abordagem qualitativa tem grande interconexao em
relacdo ao pesquisador, que é considerado pelas autoras, um dos principais
elementos na trajetdria investigativa. Ainda para as autoras, 0 pesquisador
desempenha papel fundamental no processo investigativo, visto que “sobre ele recai
uma enorme responsabilidade em relagdo a qualidade de sua pesquisa” (LUDKE;
ANDRE, 2018, p. 8).

Silva e Ferreira (2020) atestam que

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares e com um nivel
de realidade que n&o pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com um
universo de significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes, o
gue corresponde a um espacgo mais profundo das relag8es, dos processos e
dos fendbmenos (SILVA; FERREIRA, 2020, p. 895)

Segundo os autores, a abordagem qualitativa instrumentaliza o pesquisador a
ampliar o olhar acerca do objeto de estudo a ser analisado e revela elementos deste
objeto que a simples quantificacdo ndo aponta, isto €, elementos particulares,
simbdlicos que expressam a subjetividade humana. Para esta pesquisa,
corroboramos com o0s autores, visto que nossa perspectiva de andlise provém da
observacdo subjetiva e analitica de discursos e relatos que qualquer andlise
guantitativa ndo revelaria.

Chizzotti (2001) nos faz apontamentos que dialogam com 0 processo

investigativo que propus. Para ele
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A abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma relagédo
dindmica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o
sujeito e 0 objeto, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito. O conhecimento nédo se reduz a um rol de dados
isolados, conectados por uma teoria explicativa; o sujeito-observador é parte
integrante do processo de conhecimento e interpreta os fenémenos,
atribuindo-lhes um significado. O objeto ndo é um dado inerte e neutro; esta
possuido de significados e relagdes que sujeitos concretos criam em suas
acles (CHIZZOTTI, 2001, p. 79).

O autor aponta a interrelagédo entre o sujeito pesquisador e o objeto pesquisado,
tracando uma linha de pensamento indissocidvel que admite as subjetividades e
realidades. Percebe-se que este olhar qualitativo € capaz de gerar caminhos que
possibilitam o pesquisador perceber fendbmenos de formas as mais naturais possiveis,
acolhendo as incertezas, as contradicdes, as possibilidades de mudanca e os
imprevistos causados por questdes que influenciam o objeto e o l6cus analisado
(MORAES, 2019; SUANNO, M.V.R. ; MORAES, 2016), promovendo assim, a acolhida
de experiéncias empiricas e dados para analise que dialogam com a perspectiva da
Complexidade aqui apresentada.

No decorrer deste processo investigativo a perspectiva qualitativa nos serviu
de eixo balizador em todos os momentos. Desde o inicio da escolha do nosso objeto
de estudo, dos instrumentos de levantamento de dados, da selecdo das categorias e
fundamentalmente, a perspectiva epistémica que se alicerca na Epistemologia da
Complexidade, foram ancorados e balizados por uma abordagem qualitativa. Todos
esses elementos fazem parte de um agrupamento de conceitos que tém em suas
raizes — e nesta investigacdo — percepcdes, olhares, analises, construcdo de
conceitos e abordagens de cunho qualitativo.

Dialogando com os preceitos de Chizotti (2001), Aradjo, Oliveira e Rossato
(2018, p. 3) nos apontam que “a pesquisa qualitativa se caracteriza pela busca, como
principio do conhecimento, de uma compreensdo das complexas relacdes
constituintes da realidade social’” e nesta perspectiva, ela parte do pressuposto da
realidade como construcdo humana que se alia ao olhar do pesquisador e ao rigor
cientifico. Desta maneira, o pesquisador torna-se parte intrinseca de sua pesquisa,
dando novos resultados e significados ao objeto pesquisado.

A priori, abrimos a possibilidade da utilizacido do método quantitativo como um

dos caminhos para uma andlise ampliada do objeto que propomos observar. Contudo,
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diante dos fenbmenos que se nos apresentaram, nao utilizamos deste método na
presente investigacdo. Todavia, corroboramos com Moraes e Torre (2006) quanto
atestam que apesar do pensamento cientifico da atualidade caminhar a certa distancia
do enfoque quantitativo e propor elementos e olhares de cunho mais qualitativo, existe
sim a relacdo quali-quanti na elaboracdo do pensamento e da sintese do
conhecimento  cientifico, validando assim, as amplas possibilidades,
multirreferencialidade, multidimensionalidade que engloba objetos e fenbmenos.

Sob esta ética, Gerdardt e Silveira (2009) dialogam com nossos apontamentos,

guando afirmam que

A pesquisa qualitativa ndo se preocupa com representatividade numérica,
mas, sim, com o aprofundamento da compreensao de um grupo social, de
uma organizacdo, etc. Os pesquisadores que adotam a abordagem
gualitativa opdem-se ao pressuposto que defende um modelo Unico de
pesquisa para todas as ciéncias, jA que as ciéncias sociais tém sua
especificidade, o que pressupde uma metodologia propria. (GERDARDT,;
SILVEIRA, 2009, p. 31)

Para este processo investigativo buscamos valorizar tanto os aspectos
gualitativos quanto os aspectos quantitativos que, porventura, se apresentassem.
Todavia, acreditamos que a percepc¢ao qualitativa permaneceu latente em todos os
processos e etapas que realizamos. Assim, nos dispomos somente a expor no ambito
das quantidades, quando apresentamos tabelas com a discriminacdo da estrutura
fisica da unidade que sedia a Banda Marcial, para apresentar o quadro funcional dos
profissionais que atuam na unidade e também para apresentar o levantamento de
dados das quantidades especificas dos sujeitos participantes e dos instrumentos
musicais dispostos na unidade para o uso dos alunos, néo atribuindo a esta acdo uma
abordagem quantitativa ou quali-quanti, mas estritamente expositiva numericamente.

Acreditamos na importancia da analise de ambas as propostas, o que nos
possibilitou fazer uma analogia ao principio hologramatico, apresentando-o como um
paradoxo dos sistemas em que a parte esta no todo assim como o todo esta na parte
(MORIN; CIURANA; MOTA, 2003; PETRAGLIA, 2000), isto é, vislumbramos
informacdes valiosas tanto nas abordagens qualitativas, quanto nas quantitativas, nos
quais, ambas dialogaram entre si, contribuindo com olhares que se complementaram.
Cada participante desta pesquisa trouxe consigo uma gama de informacdes oriundas

da sociedade e do contexto nas quais estdo inseridos, agregando assim, elementos
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multirreferenciais e multidimensionais que foram validados como vivéncias e discursos

gue nos serviu como elementos para analise.

1.3 Objeto da pesquisa

Afim de analisar a base conceitual complexa nesta investigacédo, o objeto que
propomos para este processo investigativo ancora-se nos sentidos e significados das
aprendizagens construidas pelos egressos da Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido.
Assim sendo, procurei apontar 0 que esses egressos perceberam acerca das
aprendizagens construidas durante seu tempo como membros da banda e em que
medida esses conhecimentos/aprendizagens especificos moldaram/influenciaram
suas experiéncias hoje. As aprendizagens que nos referimos vieram de inUmeras
areas: no ambito pessoal, relacional (individual e coletivo), autoconhecimento,
aprendizagens tedricas (conceitos musicais e curriculares), aprendizagens culturais,
momentos de crescimento emocional, psicoldgico, fisico, motor [...]. Destas
aprendizagens (individuais e coletivas) buscamos compreender quais foram os
sentidos e significados dos egressos e suas reverberacdes até os dias atuais a luz da
Epistemologia da Complexidade.

Para a escolha do objeto de estudo, fundamentei-me em dois elementos que,
na minha perspectiva, se interigam mutuamente: musica e educagao. Destes dois
elementos emergiram as aprendizagens supramencionadas, isto €, todas as vivéncias
relatadas, os discursos construidos nos momentos de compartilhamento coletivo
gravado em videochamadas ou por meio dos formularios semiestruturados foram
frutos de momentos em que a musica e a educacao se tornaram um so alicerce e
fizeram nascer conhecimentos e aprendizagens que foram analisadas numa 6tica
complexa.

Ludke e André (2018) afirmam que o objeto de estudo, ou tema de pesquisa,
ou o foco das andlises corresponde ao elemento essencial que emerge das
curiosidades do pesquisador diante de uma inquietacdo. Desta forma, torna-se
necessario compreender a dimensao historica, cronoldgica, social, afetiva e humana
dos elementos de estudo para que, diante dessas abstragdes, ter a possibilidade de
argumentar, problematizar, ampliar olhares acerca desse objeto e para além dele.

Kochhann (2021) atesta que o objeto de estudo tem relagéo intrinseca com o

pesquisador e com a literatura existente acerca dele. E justamente nos processos de
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construcao/reconstrucéo/desconstrucao que o objeto recebe foco especifico para que,
deste processo de analise, o0 pesquisador possa repensar acles, praticas,
perspectivas, trajetos e modificagdes na pesquisa, apontando multifaces que dialogam
com as problematicas apresentadas por ele.

Isto posto, durante o processo investigativo foram necessarias diversas
mudancas de rota, tanto de cunho analitico quando metodoldgico. Alteramos
elementos de construcéo e levantamento dos dados, delimitamos a Epistemologia da
Complexidade como eixo balizador das nossas proposi¢coes, inserimos olhares,
abordagens, percepcdes que dialogam com 0s preceitos que esta pesquisa intenta.
Todos esses processos foram realizados a fim de delimitar os sentidos e significados
das aprendizagens destes egressos como o foco principal desta pesquisa, desde a

sua criacdo em 1996 até 1 ano antes da descoberta da pandemia.

1.4 A Pesquisa de Campo

A pesquisa de campo é um elemento de suma importancia no delineamento do
corpus tedrico que estrutura uma pesquisa. Tal procedimento visa reunir dados
empiricos para a analise, a posteriori, a fim de contribuir na elaboracéo e na resolucéo
de uma problematica. Para Gerhardt e Silveira (2009, p. 37), “a pesquisa de campo
caracteriza-se pelas investigagbes em que, além da pesquisa bibliografica e/ou
documental, se realiza coleta de dados junto as pessoas, com o recurso de diferentes
tipos de pesquisa.”

Neste trabalho, propomos aliar a pesquisa de campo, enquanto modalidade
investigativa, a perspectiva da Epistemologia da Complexidade, fundamentada em
Edgar Morin. A Gtica adotada por Morin nos possibilitou uma visdo mais ampliada do
contexto no qual se encontravam os sujeitos que fizeram parte da pesquisa e também
0s demais elementos que foram analisados como parte deste contexto, tais como:
guestdes situacionais, questdes regionais, questdes legais, dentre outros aspectos
gue influenciaram a construcéo desta pesquisa.

Severino (2017, p. 94) atesta que na pesquisa de campo, “o objeto/fonte é
abordado em seu meio ambiente préprio”, isto €, 0 mundo externo e interno, ambientes
nos quais habitam as ideias; onde se encontra o seu objeto de investigacdo que € a
construcdo de sentidos e significados, mas também onde habitam os elementos

externos como acdes, praticas sociais, comportamentos e fendbmenos; ambiente no
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gual todas as suas relagcbes estao se desenvolvendo, criando lagos e promovendo
inter-relacdes pessoais, afetivas, culturais, sociais.

Nesta forma de pesquisa, “a coleta dos dados é feita nas condi¢cfes naturais
em que os fendbmenos ocorrem, sendo assim diretamente observados por parte do
pesquisador” (SEVERINO, 2017, p. 94-95), tendo o pesquisador, o papel de pensar,
agir, sentir, perceber as relagbes com o fendmeno investigado, para assim,
compreender os sentidos e significados das percepc¢des de seu objeto de estudo. A
acdo do investigador ndo é meramente passiva e observatoria, mas compete um olhar
ampliado e multidimensional a fim de promover uma analise que aporte relacionar a
teoria e pratica e a acao-reflexdo, descrevendo, narrando, abstraindo, dialogando e
construindo conceitos tedricos e cientificos a partir deste olhar.

Corroborando com Severino (2017), os estudos de Suanno, M.V.R. (2015)
retratam que nessa relagdo direta com os fendmenos, objetos de estudo e

participantes da pesquisa,

[...]o pesquisador reelabora aquilo que vé/problematiza/reflete/
percebe/compreende e, assim, constrdi representacfes e conhecimentos, em
dialogo com as teorias e os fundamentos ontologicos, epistemolédgicos e
metodoldgicos com o0s quais se orienta e se apoia ao pesquisar (SUANNO,
M.V.R., 2015, p. 91).

Assim sendo, a pesquisa de cunho complexo alicercada na Epistemologia da
Complexidade tem por caminho a ampliacdo da consciéncia, enxergando assim,
pontos que interseccionam ao objeto e aos elementos que nele se inserem. O olhar
ampliado do investigador para seu objeto de pesquisa, alimenta significativamente o
reconhecimento da multidimensionalidade desse objeto, dando ao pesquisador
respostas outras, que possivelmente, ndo encontraria se estivesse fundamentando-
se em outras perspectivas que anulam facetas pessoais e fenomenoldgicas.

A fim de caminhar paralelamente aos conceitos ja apresentados, Gil (2008) nos
aponta que os estudos de campo (outro termo utilizado pelo autor para se referir as
pesquisas de campo) possuem maior flexibilidade, “podendo ocorrer mesmo que seus
objetivos sejam reformulados ao longo do processo de pesquisa” (GIL, 2008, p. 87),
isto é, a cada descoberta de fenbmenos que se relacionam direta ou indiretamente
com o objeto analisado, o pesquisador considera-os e 0s tém como parte elementar

da pesquisa, visto que fazem parte do contexto e das possibilidades de incertezas no
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caminhar tedrico. Este conceito apresentado por Gil (2008), mesmo ndo tendo como
eixo epistemoldgico as percepcdes de Morin e da Epistemologia da Complexidade,
corrobora na composicao elementar do método numa perspectiva complexa.

Para fundamentar esta consideracdo, Suanno, M.V.R. (2015) nos apresenta o
método in vivo que, segundo a autora “se caracteriza pela constru¢ao do caminho ao
caminhar, sem regras rigidas e pré-estabelecidas” (SUANNO, M.V.R., 2015, p. 94).
Todavia, orienta os caminhos do pesquisador por meio dos principios orientadores do
pensamento complexo, auxiliando-o durante percurso da construgdo do
conhecimento. A autora afirma que este percurso tedrico, ontoldgico, epistemoldgico
e metodoldgico se da a partir das “possibilidades e limitagdes do pesquisador na
relacdo e na experiéncia da pesquisa com 0 objeto/fenbmeno investigado em
contexto, ao construir estratégias possiveis” (SUANNO, M.V.R. 2015, p. 94) e
pertinentes no processo de construcdo do pensar e do fazer cientifico.

Este estudo buscou promover um caminhar flexivel diante das incertezas e das
realidades, tendo o intuito de manter o alicerce sob uma Gtica complexa e manter-nos
direcionados pelos principios organizadores do pensamento complexo de Morin
(2008). Os principios organizadores (ou operadores cognitivos) serdo mais descritos,
a posteriori, porém apresento-os para este momento, como sendo: a) Principio
Sistémico-Organizacional; b) Principio Hologramético; c) Principio Retroativo; d)
Principio Recursivo; e) Principio Dialégico; f) Principio Auto-eco-organizador ou
autoproducao e; g) Principio da Reintroducédo do Sujeito Cognoscente no processo de
construcdo do conhecimento. Além de ser amparado e orientado pelos principios
organizadores do pensamento complexo, todos os olhares, consideragoes,
construcdes e pautas durante o processo de construcdo das perspectivas por mim
apresentadas, também foram orientados, balizados e concebidos tendo-os como

aporte tedrico.

1.5 Conceito de sujeito participante e critérios de incluséo e excluséo

A pesquisa de campo que tem como fundamento tedrico-metodolégico a
Epistemologia da Complexidade, busca resgatar todas as conexdes do sujeito
participante, a fim de conhecé-lo em sua multidimensionalidade, certo de que tudo
estad interconectado e religado, estabelecendo relagcdes multiplas subjetivas e

intersubjetivas a realidade. Desta forma, reconhecemos que, nos moldes tradicionais
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de educacéo, por exemplo, a esséncia da personalidade humana, seu carater ativo e
participativo, suas dimensdes ontoldgica, historica e cultural, bem como as influéncias
e construcdes que foram fundamentadas no meio no qual esse sujeito se insere, sao
negadas, uma vez que ndo se reconhece o que € mutavel, observavel, contraditério,
dual, ambiguo ou ambivalente, ndo acolhendo as incertezas da vida planetéria nem
mesmo reconhecendo a liquidez das acbes e da realidade (MORAES; VALENTE,
2008; MORIN, 2007c).

Araujo, Oliveira e Rossato (2018) trazem um conceito sobre sujeito que dialoga
com o que defendo no &mbito da definicdo dos elementos de uma pesquisa cientifica.

Os autores afirmam que

[...] 0 sujeito ndo é tdo simplesmente uma maquina de pensar, mas é
fenbmeno, mudanca, processo, tempo. Um eu que é fluxo do pensamento e
processo relacionall...]. O sujeito perde o status de substancias mental e
material (fixas, eternas) e passa a ser fendémeno (mutavel, finito) (ARAUJO;
OLIVEIRA; ROSSATO, 2018, p. 2).

Mesmo nado fundamentando-se na perspectiva da Complexidade, os autores
apontaram elementos que versam sobre pressupostos que Moraes e Valente (2008)
também abordam: a incerteza do sujeito, suas variabilidades, mutabilidades, possiveis
transformacdes, apontando que ninguém é rigidamente imutavel, mas que somos
todos finitos, maleaveis, relacionais, fendmenos, processuais e temporais. Enquanto
sujeitos, carregamos dimensdes multiplas e constru¢des subjetivas e intersubjetivas,
gue fazem com que nossas relacdes sejam diretamente influenciadas e influenciaveis
por elementos externos e internos, numa retroalimentacao individual e coletiva.

Por meio dos critérios de inclusdo e exclusdo delimitamos para esta
investigacdo 13 participantes no total, dentre eles egressos, maestros e treinadoras
gue serdo detalhadamente descritos no capitulo de apresentacao, discussao e analise
dos dados.

Para estabelecermos uma amostra de sujeitos padréo em pesquisas cientificas
gue demandam levantamento de dados — sejam discursos, entrevistas, grupos focais,
pesquisas de campo com participacdo de pessoas —, faz-se necessario estabelecer
critérios que balizam a participacdo, ou ndo, desses sujeitos nas pesquisas. Para
tanto, € comum no processo investigativo, elencar os critérios de inclusédo e exclusao

dos participantes de uma pesquisa.
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Em seus estudos, Patino e Ferreira (2018) nos apontam a definicdo dos
critérios de inclusao e exclusdo em pesquisas cientificas, afirmando que os “critérios
de inclusdo sao definidos como as caracteristicas-chave da populagéo-alvo que os
investigadores utilizardo para responder a pergunta do estudo” (PATINO; FERREIRA,
2018, p. 84), assim sendo, sdo pertinéncias e especificidades que balizardo a
participacdo desse sujeito no processo investigativo. Segundo 0s autores, 0s critérios
de inclusdo mais utilizados nas pesquisas académico-cientificas sdo as carateristicas
geoespaciais, demogréficas, cronoldgicas, sociais, culturais, sendo que tais critérios
variam de acordo com a linha de pesquisa e area do conhecimento.

Por conseguinte, os critérios de exclusdo sado definidos como “aspectos dos
potenciais participantes que preenchem os critérios de inclusdo, mas apresentam
caracteristicas adicionais, que poderiam interferir no sucesso do estudo” (PATINO;
FERREIRA, 2018, p. 84) ou até mesmo elevar a possibilidade de uma finalizacao que
prejudique, de alguma forma, a pesquisa e/ou acabe levantando dados irrelevantes e
gue néo contribuirdo para a construcao dos conceitos que o pesquisador busca.

Para este processo investigativo, tomamos como critérios de inclusao, os
seguintes filtros:

a) Ter sido egresso(a) do CEPI Sao Sebastiao;
b) Ter participado das atividades da Banda Marcial CEPI Sao Sebastido entre os

anos de 1996 a 2020;

c) Ter participado das atividades da banda marcial enquanto colaborador externo,
néo sendo aluno;

d) Residir, preferencialmente, no municipio de Sdo Luis de Montes Belos, estado
de Goias;

e) Participar do grupo de whatsapp criado para fins de divulgacdo de
comunicados, demandas, exposicéo de ideias e experiéncias;

Enquanto critérios de exclusao, utilizamos exatamente a antitese dos critérios

de incluséo.
1.6 Problematizacao
Para compreender as influéncias e os efeitos em cascata das aprendizagens

gue construimos no decorrer da vida, faz-se necesséario ampliar os olhares sobre os

motivos pelos quais somos quem somos, isto €, nossas particularidades,
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individualidades, perspectivas, desejos e sonhos. Desde crianca, a muasica e suas
reverberacdes, combinacdes harmoénicas, melodicas, e sons variados, além dos
instrumentos, as vozes e as orquestras fizeram parte das playlists da minha vida, ora
em formatos de fitas-cassete (1997), ora em cd’s (2000) e dvd’s (2003), ainda mais
adiante, em formatos de mp3 e agora pelas plataformas digitais de streaming. A
musica € um elemento capaz de nos tocar de formas diferentes, levando-nos a
experimentar sentimentos, memoarias afetivas e a lugares em nossas lembrancas.
Em seus estudos sobre a escuta musical numa perspectiva transdisciplinar,
Enny Parejo nos expde que, “provavelmente a musica faga parte de nossas vidas
desde os tempos imemoriais, perpassando vivéncias afetivas e sociais ao longo da
evolucao” (PAREJO, 2008, p. 130), sendo assim capaz de estar presente em

momentos nos quais as memorias ainda estejam adormecidas. Afirma ainda que

A partir de cinco meses no utero materno, e imediatamente ao nascer, 0s
bebés j& sdo detentores de uma competéncia musical prodigiosa: percebem
frequéncias, tempo e timbre de forma refinada, muito mais do que a
necessaria para se fazer musica; agrupam elementos estruturais da musica
por suas caracteristicas intrinsecas (PAREJO, 2008, p. 131).

Pela andlise de Parejo (2008), percebemos que a escuta musical esta
diretamente ligada a formacao do individuo desde o ventre da mée, potencializando
ainda mais as possibilidades de compreender os sentidos e experiéncias desse
sujeito, mesmo na mais tenra idade. Para tanto, busquei aliar a mdsica, enquanto
elemento potencializador de experiéncias individuais e coletivas, ao processo de
construcdo de aprendizagens, procurando compreender as possiveis influéncias e
reverberacdes que a musica, seu processo de ensino, 0 contato com maestros, a
presenca em um ambiente de ensaio, trazem para o sujeito que esta inserido neste
contexto e € o0 que traremos na analise dos dados obtidos.

A construcdo da questdo problematizadora desta investigacdo se deu pela
inquietacédo de relacionar a Epistemologia da Complexidade as vivéncias do nosso dia
a dia. Assim sendo, poder conectar esta epistemologia aos discursos de egressos de
uma banda musical, compreendendo as relacdes de sentido e significado dessas
experiéncias, trouxe-me a seguinte problematizacdo: Quais os sentidos e significados
das aprendizagens construidas pelos egressos da Banda Marcial do CEPI S&o

Sebastido a luz dos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo?
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1.7 Instrumentos de levantamento de dados — conceitos tedricos e apresentacao

dos instrumentos escolhidos

O levantamento dos dados de uma pesquisa perfaz momento significativo para
a producdo de uma analise cientifica fundamentada. Diversos autores nomeiam essa
etapa da producéo cientifica como coleta de dados. Optamos utilizar a terminologia
levantamento de dados, por acreditar que seja mais contextualizada e que dialoga
com a epistemologia moriniana, da qual defendemos. Como advogam Prodanov e
Freitas (2013):

Chamamos de ‘coleta de dados’ a fase do método de pesquisa, cujo objetivo
€ obter informac8es da realidade. Nessa etapa, definimos onde e como sera
realizada a pesquisa. Sera definido o tipo de pesquisa, a populagao (universo
da pesquisa), a amostragem, os instrumentos de coleta de dados e a forma
como pretendemos tabular e analisar seus dados. E a fase da pesquisa em
que reunimos dados através de técnicas especificas (PRODANOQV;
FREITAS, 2013, p. 97).

Partindo da premissa de que os dados da pesquisa cientifica nao
correspondem a um processo meramente retilineo e sem percalcos, nem pode ser
caracterizado como “um processo acumulativo e linear cuja frequéncia, controlada e
mensurada, autoriza o pesquisador, exterior a realidade estudada e dela distanciado,
a estabelecer leis e prever fatos” (CHIZOTTI, 2001, p. 89), acreditamos que, mesmo
em terreno incerto faz-se necessario estruturar uma rede de elementos que
possibilitem ao pesquisador, ndo somente o0 processo de levantar os dados, mas a
construcdo dos dados da pesquisa.

Em suas abordagens acerca dos diversos elementos de levantamento de
dados, Chizotti (2001) nos aponta que esses elementos® devem captar as
representacdes subjetivas dos participantes, favorecendo a intervencdo dos agentes
em sua realidade ou organizar a acdo coletiva para modificar as condicdes

problematicas e desta forma, estruturar um grupo de instrumentos que possibilitaréo

6 Chizotti (2001) aponta diversos elementos que, segundo ele, trazem dados que promovem a
confiabilidade e a credibilidade cientifica. Em sua obra “Pesquisa em Ciéncias Sociais e humanas”, o
autor elenca os elementos supramencionados. Sendo eles: “a observagéo participante, a entrevista
individual e coletiva, o ‘teatro da espontaneidade’, o jogo dos papeis, a histéria de vida autobiografica
ou etnobiografica, as projegdes de situagdes de vida, analise de contetdo” (CHIZOTTI, 2001, p. 88).
Para esta pesquisa, firmaremo-nos, ndo na especificacdo detalhada desses elementos, mas na
proposicéo de reafirmar que os varios elementos utilizados em pesquisas cientificas arregimentam
rigor académico e veracidade nos dados levantados.



45

0 conhecimento mais ampliado da realidade. Elaboramos um infografico que
exemplificara de forma ilustrativa os elementos utilizados para o levantamento dos

dados desta investigacao.

Figura 1 — Infografico correspondente aos instrumentos de levantamento de dados

INSTRUMENTOS DE LEVANTAMENTO DOS DADOS

(o W o

Entrevista Coletiva
virtual

Validadas pelas plataformas
digitais gratuitas, em forma
de videochamadas gravadas.
(PRODANOV;  FREITAS, 2013;
CHIZOTTI, 2001)

Analise

documental Entrevista

individual
/ semiestruturada

Busca ativa de ’

documentos que _
atestam a veracidade || & Baseada em formuldrios
dos dados ‘ ‘“ ® virtuais, no qual ©
apresentados da | participante contribui
investigagdo. (LUDKE, — — — com suas respostas que
ANDRE, 2018; ZANELLL v sdo analisadas
2002) posteriormente pelo
pesquisador. (CHIZOTTI,
2001

Fonte: Elaborado pelo autor.

Como exemplificado acima, enquanto instrumentos de levantamentos de dados
selecionamos a entrevista coletiva gravada (via videochamada) mediada pelas
tecnologias (Google Meet) uma vez que, estando ainda em pandemia, prezamos pelo
bem-estar dos sujeitos, sua salude e por perceber que alguns destes participantes nao
se encontram no Brasil. Desta forma, este instrumento justificou-se pela facilidade no
manuseio, gratuidade e estabilidade em virtude da possibilidade de gravacédo das
videochamadas.

Valemo-nos também da entrevista semiestruturada por meio dos formularios
digitais (Google Forms) pelas mesmas razdes supramencionadas, com o diferencial
de que nem todos os participantes que faziam parte do grupo no aplicativo Whatsapp
nao puderam estar presentes sincronicamente na gravagao entrevista coletiva
gravada.

Para Prodanov e Freitas (2013), a entrevista, em ambito mais amplo, constitui-
se em uma das diversas técnicas de levantamento de dados que sao inicio ao

processo de investigacdo e da grande relevancia a descricdo verbal de seus
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participantes. Chizotti (2001) nos aponta que a entrevista é um dialogo entre dois ou
mais interlocutores, sendo eles o pesquisador e o(s) informante(s), com a finalidade
de trazer luz a uma situacdo-problema. O autor as classifica em entrevista livre, na
gual o(s) informante(s) discorre(m) como quiser sobre o(s) assunto(s) que envolvem
a pesquisa; entrevista estruturada, na qual o(s) informante(s) responde(m) sobre
algumas perguntas especificas; e entrevista semiestruturada, na qual o(s) discurso(s)
possuem carater livre, todavia, orientado por algumas perguntas-chave (CHIZOTTI,
2001, p. 45). Isto posto, acreditamos que a entrevista semiestruturada nos possibilitou
uma amplitude maior dos dialogos, estabelecimento de ligacbes e religacdes de
experiéncias, tendo uma estrutura organizacional sistematizada.

A andlise documental foi escolhida devido a necessidade de observar/analisar
alguns documentos legais para a elaboracédo desta investigacdo, uma vez que nos
pautamos no Projeto Politico Pedagdgico da unidade escolar que sedia a Banda
Marcial, no Projeto Pra Ver A Banda Passar e ambos se alicercam nos marcos legais
apresentados no capitulo de apresentacéo, discussao e analise dos dados. Ludke e
André (2018, p. 10) advogam que € “a analise documental, que complementa os dados
obtidos através da observacdo e da entrevista e que aponta novos aspectos da
realidade pesquisada” e constituem-se como fontes estaveis e ricas, uma vez que
podem ser consultados inUmeras vezes, servindo de base a diferentes analises e
consideracdes, 0 que da mais estabilidade aos resultados levantados (GUBA;
LINCOLN, 1981). Para tanto, as informagdes contidas nos documentos utilizados
deram fundamento para as proposicoes e analises.

Zanelli (2002) salienta que:

Quando o recurso € a observagéo ou a analise documental, o pesquisador
procede a um constante e minucioso exame dos elementos que estdo no
contexto. A composi¢cdo do quebra-cabeca (imagem aleg6rica do processo
de pesquisa qualitativa) pode demorar, porque o0 pesquisador ndo percebe
pecas que, as vezes, ha muito se escancaram diante dele (ZANELLI, 2002,
p. 83).

Para esta investigacdo, esse constante e minucioso exame a documentacao
pertinente apontado por Zanelli (2002) se fez pela observacdo dos pressupostos
apresentados na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN
9394/1996), nos vérios Projetos Politico-Pedagdgico (PPP) da instituicdo que d&

suporte a Banda Marcial CEPI S&o Sebastido, atas de reunido, diarios de classe, fotos



47

e todos os materiais audiovisuais que contribuiram para as concepg¢des aqui

levantadas.
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2 RESSIGNIFICANDO CONCEITOS E CONHECENDO A EPISTEMOLOGIA DA
COMPLEXIDADE

Este capitulo intentou construir uma nova roupagem significativa dos termos:
sentido(s) e significado(s). Nossa busca para esse processo ressignificador partiu dos
conceitos preexistentes oriundos dos estudos da linguistica aplicada, no caso desta
investigacao, fundamentada em Bakhtin (2010) e Leontiev (1978). Ambos os tedricos
apresentam conceitos dos ambitos linguisticos que abordam matrizes teméticas de
sentido, significado e significacéo, todavia em prospectos do estudo da lingua.

Também balizaremos nossa proposta de construcdo de conceito em
pressupostos e analises que se alicercam na perspectiva da Psicologia histérico-social
embasada em Vygotsky (1986-1934), ancorado também em Gonzéales Rey (2007).
Para esse fim, buscamos aliar as perspectivas linguisticas e psicologicas, com
conceitos elementares para nos fundamentar, promovendo assim, um olhar
diferenciado que dialogue com a Epistemologia da Complexidade.

Os estudos acerca dos sentidos e significados sdo considerados, tanto na area
da linguistica aplicada (semantica e pragmatica), quanto na area da psicologia
histérico-social, categorias de analise que envolvem o0s conceitos multiplos da
significacao, individual ou coletiva, das definicdes das palavras e seus reflexos na vida
do individuo. Na area da linguistica, possuem contribuicbes permanentes de autores
de linhas epistemoldgicas tradicionais e contemporaneas e na area da psicologia que
colaboram para a compreensdo dos sentidos dados pelos individuos frente aos
discursos orais e escritos.

Para este processo investigativo, propus fazer o uso dessa terminologia
agrupada (sentidos e significados) e também como substantivos separados, me atento
assim, a um novo olhar de significacdo sobre meu objeto de observacao, que séo as
aprendizagens de egressos da Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido do municipio de
Sao Luis de Monte Belos, estado de Goias. Para isso, fundamentei-me nos conceitos
base das definicbes do ambito linguistico e da psicologia histérico-social, todavia,
propondo uma nova roupagem para ambos os termos, estando eles unidos ou
separados, e construir um conceito que dialogue com a epistemologia da
Complexidade que trago nesta investigagao.

No ambito da concepcéao linguistica, falar de sentido e significado é abordar

temas como a producdo de sentido/enunciacdo e os reflexos da compreenséao
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humana sobre a fala. Tudo o que ouvimos e falamos é ou foi constituido de
experiéncias interativas sob um contexto da linguagem/fala/enunciacao,
independentemente do instrumento ou do eixo mediador que esta mediacdo tenha
sido feita. Seja por meio de simbolos, sinais graficos, gestos, falas, voz, musica, o0s
sentidos da linguagem produzidos pelos sujeitos sao fundamentalmente interpretados
e influenciados pelo contexto no qual esses individuos estéo inseridos.

Nesta perspectiva, Bakhtin (2010) nos aponta que o que dizemos ou ouvimos
ndo séo palavras, mas verdades ou mentiras, boas ou mas, importantes ou
corriqueiras, agradaveis ou desagradaveis. A palavra esta sempre cheia de contetudo
e significado ideoldgico ou empirico. As palavras e os discursos carregam conteudos
simbodlicos, intencionalidades discursivas intrinsecas as mensagens, contextualizacao
e significagdo das quais somos hodiernamente submetidos, mas nem sempre
percebemos. Para ele, as palavras podem carregar conceitos que podem soar de
forma abstrata e subjetiva, mas também podem carregar a concretude e a
materialidade sobre as realidades e fendmenos.

Sob a otica de Bakhtin (2010), Leontiev (1978) nos faz importantes analises
acerca da concepcao de sentido e significado. Para ele, o sentido surge da
consciéncia humana como um elemento que influencia diretamente os contextos e
levam subentendidas suas préprias relacdes vitais, suas analises, suas perspectivas
sobre os fendmenos. O autor nos aponta que os sentidos podem variar de acordo com
0S sujeitos e com 0s contextos nos quais as relacdes linguisticas estdo engendradas
para que, desses sentidos da consciéncia humana, formem-se o0s significados.
Leontiev (1978) nos afirma ainda que os significados ampliam os conceitos dos
fendbmenos do mundo na consciéncia do homem, assim como a luz é refratada em um
prisma e subdividida apés esse efeito, podendo assim o homem compreender as
nuances e as entrelinhas do que fora dito.

Desta forma, a variabilidade da construcdo dos sentidos e dos varios
significados pela consciéncia humana sao inerentes aos sujeitos e dependem de suas
experiéncias emocionais individuais para que produzam nexo e logica, isto é, nem
tudo do que é carregado de sentido e significado para um sujeito o sera para outro,
dadas as variacOes das relacdes e experiéncias emocionais dos sujeitos, levando em
consideragao as interagdes, relagdes, nogdes da linguagem e compreensao dessa

linguagem.
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Como conjectura plausivel, analisemos sob a 6tica apresentada o conceito de
morte em contextos discrepantes. Para um individuo jovem, saudavel, com boas
praticas alimentares e fisicas e que sempre cuida do bem-estar do corpo e da mente
0 conceito da morte pode ser encarado com certo receio, temor, descontentamento,
ndo-aceitacdo e negatividade dadas as suas interagfes, contextos e vivéncias. Ja
para um individuo que se encontra em estagio terminal, sob tratamento médico, por
exemplo, em amplo sofrimento e submetido a dores intensas, a morte ja ndo € vista
como no primeiro exemplo, sendo talvez até um caminho para sua libertagcdo. O
sentido da morte em ambos 0s contextos pode ser discrepante, mas o significado é o
mesmao, isto €, a concepcdo de sentido da morte varia ho aspecto subjetivo, pessoal
e abstrato, mas na concepcao de significado, permanece o concreto, 0 material, no
caso, o fim da vida. Assim, no campo da linguistica, sentido e significado caminham
paralelamente e s&o intrinsecamente ligados e alicercados por conceitos
engendrados.

Partindo para uma perspectiva conceitual do campo da Psicologia humana,

Gonzales Rey (2007) nos diz que

[...] as categorias de sentido e significado tém tido uma ampla profuséo na
literatura psicologica. Mesmo que elas sejam categorias gerais da psicologia
usadas por varias teorias, destaca-se o fato de que também sdo categorias
usadas pela linguistica e pela analise do discurso, o que determina uma
ampla gama de significados diferentes, em particular associados com a
categoria de sentido (GONZALES REY, 2007, p. 155).

Em seu texto, intitulado “As Categorias De Sentido, Sentido Pessoal E Sentido
Subjetivo: sua evolucdo e diferenciacdo na teoria histérico-cultural”, Gonzéles Rey
(2007) propbe uma analise como a que intentei nesta investigagao, isto é, ndo me
fundamentando, de maneira primordial nos trabalhos acerca dos sentidos e
significados numa perspectiva linguistica, mas me atentando a versdes elaboradas
pelos linguistas que assim analisam ambos os termos, ressignificando estes olhares
e construindo um conceito proprio de sentido e significado ante a epistemologia da
Complexidade e ante aos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo.

Numa perspectiva vygotskyana sobre os estudos da linguagem, os termos
sentido e significado correspondem a duas categorias de analise de discursos que se
ramificam e entrelagcam-se aos sujeitos que fazem uso de determinada lingua, a fim

de compreender o sujeito enquanto ser cognitivo, historico-social, afetivo, dialético e
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biolégico em determinadas pesquisas de cunho qualitativo, nomeando-se também
como nucleos de significacdo (AGUIAR; OZELLA, 2006).

Em sua obra “Pensamento e Linguagem”, Vygotsky (2002) nos aponta seu
conceito acerca do sentido e significado no ambito linguistico e da compreensédo da
palavra. Para ele,

[...] o sentido de uma palavra é a soma de todos os acontecimentos
psicologicos que essa palavra desperta na nossa consciéncia. E um todo
complexo, fluido, dindmico que tem varias zonas de estabilidade desigual. O
significado, nada mais é, do que uma das zonas do sentido, a zona mais
estavel e precisa. Uma palavra extrai o seu sentido do contexto em que surge;
qguando o contexto muda, seu sentido muda também. O significado mantém-
se estavel através de todas as mudancas de sentido (VYGOTSKY, 2002, p.
144).

Vygotsky (2002) amplia o conceito de sentido e significado colocando o sentido
como sendo a unidao de experiéncias psicolégicas trazidas pelas palavras a
consciéncia humana, isto é, sao informag8es imediatas de vivéncias individuais ou de
outrem, que se desvelam ante ao reconhecimento das palavras. No que diz respeito
ao conceito de significado, o autor afirma que esta é a zona mais estavel e precisa da
consciéncia humana no qual “o significado de uma palavra tal como surge no
dicionario ndo passa de uma pedra do edificio do sentido, ndo é mais do que uma
potencialidade que tem diversas realizagdes no discurso” (VYGOTSKY, 2002, p. 144).

Gonzélez Rey (2007, p. 163) propde sua analise afirmando que “o sentido e o
significado sdo processos diferentes, capazes de se articularem de formas diferentes
no funcionamento psiquico do sujeito”, de forma que o sentido nos habilita
experimentar e vivenciar e o significado nos proporciona a consolidacdo dessas
vivéncias e experiéncias. O sentido esta diretamente relacionado a percepgéo que o
sujeito tem de determinado objeto/palavra, aos diferentes contextos que as palavras
podem assumir em momentos especificos. Para tanto, podemos dizer que o sentido
remete-se ao cunho conotativo, subjetivo e intuitivo. J& o significado busca aporte no
ambito denotativo, isto €, no sentido literal, ao objeto referente, a coisa ao qual a
palavra se refere, a coisa dicionarizada.

Para que possamos exemplificar as percep¢des de sentido e significado no
campo da linguistica de forma pratica, pensemos a palavra arvore. Quando ouvimos
esta palavra € natural que venha logo a nossa mente um elemento da natureza,

repleto de folhas verdes, talvez frutiferas, de tamanhos variados, enraizada em locais
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diversos. Esta analise refere-se ao cunho denotativo, literal, ao que a palavra identifica
enguanto objeto concreto. Ja o sentido pode ser alterado variando de acordo com 0s
contextos. Quando precisamos, por exemplo, fazer um levantamento genealogico
familiar, lembramo-nos logo o termo Arvore genealdgica. Para tanto, a palavra arvore
neste contexto, ndo mais absorve o mesmo sentido anterior, mas assume uma nova
percepcao de um levantamento de dados familiares em forma de arvore. Assim, esta
foi uma breve e simples conceituacao acerca do sentido e do significado no ambito
linguistico.

Buscamos construir também, algumas percep¢cBes acerca dos sentidos e
significado no campo da Psicologia historico-social. Costa e Ferreira (2011) abordam
os termos sentidos e significados permeados por uma perspectiva de emancipacéao e
transformacgao da realidade humana, nos afirmando que “os significados e os sentidos
sdo constituidos e transformados na medida em que este homo também evolui”
(COSTA; FERREIRA, 2011, p. 208), isto €, conforme a evolucdo do ser, as
percepcdes acerca de suas experiéncias, as relacdes individuais e coletivas, também
evoluem, ao ponto de provocar transformac¢des humanas concretas na realidade em
gue o individuo se insere. Desta forma, “[...] pode-se pensar, portanto, que o
significado se constroi em acordo com as situagdes vivenciadas. Pode-se manter os
mesmos significados, mas eles sofrerdo variacbes conforme a intencdo” (COSTA,
FERREIRA, 2011, p. 215).

Costa e Ferreira (2011) sobrepujam sua analise sobre a linguagem,
transcendendo os conceitos de sentido e significado para além da compreenséo
linguistica, e suas reflexdes se aliam ao que propomos nesta investigacdo. As autoras

tracam um paralelo entre o homem, o mundo e suas relac¢des, atestando que

O sentido, por sua vez, tem carater simbdlico. E, alias, o simbdlico o elemento
mediador da relagdo homem/mundo. Portanto, serve o sentido como um
possibilitador desta relacdo. Recapitula-se aqui a importancia do social. O
sujeito se produz como individuo na acgéo social e na interacgao, internalizando
significados a partir do social (COSTA; FERREIRA, 2011, p. 215).

Isto posto, os autores, que aqui me fundamento, trazem em suas visoes,
percepcdes que se aliam para a geracdo de um conceito paralelo sobre os sentidos e
significados, isto €, um conceito que tem como base, as analises no ambito humano
e linguistico, mas que comungam como a mesma esséncia da Epistemologia da

complexidade, que enxerga o homem como um ser religado, conectado,
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multidimensional, multirreferencial e que amplia seus niveis de consciéncia frente as
experiéncias deste mundo-vida (MORIN, 2007a; SUANNO, 2015; PETRAGLIA, 2000).
Para Vargas (2014)

[...] o significado pode ser entendido como uma generalizacdo ou conceito;
sdo producBes histéricas e sociais que permitem a comunicacdo e
socializagdo das experiéncias. O sentido, por sua vez, seria a soma dos
eventos psicologicos que afetam o sujeito: é fluido, profundo e instavel, vai
além da aparéncia (VARGAS, 2014, p. 27).

A autora supramencionada também aponta o significado como uma producéo
social e histérica que emana concretude dos resultados de socializacdo de
experiéncias. Para o conceito de sentido, Vargas (2014) exp6e uma Gtica psicologica
gue influencia o sujeito para além do que € aparente, e esta perspectiva, colabora com
a proposta que buscamos para esta investigacao, isto é, construcdes abstratas que
possuem razao de ser na vida dos individuos.

Ante as percepcdes acerca dos sentidos e significados apresentados por
Vygotsky (2002), Gonzales Rey (2007), Aguiar e Ozella (2006), Costas e Ferreira
(2011) e Vargas (2014) podemos construir uma releitura do conceito dos sentidos e
significados, para assim, podemos ampliar os olhares, ndo somente com uma
fundamentacdo etimoldgica, literal ou linguistica, mas de cunho cientifico, humano,
religado, abrangente e com rigor académico.

Para este processo investigativo e ancorando-me nas bases da Linguistica e
da Psicologia histérico-social que supramencionamos e debatemos, concebi o sentido
como uma construgdo de vivéncias psicolégicas, afetivas, simbdlicas, cognitivas,
biolégicas, sensoriais que promovem a consciéncia de si e do outro, frente as
experiéncias vividas, podendo ser ressignificado de acordo com as alteracbes de
contexto. Compreendemos que 0 sujeito constroi e € construtor de si mesmo, quando
participa socialmente de relacbes humanas, o que o torna um ser com significado
social e capaz de, ap6s influenciado por suas vivéncias, mudar realidades que estao
a sua volta. Acreditamos que com esse olhar pautado nos fundamentos tedéricos que
mencionamos, conseguiremos aumentar as possibilidades de termos um olhar mais
sensivel, pleno e que valoriza as experiéncias humanas, os sentimentos, as emogoes,

as singularidades, especificidades e a multidimensionalidade humana.
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Jé para as percepcdes acerca da releitura do conceito de significado, o concebi
como o resultado concreto dos sentidos, isto €, carrega a concretude material e/ou
imaterial das experiéncias vividas, compartilhadas e experimentadas no decorrer da
vida humana; resultado também das construc¢des, individuais e coletivas, que foram
agregadas a vida. Sob esta 6tica, acreditamos que os significados correspondem ao
todo concreto que foi idealizado, influenciado, construido pelos sentidos e que, agora
corporificado, tem um sentido diferente de quando era somente uma possibilidade
abstrata. Por conseguinte, nos pautaremos segundo as releituras que propomos dos
termos sentido e significado, para poder analisar os discursos, vivéncias e realidades
dos participantes envolvidos neste processo investigativo, ndo excluindo do percurso,
as multiplas possibilidades de ampliacdo de significacdo de ambos os termos,

acolhendo outras percepg¢des que nos surgirem.

2.1 Edgar Morin — o pai da Epistemologia da Complexidade

Para a construgcdo desta investigacdo buscamos analisar os sentidos e 0s
significados das aprendizagens que egressos da Banda Marcial CEPI Sdo Sebastiao
obtiveram, sob um recorte temporal especifico que se restringe ao tempo em que
fizeram parte do grupo de musicos. Com o intuito de conhecer os percursos das
proposicoes acerca da Epistemologia da Complexidade, faz-se necessério
compreender as raizes desta epistemologia que tem sido amplamente trabalhada nas
mais diversas areas do conhecimento, tanto nas areas humanas, quanto exatas e
biol4gicas.

Edgar Morin, em sua autobiografia intelectual exposta em uma de suas obras
intitulada Meus Demoénios, € marcada pela sincronicidade de sua vida profissional e
também pessoal, uma vez que, segundo 0s conceitos tedricos dele mesmo, suas
dimensdes profissionais séo legitimamente inseparaveis da vida experiencial, de
forma que, a vida de um individuo permanece em constante movimento, entremeada
e repleta de antagonismos e de multifaces, valendo-se de diversos ciclos de travessias
de desertos e oasis pessoais. (MORIN, 2000).

Edgar Morin é filho de pais judeus espanhois que se mudaram para a Franca
por volta da primeira década do século XX. Entéo, no dia 8 de julho de 1921, nascia
em Paris, Frangca, o menino David-Salomon Nahum, que tornar-se-ia o pai da

Epistemologia da Complexidade. Influenciado pelas cancdes francesas e Operas
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italianas, seus pais idealizaram um tipico cidaddo francés humilde. Edgar Morin
perdeu sua mae bem cedo, logo aos 9 anos de idade e sua adolescéncia foi marcada
pelo amor ao cinema e pela leitura.

Em seu percurso de vida autodidata, Morin sempre foi movido por
transformagdes constantes de vida e pensamento. Em seu livio Meus Demonios,
retrata facetas de sua constante indignacéo frente as questdes humanas, sociais,
econdmicas e planetarias. A presenca da contraditoriedade, da intelectualidade, da
inquietagéo, da crenca e do ceticismo e também da sua caracteristica pessoal de ndo
se abster de questbes humanisticas, planetarias, sociais, naturais e culturais, o
colocou e ainda coloca frente a multiddes avidas por receber experiéncias de vida
oriundas de suas vivéncias.

Podemos afirmar que diante de tantas obras que, ainda em vida, produz, Edgar
Morin estabelece dialogos e discussGes exponencialmente interconectados a
compreensao do tempo presente, as contradicdes desta vida planetaria, em busca de
conectar-se a si mesmo e aos outros a vida terrena, a fim de ampliar os olhares sobre
os individuos e suas relagcbes com o0 mundo e com as pessoas.

Segundo Santos e Hammerschmidt (2012), Morin analisa e reflete sobre o
verdadeiro significado da ética nas sociedades a partir de experiéncias pessoais,
introduzindo assim, o0 conceito que, para ele, emerge ante as rupturas sociais e

histéricas, que € o conceito de auto ética. Sob esta luz, as autoras nos dizem que:

Morin sugere a urgéncia de constituicdo de uma identidade humanitaria, de
uma consciéncia planetéaria, da ideia de Terra patria, que significa a matriz
fundamental para a ciéncia com consciéncia e 0 sentimento de pertenca que
estabelece a ligagdo entre a humanidade e a Terra (SANTOS;
HAMMERSCHIMIDT, 2012, p. 562).

Quando Morin atribui a constituicdo da identidade humana enquanto parte da
consciéncia da humanidade planetaria, ele nos chama a reflexdo sobre qual € e qual
tem sido nosso papel frente as demandas do homem enquanto elemento fundante,
presente e transformador da vida terrena; uma compreensdo multidimensional da
vida, do homem, da sociedade, das culturas, das crencas e da natureza que precisa
se alinhar as multiplas realidades que promovem o bem-estar do homem com seus
pares e com o planeta.

A visdo hologramatica apresentada por Morin nos aponta a importancia do todo
gue esta presente em cada parte e também da significativa relevancia das partes para
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a composic¢ao do todo. Isto posto, assim como cada ponto singular de um holograma
citado por ele como exemplo, contém a totalidade da informac&o do que representa
este elemento, cada célula unica, cada individuo singular contém em si mesmo e de
maneira hologramica o todo do qual faz parte e que ao mesmo tempo faz parte dele,
tornando-se assim, um s6 elemento influenciado por inlmeras dimensoées.
Impulsionado por esta gama de informacdes oriundas de Morin e de suas
reflexdes acerca das relacdes homem-planeta, homem-vida, homem-homem,
buscarei dialogar de forma complexa e religada, o objeto da pesquisa que se firma
inicialmente na Epistemologia da Complexidade e de forma secundaria na Banda
Marcial CEPI Sédo Sebastido e que se amplia de acordo com as discussdes que
transcendem tais objetos. Desta forma, buscarei por meio da fundamentacao teérica
complexa, nortear as discussdes, para que ndo se restrinja somente a uma avaliacao,
observacédo, andlise e proposi¢cdes acerca do objeto posto, mas dialogar, ampliar,
religar e transcender tematicas e subtematicas que abarcam o olhar complexo para
além das paredes das instituicbes, alcancando as individualidades,
multidimensionalidades, interpessoalidades; e assim, comunicar com o humano e

suas pertinéncias terrenas e planetérias.

2.2 Epistemologia da Complexidade — constructos tedricos

O termo “complexidade” deriva do latim oriundo do termo “complectere”, tendo
como raiz tematica a palavra “plectere” que tem o intuito de trazer a concepcao de
algo enlacado, trancado, enrolado, junto, enredado. A perspectiva que trago para esta
proposta, foca-se pelas lentes de Edgar Morin que revela a palavra complexidade
derivada do latim “complexus”, que nos denota “aquilo que é tecido junto” (MORIN,
2007, p. 38), entremeado, entrelacado, interligado, conectado; aquilo que faz ligagéo
entre um ponto e outro a fim de unir elementos (MORIN, 2007c; PETRAGLIA, 2000;
SUANNO, M.V.R., 2015).

Geralmente, quando utilizamos em discursos comuns da lingua, sejam eles
orais ou escritos, que determinado substantivo tem como pressuposto ser complexo,
seu significado pode assumir uma dualidade semidtica e ambigua. O adjetivo

complexo, segundo o Dicionario On-line Michaelis (2021),” assume diversas

7 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/complexo/. Acesso em: 19 nov. 2021.


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/complexo/
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/complexo/
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perspectivas de significado, entre eles: “que envolve relagdes de coeréncia duvidosa;
gue nao tem clareza”, isto €, algo de dificil compreensao, complicado de ser explicado
ou definido, indecifravel.

Batalloso Navas (2010) apresenta exatamente este conceito, atestando que o
termo “complexo”, utilizando o sentido amplo dado por Edgar Morin, ndo significa
complicado, mas sim tecido como um todo, articulado numa rede, composto e
combinado de partes interativas e inter-relacionadas® (BATALLOSO NAVAS, 2010, p.
84). Sob esta luz, percebemos que a complexidade ou aquilo que traz a caracteristica
de complexo a determinado elemento, busca religar, retomar, reconectar, unir a partir
da diversidade, relacionando conceitos e ideias divergentes e construindo novos
conceitos a partir da ampliacao dos niveis de consciéncia (MORIN, 2007b). Para tanto,
a complexidade é a concepcéao epistemoldgica que emerge do pensamento complexo
a fim de nortear as a¢cdes por meio dos operadores cognitivos deste pensamento.

Para esta pesquisa, buscamos nos direcionar, avaliar, analisar, pensar,
considerar e lancar um olhar sobre nosso objeto de estudo apresentado pelas lentes
da complexidade, nas quais fundamentam-se, primordialmente, sob a perspectiva de
Edgar Morin. Cientes de que a Epistemologia da Complexidade emerge das intensas
discussbes acerca do pensamento complexo e dos mais amplos tedricos das
inUmeras areas do saber, escolhnemos as lentes de Morin, uma vez que suas
discussbes abarcam uma visdo multirreferencial que contemplam a educacéo, a vida
terrena, as relagdes humanas, perspectivas multidimensionais do homem, sociedade,
escola e ensino/aprendizagem.

Com o intuito de ampliar as discussdes acerca da complexidade enquanto
método, postularemos as analises sobre nosso objeto de estudo, I6cus, participantes
da pesquisa e situagcfes que emergirem nos processos de levantamento de dados,
sob a perspectiva dos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo elencados
em Moraes e Valente (2008) e fundamentados em Edgar Morin.

De acordo com os estudos destes autores, os operadores cognitivos “sao os
instrumentos ou categorias de pensamento que nos ajudam a pensar e a compreender
a complexidade e a colocar em pratica esse pensamento” (MORAES; VALENTE,

2008, p. 35) a fim de ampliar os olhares sobre determinados elementos que se

8 Citagdo na lingua original: “el término ‘complejo’, utilizando ampliamente la significacion que le da
Edgar Morin, no quiere decir complicado, sino tejido em conjunto, articulado em red, copuesto y
combinado de partes que interactian y se relacionan entre si” (BATALLOSO NAVAS, 2010, p. 84).
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apontam como eixo de estudos, reflexdes e dialogos, religar os saberes que envolvem
o0 homem e a vida terrena, outrora desconexos e disjuntivos, estabelecendo um olhar
multirreferencial sobre as incertezas desta vida planetaria (MORIN, 2007c), tendo
também “a intenc&o de serem principios gerativos do pensamento do pesquisador na
acao investigativa” (SUANNO, M.V.R., 2015, p. 98).

Em seus estudos, Jodo Henrique Suanno advoga que “[...] a complexidade tem
por fundamento a negacédo da simplificacdo e pressupde a intencionalidade de
dialogar com as ambiguidades, os equivocos, as diversidades, por meio dos
Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo” (SUANNO, 2013, p. 54).

O excerto acima corrobora com as analises de Moraes e Valente (2008) quando
sustentam uma forma de pensar ampliada, sistémica e relacional, intersubjetiva,

interconexa, complexa, religada e ndo-fragmentada. Para Suanno (2013)

Estes operadores facilitam a compreensdo das diversas formas de
intervencdo a partir de um processo investigativo e faz com que os sujeitos
envolvidos neste processo busquem religar os saberes oriundos do
pensamento linear e possibilite um pensamento mais abrangente e profundo
(SUANNO, 2013, p. 55).

Segundo Suanno (2013), as multiplas formas de pensar os elementos em uma
certa realidade, por meio dos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo,
buscam estabelecer conexdes entres 0s sujeitos, entre os objetos, dados e situacdes
gue, outrora, viamos como desconexos e disjuntivos. Desta forma, valer-se destes
operadores é também facilitar a compreensdo de que todos 0Ss processos e
fendbmenos que nos enredam, e estdo a nossa volta, ttm a capacidade de se auto-
organizar e auto-regular a fim de dar vaz&o a outros tipos de relagbes outrora
inexistentes.

Diante disso, 0 ambiente educacional torna-se propicio ao desenvolvimento da
autonomia, da criatividade diante das incertezas, do aprimoramento da identidade do
individuo em determinadas realidades, da sua insercéo no ato de aprender e ensinar
e da compreensdo de si mesmo ante as mdltiplas realidades que lhes sao
apresentadas, isto é, se apresenta nesta realidade uma interacao sistémica que €&
retroalimentada por seus préprios elementos: educandos que se fundem ao processo
educativo enquanto seres aprendizes, mas que também o sdo ensinadores no

processo de aprendizagem dos docentes. Docentes que sdo retroalimentados por
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acOes de seus aprendizes e que ao mesmo tempo, sao aprendizes de novas formas
de ensinar e aprender com as realidades vivenciadas.

Trazemos também para as discussodes, as percepcdes de Michele Machado
(2014) que amplia um pouco mais a concepcao dos Operadores Cognitivos do

Pensamento Complexo, atestando que

[...] os operadores cognitivos sdo principios interligados, complementares e
interdependentes, que facultam a compreensao das diferentes dimensdes da
vida. Tém por propésito articular e religar os saberes e seus significados.
Auxiliam na autonomia do conhecer, na medida em que passamos a ligar as
noc¢des de ordem, desordem e organizacéo estabelecidas desde a mais tenra
infancia (MACHADO, 2014, p. 85).

Sob a perspectiva de Machado (2014), o pensamento linear e cartesiano
oriundo das multiplas formas de racionalizacdo da modernidade, por meio da
flexibilidade holistica e complexa que atua através dos operadores cognitivos mostra-
se parcial e reducionista. Desta maneira, pensar e atuar tendo como base fundamental
0os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo, possibilita o resgate da
religacdo dos saberes, do dialogo entre os pares, compreensao do todo por meio da
observacédo e (res)significacdo de cada uma das partes e reducdo do pensamento
disjuntivo que fragmenta, esfacela e desconexa os conhecimentos.

Suanno (2013) dialoga teoricamente com Moraes (2020) que nos afirma que 0s

Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo

[...] s@o principios-guia constitutivos de um pensamento complexo que
contribuem para uma melhor compreenséo dos fendbmenos educativos, ao
nos fazer pensar de outras formas e possamos unir os saberes oriundos tanto
do pensamento tradicional como do pensamento ecossistémico® (MORAES;
VALENTE, 2020, p. 120-121).1°

° Para Moraes e Valente (2020) o pensamento ecossistémico constitui-se em um movimento analitico-
reflexivo que deve ser aliado ao pensamento tradicional binario e ou tradicional a fim de gerar outras
formas de enxergar as possibilidades da vida e dos fenémenos. E um pensamento que se auto-eco-
organiza e apresenta ramificacbes entre si com o intuito de ampliar o olhar para a proporcéo
multidimensional e multirreferencial dos sujeitos e das realidades;

10 Citagdo em lingua original: [...] son principios-guia constitutivos de un pensamiento complejo que
colaboran para una mejor comprension de los fendmenos educativos, al hacer que razonemos de otra
manera y podamos unir saberes provenientes tanto del pensamiento tradicional como del
pensamiento ecosistémico (MORAES; VALENTE, p. 120-121).
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Sob esta luz, Moraes (2020) nos aponta uma possibilidade de pensarmos as
guestdes cotidianas da educacéo, trazendo os Operadores Cognitivos do Pensamento
Complexo como parametros de acao-reflexao e reflexdo-acéo, a fim de provocarmos
uma renovagdo do pensamento disjuntivo, desconexo e fragmentado em um
pensar/agir complexo, religado, ndo-fragmentado e ecossistémico.

No que diz respeito ao pensamento/paradigma ecossistémico, citado por
Moraes (2020), a prépria autora nos aponta que o olhar do mundo, dos elementos e
dos individuos pelo paradigma ecossistémico caminha para uma concepcgao
interdependente das subjetividades e suas relagdes, sob o pressuposto de que a vida
se organiza em uma teia, em rede, por conexdes, de maneira que todos os fenbmenos
interagem entre si, modificando e interferindo um no outro e nos seus resultados e
relacdes, para que, de uma forma ou de outra, tudo esteja engendrado, interligado,
religado e complexo (MORAES, 2012).

A fim de ampliar os apontamentos sobre os Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo, baseamo-nos nos conceitos e explanacdes de Moraes e
Valente (2008), Suanno, M.V.R., (2015), Batalloso Navas (2010) e demais autores que
enxergam a complexidade pelas lentes de Morin. Sdo estes os operadores: a)
Principio  Sistémico-Organizacional; b) Principio Hologramatico; c¢) Principio
Retroativo; d) Principio Recursivo; e) Principio Dialdgico; f) Principio Auto-Eco-
Organizador ou Autoproducéo; e g) Principio da Reintroducéo do Sujeito Cognoscente
no processo de construcdo do conhecimento. Isto posto, concebemos o pensar
complexo como uma possibilidade de vislumbrar o ser multidimensional,
autorreferencial e ampliar formas multirreferenciais de enxergar os elementos
constitutivos de uma certa realidade. Todo o processo de entrelacamento das
vivéncias, discursos, relatos de experiéncias e compartilhamento de conhecimento
com 0s egressos da Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido foi construido e sera

devidamente apresentado, analisado e discutido no Capitulo 4 desta investigacao.
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3 VAMOS FALAR DE MUSICA?

Inicialmente, acredito que falar de musica € abordar sentimentos, emocdes,
lembrangas e experiéncias que nos envolvem por meio das letras, melodias,
harmonias que podem ir ao encontro das mais amplas percep¢des do homem.
Enquanto admirador e instrumentista que sou, nao tive oportunidade de aprender
teoria musical com profissionais da musica, nem mesmo tive acesso a instrumentos
musicais devido a falta de condi¢8es financeiras de minha familia. Sempre mantive o
contato com a musica desde minha infancia, ouvindo cancfes populares, musicas
sertanejas tradicionais do cancioneiro goiano, passando horas a fio ouvindo
orquestras e mostras de André Rieu, em audicbes de Opera admirando Placido
Domingo, José Carreras e Luciano Pavarotti dentre outros icones das musicas
classicas.

Assim sendo, a musica sempre fez parte de momentos marcantes da minha
vida. Enquanto pai de familia, esposo, professor, religioso entre outras nuances da
minha personalidade, tenho canc¢des que demarcaram momentos especificos que,
mesmo hoje, quando as ougo, remetem-me a experienciar sensacoes, rememorar
vivéncias que ndo seriam as mesmas sem a presenca da musica. Posso dizer que,
desde que passei a ouvir musicas e de estilos variados, busquei partilhar com os que
estdo ao meu redor, momentos com canc¢des que faziam sentido para mim e tinham
significados em varios momentos da minha vida. Em minha casa sempre houve
musicas: sertanejas de raiz, MPB, Rock Nacional, musicas internacionais, dentre
outros estilos.

Aos 15 anos ja fazia parte de um grupo musical em uma determinada igreja que
frequentava e tinhamos ensaios recorrentes e aulas de canto. Aos 16 anos passei a
aprender alguns acordes musicais com uma amiga que me apresentou seu teclado.
Desde entdo, adquiri um teclado e passei a ler materiais sobre o instrumento, visto
gue, eu nao tinha condi¢cbes financeiras de pagar aulas de teclado particulares. Lia
bastante sobre os acordes, cifras, posi¢cdes das maos. O que conheco de conceito
musical é oriundo de apostilas antigas e materiais que fui adquirindo de amigos.
Integrei esta banda musical religiosa por cerca de 15 anos. Estive na lideranca de
equipes de musica por 10 anos e tive oportunidade de participar da gravacao de
alguns cd’s. Atualmente, meu contato com a musica se restringe a momentos

pessoais com meu teclado, as vezes com amigos tocando um violdo, cantando e
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guando levo meu instrumento para a sala de aula em projetos e momentos ludico-
musicais.

Conheci a Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido em apresentagdes no municipio
em que resido — S8o Luis de Montes Belos. Em eventos como a data comemorativa
de 7 de setembro, aniversario da cidade, comemoracdes escolares, sempre havia
apresentacdo da banda e suas musicas empolgantes, animadas e tematicas que
faziam sucesso entre os moradores. Mesmo tendo apre¢o pela musica, ndo tive
oportunidade de estudar nesta unidade, por ser distante da minha casa.

Enquanto docente dos anos iniciais, percebo enorme desmerecimento e
desvalorizacao da disciplina de Arte, essencialmente no tocante ao Ensino de musica
nas escolas. Minha perspectiva vem ao encontro as proposituras de Monique Andries

Nogueira quando afirma que

A Arte, entendendo-se a Musica como uma de suas linguagens, apesar de
ser componente curricular obrigatorio da Educacgéo Basica, deveria situar-se
no campo das metodologias de ensino, mas encontra-se em situacao
semelhante as disciplinas do campo periférico. Quando existe, apresenta
carga horéria significativamente menor que outras metodologias de ensino
(NOGUEIRA, 2012, p. 620).

A musica enquanto instrumento metodoldgico de atuacédo na préatica docente
muito vale na construcdo do sujeito critico, autbnomo, capaz de abstrair conceitos
para a vida, da andlise da letra de uma musica, por exemplo. Todavia, as construcdes
curriculares atuais nas diversas instituicdes de ensino no Brasil, afunilam a utilizacao
da musica transformando-a em um elemento que deve estar presente
fundamentalmente nas aulas de arte. Na minha perspectiva de docente e musicista,
concebo a muasica como um poderoso elemento interdisciplinar e até mesmo
transdisciplinar no curriculo e no contexto educativo. Letra, harmonia e melodia
compondo um contexto musical que oferece iniumeras possibilidades de escuta,
apreciagéo, aprendizagem, relaxamento, introspecgao, espontaneidade, criatividade
e descontracéo.

Da Epistemologia da Complexidade podemos trazer o conceito da

Transdisciplinaridade fundamentado em Basarab Nicolescu. Para o autor

A transdisciplinaridade, como o prefixo “trans” indica, diz respeito aquilo que
esta ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas
e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensdo do mundo
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presente, para o qual um dos imperativos é a unidade do conhecimento.
(NICOLESCU, 2000, p. 11).

Nicolescu (2000) nos aponta um conceito que é gerador de caminhos possiveis
a serem construidos que dialogam com a Epistemologia da Complexidade que,
engquanto docente e musico, vejo pertinéncia, possibilidades vastas e propostas
totalmente exequiveis para profissionais da educacdo que ndo possuem habilidade
com algum instrumento, mas que € capaz de ouvir cangdes, selecionar repertérios,
apreciar variados estilos musicais, entreter-se com a musica, apresentando assim,
habilidades que ndo séao reconhecidas como musicais.

Inserir a musica como um elemento didatico transdisciplinar nas aulas € buscar
tocar em areas sensiveis ao humano em que as palavras sozinhas n&o tocariam. E
compreender o sujeito como um ser complexo, multidimensional, multifacetado,
religado e n&o disjuntivo. E transcender o ensino das disciplinas curriculares e/ou dos
conceitos elementares das diversas ciéncias. Para tanto, € promover ambientes
multiplos de alegria, sensibilidade, reflexdo, relaxamento, analise, conhecimento e
autoconhecimento, escuta sensivel (PAREJO, 2008), desenvolvimento das
habilidades psicomotoras e dependendo da obra musical a ser trabalhada, transcende
conceitos e focando no ser humano enquanto sujeito.

A proposta que defendo ndo € a fragmentacdo dos conhecimentos como se 0s
processos de aprendizagem fossem rigidos e independentes. Porém, busco aqui
construir uma perspectiva sob a visdo complexa, isto é, que religa saberes,
conhecimentos, vivéncias, experiéncias, constréi pontes, medeia processos de
aprendizagem, compreendendo que a agdo docente enquanto ciéncia humana pode
estabelecer ligacdes de cunho cientifico com a arte e com a musica. Silmara Lidia

Marton dialoga com o que propomos quando afirma

No conjunto das religacBes propostas pelo pensamento complexo esta a
aproximacao entre arte e ciéncia. E desse lugar que tomo a mdsica como um
acionador de estratégias mais abertas do pensamento cientifico. A masica é
uma metafora que ultrapassa o discurso analitico, metonimico e causal.
Construida por formas tonais que acionam a imaginagéo, a musica mobiliza
diversos estados de ser, faz aflorar uma infinidade de sentimentos e permite
0 encontro do sujeito com dindmicas cognitivas intraduziveis pelas palavras.
A musica é um operador de conhecimento que metaforiza a complexidade
humana (MARTON, 2005, p. 121-122).
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Sob esta Otica, acreditamos que a ligacdo da arte, a musica e as ciéncias
humanas pode ser um elemento complexo no processo de ensino e aprendizagem. E
nesta perspectiva dialogamos, uma vez que a atuacao complexa infere um conjunto
de instrumentos que favorecem o desenvolvimento de uma abordagem de ensino
religadora e nao fragmentaria, inserindo o sujeito cognoscente no processo de
construcdo dos conhecimentos, possibilitando o desenvolvimento de um ambiente
motivador da criatividade e de praticas inventivas e que dialoga com os diferentes
niveis de realidade e consciéncia humanos (MORIN, 2007b; SUANNO, 2009;
SUANNO, M.V.R., 2015).

Faz-se necessario compreender que o ensino de musica na escola apresenta
amplas possibilidades, beneficios, atuacbes e perspectivas. A musica é capaz de
atuar em diversas dimensbes do conhecimento, do sensorial ao intelectual, do
autoconhecimento a relacdo humana qualitativa; do desenvolvimento estético ao
desenvolvimento ético e critico; no fortalecimento da identidade -cultural, da
diversidade humana, das significacdes folcléricas, retratos sociais, disseminacao de
saberes. Atentamo-nos também aos beneficios no processo de aprimoramento da
aprendizagem, aos de escuta sensivel (PAREJO, 2008), admirac&o do belo, interacao
com o0 outro e autorreconhecimento. Faz-se necessério conceber que todos os
integrantes do processo formativo musical nas escolas, sejam eles licenciados em
musica, pedagogos e demais atores, “centrem seus esfor¢os na busca de parcerias
gue viabilizem sua efetivacdo na escola basica, seja por meio da criacdo de novas
disciplinas nos cursos de formacgado, seja por iniciativas de formacédo continuada”
(NOGUEIRA, 2012, p. 621), para assim, poder promover de fato um processo
educativo musical que traga novas percepcoes e olhares acerca da musica.

Buscarei, neste trecho da pesquisa, abordar as defini¢cdes tedricas das quais
me fundamento — musicalizacdo no ensino ou ensino de musica em grupo, banda
musical e/ou sala de aula — para argumentar acerca da musica, sua relevancia e
significado na vida do homem e em suas relacbes, apontando o surgimento dos
primeiros agrupamentos musicais em terras brasileiras, para assim, dialogar sobre a
Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido e suas atividades enquanto projeto didatico-
pedagdgico que se insere no Projeto Politico Pedagdgico (PPP 2020) do CEPI Séo
Sebastido em S&o Luis de Montes Belos, Goias.

Abrindo caminhos para as proposituras que vislumbro, aponto que desde a

mais tenra idade, a musica ja permeia a vida da pessoa humana, influenciando
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comportamentos e trazendo sentidos a vida humana. Granier-Deferre et al. (2011) em
seus estudos confirmam as influéncias da musica ainda em fetos. Maffioletti (2011,
2016) também aponta pesquisas acerca das influéncias da musica em bebés. No
entanto, pretendo apontar neste trecho, alguns elementos que considero relevante
gue vao ao encontro aos processos de aprendizagem escolar, visto que analisaremos
os discursos e as experiéncias de egressos de uma banda marcial em uma unidade
de ensino regular.

No ambiente escolar, “a pratica de musica, seja pelo aprendizado de um
instrumento, seja pela apreciacdo atival!, potencializa a aprendizagem cognitiva,
particularmente no campo do raciocinio l6gico, da memoaria, do espaco e do raciocinio
abstrato” (NOGUEIRA, 2004, p. 24). A musica traz influéncias ndo somente no ambito
do processo de reconhecimento do som, mas em diversos aspectos que Nogueira
(2004) nos mostra. Dentre esses aspectos, podemos citar o desenvolvimento
cognitivo da crianca, beneficios ao desenvolvimento afetivo, social e também voltados
a emancipacdo humana e cultural descritos em seu texto intitulado “A masica e o
desenvolvimento da crianga” (NOGUEIRA, 2004).

Isabel Nercolini Ceron, em seus estudos aponta que:

O ensino de musica na escola ndo tem como meta final tornar as criancas
musicos e/ou musicistas, mas despertar nelas um olhar critico sobre a masica
que estd ao seu redor, trabalhando elementos musicais ludicamente, de
maneira prazerosa e enriqguecedora. (CERON, 2014, p. 5).

Sob esta perspectiva, acredito que uma das diversas influéncias positivas para
0 ensino de mausica na escola seja a oportunidade de possibilitar uma formacgéo
sensivel que enxerga a criangca como um ser complexo, multidimensional e que pode
ser beneficiado por meio de praticas didatico-metodoldgicas voltadas a musicalizac&o
e ao processo de ensino de musica. A proposta nesta assertiva hdo se resume em
formar musicos e musicistas profissionais, mas que sao motivados a ampliar suas

perspectivas de maneira critica, podendo analisar realidades, questdes sociais,

11 Segundo Palheiros e Bourscheidt (2011, p. 324) a apreciagdo ativa oriunda-se do conceito de audicéo
musical ativa que, para os autores “a percep¢do visual apoia a percepcdo auditiva, implica as
seguintes etapas: (i) participagdo fisica e mental do ouvinte, antes da audicdo, através da
interpretacao; (ii) foco da atencéo durante a audicao e reconhecimento dos materiais musicais; (iii)
analise da forma musical, através de uma representacao visual da totalidade da musica.”
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culturais, filosoficas e pensarem por si proprios valendo-se da percepcédo de leitura
sensivel as letras, harmonias e melodias propostas.

O ensino de musica ou o processo de musicalizacdo na promocdo da
aprendizagem de criangas e adolescentes em periodo escolar, faz com que sejam
desenvolvidos nesses sujeitos construc¢des sociais (individuais e coletivas), beneficios
psicomotores, cognitivos e emocionais que sao capazes de romper com o carater
linear e fragmentario do ensino de muitas unidades escolares atualmente. Nesta

pertinéncia, aponto Brito (2013), que em seus estudos nos expde que:

A socializagdo que a musica exerce dentro do contexto coletivo, induz a
acreditar que as aulas em grupo venham transformar uma simples sala de
aula em um ambiente agradavel para o desenvolvimento dos alunos, na
medida em que possibilitam um intercAmbio sociocultural, assim, é patente
gue nas Bandas de Musica a interagdo social torna-se constante no processo
de aprendizagem, influenciando diretamente nas relacbes estabelecidas
pelos participantes]...] (BRITO, 2013, p. 13).

O autor cita a capacidade de socializacdo que a musica, inclusive aquelas
ensinadas em grupos — 0 que ocorre por meio das bandas — possibilita a construcéo
de um ambiente de compartilhamento sensivel de saberes socioculturais, troca de
experiéncias, interacdo e promocdo de um clima harmonioso de ensino. Nesta
perspectiva, foca-se a percepc¢ao sensivel do outro, de si mesmo com a musica, de si
com o(s) outro(s) e do(s) outro(s) com o(s) outro(s), ampliando assim, o conhecimento
humano e de suas relagdes.

Glaucio Xavier da Fonseca dialoga com Brito (2013) quando amplia as
possibilidades de atuacdo de uma banda que trabalha no ensino de musica com

individuos agrupados. Fonseca (2015) salienta-nos que:

A banda de musica € um grupo instrumental que possibilita a aglomeracéo
das massas, uma representacdo cultural vivida tanto no passado quanto nos
dias hodiernos|...]. Ela possui propésito social e € um legitimo centro
aglutinador de cultura musical, através da formacgéo de instrumentistas de
todos 0s grupos socioculturais e de género, pois, mobilizando cidaddos
jovens e amantes da cultura musical, participa da vida comunitaria,
apresentando-se em festas de padroeiro, cortejos religiosos, solenidades
civicas, etc. (FONSECA, 2015, p. 85).

O autor supramencionado amplia as influéncias da banda de mdusica nas
relacdes sociais, complementando Brito (2013) no quesito regionalidade e formacéo

social para a cidadania. No que diz respeito as perspectivas de interacdo do ser



67

humano e que dialogam com 0 processo investigativo que aqui proponho, de uma
Banda Marcial, Brito (2013) apresenta-nos cinco apontamentos/beneficios que o
ensino de musica em grupos traz aos sujeitos que se integram a ele, que dialogarei
aqui, ancorado em Fonseca (2015) e em Nogueira (2004). Sao eles: 1) Socializagéo
no grupo; 2) Inclusédo social; 3) Interacéo social; 4) Impacto social e; 5) Identidade de
grupo.

Acerca da Socializacdo no grupo, Brito (2013) nos aponta que a socializacao
do individuo como membro da banda é claramente vista como uma assimilacdo de
seu conjunto Unico de habitos e costumes, isto &, participar da vida social, aprender
normas, valores e costumes sociais, proporcionando-lhes uma educacéo
humanizada, ndo fragmentada e que se adequa aos diferentes ambientes sociais.

Fonseca (2015) contribui com o dialogo aqui proposto, quando nos diz que

[...] uma das constituicdes mais democréticas, a banda de musica esta
inserida no seu meio social, contribuindo diretamente para o
engrandecimento cultural da sociedade, promovendo a integracéo dos jovens
na comunidade local, possibilitando, portanto, o desenvolvimento de suas
tendéncias e aptiddes musicais. (FONSECA, 2015, p. 85)

Sobre a Incluséo social, Brito (2013) contribui com exemplificacbes que
coadunam com a realidade da banda marcial que analisamos nesta investigagao. O
autor nos aponta que se considerarmos que alguns alunos ou membros da banda —
especialmente alunos ou membros da banda em escolas publicas — nédo tém
oportunidades fora do ambiente escolar, os fatores de inclusdo social também sao
cruciais. A maioria vem de familias que ndo conseguem comprar instrumentos
musicais ou investir em cursos de musica, o que, sem dlvida, dificultara o aprendizado
destes estudantes.

Acerca da Interac&o social, o autor defende que por causa dessa relagcéo entre
sujeitos — alunos/alunos, alunos/maestro —, 0s musicos mantém uma relacéo direta
com o regente da banda e até mesmo com o professor de musica. Assim, a
comunicacdo estabelecida e a influéncia musical estdo latentes nesta relacao.
Portanto, infere-se que a interacdo social, a afetividade, a troca de saberes e
experiéncias e a motivacdo sao fatores significativos para o0 aumento da
aprendizagem musical, e geram oportunidades diretas em possiveis aprendizagens

relacionadas as atividades inerentes no ambiente escolar (BRITO, 2013).
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O autor também aborda acerca do Impacto social, enfatizando que:

Como impacto social, as Bandas de Musica promovem o fortalecimento e o
crescimento das praticas musicais, valorizando a autoestima dos alunos
participantes, e dando visibilidade as suas escolas na sociedade, contribuindo
positivamente, para um processo educacional condizente com as
necessidades locais (BRITO, 2013, p. 14).

Dialogamos com a discussao trazida por Brito (2013), inclusive em nossa
justificativa de ambito social, uma vez que o trabalho musical nas unidades escolares
valoriza a multiculturalidade local e suas especificidades, trazendo assim, notoriedade
dos saberes ali construidos por meio dos repertorios trabalhados, e contribui para a
ascensao social e cultural de seus integrantes.

Para Nogueira (2004, p. 24)

[...] a mUsica também é importante do ponto de vista da maturacdo individual,
isto €, do aprendizado das regras sociais por parte da crian¢a. Quando uma
criancga brinca de roda, por exemplo, ela tem a oportunidade de vivenciar, de
forma ludica, situacdes de perda, de escolha, de decepcéo, de davida, de
afirmacéo.

Sobre isso, a autora nos mostra que a musica também tem um impacto muito
significativo na maturidade social das criangas, uma vez que € através do repertério
musical que passamos a pertencer a um determinado grupo social. As cantigas, as
cancdes de ninar, os ditos populares cantados, as brincadeiras cantadas, todos esses
elementos contribuem para a construcao do ser social.

Brito (2013) finaliza seus apontamentos, abordando a quinta perspectiva que é
a ldentidade de grupo. Sobre isso, o autor relata que:

Assim como o termo grupo ndo pode ser pensado como algo pronto e
acabado, a identidade também é vista desta forma. Identidade é
metamorfose, processo constante de mudancga. A identidade pode tanto ser
definida como algo que distingue uma pessoa de outra, como aquilo que une,
confunde e assimila (BRITO, 2013, p. 14).

Analisando os conceitos supramencionados por Brito (2013), a identidade do
grupo torna os membros iguais uns aos outros, e 0 grupo em questdo é

completamente diferente de outro. A identidade de todos se estabelece no processo
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de construcéo da historia pessoal e da construcdo da histoéria coletiva, a partir do papel
gue assumimos e das atividades que desempenhamos. A construcao da identidade
desses musicos, assim como outras etapas de suas vidas e carreiras, se entrelacam
e sao tecidas juntas as de seus referenciais.

Dada a relevancia desta tematica, propomo-nos adentrar aos dialogos sobre a
musica e o processo de musicalizacdo ou ensino da musica e suas influéncias nos
atos educativos. Para esta etapa da pesquisa, abordarei alguns elementos que
acredito ser relevante para que seja um pano de fundo a analise realizada, tais como:
a historicidade da musica numa perspectiva temporal e brasileira, o surgimento de
bandas musicais em terras brasileiras, até abordar o recorte realizado que € investigar
as reverberacdes das aprendizagens de egressos da Banda Marcial CEPI Sao
Sebastido pelas lentes da complexidade e pautada pelos Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo, fundamentada em Edgar Morin.

3.1 A musica em terras brasileiras — bandas musicais, retrospecto histérico e

tessituras pertinentes

Falar de musica em terras brasileiras torna-se um desafio significativo, até
porque nao se pode desconsiderar as producdes artisticas e movimentos culturais dos
povos originarios que, por sua vez, também produziam/produzem suas musicas com
instrumentos, em sua maioria, confeccionados com elementos da natureza,
entoavam/entoam suas cangdes em cerimonias, rezas e momentos importantes nas
comunidades indigenas. Para tanto, € relevante salientar que esta investigacdo nao
desmerece ou desconhece as obras artisticas que remontam a pluricultura dos povos
originarios de antes da chegada dos colonizadores europeus portugueses. Pelo
contrario, percebemos que, até os dias atuais, nossa lingua, alimentagdo, cultura,
estruturas organizacionais e toda a multiculturalidade presente no Brasil € oriunda dos
referidos povos e africanos.

Nossos apontamentos neste trecho partiram de construcdes e analises teodricas
acerca da musica estruturada por meio de instrumentos musicais de sopro e
percussao, fundamentando-se primordialmente na organizacdo sistemética de
bandas musicais, para entdo, a partir desta exposicdo, considerar o surgimento das
bandas militares e enfim, as bandas marciais escolares. Para poder dialogar estas

proposituras, fundamentei-me em dois autores/pesquisadores principais que
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abordam, com profundidade e rigor cientifico, a temética de formacdo de bandas
musicais e da musica enquanto arte, sendo eles José Ramos Tinhordo com sua obra
intitulada “Historia social da musica popular brasileira” e Fernando Pereira Binder com
sua obra intitulada “Bandas Militares no Brasil: difusdo e organizacdo entre 1808-
1889”, langando méao de outros pesquisadores que estudam a mesma tematica.

Faz-se necessario compreender o conceito de banda, para a partir de entéo,
situarmo-nos em um contexto historico. No que tange a etimologia da palavra banda,
o termo vem da lingua francesa (bande), caracterizada como corpo de tropa, do
gotico bandwa-, correspondendo a sinal, marca, bandeira”.

Utilizamos das seguintes locu¢cdes adjetivas para as abordagens realizadas
nesta pesquisa: banda musical e/ou banda de musica. Para introduzir o conceito de
banda musical, Sadie (1994 apud SILVA, 2010) na producao do Dicionario Grove de
muasica, nos traz um conceito amplo e um breve contexto histérico do termo banda,

expondo:

Banda — Conjunto instrumental. Em sua forma mais livre, “banda” é usada
para qualquer conjunto maior do que um grupo de camara. A palavra pode
ter origem no latim medieval bandum (“estandarte”), a bandeira sob a qual
marchavam os soldados. Essa origem parece se refletir em seu uso para um
grupo de musicos militares tocando metais, madeira e percusséo, que véao de
alguns pifaros e tambores até uma banda militar de grande escala. Na
Inglaterra do séc. XVIII, a palavra era usada coloquialmente para designar
uma orquestra (SADIE, 1994, apud SILVA, 2010, p. 8).

Para o autor, atualmente usa-se como referéncia a grupos de instrumentos
supramencionados, como banda de metais, banda de sopros, banda de trompas,
podendo variar de pais para pais. A referéncia tida pelo autor vem do militarismo,
referindo-se as bandeiras arqueadas durante as marchas e o som caracteristico
entoado por eles. Ja Botelho (2006) nos aponta sua abordagem sobre a banda de

musica, definindo-a como

[...] um conjunto de musicos que tocam instrumentos de sopro (madeira e
metal) e percusséo. Os instrumentos de sopro usados hoje sdo, basicamente,
0s seguintes: bombardino, bombardéo, clarineta, fagote, flauta transversa,
oboé, piccolo, sax-alto, sax-tenor, sax-baritono, trombone, trompa e
trompete, além dos outros instrumentos de suas familias, como requinta,
clarone, trombone-baixo etc. Somando-se a esses instrumentos de sopro 0os
de percussdo como caixa-clara, bombo, pratos, xilofone, carrilhdo etc.
(BOTELHO, 2006, p. 4).
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Os conceitos trazidos pelos autores sdo bem similares, obtendo poucas
discrepancias entre eles. Inicialmente, a representacao realizada por Botelho (2006)
nos traz a perspectiva ampla de banda musical, como sendo as tradicionais bandas
com instrumentos de sopro, alguns elementos de percusséo e, em nossa proposta,
Sadie (1994 apud SILVA, 2010) apontou-nos uma amplitude dos aspectos militares
gue se encaixam nos elementos que compdem a Banda Marcial CEPI Séo Sebastido
gue trazemos nesta investigacao.

Em seus estudos, Admario Vieira Silva nos traz sua percepcao acerca da
definicdo de banda musical, atestando que quando citamos uma “banda de musica
nos remetemos a um grupo instrumental, bastante antigo, composto por instrumentos
de sopro e percussao” (SILVA, 2020, p. 14) além de poder ser composta por cidadaos
de idades distintas e classes sociais diversas. Todos 0s conceitos mencionados
acima, coadunam com uma sintese que se resume em um agrupado de musicos que
tocam instrumentos diversos de sopro e percussdo, de diversas classes sociais,
unidos pela musica.

Quando falamos em musica em terras brasileiras, excetuando, neste momento,
as producdes dos povos originarios de antes da colonizacdo portuguesa, remetemo-
nos ao séc. XV e inicio do séc. XVI com a chegada dos portugueses. José Ramos

Tinhordo nos expde que:

Uma informacdo documental sobre os primeiros sons produzidos pelos
descobridores portugueses ja na terra do Brasil consta da propria carta escrita
do porto seguro de Vera Cruz pelo escrivido Pero Vaz de Caminha em 1° de
Maio de 1 500, dando conta do achamento ao rei D. Manuel. Segundo
Caminha, no quinto dia apés a chegada, ou seja, no domingo, 25 de Abril, o
capitdo foi com uma equipe até perto da praia de onde os indios Ihe
acenavam e, satisfeita a curiosidade - conforme escrevia -, ‘viemo-nos as
naus, a comer, tangendo trombetas e gaitas, sem mais os constranger’
(TINHORAO, 1998, p. 37).

Antes de tecer argumentos sobre a obra de Tinhorao (1998), enfatizo que néo
compartilho das terminologias utilizadas pelo autor, quando aponta os colonizadores
portugueses como descobridores das terras brasileiras. Faz-se necessario considerar
um apossamento das terras brasileiras pelos colonizadores portugueses, uma vez ja
possuidas pelos povos originarios, e a tentativa tenaz de desculturalizacéo,
apagamento popular, linguistico e cultural que perfaz um memoricidio voraz as raizes

originarias. Para tanto, além de ndo concordar com estes e outros termos que,
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porventura surgirem nos aportes aqui utilizados, salientarei, no decorrer desta
investigacao, outras terminologias que forem utilizadas e justificarei minha posi¢ao
gue defende a cultura, lingua e memdérias destes povos.

Sob a perspectiva do apagamento, etnocidio e memoricidio, me ancoro em

Matias (2021) quando nos diz que:

A morte da memoéria tem a ver com atos historicos de eliminagao, no passado,
presente e a projecdo para o futuro como vem ocorrendo no Brasil, no
Nordeste, por exemplo, quando Europeus e Bandeirantes massacraram parte
dos indigenas, ou quando o sistema provoca silenciamento por outros
caminhos, como a substituicdo da etnia e a pregacdo de um sobrenome
determinado por eles (MATIAS, 2021, p. 127).

No ambito da Epistemologia da Complexidade esta tematica emerge e marca-
se como uma abordagem latente em Edgar Morin, que é a consciéncia planetaria ou
cidadania planetaria. Em seus escritos, Morin (2011) nos alerta que precisamos
realizar um processo de formacdo da consciéncia junto as pessoas para que
percebam que fazemos parte de uma comunidade planetaria comum com um futuro
compartilhado para a humanidade e posteridade. Para isso, precisamos de politicas
de humanidade baseadas no conceito de Terra-Méae e Cidad&os da Terra (MORIN,
2011) que promoverdo uma renovacdo da consciéncia, abolindo assim as
egocentricidades, ensinando 0s sujeitos a perceberem o outro como legitimo outro e
esta percepcdo engloba cultura, cor, credo, filosofia de vida, condi¢cdes sociais,
cognitivas, fisicas e psiquicas.

Suanno (2015) nos atenta para uma percepcao relevante sobre a construgcao
de uma ideia sobre a consciéncia planetaria. Segundo ela, “a compreensdo da
condicdo humana e da condicdo do mundo humano se constroem a partir da
compreensao sobre como se deu a historia moderna e como a condicdo do mundo
humano transformou-se em era planetaria[...]” (SUANNO, 2015, p. 244).

Esta reflexdo nos revela que para a realidade que vivenciamos hodiernamente,
ndo nos encontramos (ainda) em construcao pujante de uma consciéncia planetaria,
dada as desigualdades que sao perenes, as multiplas tentativas de apagamento das
minorias, das tentativas de desconstrucdo historica dos povos originarios e
escravizados; e assim, a descaracterizacao cultural, musical, filoséfica e religiosa. Por
outro lado, nada nos impede de trabalharmos na contraméo dessas tentativas de

memoricidio e etnocidio, estabelecendo uma rede de construcdo de saberes
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conscientes, complexos e que se fundamentam na consciéncia de Terra-mée e péatria-
planetaria que Edgar Morin sonha até hoje.

Postas estas reflexdes, retomamos as consideracdes acerca de Tinhor&o
(1998). O autor nos aponta que o primeiro vestigio de muasica com instrumentos
metalizados é oriundo dos portugueses das caravelas de 1.500 que, ao avistar solo
brasileiro, utilizaram trombetas e gaitas. Segundo o autor que relata a carta de Pero
Vaz de Caminha, o intuito ndo era constranger os povos que aqui habitavam, mas
anunciar sua chegada.

Sobre o processo histérico da construcao de um grupo musical / banda musical,

Silva (2010) nos aponta que:

No Brasil, a historia das bandas de musica teve inicio com a chegada dos
portugueses. Diversos trabalhos nos remetem a origem das nossas bandas
de musica com o inicio da colonizac@o portuguesa. As atividades musicais
utilizadas nas festas religiosas dos portugueses contavam inclusive com a
participacdo dos indios, a quem os jesuitas buscavam catequizar, utilizando-
se da musica (SILVA, 2010, p. 18).

Apoés a chegada dos portugueses e inicio da estruturacdo colonizatéria, a
organizagdo religiosa liderada pelos jesuitas que desembarcaram em terras
brasileiras em meados de 1549, além da catequizacdo dos indios e também dos
escravos vindos do continente africano, introduziu a masica nas cerimoénias e missas.
Em seus estudos acerca do Ensino da musica nas escolas brasileiras, da Col6nia a
Ditadura Civil-militar, Wladimir de Oliveira Marques e Monigue Andries Nogueira

dialogam com Silva (2010) quando nos apontam que,

[...] langando m&o da musica como uma forma eficaz de convencimento dos
indigenas, o fazer musical dos jesuitas influenciou consideravelmente a
formag&o da cultura brasileira, delineando identidades culturais regionais. As
instituicbes escolares criadas e mantidas pelos jesuitas no Brasil até o século
XVllIlincorporaram o fazer musical no curriculo com finalidade religiosa, tendo
o rigor metodoldgico de cunho militar e a imposi¢édo da cultura lusitana como
pilares na construcdo de suas praticas pedagogicas, desconsiderando a
cultura e os valores nativos, dando lugar aos da patria portuguesa
(MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p.110-111).

Marques e Nogueira (2021) nos relatam que as estruturas didatico-pedagdgicas
do ensino de musica utilizadas pelos jesuitas eram estritamente eurocéntricas, de
cunho autoritario e de imposi¢do cultural europeia, pontualmente excludentes,

proporcionando, consequentemente, o apagamento cultura, valores, obras musicais e



74

o0 memoricidio dos povos originarios. Silva (2010) aponta que esta estrutura de
utilizacdo de musicas em cerimbnias € 0 que mais se aproxima da origem de um
agrupamento de musicos que, futuramente, se estruturaria para tornar-se uma banda
musical. Brito (2013), em seus estudos, também aponta questdes que Silva (2010) e
Tinhorao (1998) relatam. O autor nos diz que:

As Bandas de Musica no Brasil participam do cenario musical brasileiro desde
o inicio do Brasil-Col6nia e a pratica musical dos conjuntos de instrumentos
de sopro e percussao, que se tornardo as Bandas de Mdusica brasileiras,
aparecem desde o inicio da colonizacdo em diversas fontes, e indicam
também que essa tradigéo foi importada de Portugal. Neste sentido, encontra-
se desde o século XVI particularmente em relatos de viagens, e mais tarde
na literatura, tragcos da presenca de grupos instrumentais mantendo
atividades de musica (BRITO, 2013, p. 8).

Segundo Brito (2013), pesquisas historicas apontam que a primeira banda de
musica civil foi formada por indios e portugueses em Santos em 1554. Outras notas
de viagem, como as do francés Pyrard de Laval, em 1690, aludem a uma fanfarra com
30 masicos, todos escravos negros, cujo maestro era um homem francés da Provenca
(BRITO, 2013). Além da atuacdo como catequizantes, 0S jesuitas portugueses
também eram dotados de habilidades musicais e faziam uso de alguns instrumentos
no processo de ensino, nao somente da Biblia e do catolicismo, mas também de
conceitos basilares de musica.

Acima da utilizacdo da musica enquanto elemento sagrado e religioso, 0s
portugueses, em seus momentos de descontracdo e divertimento, utilizavam outros

instrumentos, como nos relata Tinhor&ao (1998),

[...] o instrumento usado pelos marujos portugueses em seu divertimento com
0s naturais da terra foi a gaita, que era entdo o mais popular instrumento da
gente do campo em Portugal. [...] 0 outro instrumento musical citado logo
adiante na carta de Caminha seria exatamente o segundo mais encontrado,
ao lado da gaita galega, entre o povo portugués: o tamboril. ‘Nesse dia
enquanto ali andavam (os indios), dancaram e bailaram sempre com os
nossos, ao som de um tamboril nosso, como se fossem mais amigos N0ssos
do que nos seus’ (TINHORAO, 1998, p. 38).

A gaita galega é um dos instrumentos que mais se assemelha a gaita tradicional
escocesa. Além da utilizacdo da gaita galega como um instrumento harménico e
melddico, os portugueses utilizavam também o tamboril para a introducéo ritmica e

percussao das musicas. Como supramencionado, Tinhordo (1998) nos aponta que ja
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havia uma intengdo de tornar a musica um elemento presente no cotidiano e néo
somente como elemento sagrado das cerimonias.
Abaixo, apresento aimagem de um modelo de gaita galega e tamboril (modelos

similares a época).

Figura 2 — Gaita galega Figura 3 — Tamboril portugués

Fonte: Manzano (2015, p. 1). Fonte: https://folclore.pt/caixa-e-tamboril/

Com o passar dos anos e do ensino jesuita ministrado aos povos indigenas e
aos africanos escravizados, “a musica era organizada por eclesiasticos, e tinha o
carater de catequizagdo dos nativos (indios). Estes utilizavam a voz e alguns
instrumentos, como flauta, gaita, tambores, viola e cravo” (FONSECA, 2015, p. 85)
interpretando canc¢des de estilo ibérico e medieval. Repassando o ensino musical aos
indios e também aos africanos submetidos a escraviddo, pequenos grupos eram
organizados com aqueles que tinham maior talento musical e que conseguiam tocar
as cancodes de ouvido, isto €, ouviam as musicas e mesmo sem total conhecimento
musical, reproduziam-nas com preciséo (TINHORAO, 1998).

Ja4 no séc. XVII para o séc. XVIII, surgiram entdo os charameleiros ou
choromeleiros, que séo considerados os antecessores das bandas musicais de hoje.
Segundo Silva (2012, p. 23)

Nos primdrdios do periodo colonial no Brasil, as bandas ndo possuiam o
mesmo formato de hoje. As antecessoras as bandas de musica eram
denominadas de "Charamelas" em decorréncia da clarineta de mesmo nome,
formada por escravos instrumentistas de sopro e percussdo. No Rio de


https://folclore.pt/caixa-e-tamboril/
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Janeiro e na Bahia surgem em meados do século XVIIl as ‘bandas de
barbeiros’ em substituicdo aos grupos musicais de charameleiros (SILVA,
2012, p. 23).

Em sua obra intitulada: Historia da Muasica no Brasil, Vasco Mariz nos aponta
gue os conjuntos de "charameleiros" de Pernambuco estéo registrados nas cronicas
brasileiras do Brasil do século XVIII, com muitos elogios a habilidade interpretativa
musicos escravizados, “que alias eram, por vezes, luxuosamente vestidos por seus
amos como prova de sua abastanca” (MARIZ, 2005, p. 35), chegando ao ponto de
utilizarem maguiagem em seus rostos para aparentar-lhes a branquidao europeia com
o0 intuito de reduzir e silenciar a cor preta da pele desses musicos. Dentre o aparato
das vestimentas incluia-se perucas, trajes de gala europeus, calgados e cintas; tudo
para que 0s musicos escravizados ndo aparentassem suas raizes, cultura e postura.

Partindo para o final do séc. XVII e inicio do séc. XVIII, Tinhordo (1998) aponta
gue comecaram a surgir pequenos agrupamentos de musicos mais organizados,
dotados de habilidades musicais, inclusive de tocar musicas de ouvido. Esses
agrupamentos eram formados por barbeiros, em sua maioria, grupo composto por
africanos libertos ou ainda a servi¢o dos seus senhores (BOTELHO, 2006) que, pela
“brevidade mesma do servico (fazer barba ou aparar cabelos era questdao de minutos)
sempre acumulara outras atividades compativeis com sua necessaria habilidade
manual” (TINHORAO, 1998, p. 157) que se resumia em arrancar os dentes e aplicar
sanguessugas para as conhecidas acdes de sangria.'?

Tinhorao (1998) afirma que “essa especializagdo musical dos barbeiros do Rio
e da Bahia que eram, afinal, os dois Unicos centros urbanos do Brasil colonial em que
a divisdo do trabalho propiciava o surgimento da nova atividade” (TINHORAO, 1998,
p. 159), passa a ser documentada por volta do séc. XVIIl. Entdo a partir do séc. XIX,
0s relatos acerca desses grupos, ja nomeados como banda, passam a ser mais
frequentes.

As festas da época eram abrilhantadas por grupos de musicos barbeiros que,
por ter habilidades musicais mais aprimoradas e conseguirem tocar variedades de

musicas, satisfaziam a populacdo campesina, quando a elite se valia da participacéo

12 Sangria era 0 momento no qual eram aplicadas as sanguessugas nos doentes, na parte onde deveria
ser tirado o sangue. Agarravam-se a pele, geralmente do braco, pernas, naddegas ou costas.
Chupavam o sangue e se intumesciam. Quando fartas do repasto hemofagico, soltavam-se. Se fosse
necessario, punham-se outras no mesmo local, para tirar mais sangue (FIGUEIREDO, 1999).
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das bandas ja consideradas militares, responsaveis pela execucdo do Hino Nacional
do alto dos coretos. Tinhoréo (1998) nos atesta que estas bandas militares ndo eram
um agrupamento tao organizado e com numeros significativos de musicistas, dada a

precariedade da época.

Formadas a partir do século XIX em substituicdo da confusa formacgéo de
musicos tocadores de charamelas, caixas e trombetas vindos dos primeiros
séculos da colonizacdo, as bandas militares tiveram organizacao e vida
precérias até a chegada do principe D. Jodo com a corte portuguesa em 1808
(TINHORAO, 1998, p. 177).

Em seus estudos, Binder (2006) mostra que o grande incentivo dado a
formacgéo das bandas militares no Brasil iniciou com a mudanca da Corte portuguesa
para a cidade do Rio de Janeiro. Porém, a banda da Brigada Real de D. Jodo VI, em
1808, ainda era precéria e considerada por muitos, arcaica.

Botelho (2006) complementa Tinhordo (1998) quando afirma que as
sociedades musicais, ou tais grupos mais organizados musicalmente, surgiram no fim
do século XIX e inicio do século XX, a partir de bandas particulares dos fazendeiros e
as charamelas deixam de existir, a vida urbana comeca a ser mais valorizada e as
bandas militares passam a ter maior corpo de musicos. Essa encorpada de musicistas
das bandas militares se deu logo apds a transmigracdo de D. Jodo VI ao Rio de
Janeiro, visto que ha relatos do cronista Luis Gongalves dos Santos, o Padre

Perereca,® informando que nédo encontrou bandas para citar, declarando apenas ter

13 Padre Perereca: Luiz Gongalves dos Santos, filho de José Gongalves dos Santos, natural do Porto,
e de Rosa Maria de Jesus, brasileira, do Rio de Janeiro, nasceu na cidade de S&o Sebastido a 25
de abril de 1767. Batizou-se a 6 de maio deste ano na igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito, entdo catedral do bispado — como se verifica do livro 11.° de batismos de pessoas livres,
existentes no arquivo da Camara Eclesiastica. Em 1782 matriculou-se no curso de filosofia, que
professava no convento de Santo Antdnio o erudito padre-mestre frei Anténio de Santa Ursula
Rodovalho, cujas aulas frequentou durante trés anos, consagrando mais um ao estudo de teologia
dogmatica. Em 1789 frequentou o curso de filosofia racional e moral do professor Agostinho Correa
da Silva Gouléo, a quem, substituiu, mais tarde, na cadeira régia. Recebeu em 1794 ordens sacras
e decorridos dois anos ascendeu ao presbiterado — cantando a primeira missa no dia do Espirito
Santo. Luiz Gongalves dos Santos era de baixa estatura; rosto comprido, l4bios grandes, nariz
grosso, testa larga e cabelos finos, branqueados pela neve dos anos. De complei¢do franzina, muito
magro, tendo olhos grandes e brilhantes, aliava a estes tracos corporais uma voz fina e estridente,
de forma a torna-lo a primeira vista antipatico no convivio social. Por tudo isso, que exteriorizava
fealdade ndo comum, deram-lhe a alcunha de — Perereca — pela qual foi geralmente conhecido. E
com esse qualificativo depreciavel, todos o recordam em nossa época. Faleceu a 1 de dezembro de
1844, as 2 horas da tarde, com 77 anos de idade, sendo sepultado no dia seguinte em catacumba
da igreja de Sao Pedro. Relato disponivel em: https://reficio.cloud/biografias/noronha-santos-luiz-
goncalves-dos-santos-padre-perereca/. Acesso em: 3 nov. 2021.


https://reficio.cloud/biografias/noronha-santos-luiz-goncalves-dos-santos-padre-perereca/
https://reficio.cloud/biografias/noronha-santos-luiz-goncalves-dos-santos-padre-perereca/
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ouvido alegres repiques de sinos, e 0s sons dos tambores e dos instrumentos musicais
misturados com o estrondo das salvas, estrépitos de foguetes e aplausos do povo.
Ante o fracasso da néo recepcao da Corte Real com uma banda militar digna
de um principe, 10 anos mais tarde, ap0s a coroacao de D. Jodo ao reinado no Brasil,
o mesmo Padre Perereca ja relatara uma numerosa banda com regimentos da
guarnicdo em desfile festivo. Entretanto, este novo agrupamento de militares néao
desertou totalmente os musicos barbeiros da época, musicos tais, que apresentavam
elevada capacidade musical no que diz respeito a possuirem habilidades necessarias
para participar do novo agrupamento militar, outrora precario e arcaico. Sobre a
formacdo das bandas militares oficialmente registradas em documentacdo real,

Tinhordo (1998) relata em seu livro que

A formacéo de bandas militares durante o periodo colonial deve ter esbarrado
na dificuldade em incorporar instrumentistas de sopro num tempo em que
seriam raros, dificuldade que logo explicaria, alids, a posicdo especial que
gozariam os mausicos fardados quando se iniciou a sua profissionalizacao.
Atraidos aos quadros militares por sua rara qualificacdo, musicos civis
vestiam a farda e passavam a fazer parte dos corpos de tropa muitas vezes
conservando seus proprios instrumentos, o que os levava a comportarem-se
ndo como militares, mas como funcionarios contratados, com equiparacéo a
oficiais, para efeito de soldo (TINHORAO, 1998, p. 178).

A esta altura do contexto histérico-musical no Brasil, os regimentos militares
eram entédo formados ndo somente por militares, mas também por musicos civis que
utilizavam a farda real, e a partir do seu ingresso ndo eram mais considerados meros
musicos barbeiros, mas componentes do regimento real (banda militar) da corte,
passando também a ser, inclusive, como membros contratados, poder e autoridade
de oficiais militares. Da-se, entado, a profissionalizacdo dos musicos e a disseminacéo

do modelo de banda militar as demais regides do Brasil ja colonizadas.

3.2 Banda marcial: concepc¢des e apontamentos

Neste trecho da pesquisa, apontaremos a diferenciacdo tedrica dos tipos de
banda, focando prioritariamente nas bandas marciais, que € o foco priméario deste
estudo. No que compete as bandas marciais, Nascimento (2007) traz uma
comparacdo entre os tipos de bandas em seu estudo. O autor elenca trés

especificidades, sendo elas:
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1. Banda Sinfénica ou de Concerto: grupo formado majoritariamente por
instrumentos de sopro e percussao, possuindo os instrumentos tipicos da
orquestra sinfdnica, como: oboé, fagote, timpano, golckspel (sic), celesta,
tubofone etc., podendo ser acrescido, ainda, dos contrabaixos acusticos e
violoncelos. Podem executar quaisquer tipos de repertorio, substituindo, nas
obras eruditas, violinos e violas por clarinetas e saxofones. Seu emprego se
d4 sem deslocamento, devido a utilizacdo de instrumentos oriundos da
orquestra que ndo oferecem mobilidade para tal, como é o caso dos grandes
instrumentos de percussao e das cordas.

2. Banda de Musica: grupo formado majoritariamente por instrumentos de
sopro e percussao, podendo ter alguns instrumentos de sopro de pequeno
porte utilizados nas orquestras, como é o caso do oboé e do fagote. Podem
executar um repertorio bastante variado, com excecdo de grandes pecas
escritas para orquestras sinfénicas. Seu emprego ocorrer (sic) em
deslocamento ou parado, porém ndo enfatiza as evolugdes.

3. Banda Marcial: grupo formado majoritariamente por instrumentos de sopro
da familia dos metais e percusséo. Por ndo ter a familia das palhetas, a
execucao de grandes pecas fica restrita. Seu emprego é préprio para o
deslocamento e evoluc¢des (NASCIMENTO, 2007, p. 39).

Ante as definicbes de Nascimento (2007) acerca das 3 definicbes
supramencionadas, Binder (2006) afirma que a banda marcial era o agrupamento de
militares que executava principalmente musica funcional para atividades realizadas
em campo, isto €, “conduzir sinais e ordens, auxiliar a manutencdo da cadéncia da
marcha e os movimentos da tropa” (BINDER, 2006, p. 15). Dialogando com o mesmo
principio de definigcdo, Brito (2013) também nos traz sua definicdo acerca da banda

marcial, e atesta:

Banda Marcial - Instrumentos melddicos caracteristicos: familia dos
trompetes, familia dos trombones, familia das tubas e saxhorn. Instrumentos
de percusséo: bombos, tambores, prato a dois, prato suspenso, caixa clara.
Instrumentos facultativos: marimba, trompa, timpano, glockenspiel,
campanas tubulares e outros de percutir (BRITO, 2013, p. 12).

Percebe-se que ambos autores citam 0s mesmos instrumentos, havendo
concordancia na definicdo de banda marcial. As origens da banda marcial
correspondiam ao que hoje nomeamos de banda militar; porém, atualmente a banda
militar ndo possui a funcdo de comando de guerra e ndo mais insere seus
componentes por meio de demonstracdo de aptiddo musical, mas faz-se necessario
fazer parte da corporacédo militar para, entdo, compor o corpo musical militar (SILVA,
2012).

Como exemplo de banda marcial que utiliza tal nomenclatura, temos a Banda

Marcial do corpo de Fuzileiros Navais que é considerada uma das maiores e mais bem
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equipadas bandas marciais de todo o mundo, alocada em Fortaleza de S&o José, na
llha das Cobras, no interior da baia da Guanabara no estado do Rio de Janeiro. Como
marca salutar desta unidade musical, evidenciam-se as gaitas de fole escocesas
presenteadas a Marinha Brasileira em 1951.

Ainda segundo Silva (2012)

O surgimento das bandas marciais tem uma estreita relagdo com a industria
musical, pois o incentivo dado pelos fabricantes de cornetas e instrumentos
de percussdo as bandas - com o objetivo de participarem de festivais e
concursos - fazia com que a corporacdo consumisse cada vez mais seus
produtos. A industria do fardamento também se insere na lista dos produtos
gue sdo consumidos pelas bandas (SILVA, 2012, p. 46).

Silva (2012) retrata o perfil mercadoldgico da época e também da industria do
consumismo que ja estava encorpada e que precisava produzir e, para tanto,
fomentava as competi¢cdes entre bandas. Como esse perfil de banda musical ja estava
tomando forma, com musicos, instrumentos e fardamento paralelo aos militares, foi
necessario instaurar, de certa forma, uma nova nomenclatura para esse grupo. Binder
(2006) explana acerca da insercdo da locucdo adjetiva banda marcial como definicéo

de um agrupamento de musicos militares, afirmando que

[...] em 1846, durante a recep¢do do imperador dom Pedro Il, [...] a Camara
Municipal incumbiu Manoel José Gomes de preparar toda a mdasica
necesséria para as solenidades da visita do imperador. Uma das atra¢cfes
musicais planejadas foi uma banda de musica, criada especialmente para a
ocasido, e que recebeu o sugestivo nome de Banda Marcial (BINDER, 2006,
p. 77-78).

O autor afirma que a primeira nomeacédo de um agrupado de musicistas em
uma banda militar que recebeu o titulo de banda marcial foi exatamente este grupo
que recepcionou o entdo imperador Dom Pedro Il em Campinas, atual estado de Séo
Paulo.

Partindo para o final do séc. XIX e inicio do séc. XX, expde que ja na década
de 1950, no Brasil, as bandas marciais passaram por diversas modificagdes, tanto
estruturais quanto de conceito musical, recebendo um novo contexto voltado para o
principio educacional e de ensino de musica nas escolas brasileiras, tanto publicas
guanto privadas (SILVA, 2012). Para fomentar a formacdo destes grupos que, até

entdo, tinham (e ainda tém) seus modelos como bandas militares, as radios da época,
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como a Radio Record, desenvolviam competi¢cdes acirradas entre elas e que “[...] cuja
pratica se mantém viva atualmente, mas com outros formatos. O campeonato também
€ o ‘retrato’ da influéncia dos militares na formacédo de conjuntos instrumentais
escolares, constituidos de cornetas e percussao” (SILVA, 2012, p. 38).

Todas as performances musicais, ritmicas e de postura eram oriundas das
matrizes militares e suas determinacdes estéticas, isto €, formacdo em fila, ritmos
pontualmente marcados para que todos os musicos pudessem seguir em passo de
marcha continua; movimentos engessados e firmes, que simbolizava a forga, rigidez
e bravura do militarismo; os trajes com elementos de uniforme militar composto por
chapéus, tunicas galares militares, coturnos e elementos estilisticos que
demonstravam a todos os populares que assistiam a fundamentacéo militar desses
agrupamentos musicais.

Por fim, sob este pano de fundo, podemos chegar ao mesmo contexto de
formacédo de bandas marciais pautadas nos principios estilisticos do militarismo e das
bandas militares de séculos atras. Até o presente momento, ainda surgem
competicbes entre bandas marciais das unidades escolares a fim de promover
apresentacdes musicais e de evolugbes, ndo mais com hinos simbolicamente
patriotas, mas com diversidade cultural e de estilos variados, mas em sua maioria com
marchas, fardamento uniformizado com estilo militar e evolu¢cdes com bandeiras e

movimentos cunhados pelos grupos militares.
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4 A BANDA MARCIAL CEPI SAO SEBASTIAO SOB A OTICA DA
EPISTEMOLOGIA DA COMPLEXIDADE — RELATOS, DISCURSOS E VIVENCIAS

Este capitulo visa apresentar os dados do processo empirico realizado no
decorrer desta investigacdo, discutir tais dados a luz da Epistemologia da
Complexidade, ancorando as reflex6es e apontamentos as categorias de analise que
sdo os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo. Temos como intuito
principal relacionar estes operadores aos sentidos e significados das aprendizagens
dos egressos da Banda Marcial CEPI S&o Sebastido, expressos pelos discursos,
memorias e experiéncias de vida (individuais e coletivas), constru¢cdes de
conhecimentos e percepcdes de aprendizagens dos egressos durante o periodo em
gue eram musicistas da banda.

Para este capitulo selecionei um dos Operadores Cognitivos do Pensamento
Complexo — Principio Holograméatico — que me serviu de categoria ampla, isto é, uma
forma de analisar os dados que me possibilitou (re)ligar, (re)conectar, relacionar e
dialogar de maneira complexa o0s elementos da pesquisa, promovendo o
entrelacamento entre os elementos fundantes deste processo investigativo e,
consequentemente, ampliou meu olhar acerca do objeto de estudo analisado.

Como este capitulo ¢ intitulado “Apresentagao, Discussao e Analise de dados”,
exponho inicialmente um breve olhar acerca da unidade educacional sede da Banda
Marcial CEPlI Sao Sebastido, apresento seu contexto histérico, caracteristicas
estruturais, organizacionais, didatico-pedagoégicas, marcos legais e profissionais que
nela atuam.

Partindo para a apresentacdo da banda, me ancorei em um unico projeto
estruturado documentalmente e anexado ao Projeto Politico Pedagdégico (PPP) de
2020 da unidade, uma vez que, através dos dados documentais levantados desde a
fundacdo da banda em 1996, suas atividades eram somente citadas nos Projetos
Politico Pedagogicos (PPP’s) e ndo héa registros de um projeto especifico com
elementos estruturais (Introducéo, Desenvolvimento, Objetivos, Metodologia...) como
0 que apresento nos anexos desta dissertacdo. Todas as informacdes prescritas na
apresentacao e descricdo da banda, foram levantadas por meio de visitas a unidade,
conversas com a atual gestora, analise dos PPP’s (2005, 2007, 2009, 2010, 2011,
2013, 2015, 2016, 2018 e 2020) do arquivo inativo e dialogos com o atual maestro via

aplicativo de mensagem.
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Na sec¢ao intitulada “Conceituando e Entrelagando: Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo, Vivéncias e Experiéncias” realizei o processo de triangulagao
de dados entre a Epistemologia da Complexidade e os Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo, os dados construidos/levantados da pesquisa de campo, tais
como discursos, vivéncias, experiéncias, relatos de memoria e compartilhamentos
individuais e coletivos construidos nos momentos de levantamento dos dados via
videochamadas gravadas, audios transcritos, formularios virtuais e mensagens via
aplicativo —, interligando-os as constru¢cdes das aprendizagens dos egressos da
Banda Marcial CEPI S&o Sebastido.

Para que esse processo de religacdo de conhecimentos tenha alicerce
cientifico, a triangulacdo de dados me permitiu enxergar elementos, situacoes,
percepcdes, reacbes que, além de dialogar com a epistemologia apresentada,
expandiu meu olhar de pesquisador as constru¢cdes de conhecimento desses sujeitos,
Cuja pesquisa visa revelar. A fim de colocar a luz o processo de triangulacdo de dados,

apresento um infografico conceitual que expde o0 processo.

Figura 4 — Infografico conceitual sobre o modelo de triangulacdo de dados adotado

EPISTEEOLOGIA

A
COMPLEXIDADE E
OPERADORES
COGNITIVOS

CONSTRUCOES
DE

APRENDIZAGEM
DOS EGRESSOS

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Acreditamos que este processo triangular de andlise corroborou com a
Epistemologia da Complexidade justamente por enxergarmos todos esses elementos

como constituintes e constituidos no processo de compreensdo dos sujeitos
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participantes e de suas relagdes (individuais e coletivas). Assim sendo, vislumbramos
uma ligacao direta do todo — resultado final desta investigagdo — com as partes —
pesquisador, objetivo de estudo, sujeitos participantes e construcdes de conhecimento
vivenciadas pelos egressos —, de forma que, ao findar o processo investigativo, a
soma desses elementos sobrepujou o todo, transcendendo ainda mais o que

esperavamos enquanto processo investigativo.

4.1 Olhar sobre o campo — Centro de Educacédo em Periodo Integral (CEPI) Séao
Sebastido

Na escolha do campo a ser pesquisado, inimeros fatores contribuiram para tal
alternativa. A fim de elencar algumas especificidades desta unidade, aponto o Centro
de Educacao em Periodo Integral (CEPI) S&o Sebastido como sendo o ambiente no
gual acolheu e ainda acolhe a Banda Marcial CEPI Sao Sebastido. Apesar dos sujeitos
desta investigacao ndo fazerem mais parte do corpo discente desta instituicdo, temos
egressos da banda marcial que ainda estédo conectados a esta unidade de forma direta
ou indireta. Ressaltamos que o atual maestro, o Prof. Marciel Ferreira da Silva, além
de ter feito parte da banda como aluno, responde por ela atualmente como principal
responsavel, sendo também regente em uma instituicao religiosa no municipio.

Esta unidade é o I6cus principal na qual toda a documentacdo necessaria para
a execucao desta investigacdo foi levantada, documentos estes que retratam a
histdria da banda marcial, a participacdo de seus egressos, fotos, videos, diérios de
classe, atas e demais documentos que se fizerem necessarios. Para tanto, faz-se
necessario apresentar esta unidade, sua histéria, contexto social e estrutural.

Esta instituicdo compde o corpo educacional do municipio de S&o Luis de
Montes Belos, interior do estado de Goias e é subsidiada pela Secretaria de Estado
da Educacao (SEDUC). O CEPI Séo Sebastiao oferece curso regular de Ensino
Fundamental (anos finais) na modalidade em tempo integral, atendendo pré-
adolescentes, adolescentes e jovens. A jornada escolar compreende 9 horas e 30
minutos diérias de trabalho pedagdgico, das 07:30 as 17:00. Segundo o Projeto
Politico Pedagogico de 2020 (PPP) da instituicdo, esta dindmica é fundamental para
embasar o fazer pedagdgico da unidade escolar, orientando os educadores para a
reelaboracdo dos seus Planos de Curso e adequando-os a realidade dos alunos.

Assim, pela analise do referido PPP da instituicdo, percebe-se que os caminhos
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tracados por ela e seus componentes refletem os desejos e dire¢cdes para avangar
ainda mais na qualidade do atendimento aos pré-adolescentes, adolescentes, jovens
e adultos, buscando a garantia de que concluam o Ensino Fundamental (anos finais)
com as competéncias e habilidades necessérias para o mundo contemporaneo,
previstas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e nas Diretrizes Curriculares
para Goias — ampliado (DC/GO-ampliado) que s&o os principais documentos legais
gue balizem o ensino das instituicdes publicas e privadas no Brasil.

Nesta perspectiva, a Banda Marcial ocupa espaco significativo nos projetos
elaborados pela unidade escolar, no planejamento, na organizacéo, na participacao
de projetos, eventos e construcdes didatico-pedagdgicas propostas pela unidade,
perfazendo-se presente em toda documentacdo analisada nesta investigacdo. Nota-
se preocupacdo relevante por parte do grupo gestor, professores e sujeitos
envolvidos, uma vez que, toda a estrutura para o bom funcionamento da banda tem
lugar significativo em todas as demandas da escola no ambito de planejamento,

financiamento, organizacdo e estruturacao.

4.1.1 Breve contexto histérico do CEPI Sao Sebastiao

O Centro de Ensino em Periodo Integral Sdo Sebastido, situa-se a rua 2, s/n°,
Setor Vila Canaé, no municipio de Séao Luis de Montes Belos, estado de Goias. Sobre
a legalizacéo e funcionamento, a histéria dessa Unidade Escolar inicia-se em 1978
com o oferecimento do Ensino Fundamental (anos iniciais e finais) até o ano de 1998.
Com a municipalizacao dos anos iniciais a partir de 2000, o colégio vem ministrando
somente a modalidade dos anos finais do Ensino Fundamental. Em 2005, a escola
implantou a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) atendendo, assim, uma crescente
demanda setorial para o turno noturno. Em 2007, a partir do segundo semestre, a
escola conseguiu a implantacdo da modalidade EJA/32 fase, dando continuidade a
modalidade ao ensino meédio, passando a denominar-se Colégio.

O desafio abracado no ano de 2012 compreendeu a implantacdo do projeto
Estadual de tempo integral a partir de 2013, atendendo em turno ampliado os alunos
do Ensino Fundamental. Para tanto, adapta¢6es foram realizadas e ainda estdo sendo
feitas, tanto no curriculo, quanto na equipe profissional. Em 2018, foi extinto a
modalidade EJA (Educacéo e Jovens e Adultos) do CEPI Séo Sebastido e todos os

alunos foram transferidos para outras unidades do municipio. No ano de 2020, a
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unidade recebeu parecer positivo do Governo do estado para iniciar uma reforma
estrutural que trouxe inumeros beneficios aos professores e alunos atendidos, tais
como reforma estrutural dos ambientes das salas de aula, ampliacdo da area de
convivéncia, troca de utensilios da cozinha para a melhoria do processo de servigo da
merenda escolar, envio de verbas para a aquisicao de mais instrumentos musicais
para a Banda Marcial e pintura das areas externa e interna da unidade.

Ainda em 2020, com a descoberta e grande disseminacdo do novo
Coronavirus, a unidade iniciou seus estudos regularmente de forma presencial até
meados de marco de 2020. No entanto, por conta do alto contagio e proliferacdo da
doenca, o Governo do estado publicou decreto que estabeleceu os procedimentos
preventivos de emergéncia que foram adotados pelo Poder Executivo do Estado de
Goias e seus servidores, em razdo de pandemia do novo Coronavirus (COVID-19),
proibindo as aulas presenciais em todas as suas unidades. A partir de entdo, as aulas
passaram a adotar o Regime especial de aulas nao-presenciais (REANP) utilizando
plataformas digitais como Google Classroom, Whatsapp e Google Meet para manter
contato com os alunos. E somente em 2021, o retorno presencial passou a ser liberado

a partir do 2° semestre, por meio das portarias estaduais dos 6rgdos de saude publica.

4.1.2 Estrutura fisica da unidade

No que diz respeito a estrutura fisica, o prédio do CEPI Sdo Sebastido esta sob
a gestao da diretora Prof. Eliene Brito de Cirqueira Alves. A unidade faz parte do grupo
de instituicbes estaduais ligados a Coordenadoria Regional de Educacdo (CRE)
também no mesmo municipio, sob resguarda do Governo do Estado de Goias. O
prédio da unidade foi recentemente reformado, pintado e algumas adaptacfes
estruturais foram realizadas, como a insercdo de rampas de acesso e troca de
mobilidrio entre outras modificacdes. Abaixo, descreve-se a estrutura fisica com

guantidades atualizadas:

Tabela 1 — Discriminagéo da estrutura fisica do CEPI Sdo Sebastiao

ORD Ambientes fisicos da unidade QUANT.
1 Sala de diretoria e secretaria 01
2 Sala de coordenacao pedagdgica 01
3 Salas de aula 08
4 Biblioteca 01
5 Sala de professores 01




87

6 Sanitarios femininos (destinados as alunas) 03
7 Sanitarios masculinos (destinados aos alunos) 02
8 Sanitarios para professores 02
9 Sanitario com acessibilidade a Pessoa com deficiéncia (PCD) 01
10 Cantina 01
11 Depésito para o material de limpeza (almoxarifado) 01
12 Depésito para merenda escolar 01
13 Deposito para recursos materiais dos projetos da escola 01

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico — CEPI Sao Sebastidao (2020).

Segundo o PPP de 2020 da unidade e constatado nas visitas, toda a escola
possui acessibilidade para as pessoas com deficiéncia (PCD), rampas de acesso para
as salas de aula, sanitarios e aos demais ambientes de convivio coletivo. O patio do
Colégio é murado e algumas partes ha calcadas, facilitando a manutencéo da higiene
e limpeza. Possui um portdo em frente e outro no fundo e um jardim em duas partes
na entrada principal. Desta forma, o CEPI conta com uma area total livre de 1.546 m2
e de area construida apresenta 887 mz.

O sistema de saneamento € feito através das redes de esgoto e distribuicdo de
agua potavel. O CEPI dispde de agua tratada fornecida pela empresa estatal
Saneamento de Goidas S.A. (SANEAGO), possuindo uma caixa d’agua com
capacidade de 2000 litros. O fornecimento de energia elétrica é realizado pela Enel e
o servico de limpeza e a coleta de lixo sao feitos pela Prefeitura Municipal de Sao Luis

de Montes Belos.

4.1.3 Marcos legais

Ante a andlise do Projeto Politico Pedagdégico da instituicdo, o CEPI Sao
Sebastido € jurisdicionado a Coordenacédo Regional de Educacédo (CRE) de Séo Luis
de Montes Belos, sendo esta esfera do Governo do Estado de Goias/Secretaria de
Estado da Educacdo. Sua legalizacdo de funcionamento registra-se nos seguintes
autos:

- Lei de Criacdo e denominagdo n° 8408 de 19 de janeiro de 78, Diario Oficial n°
12950 de 15 de fevereiro de 1978;

- Renovacao de Reconhecimento de 6° ao 9° ano: Resolucdo CEE n. 245/2007;

- Portaria n° 0304/2013-GAB/SEE, de autorizacédo do Projeto Estadual de Tempo
Integral, de 04 de fevereiro de 2013.
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Enquanto instituicdo publica de ensino, o CEPI Sdo Sebastido respeita e €
orientado pelos marcos legais:

- Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, 1988 (CF/1988);

- Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei n° 9394/1996 (LDBEN
9394/1996);

- Lei complementar n. 026, 28 de dezembro de 1998, que estabelece as diretrizes e
bases do Sistema Educativo do Estado de Goias.

- Estatuto dos Direitos da Crianca e do Adolescente (ECA);

- Lei n° 19.687, de 22 de junho de 2017. Cria os centros de ensino em Periodo
integral, no @mbito da Secretaria, Cultura e Esporte e da outras providéncias;

- Resolucdo CEE/P N°08, de 06 de dezembro de 2018;

- Parecer CEE/CP N. 28/2018 que versa sobre contetldos minimos para 0s ensinos
fundamental e médio, para assegurar formacdo basica comum e respeito aos
valores culturais e artisticos, nacionais e regionais, observada a legislacao federal.

Além dos documentos supracitados, a unidade escolar estd vinculada ao
Sistema Estadual de Educacéo, seguindo as Resolucdes do Conselho Estadual de
Educacao (CEE) e portarias da SEDUC (Secretaria de Educac¢édo) do estado de Goias.
Segue ainda, as orientag6es do Ministério da Educacédo (MEC) e Conselho Nacional
de Educacéo (CNE).

Toda a documentacdo supramencionada versa sobre os direitos legais de
acesso, permanéncia e financiamento da educacao publica do estado de Goias,
perfazendo papel relevante na vida organica da Banda Marcial, seus maestros e
sujeitos integrantes. Todos o0s pareceres, resolucdes, leis e complementares
possibilitam a atuacdo e permanéncia da Banda Marcial, funcionamento da unidade
escolar, financiamento dos instrumentos necessarios para tais demandas e todo o
controle pedagdgico da instituicdo que gere os processos de ensino de musica pela

Banda Marcial.

4.1.4 Objetivos e Missao da Instituicao

O Projeto Politico Pedagodgico da instituicdo estabelece objetivos para o
oferecimento de uma educacao publica, gratuita e de qualidade. Para tanto, o PPP de
2020 aponta que o CEPI Sao Sebastido tem como obijetivo principal formar leitores de

mundo, pensantes, criticos e criativos, 0 que contribui significativamente para
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constituicdo de cidadéaos ativos e conscientes de seus direitos e deveres em diferentes
circunstancias da vida (CEPI SAO SEBASTIAO, 2020). Ante este objetivo principal,
podemos inferir que a estrutura fundante da instituicdo preza por principios que
dialogam com a Epistemologia da Complexidade, mesmo n&o apontando-a como
parte do escopo tedrico/filosofico no documento analisado.

A Epistemologia da Complexidade elege a insercdo do sujeito cognoscente
como um dos eixos orientadores do pensamento complexo. Nesta proposta, Edgar
Morin nos incentiva a introduzir os sujeitos aprendentes na construcao dos saberes e
conhecimentos no ambiente educativo e, desta forma, além de fazerem parte dessa
construcdo, sdo membros ativos, criticos, produtivos, criativos, conscientes do que se
ensina e do que aprendem, selecionando conceito que orientardo suas vidas para o

futuro. Suanno, M.V.R. (2015) fundamenta-se em Edgar Morin e aponta que

A complexidade resgata a cultura humanistica e incorpora o principio da
reintroducdo do sujeito cognoscente no processo de construgdo do
conhecimento, orienta o pensamento a promover a reintroducéo do sujeito na
producdo do conhecimento, uma vez que todo conhecimento é gerador de
subjetividade, cultura, histéria e emocgdes. Todo o conhecimento é uma
reconstrucdo de um conhecimento prévio do sujeito (SUANNO, 2015, p. 101).

Sob esta perspectiva, percebemos que pela 6tica da Complexidade o objetivo
posto pela instituicdo vem ao encontro deste conceito trazido por Suanno (2015),
abrindo caminhos para o processo de construcdo de saberes coletivos, mediados,
religados e que contribui para a promoc¢ao da autonomia critica e criativa entre os
alunos.

Enquanto objetivos especificos, a unidade apresentou diversos, como: o
oferecimento de um ensino de qualidade para seus educandos, proporcionando-lhes
gualificacdo e conhecimento para a vida e para o trabalho; garantia a permanéncia
com sucesso de todos os alunos matriculados na unidade escolar; reducao do indice
de evasao e repeténcia; dinamizacao em nivel tedrico e pratico o fazer pedagogico;
estimulo do educando ao raciocinio légico, levando-o a construir sua proépria
aprendizagem; promocao a leitura, escrita e raciocinio l6gico; atualizacdo com temas
atuais de forma interdisciplinar; utilizacdo de diferentes formas de linguagem para
trabalhar os textos (dramatizacdo, musica, desenhos, pinturas, recortes, colagem,
teatro etc); promocdo quanto a integracdo de pais e docentes para refletir a

importancia da integracdo familiar, através de palestras com meédicos, psicologos,
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pedagogos, promotor de justica, lideres religiosos e educacionais, conscientizado no
atuar como agentes de transformacédo social; promover cursos de formacao
continuada para toda equipe escolar; fortalecimento do Conselho Escolar;
fortalecimento da gestéo escolar; descoberta de novos talentos através de atividades
culturais e esportivas e; incentivo e valorizacao de talentos artisticos da comunidade
escolar (CEPI SAO SEBASTIAOQ, 2020).

Percebe-se que a construgéo coletiva dos PPP’s analisados, bem como seus
objetivos pautam-se pelos principios da Educacdo ética que se fundamenta numa
perspectiva humanizada e voltada ao individuo como um todo. Analisando os PPP’s
encontrados na instituicdo no arquivo de consulta (documentos referentes aos anos
de 2005, 2007, 2009, 2010, 2011, 2013, 2015, 2016, 2018, 2020), todos elegem o
mesmo conceito de uma Educacéo pautada nos principios da ética, numa perspectiva
humanizada e voltada para a formacdo integral dos alunos/estudantes, numa
perspectiva critica.

Esta formacdo integral também esta citada nos documentos normativos
curriculares nacionais que sado a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e nas
Diretrizes Curriculares para Goias — ampliado. O termo formacdo integral esta
presente na BNCC ndo sob uma é&tica complexa, nem tendo cunho
explicativo/orientador no que diz respeito aos elementos dessa formacéo. Entretanto,
apresenta a necessidade dessa formacao logo nas primeiras paginas (p. 27, p. 33, p.
61). O documento faz somente uma mencdo do termo relacionando a formacgao
integral ao “desenvolvimento pessoal e social (do aluno), por meio da consolidacéo e
construcdo de conhecimentos, representacfes e valores que incidirdo sobre seus
processos de tomada de decisdo ao longo da vida” (BRASIL, 2018, p. 472). Em todas
as demais aparicdes deste termo, pressupde-se que o leitor deve ter o conhecimento
especifico acerca do conceito de formagéo integral.

Nas Diretrizes Curriculares para Goias — ampliado (DC/GO-ampliado), o termo
“formacao integral” aparece 4 vezes no documento de volume 1 que versa sobre a
Educacao Infantil, porém sem nenhum conceito-base que amplia o olhar sobre esta
formacao. J& no documento de volume 2 que versa sobre a Educacao Basica e Ensino
Fundamental (anos iniciais) o termo ocorre 16 (dezesseis) vezes e traz um conceito
em forma de mapa mental (p. 369) que pressupde uma formagao integral com vistas
ao desenvolvimento do sujeito nos ambitos intelectual, fisico, cultural, afetivo, social,

ético, moral e simbdlico.
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Numa perspectiva complexa aliamos a formacéo integral ao conhecimento da
multidimensionalidade e multirreferencialidade dos educandos, visto que faz-se
necessario compreender que os aprendizes séo sujeitos complexos, multifacetados,
enxergando-os em sua integralidade identitaria, isto €, em ambitos sociais, cognitivos,
afetivos, politicos, filoséfico, fisico e cultural. Todavia o termo formacgéo integral tem
sido, em muitas realidades, sido esvaziado no seu sentido, isto é, pensar uma
educacado integral ndo é tdo somente possibilitar a educacdo para formacdo da
cidadania, mas sim para que esta formacdo, alicercada em principios humanos,
estéticos, cognitivos, sociais, ambientais, musicais e politicos possibilite ao sujeito sua
propria ascensao, autonomia, desenvolvimento da racionalidade critica e ndo a inércia
provocada pelas politicas publicas governamentais que estao postas hodiernamente.

Por essa analise, notei que a unidade busca oferecer um ensino que vai ao
encontro as necessidades da comunidade local, promovendo uma formacédo
continuada de professores para que o aprimoramento profissional seja constante,
visando também fomentar elementos constituintes do corpo escolar que séo: o
Conselho escolar e gestdo. Segundo o PPP de 2020, a unidade busca observar os
alunos para além deles mesmos, enxergando talentos, elementos de criatividade,
cultura e esporte, para assim, incentivar esses educandos no aprimoramento,
desenvolvimento e sustentacdo desses talentos ante as propostas da unidade,
remetendo-nos novamente ao principio da reintroducédo do sujeito cognoscente que
abordaremos a posteriori.

A unidade aponta em seu PPP de 2020 que sua misséo é

[...] oferecer ensino de qualidade e em equidade a todos, contribuindo para
minimizar a marginalizacao social e cultural da comunidade, com criatividade,
acesso as novas tecnologias e participacéo, dando aos educandos condi¢des
de continuarem sua formacg&o. Formar o aluno para ter compreenséo critica
da realidade, capaz de intervir nela para transforma-la, numa visao
construtiva que leve também a desenvolvé-lo em suas competéncias é
também uma das principais finalidades do CEPI S&o Sebastido. (CEPI SAO
SEBASTIAO, 2020, s/p).

E também missdo da escola, segundo o PPP, despertar nos alunos a
capacidade de questionar o meio social, tornando-os conscientes, atuantes,
participantes e comprometidos com a realidade que os cerca, sendo principios ja
internalizados na nossa praxis educativa. Como principios, a unidade propde trabalhar

0s quatro pilares para a Educacdo defendidos pela ONU/UNESCO: aprender a
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conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos e aprender a ser. Como principio
social, buscam oportunizar o acesso e a equidade do ensino (CEPI SAO SEBASTIAO,
2020)

No que se refere as questdes relacionadas a inclusdo em ambitos gerais, a
unidade observa o disposto na Lei n° 10.639/2003, que estabelece diretrizes
curriculares para a educacao das relacdes étnico-raciais e para o ensino de Histoéria e
Cultura Afro-Brasileira, Africana e Indigena. O CEPI Sdo Sebastidao também tem como
meta promover a critica do contexto social discriminatorio que nos rodeia, adotando
como ponto de partida, o principio que vivemos no seio da sociedade multicultural e
pluriétnica, buscando relacdes étnico-sociais positivas, rumo a construcdo de nacgao

democratica.

4.1.5 Apresentando os profissionais

O quadro funcional do CEPI Sdo Sebastido € composto por profissionais da
docéncia, gestdo publica e atividades administrativas e como a instituicdo é
jurisdicionada a Secretaria de Estado da Educacéo, todos os profissionais que nela
atuam, tanto no ambito da docéncia quanto os servidores administrativos, sdo
funcionarios — efetivos e/ou contratados — do préprio estado de Goias. A seguir, a

tabela 2 apresenta a sintese do quadro de profissionais da instituicao.

Tabela 2 — Quadro funcional dos servidores da unidade

ORD Quadro Funcional QUANT.
1 Diretor(a) 01
2 Secretério(a) Geral 01
3 Docentes (Ensino Fundamental — anos finais) 20
4 Maestro 01
5 Dinamizador da biblioteca 01
6 Professor Coordenador 01
7 Professores Coordenadores de area 03
8 Professora Coordenadora de Nucleo diversificado 01
9 Profissional higienizador PAC 01
10 Executores de servicos administrativos 15

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico (2021).

No que diz respeito aos docentes, todos apresentam curso de graduacdo em
suas areas especificas. Os demais servidores passam por curso de capacitacao
anualmente prezando o aprimoramento do grupo. Durante o ano letivo, a

Coordenacao Regional de Educacéo (CRE) oferece encontros bimestrais previstos no
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calendario que busca alinhar, aprimorar, reavaliar processos educativos e
pedagogicos com vistas a implementar a préatica docente, a organizacdo no ambiente
educativo, a gestao dos processos, programas e revisao dos projetos da unidade com

0 intuito de programarem-se para sua execucao.

4.2 Batuta em punho — apresentando a Banda Marcial CEPI S&o Sebastiao

A Banda Marcial CEPI S&o Sebastido teve seu inicio no ano de 1996, como um
projeto didatico-pedagogico do entdo Colégio Estadual Sdo Sebastido. Todos os
alunos do Ensino Fundamental (anos finais) tinham a possibilidade de participar da
banda enquanto musicistas, tendo a liberdade, inclusive, de escolher o instrumento
oferecido pela unidade. Para essa entrada, os estudantes passavam por um processo
seletivo de conhecimentos musicais de cunho teérico, para posteriormente, terem
acesso aos instrumentos. Todo o material para estudos era fornecido pela propria
unidade.

No ano de 1996, por haver um professor que idealizou a Banda Marcial e por
conta de sua formacdo musical, a unidade era a Unica instituicdo publica com projeto
voltado para o ensino de musica e teoria musical, contando sempre com 0 apoio da
Coordenadoria Regional de Educacao (CRE) situada também no municipio de Séo
Luis de Montes Belos. Com o passar dos anos, a banda foi sendo aprimorada com a
insercdo de diversos instrumentos de sopro e percussao e criagdo de novas
performances da comissdo de frente constituida pelas alunas da unidade que
portavam as bandeiras e realizavam coreografias diversas de acordo com a musica
entoada (CEPI SAO SEBASTIAO, 2020).

Segundo o Projeto Pra Ver A Banda Passar, anexo ao PPP de 2020 da
unidade, a Banda Marcial passou a realizar apresentacdes locais e regionais, com um
repertorio de musicas tematicas, populares, Hino Nacional Brasileiro e as tradicionais
musicas das fanfarras da época. Participou de inimeros eventos e apresentacoes,
inclusive em um evento fora do Brasil que foi o V Festival Internacional de Bandas e
Fanfarras da cidade de Millipila, no Chile, no periodo de 9 a 14 de outubro de 1999,
com apoio da Subsecretéria Regional e Secretaria Estadual de Educacao. Até entéo,
a banda veio desenvolvendo as atividades de ensaios com o0s instrumentistas e

comissao de frente, realizando apresentacbes em datas festivas e comemorativas do
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municipio de S&o Luis de Montes Belos e cidades circunvizinhas, quando convidados
e participando de campeonatos e disputas com outras bandas do estado e fora dele
(CEPI SAO SEBASTIAO, 2020).

Com o advento do Regime Especial de aulas ndo presenciais (REANP), a
banda ndo pbéde dar continuidade ao trabalho que desenvolvia, permanecendo
inativada. Durante a pandemia, o grupo se manteve reunido via aplicativo de
mensagens instantdneas Whatsapp, porém, com o passar do ano letivo, os alunos
veteranos concluiram o ano letivo, sairam da unidade escolar e novos alunos foram
matriculados. Nao conseguindo iniciar as atividades presenciais com 0S Novos
estudantes, a banda paralisou suas atividades e se manteve aguardando os 6rgaos
sanitarios e de saude liberarem as portarias de retorno presencial.

Por esta questéo, a banda passou por um periodo de declinio, uma vez que
seus integrantes veteranos e mais experientes deixaram a unidade e os alunos
novatos, ndo tendo acesso as atividades desenvolvidas pela banda, ndo puderam
ingressar. Atualmente, as aulas presenciais estdo sendo reativadas e implementadas.
A banda retornou seus ensaios regulares de forma presencial a partir do més de
agosto de 2020, cumprindo um rigoroso protocolo de distanciamento e biosseguranca,
por sua vez, com um contingente mais reduzido — cerca de 15 alunos em média —
devido ao impacto trazido pelas medidas de contencao da doenca.

Neste retorno, foi necessario a insercao de elementos que outrora ndo eram
necessarios, como uso de luvas, higienizacdo constante dos instrumentos,
permanéncia dos instrumentos e cuidados gerais individuais, unido de instrumentos

de sopro e percussado com distanciamento, dentre outras medidas de contencao.

4.2.1 A Banda Marcial CEPI Sado Sebastido enquanto projeto didatico-

pedagogico

As informacdes deste trecho da pesquisa visam apresentar a banda enquanto
projeto didatico-pedagdgico do CEPI Sé&o Sebastido. Desse modo, nos
fundamentamos no projeto que se intitula Projeto Pra Ver A Banda Passar (2021) sob
autoria do maestro Prof. Marciel Ferreira da Silva, apresentado ao Centro de Estudo
e Pesquisa Ciranda da Arte da Secretaria de Estado de Educagéao, Cultura e Esporte
de Goias e anexo ao Projeto Politico Pedagogico da instituicdo do ano de 2021. Este

projeto foi escolhido uma vez que, em todos os PPP’s da instituicdo, ndo ha presente
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(nem nos anexos) um documento/projeto que versa somente acerca da Banda Marcial
enquanto projeto a ser executado na unidade. Em todas as versdes dos PPP’s
analisados,'* a Banda Marcial € mencionada como um projeto da instituicdo, todavia

ndo apontam especificagcdes pontuais que se referem somente a banda, mas sim a

todos os projetos como um todo. Pela analise dos PPP’s que encontramos na

instituicdo escolar, obtivemos os seguintes dados:

v' PPP de 2005 e 2006 — os referidos documentos somente fazem alusédo ao Projeto
Pra Ver A Banda Passar, nao trazendo informacfes pertinentes aos conteudos,
objetivos e demais elementos;

v' PPP de 2009 — neste documento, ha a primeira descricdo com um resumo breve
do Projeto Pra Ver A Banda Passar, contudo ndo ha contetdos, objetivos e demais
elementos que descrevem de forma mais ampliada, as atividades realizadas pela
Banda Marcial;

v' PPP de 2010 — segue o mesmo formato do PPP anterior, sem nenhum acréscimo
de informacéo ou alteragdo no corpo do texto;

v PPP de 2011 — este documento encontrou-se incompleto, com somente a citacao
do projeto no indice, mas sem as paginas;

v PPP de 2013, 2015, 2016 — estes documentos apresentaram o mesmo formato,
corpo do texto, com poucas alteracfes nas demandas de material necessério para
a confeccéo de uniformes. Numa visdo geral, suas informacgdes sdo as mesmas.

v' PPP de 2018 — este documento apresenta 0 mesmo formato dos demais, sendo o
Projeto Pra Ver A Banda Passar citado, todavia ndo apareceu no corpo do texto.

v' PPP de 2020 — este foi o documento-base mais completo encontrado na unidade,
com informacdes pertinentes a Banda Marcial e as acdes que ela executa, tendo
como anexo o0 Projeto “Pra Ver a Banda Passar” completo, com objetivos,
justificativa, conteldos ministrados e demais elementos que ampliam as
informac0des acerca da Banda.

Segundo o Projeto Pra Ver A Banda Passar, as acdes da Banda Marcial CEPI

Sao Sebastido se justificam por dar

14 Utilizo deste termo para me referir aos Projetos Politicos Pedagogicos analisandos durante o
processo de levantamento de dados documentais, documentos estes referentes aos anos de 2005,
2007, 2009, 2010, 2011, 2013, 2015, 2016, 2018, 2020. Os demais documentos que nao aparecem
neste agrupado, ndo foram localizados pela instituicdo por motivos de reformas na unidade, descarte
indevido de materiais/moveis escolares, danificagdo dos documentos, falta de tecnologia suficiente
para o arquivamento documental, trocas de gestdo da unidade dentre outros elementos elencados
pela atual gestora da instituicéo.
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continuidade de um trabalho musical que esta sendo desenvolvido na Escola
Estadual S&o Sebastifo desde junho de 1996. E um trabalho que esta
despertando nos alunos o gosto pela mdsica, proporcionando melhor
rendimento nas aulas, apreco cultural e intercAmbios com outras escolas,
municipios e outras culturas (CEPI SAO SEBASTIAO, 2020, p. 2).

Sob esta perspectiva e baseando-nos na analise da documentacao
apresentada pela unidade, desde a criagdo da Banda Marcial ndo houve um projeto
devidamente estruturado (com titulo, objetivos, conteldos, justificativa e demais
acoes) que fizesse parte do PPP da instituicdo, mas as acdes da Banda, bem como
seus intuitos sempre foram somente mencionados como uma pratica extracurricular
gue se integrava a rotina pedagogica da unidade. Desta forma, ndao houve como
realizar um paralelo entre os projetos antigos (de 1996 a 2019) com o intuito de
comparar tais agoes.

No que concerne aos alunos que participavam/participam da Banda Marcial,
percebemos que a clientela permanece a mesma, isto é, estudantes do Ensino
Fundamental (anos finais) interessados em integrar. Os interessados a ingressarem
na banda de 1996 a 2000 passavam por uma avaliacdo que permitia ao maestro
reconhecer habilidades musicais ou até mesmo um conhecimento prévio musical e
assim, mediante este processo seletivo, 0s estudantes eram ingressos as aulas de
musica e integravam efetivamente o corpo da banda. Apés o ano de 2000, os
discentes ingressavam mediante interesse e eram admitidos ao ponto de suprirem as
demandas de instrumentistas que era paralelo ao nimero de instrumentos.

Segundo o PPP de 2020, o objetivo geral do Projeto Pra Ver A Banda Passar,
centra-se em “promover a educacao artistica e social através das aulas tedricas e
praticas, assim como valorizar a cultura regional e nacional, representando a Unidade
Escolar em Concursos, Mostras, eventos sociais, civicos e culturais” (CEPI SAO
SEBASTIAO, 2020, p. 3). Percebi que o documento apresenta diversos objetivos que
buscam promover acfes praticas didatico-pedagdgicas voltadas aos alunos que
primam questdes humanas e sociais.

Enquanto objetivos especificos, o projeto propde: i) desenvolver um trabalho
junto aos alunos dessa Unidade Escolar de maneira interdisciplinar com os outros
professores; 1) fazer com que o aluno sinta o0 gosto pela musica e pela cultura; 2)
aprimorar as teorias a cada dia tanto individual quanto coletiva da Banda Marcial; 3)

promover a Unido entre 0s alunos musicos para que possam obter a seguranca e a
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capacidade de cada um tanto coletiva quanto individual; 4) preparar os alunos muasicos
na capacidade emocional, bem como respeitar os colegas e adversarios no sentido
de Festivais e concursos de Bandas; 5) criar oportunidades para um intercambio
cultural entre Bandas; 6) promover o desenvolvimento das técnicas musicais; 7)
formar e consolidar a masica como uma linguagem da arte; 8) descobrir vocacdes da
arte musical, revelando-os mudanca da musica através da participacdo espontanea;
9) fazer com que eles(as) sintam o gosto pela interpretacdo e dramatizacdo de cada
peca musical; 10) promover a Unido entre eles, mostrando a importancia do
companheirismo, para um trabalho em conjunto; 11) aprimorar a coordenacgéo
motora; 12) trabalhar a auto estima; 13) experimentar, investigar e utilizar de
diferentes estimulos para improvisacdo (instrucdo diretas, descobertas guiadas,
respostas selecionadas, jogo etc.) e para composicdo coreografica (elementos de
movimento, sons e siléncio, objetos cénicos) (CEPI SAO SEBASTIAO, 2020).

Enquanto pesquisador, pude perceber pela analise dos PPP’s que versam
acerca da atuacao da banda na unidade e na observancia do Projeto Pra Ver A Banda
Passar que é recorrente a presenca de conceitos que se repetem em todos os
documentos. Desta forma, elenquei abaixo os conceitos latentes em diversos PPP’s:
- O ensino da musica e a disseminagéo da cultura musical;

- A interacdo social entre os membros da banda;
- O compatrtilhamento de saberes musicais numa perspectiva coletiva;
- O aprimoramento musical em ritmos e estilos variados;

Os 4 (quatro) elementos supramencionados tém como eixo central a interacao,
os valores humanos, o companheirismo, a parceria, a amizade e a valorizacdo das
relacdes, o que é apresentado também na concepcao dos Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexos, fazendo parte de suas constru¢gdes conceituais.

Outro elemento de fundamental importancia sdo os conteddos a serem
ensinados nas aulas teodricas e praticas. Pela analise dos PPP’s observados, pude
notar que somente os documentos dos anos de 2019 e 2020 apresentam
caracteristicas académicas, isto €, um formato normativo que atende as
peculiaridades de um projeto de ensino.

Para tanto, segundo o PPP de 2020, no processo de ensino da teoria musical,
diversos conteddos programaticos sao previamente selecionados para serem
trabalhados durante os encontros e ensaios. Dentre esses conteudos, citamos 0s

seguintes: Teoria musical; Escala musical; Pauta; Claves; Leitura ritmica; Leitura
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métrica; Figuras musical e figuras de pausas e seus respectivos valores; Compasso
simples; Staccato; Semitom Cromatico e diatbnico; Alteracdes; Intervalos simples;
Manuseio de instrumentos e manutencdo dos mesmos; Trabalho em conjunto com
ritmo e harmonia, desenvolvimento evolugéo, postura, garbo e outros. Além do “Tocar
Junto” que é uma coletanea de livros sobre método de ensino coletivo de banda
marcial lancado pelo musico e professor Marcelo Eterno Alves adotado pela SEDUCE
GO (CEPI SAO SEBASTIAO, 2021).

No tocante a instrumentalizacdo da banda e do ensino da musica, a unidade
apresenta diversos instrumentos de sopro e percussdao. Como a unidade escolar
pertence a Coordenadoria Regional de Educacdo (CRE) de S&o Luis de Montes
Belos, todos os instrumentos sédo oriundos de verbas publicas destinadas ao
aprimoramento e ao incentivo a cultura, lazer e arte. Parte dos instrumentos podem
ser caracterizados como usados, entretanto, em bom estado de conservagao.

A Ultima aquisicdo de instrumentos ocorreu no ano de 2021, por meio de uma
emenda parlamentar destinada a aquisicdo de diversos instrumentos de sopro e
percussao. Para que este processo pudesse acontecer, houve a intervencdo de um
dos vereadores municipais que, percebendo a importancia da Banda Marcial e da
necessidade de aprimoramento dos instrumentos, mediou a emenda parlamentar.
Todos os instrumentos que foram adquiridos pela unidade foram novos e estédo

descritos na Tabela 3 a sequir:

Tabela 3 — Discriminacao das quantidades de instrumentos

ORD DISCRIMINACAO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS DA UNIDADE QUANT.
1 trompete 21
2 flug horn 2
3 trombones de pistos 2
4 trombonito 2
5 trombone de vara 10
6 bombardinos 5
7 souzafone 1
8 bombardéo 2
9 bombos 18” 20” 22" 24” 5
10 caixa tenor 5
11 par de pratos 2
12 quinto tons 2
13 pandeiro meia lua 1
14 glockenspiel de marcha 2.5 oitavas com colete 1

Fonte: Plano de trabalho da Banda Marcial CEPI S&o Sebastido (2020).
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Todos os instrumentos apresentados correspondem a um grande empenho da
unidade escolar em busca de melhorias e aprimoramento do quantitativo de
instrumentos e de elementos. Por ser uma uUnica banda marcial estruturada no
municipio, fez-se necessério aprimoramento técnico, docente e instrumental.
Acreditamos que, até o fim desta investigacéo, a unidade tenha alcan¢gado um namero
maior de instrumentos e de elementos, uma vez que, a Banda Marcial CEPI Séo
Sebastido faz parte, ndo somente da instituicdo que a sedia, mas também da cultura
monte-belense em eventos escolares e festividades municipais e regionais.

Como parte integrante da banda, temos a Comisséo de frente. Segundo as
definicbes de Lorenzet e Tozzo (2009), a Comisséo de frente € composta por um
grupo de estudantes/elementos que pode ter um namero variavel, que se encarrega
por encorpar e trazer sofisticacao as evolugdes, marchas, movimentos e coreografias
do desfile. Muitas comissfes apresentam um/a elemento que é nomeado/a como
baliza e tem o papel de, além do manuseio de bastdes com fitas, claves, bambolés e
demais elementos artisticos, abre alas para a referida Comissao com passos de balé
e movimentos de ginastica ritmica.

Observando o PPP DE 2020 percebi que a unidade também apresenta diversos
conteudos propostos para os integrantes da comissao de frente, sendo eles: 1)
desenvolvimento de habilidades pessoais para trabalhar aquecimento, relaxamento e
compensacao do corpo relacionando-as a nocdo de anatomia aprendidas; 2)
coreografias ensaiadas no ritmo, sem perder a caracteristica marcial; 3) interpretacao;
4) comunicagdo; 5) técnica/conhecimento/habilidades corporais; 6) movimentos; 7)
equilibrio, apoios, impulsos; 8) memorizacdo; 9) expressdo corporal e facial, 10)
garbo; 11) elegancia; 12) postura; 13) coordenagcdo de movimentos corporais com
aderecos manuais; 14) disciplina; 15) respeito mutuo e coletivo; 16) responsabilidade
e dedicacao; 17) harmonia; 18) interpretacéo do tema proposto; 19) sincronismo; 20)
marcialidade; 21) alinhamento; 22) cobertura e; 23) evolugdo e criatividade em
trabalho conjunto (CEPI SAO SEBASTIAO, 2020).

Nesta Otica, o Projeto Pra Ver a Banda Passar dialoga com alguns Operadores
Cognitivos do Pensamento Complexo tais como o Principio Hologramatico, Principio
Sistémico-organizacional, Principio Dialégico e Recursivo por valorizar as
especificidades humanas, compreender a multidimensionalidade e a
multirreferencialidade humanas, valorizar a organizacdo e o trabalho em equipe

sustentado por uma organizacao sistémica e organica.
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Todas as a¢fes cénicas da banda, como as evolugbes, marchas e coreografias
sao ensaiadas e coordenadas com as musicas pelo préprio maestro, para que ambos
0S componentes (musicais € corporeos) Se encaixem e Sejam unissonos,
demonstrando um s6 corpo no grupo. Sobre este processo educativo da comissao de
frente, o projeto da banda apresenta a premissa de que

Na acao educativa considerar-se-a que os alunos aprendam a arte a medida
gue forem capazes de perceberem, agirem efetivamente, dialogando com a
informacdo percebendo que ndo se aprende sozinho, e sim em interacéo
gerando um contexto de ensino — aprendizagem cooperativo que expresse a
natureza social do saber, provocando assim, transformacdes nas
aprendizagens individuais (CEPI SAO SEBASTIAO, 2020, p. 6).

Foi percebido que a formacao da Comisséao de frente integra-se, principalmente
por mulheres/mocas e nédo ha a participacdo de homens/rapazes. Diferentemente da
estrutura do agrupamento de musicos que tinham mulheres/mogas em sua
composicédo. Diante do olhar que tive sobre a banda, n&o percebi o cunho militarista,
rigido e estabelecido por ordens e/ou comando como em bandas militares, proibindo
mulheres/mocas a integrarem o corpo de instrumentos, nem tampouco de
homens/rapazes integrarem a Comisséao de frente.

Cabe salientar a importancia das discussdes de género sobre esta perspectiva,
tao pertinentes para atualidade; a valorizag&o e os distintos discursos acerca do corpo
feminino nos espacos sociais precisam ser debatidos e constantemente discutidos.
Mesmo que esta investigacdo nao tem o objetivo de abordar com profundidade a
tematica, pontuo que, pelas andlises dos discursos durante a videochamada gravada
e dos relatos obtidos, a ndo presenca de homens/rapazes na composicdo da
Comissao de frente pode ser considerada uma elemento socioestrutural, regional e
também cultural do interior goiano. As raizes de municipes interioranos e/ou
campesinos sao essencialmente atreladas ao olhar patriarcal familiar, estabelecendo
o homem como o lider, responsavel pelo sustento do lar e a mulher como aquela
responsavel pelo cuidado dos filhos e afazeres domésticos. Salientamos que este nao
€ 0 constructo que defendemos nesta investigacdo. Todavia, a clareza que nos foi
posta durante a andlise desta realidade, ndo vem do cunho militarista, das regras,
normas, impossibilidades ou proibicdes da participacdo de homens/rapazes na
composicdo da Comissao de frente, mas sim da estrutura conceitual patriarcal que

ainda impera nos interiores considerados sertanejos.
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O referido projeto é reformulado anualmente pelo atual maestro da banda, a fim
de ser reinserido no Projeto Politico Pedagogico (PPP), que também é revisitado
anualmente, para que sejam realizados o0s ajustes necessarios as acdes didatico-
pedagdgicas do ano seguinte, e assim, vislumbrar possibilidades outras de avaliagéo,
autoavaliacdo, mudancas de percursos e novos olhares que se fizerem necessérios

do processo de ensino da banda.

4.3 Conceituando e entrelacando: Operadores Cognitivos do Pensamento

Complexo, vivéncias e experiéncias

Esta secdo foi escrita com o intuito de discorrer teoricamente acerca dos
Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo e ao mesmo tempo entrelacar
experiéncias e vivéncias que os 13 egressos da Banda Marcial CEPI S&o Sebastiao,
os 2 (dois) maestros e a professora da comissdo de frente expuseram por meio da
videochamada gravada, formularios virtuais, relatos em audio e mensagens via
aplicativo. Neste processo investigativo, como ja mencionado em trechos anteriores,
elencamos os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo como elementos que
nos servirdo de categorias de analise dos dados e alicerce tedrico para um olhar sob
as lentes da Complexidade.

Para Mariotti (2007), os Operadores Cognitivos podem facilmente nos
possibilitar a colocacédo do pensamento complexo em pratica. Eles nos fazem pensar
de maneira diferente e, como resultado, nos permitem chegar a propostas e olhares
diferentes do habitual, uma vez que ampliam as possibilidades, observam a
multidimensionalidade e multirreferencialidade dos sujeitos e dos fenbmenos. Seu uso
possibilita estabelecer um dialogo entre o pensamento linear e o pensamento
sistémico, ou seja, promovem a reconexdo do conhecimento gerado por essas duas
formas de pensar, e nesta perspectiva, realizamos nossas analises.

Como ja fora mencionado anteriormente, para a construcéo/levantamento dos
dados utilizamos as plataformas digitais (Google Forms e Google Meet). Tanto para
0s participantes da videochamada gravada, quanto para 0s participantes que
contribuiram via formularios digitais, as perguntas norteadoras das discussfes foram
as mesmas. Apresento-as a seguir:

l. Qual o seu home e data de nascimento?

[I.  Em que ano(s) vocé participou da Banda?



VI.

VII.
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Vocé participava da banda tocando algum instrumento ou fazia parte da
comissao de frente?

Vocé percebe algum envolvimento com a mdusica, em sua vida pessoal e
profissional, adquirido por meio de sua participacéo na banda? Vocé se envolve
com musica até o dia de hoje? Onde? Relate um pouco sobre iss0?

Conte um pouco sobre sua relacdo com os demais membros da Banda, estou
falando tanto do maestro, como dos colegas. E sobre a organizacdo e da
disciplina da banda? O que vocé pode falar sobre isso?

Vocé participou de apresentacdes e/ou campeonatos com a banda? Se sim,
pode nos relatar um pouco desses momentos? Em que esses momentos
contribuiram em sua vida até o dia de hoje?

Para vocé, qual a importdncia do ensino de musica na escola para o
desenvolvimento do processo de aprendizagem e das relacdes entre os alunos
e professores?

Nossa proposta de apresentacdo, analise e discussao dos dados se fizeram

por meio da exposicao e ampliacao tedrica do conceito de cada Operador Cognitivo

e, de acordo com a ordem em que apresentei cada operador, inseri transcri¢coes,

relatos e vivéncias dos participantes a fim de interconectar, religar, relacionar e

estabelecer um link ao olhar complexo sobre esses dados. Esta metodologia que

adotamos nos possibilitou apresentar quais foram os sentidos e significados das

aprendizagens construidas por estes egressos no periodo em que integraram a Banda

Marcial CEPI Sao Sebastido e as influéncias dessas construgcbes em suas vidas

atualmente sob a 6tica da Epistemologia da Complexidade.

A seguir, temos um quadro que apresenta a lista dos participantes

entrevistados:
QUADRO 10 - Lista dos sujeitos participantes entrevistados

ORD NOME ATUACAO NA BANDA
1 Marciel Ferreira Egresso e atual maestro
2 Eliene Britto Gestora atual da unidade
3 Gleicieny Alves Comisséo de frente
4 Clautamir Alves Musicista / trompetista
5 Franciele Alves Comissao de frente
6 Willian Timoteo Musicista / trombone de vara
7 Gabriel de Castro Musicista / pratos e instrumentos de sopro
8 Willian Eduardo Ribeiro Fundador da Banda / maestro egresso
9 Magna da Guia de Oliveira Professora responsavel pela Comissao de frente
10 Marcos da Silva Costa Musicista / trombone de vara
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11 Paulo Henrigue Filho Musicista / Tarol-caixa

12 Ulysses Alves Martins Musicista / instrumentos de percussao

13 Jhoanathan Fernando Andrade | Musicista / corneta, trombone, bombardino e
Da Silva trombone de vara

Fonte: Criado pelo autor.

Para identificar os participantes utilizaremos seus nomes proprios,
devidamente autorizados por todos. Acreditamos que desta forma valorizamos 0s
sujeitos como legitimos sujeitos, suas peculiaridades, seus discursos, suas vivéncias,
reconhecemos sua importancia, sua multidimensionalidade neste processo

investigativo.

4.3.1 Principio Sistémico-Organizacional

O Principio Sistémico-Organizacional € um dos Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo que pode contribuir significativamente no processo de
compreensao do sujeito e do objeto, visto que ele “nos ajuda a ligar o conhecimento
das partes ao conhecimento do todo” (MORAES; VALENTE, 2008, p. 35) e assim
podemos enxergar, de forma mais ampliada, as especificidades e a
multidimensionalidade de determinados fenbmenos, elementos e objetos de analise.
No processo de pesquisa, analise e reflexdo de determinado contexto, Morin (1999)
afirma que, ha aimpossibilidade de se conhecer o todo, sem conhecer todas as partes
gue compdem este todo. Da mesma forma, torna-se impossivel de se conhecer as
partes, sem conhecer também o todo.

Pela perspectiva moriniana, “o todo poderia ser maior ou menor do que a soma
das partes” (MORAES; VALENTE, 2008, p. 35). Desta maneira, a totalidade tornar-
se-ia algo maior do que uma forma global ou a percepcao do que € completo, uma
vez gue nela estariam também as especificidades e peculiaridades emergentes que
surgem numa organizacao qualquer a partir de um processo de adaptacado e também
de auto-organizacdo dos elementos que fundamentam este todo complexo.

Sob esta perspectiva, concebemos o conceito de sistema como organizacao
composta por uma vasta quantidade de elementos, 0s quais se conectam e integram
para gerar estratégias de adaptacdo de sobrevivéncia para os agentes constitutivos

do proprio sistema e para o sistema como um todo (PONCHIROLLI, 2007).
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Durante o processo de construcédo/levantamento de dados percebemos
ligacdes dos discursos e vivéncias com este operador. Enquanto expunha acerca dos

momentos de quando era um aluno da banda, Marciel Ferreira disse:

Ver vocés hoje me trouxe essa memdria de como que foi bom esse trabalho
na escola como aluno e seguindo hoje. Depois teve a professora Magna
assumindo e contribuiu bastante com o brilho. E eu falava: Magna nés
tocamos e vocé é o brilho da banda. Tem todo aquele movimento do corpo
coreografico. Eu diria que um complementa o outro. E vendo vocés aqui hoje
me traz esses momentos de alegria, momentos de felicidade, de saber que o
projeto contribuiu para mim, enquanto pessoa, enquanto ser humano (Marciel
Ferreira).

Quando Marciel relata a conexdo do grupo coreografico aos musicos,
remetemo-nos a articulagdo das partes dos conhecimentos, compreendendo que o
todo € formado por partes e estes elementos somados é maior que o todo. O brilho
relatado por ele —corporeidade, movimentos, danca, passos, evolu¢cdes da comissao
de frente — esta intrinsecamente ligado ao corpo musical (sons, ritmos, musicas)
formando um todo complexo e interconectado que corresponde a Banda como um
todo. Sob esta perspectiva, Suanno, M.V.R. (2015) nos permite ampliar o olhar para

0 pensamento de forma complexa voltado para a pesquisa, afirmando que:

Pensar por meio do Principio Sistémico-Organizacional significa buscar
relacionar o conhecimento do todo ao conhecimento das partes de forma
articulada, religando por meio de uma dindmica relacional, j& que o todo é
formado por partes e sua totalidade organizada retroage sobre as partes
(SUANNO, M.V.R., 2015, p. 98).

Sob esta luz, as agbes pautadas e 0s conceitos tragados sob a perspectiva do
Principio Sistémico-Organizacional, interconectam-se com o principio hologramatico,
possibilitando assim, a dindmica da religacdo, juncdo, conexdo entre o todo e as
partes que o compdem, promovendo uma relacdo nao-fragmentada, mas complexa,
algo tecido junto ao todo (MORIN, 2007c; PETRAGLIA, 2000; SUANNO, 2015).

Corroborando com Suanno. (2015) e com Moraes e Valente (2008), Batalloso
Navas (2010) exemplifica o Principio Sistémico-Organizacional no ambito no processo
de aprendizagem, afirmando que a aprendizagem pode ser considerada como um
processo de construcdo pessoal, por meio do qual o sujeito integra novos contetdos
de diferentes naturezas na estrutura cognitivo-emocional preexistente, de modo que,

como consequéncia da nova incorporacdo e da adaptacéo e integracdo produzida,
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cria-se uma estrutura cognitivo-emocional nova, mais ampla e dotada de capacidade
para explicar os preceitos da realidade, permitindo o surgimento de processos
criativos que podem dar origem a novos conhecimentos.

Podemos considerar que o processo supramencionado por Batalloso Navas
(2010) é um procedimento em que o conhecimento e reconhecimento das partes esta
fortemente ligado ao conhecimento e reconhecimento do todo, possibilitando a
manifestacdo e expressao de fenbmenos, idealizacbes e criacdes que revelam o fato
de que o todo, ou seja, 0s processos e resultados de aprendizagem, sao sempre
maiores e qualitativamente diferentes da soma das partes.

Ante esta proposicéo, a entrevistada Franciele Alves aponta a relacdo entre os
membros da banda que volta nosso olhar o Operador Sistémico-Organizacional e a

este reconhecimento das partes e do todo quando disse:

Eu considero essa relagdo entre a banda, o0 maestro e as pessoas que
colocava tudo pra acontecer, uma familia. Porque nés éramos uma familia. A
relagdo entre nos era o que? Era um grupo. N6s ndo estavamos ali
individualmente. N6s estdvamos como uma familia para fazer o melhor um
para o outro. Eu considero isso. Porque todos nos estavamos juntos,
passavamos por momentos dificeis, passavamos por momentos
maravilhosos, a gente passou por momentos de competi¢do... assim que
chegasse bem na hora, um instrumento estragava e nés tinhamos que mover
céus e terra pra conseguir. E todo mundo tava junto né? E dentro da disciplina
gue 0s nossos professores passavam, a gente buscava o que? Atingir todos
eles para estar na banda, para fazer o melhor, para dar o melhor né? Com
todo mundo. Por isso que eu resumo a banda como uma familia (Franciele
Alves).

Ante a fala de Franciele, pudemos perceber a importancia do reconhecimento
gue os membros construiram uns dos outros, de si mesmos e da Banda Marcial como
um todo no decorrer do periodo em que eram membros. O sentido que davam ao
grupo se alinha ao significado que esse grupo tinha para eles: uma familia. O sentido
de familia nos gera diversos elementos: intimidade, parceria, fraternidade, igualdade,
unido, companheirismo, valorizacgdo do outro como legitimo outro e a
representatividade. Como parte significante e concreta, os membros eram
considerados como familia. Desta forma, o processo de uma representatividade para
a banda foi maior que sua mera soma. Eles ndo se consideravam somente membros
de uma banda, mas sim membros de uma familia e responséaveis uns pelos outros.

Assim, este Sentido e Significado de Familia se revela como parte integrante da
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construcdo das aprendizagens realizadas da banda, transcendendo conceitos

musicais e partindo para os ambitos transdisciplinar, humano e pessoal.
Corroborando com que supramencionamos e trazendo a luz os sentidos e

significados que percebemos, observamos novamente o sentido de Familia e o

significado concreto desse sentido nas a¢des praticas nos discursos que se seguem:

Ento eu tava aqui preocupado dando o melhor no meu e tava preocupado
também com todos os alunos fazendo o mesmo. Dando o seu melhor la. E
dava certo. Cada um sabia mesmo! As meninas da coreografia confiava nos
instrumento e nés confiava nelas. Existia aquele compromisso de cada um
dar o seu melhor porque no final a gente tinha um negdcio funcionando
direitinho. Existia respeito (Clautamir Alves).

O prof. Willian foi quem transcendeu os muros da profissdo e nos abragou
como filhos! Com a chegada do Prof. Maciel ndo foi diferente, sé reforcou a
importancia do cuidar e principalmente do zelar pelo outro (Paulo Henrique
Filho).

Como Professor/maestro sempre trabalhei com respeito e carinho com a
lider da comisséo de frente... posso dizer que éramos quase irmaos... a
primeira professora Kenia Silva Franga com todo carinho deu inicio a
comissédo de frente com seu trabalho voluntario foi um sucesso e logo ela
também teve um contrato de trabalho temporéario. Como era magico ouvir
o som da Banda e ver os movimentos coreograficos da comissdo de
frente (Willian Eduardo).

Muita parceria € mais ou menos um casamento. A gente sempre mostrou a
importancia do trabalho em equipe. Do respeito muatuo, da responsabilidade,
disciplina, companheirismo. A gente conversava muito sobre essa unido e
juncao pra que no final tudo desce certo. Trabalhar em equipe se nao tiver
tudo isso é impossivel chegar a resultados positivos. Temos que lutar pelo
mesmo objetivo uns ajudando os outros.. (Magna da Guia de Oliveira).

O maestro Marciel era praticamente um pai e tinha aqueles amigos que a
afinidade era maior, mas éramos todos muito unidos. Davamos sempre o
melhor (Marcos Silva).

Era praticamente uma familia todos se ajudavam corrigiam uns aos outros
(Gabriel de Castro)

O maestro Marciel € um dos meus melhores amigos € uma referéncia pra
mim, foi quem me levou pra tocar na Igreja onde estou envolvido. Até hoje
tenho ele como uma figura de irmédo mais velho e tenho uma divida de
gratiddo com ele. Os ensinamentos e a disciplina foram fundamentais na
minha vida como pessoa e como profissional. O que passamos juntos jamais
sera esquecido, foram momentos muito especiais em nossas vidas. Tenho
amizade com todos da minha época. Nos falamos pouco devido a distancia e
0 rumo que cada um tomou, mas sempre que encontramos ou temos a
oportunidade de nos falarmos pelo Whatsapp assim fazemos (Jhoanathan
Fernando).

A percepcdo do sentido e significado relacionado a Familia nos relatos

supramencionados vém ao encontro do Operador Sistémico-Organizacional, uma vez
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gue para Batalloso Navas (2010) as dinamicas e os resultados finais de todo
movimento complexo sdo sempre superiores e diferentes do que a simples soma das
partes. Neste contexto, 0 que se esperava desses sujeitos era que a uniao de
elementos diferentes compusesse um grupo com interesses afins para executarem
atividades musicais relacionadas a banda. Entretanto, o que percebemos foi uma
interacdo superior que traz sentidos e significados maiores do que a simples soma de
elementos.

Sob a oOtica complexa e pela andlise dos trechos supramencionados
percebemos que esse grupo fora composto por membros de uma verdadeira
irmandade que transcendeu aspectos meramente escolares, partindo para
compartilhamento de vivéncias, experiéncias, atividades e processos humanos que
sdo construidos, em sua grande maioria, por membros de uma familia,
transparecendo assim o sentido e significado que pudemos perceber, nomeado aqui
como Sentido e Significado Familiar. Desta forma, o resultado final da unido dos
membros da banda sobrepujou um grupo com regras e regimentos, alcancando um
patamar, por eles nomeado como Familia, dadas as relacbes de interagéo,
convivéncia, confiangca mutua, apoio coletivo, troca e construcdo de saberes tidos por

eles.

4.3.2 Principio Hologramatico

O Principio Hologramatico constitui-se como um dos principais Operadores
Cognitivos do Pensamento Complexo que nos fundamenta. Em sua obra intitulada
“‘Os Sete Saberes necessarios para a educacéao do futuro”, Edgar Morin compara o
principio hologramatico a conceitos e elementos da natureza, exemplificando-o por

meio de teméticas do campo bioldgico. Sob esta luz, o autor atesta que,

[...] tanto no ser humano, quanto nos outros seres Vvivos, existe a presenca do
todo no interior das partes: cada célula contém a totalidade do patrimdnio
genético de um organismo policelular; a sociedade, como um todo, esta
presente em cada individuo, na sua linguagem, em seu saber, em suas
obrigacdes e em suas normas. Dessa forma, assim como cada ponto singular
de um holograma contém a totalidade da informacéo do que representa, cada
célula singular, cada individuo singular contém de maneira “hologramica” o
todo do qual faz parte e que ao mesmo tempo faz parte dele (MORIN, 2007a,
p. 37-38).
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Por meio de uma comparacao feita com elementos da genética, Morin (2007a)
elucida este principio para que possamos gerar a seguinte sintese: o todo esta
intrinseco nas partes, assim como as partes também contém o todo em sua
composicdo, e nesta visao, corroboramos com Silvana Santos e Karina

Hammerschimidt, que atestam que

[...] esse principio indica que, como em um holograma, cada parte contém
praticamente a totalidade da informacé&o do objeto representado; em qualquer
organizagdo complexa, ndo sé a parte encontra-se no todo, mas o todo
encontra-se igualmente na parte (SANTOS; HAMMERSCHIMIDT, 2012, p.
564).

Verificamos também a mesma compreensao nos conceitos elencados por
Petraglia (2000), Suanno (2015) e Moraes e Valente (2008). Valendo-se de uma
perspectiva social, Maria Candida Moraes nos confirma que o individuo é visto e
percebido como representante de uma determinada sociedade, enquanto este, por
suavez, também é representado em cada individuo por meio da cultura, da linguagem,
das normas.

Inferimos aqui que, a0 mesmo tempo que este sujeito esta auxiliando na
construcdo de uma sociedade, ele também é parte da sociedade, e por fazer parte
desse movimento, carrega as caracteristicas dessa sociedade em sua vida. Como,
entdo, ele esta presente nesta sociedade? Est4 de maneira informal ou culturalmente
presente nas conversas dos sujeitos, na participacdo dos mais diversos grupos, na
leitura da realidade, nas observagdes que séo feitas, nos valores professados, na
religido que pratica, na filosofia que defende e nos conceitos que constroi (MORAES,
2000; SUANNO, 2013).

Suanno (2013) convida-nos a voltar nossos “olhos para a sociedade, formada
por pessoas, individuos, representando cada uma das partes que a compde,
mostrando que sem estes, a sociedade nao se constitui, nem se forma” (SUANNO,
2013, p. 57) e que cada individuo € agente e causador das transformacdes deste meio

em que se insere. O autor ainda menciona que:

Faz-se necessario voltar, também, os olhos para cada individuo, que traz
dentro de si as representacdes sociais do ambiente no qual esta integrado, o
gue é possivel perceber através da sua fala, do seu comportamento, da sua
obediéncia ou ndo as regras, aos costumes e a cultura do seu povo.
(SUANNO, 2013, p. 57).
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Ora, conectando as proposicdes com Suanno (2013) acerca da cultura,
Monigue Andries Nogueira aponta que por intermédio da cultura podemos expandir
nossos olhares e percepgdes, conhecer realidades outras, visdbes de mundo
especificas e discrepantes das nossas, nos compor de forma Unica e individual e,
desta forma, “ampliar nossos referenciais estéticos, permitindo uma fruigao rigorosa e
fundante de outras logicas possiveis” (NOGUEIRA, 2012, p. 622), aceitando-nos
compor de partes fundantes do outro, olhares, pontos de vista, concepcoes,
acolhendo perspectivas diversas e, muitas vezes, contraditérias as nossas, como
descreve Morin (2000).

Além de buscar compreender o individuo como parte integrante do todo que se
perfaz todo, Suanno (2013) nos leva a ampliar o olhar e as perspectivas reducionistas
do pensamento que nos limita a enxergar somente as partes, os fragmentos, 0s
pedacos e ndo o todo como tal, partindo também para além do holismo,*® que percebe
somente o todo, entretanto de forma disjuntiva, separada, fragmentada e nao
interligada ao todo, “propondo a totalidade em oposicao a fragmentagao” (TEIXEIRA,
1996, p. 287) ndo considerando que “tudo esta relacionado com o todo nos diversos
niveis, apresentando interacdes, ou melhor, inter-relagdes” (SUANNO, 2015, p. 57).

Por meio da analise dos dados encontramos elementos discursivos nos relatos
levantados nesta investigacdo que caminham paralelamente ao conceito matriz do
Principio Hologramatico. Em um dos seus relatos, Clautamir Alves exp6e que quando
era membro da Banda Marcial, o prazer em estar reunido era tanto que sua rotina era
preenchida com atividades relativas a Banda. 1sso o0 motivava, pois trazia-lhe prazer,

bem-estar, alegria e entusiasmo. Assim relata:

A nossa vida era aquilo, tocar, tocar e tocar... ele (0 maestro) sabia que eu
estava ali e entdo eu tinha que dar o meu melhor. Falando isso aqui eu chego
até arrepiar, € um negdcio que esta dentro do meu coracdo sabe? A banda
para mim nunca vai sair do meu coraco, eu posso estar onde eu estou se
ouvir um trombone, eu ouvir uma banda tocando, minha mente viaja e me faz
lembrar da onde que eu vim. Entdo reunir com vocés e fazer parte dessa
pesquisa é honroso para mim (Clautamir Alves).

15 O precursor do paradigma holistico foi Jan Smuts (1870-1950). Foi o criador do termo Holismo,
qguando divulgou seu livro em 1926. Seu conceito avanga para uma visdo sintética do universo e
propde a totalidade em oposi¢ao a fragmentacéo, isto €, o holismo valoriza o todo em contrapartida
as partes, como se o todo fosse mais importante que a soma das partes (TEIXEIRA, 1996).
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A percepcado que religamos ao Operador Hologramatico € que este egresso
internalizou em si a banda assim como a banda ainda o tem como membro/padrinho.
Nesta troca mutua, a banda — momentos de construcdo de saber musical,
compartilhamento de experiéncias, ensinamentos, disciplina e comportamento,
ambientalizagdo musical e escuta sensivel — ainda permanece viva e ativa em suas
memoarias, tanto que pelos relatos, ao ouvir o instrumento que tocava ou alguma
banda, Clautamir Alves revive memorialmente aos tempos em que fazia parte do
grupo, reativando lembrangas saudosas, o relembrando de onde veio — uma cidade
de interior, familia humilde, realidade de timidez.

Nesta mesma percepcao, Franciele Alves relata:

A gente aprende a respeitar, a gente aprende limites, a gente aprende a
crescer. Porque sdo tantas etapas que a gente passa, tantas
responsabilidades que a gente tem que ter, em poder viajar, em poder fazer
o melhor... porque a gente ndo carrega 0 NOSSO nome, a gente carrega 0
nome da Banda e da escola. Entdo ali a gente t4 pra poder apresentar o
melhor. Entdo a gente vai crescendo (Franciele Alves).

Seu relato nos atesta que a relacéo hologramica — o todo nas partes e as partes
no todo — era tao clara para os membros que eles carregavam em si o nome da Banda
e da Escola que frequentavam, dado o orgulho e ligacdo direta com este grupo e
ambiente. Eles ndo os consideravam mais sujeitos individuais, mas um coletivo
(banda/escola) que representavam, corroborando assim com o que Mariotti (2007)
aponta quando expde que a parte pode ser reconhecida como parte, mas ndo pode
ser desconectada, disjuntiva ao todo. Desta forma, percebemos que por meio dos
NOSS0S cinco sentidos, os elementos podem ser separados, todavia essa desconexao
nao se constitui um desligamento ou disjun¢éo, pois tudo esta ligado a tudo.

Pela andlise dos relatos e experiéncias compartilhadas é perceptivel que os
egressos ainda mantém uma relagdo com a Banda Marcial ou com a musica dada a
relacdo e ao periodo em que participaram do grupo de musicos, alinhando-se assim
as percepcoes do Principio Hologramatico. Questionados se ainda percebem algum
envolvimento com a musica, pessoal e/ou profissionalmente, adquiridos por meio da

participacdo na banda, obtivemos os seguintes relatos:

Meu nome é Willian, hoje eu estou residindo em Campos Belos, Goias. E falar
disso ai é até complicado é meio complexo pra mim, porque toda vida eu
nunca consegui sair da musica na verdade. Eu nunca consegui sair da muasica
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ndo. Até aqui mesmo na banda da igreja eu toquei. Tive o privilégio de tocar
trompete de novo e depois de muitos anos eu consegui. E € bom demais. Eu
ndo dou conta de ficar sem (Willian Timoteo).

Na vida pessoal sim! Nos momentos de lazer vendo alguém tocando algum
instrumento, da vontade de tocar também. N&do somente por diversdo, mas
também pra mostrar pra minhas filhas e relembrar um pouco também. Tanto
eu e minha esposa faziamos parte da banda (Marcos Silva).

O meu envolvimento com a musica comecou desde novo na igreja, ai surgiu
a oportunidade de participar da banda do colégio, entdo eu ingressei na
banda do colégio. Até hoje meu envolvimento musical é na igreja, tocar na
igreja! Eu faco participacdo dos louvores e masica para mim é vida! E um
dom que Deus me deu e eu quero aproveitar ele (Ulysses Alves).

Sim foi fundamental na minha vida para formagéo como pessoa e intelectual.
Apés continuei tocando em Igrejas das Assembleias de Deus em S&o Luis de
Montes Belos GO, depois ltuiutaba MG, e hoje sou maestro da Banda
Harmonia Celeste na cidade de Itumbiara GO, com 6 meses fundacéo
(Jhoanathan Fernando).

Eu, dentro da Educacéo Fisica, eu sou apaixonada. Como eu trabalhei na
Banda com coreografia, eu sou apaixonada em coreografias. Entdo eu
trabalho muito e ja ganhei até com os alunos da escola Antdnio Campos no
festival de danca e musica. Do Américo Antunes (outra escola) a turma
ganhou em primeiro lugar com danga. Entdo eu sou apaixonada nessa
guestdo. Eu busquei aonde? Através da banda, com ajuda do Marciel para
montagem de coreografias na parte do corpo coreogréfico da Linha de Frente
(Franciele Alves).

Para mim também foi a banda viu, Vinicius? influenciou profissionalmente.
Eu era pequeno, ai eu conheci a banda da igreja, ai eu pensava assim: eu
guero crescer, eu quero ser professor e quero ser maestro (Marciel Ferreira).

Ante os relatos supramencionados, podemos perceber que a construcdo de
sentido e significado para 0s egressos partem para uma vertente que construimos
aqui como Sentido e Significado de Ligacdo, isto é, os movimentos didatico-
pedagdgicos da banda, as suas aprendizagens, suas rela¢des, 0s ensinamentos que
ali obtiveram, fizeram com que 0s egressos estabelecessem um elo permanente e
efetivo com a Banda Marcial. Este elo, aqui considerado como Sentido e Significado
de Ligacdo, constituiu-se de religacdes, interacbes, compartilhamentos,
relacionamentos pessoais e coletivos que, de uma forma ou de outra, ainda tém um
peso e relevancia significativo para os participantes.

O sentido de banda construido pelos egressos correspondente a um grupo de
amigos de escola que tocam junto em um agrupado de musicistas, apontou
ampliacbes de conceito maiores e que ainda permanecem na vida pessoal de cada
um/a, sobrepujando o seu real significado. Dentre os participantes desta investigagao,

2 (dois) deles — Willian Timoteo e Jhoanathan Fernando — se casaram com outras
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duas pessoas que também faziam parte deste mesmo circulo e relataram que nao
teriam havido estes relacionamentos caso 0s mesmos nao estivessem integrados a
Banda Marcial. Da mesma forma, o Sentido e Significado de Ligacdo se estabelece
guando Marciel Ferreira, Franciele Alves e Jhoanathan Fernando atestam que suas
respectivas profissdes sao fundamentadas no tempo em que era musicos da referida
Banda e que sem este tempo no grupo, provavelmente, eles ndo estariam atuando
profissionalmente onde estdo. Para tanto, ante as analises realizadas construimos o
conceito de Sentido e Significado de Ligacao que se ancorou na percepgao de um elo
pessoal, profissional, afetivo, coletivo, emocional e de memdérias na vida dos

participantes.

4.3.3 Principio Retroativo

O Principio Retroativo, segundo Moraes e Valente (2008), é compreendido
também como feedback. O conceito deste termo € oriundo dos sistemas cibernéticos
cujo funcionamento ocorre por meio da adequacéo permanente desses sistemas ao
ambiente no qual estdo inseridos. Como falamos de seres humanos, podemos dizer
gue o funcionamento das condi¢cbes humanas se adequa ao meio no qual estao
inseridos, uma vez que o ser humano é adaptavel as diversas condicdes.

Neste caso, segundo Moraes e Valente (2008), a retroatividade ou o feedback
rompem com a causalidade linear, ou seja, desconstroem o conceito de que existe
somente a noc¢do binaria de causa e efeito. Isto posto, podemos inferir que onde h&
seres humanos ndo ha somente a binaridade de causa e efeito, pelo contrario, as
relacbes humanas sdo sempre circulares, em pleno movimento, inconstantes,
incertas, imprecisas, imensuraveis. Nao podemos afirmar que para cada causa ha um
s6 efeito, mas sim que para cada causa podem haver multiplos efeitos que provocam
outras causas e que retroagem provocando novos efeitos.

De forma a sintetizar este conceito, Suanno (2013) aponta que este principio
destrdi a ideia de que os acontecimentos e fendmenos caminham paralelamente em
uma soé direcdo, ou sentido, e que ndo provoguem consequéncias retroativas nas
acOes individuais e coletivas. Assim sendo, os acontecimentos e fenbmenos néo
podem ser colocados em um ambito binario (causa versus efeito), mas segundo o
autor, eles sdo um consecutivo processo de autorregulacdo, de adaptacdo, pois

recebem o efeito de determinadas causas, provocando outros efeitos que retroagem
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sobre novas causas e segue esta ampliacdo. Assim, desconstruimos o conceito de
binaridade e demonstramos o conceito de retroatividade.

Corroborando com os conceitos apresentados por Suanno (2013), Moraes e
Valente (2008) afirmam que nem toda causa produz o mesmo efeito esperado, uma
vez gque existem causas que tém em si um emaranhado de ligacbes, conexdes que
consequentemente produzirdo outros efeitos inesperados, promovendo assim, a
transformacdo das realidades e dos sujeitos. Desta forma, os efeitos nunca séo
lineares e inertes, mas retroativos, uma vez que eles retroagem novamente sob novas
causas gerando outros resultados sistematicamente complexos e interligados, porém
discrepantes sobre a realidade.

Sobre essa compreensdo da realidade, Suanno (2015) aponta que buscar
entender a realidade que vivemos através do operador cognitivo retroativo significa
‘reconhecer a existéncia dos processos autorreguladores, que promovem
retroalimentacdes, no qual a causa age sobre o efeito e o efeito sobre a causa,
transformando-se mutuamente” (SUANNO, 2015, p. 100) e para que possamos
compreender melhor e de forma mais contemplativa as causas de determinados
fendbmenos, devemos observar e analisar o maior nimero possivel de interacdes entre
elas, para que, desta forma, conhecendo as diversas referéncias destas realidades,
possamos entender 0 processo por completo.

Para simularmos uma conjectura sob a perspectiva educacional ligada ao
Principio Retroativo, podemos dar o seguinte exemplo: um professor que atua sobre
uma determinada realidade adversa de elevado indice de violéncia na escola, pode
agir com determinadas acdes dialdgicas, didatico-pedagdgicas e metodoldgicas, a fim
de possibilitar a construcdo de elementos eficazes de reducéo deste indice. Neste
caso, este professor promove acdes e praticas que surtirdo efeitos adversos sobre as
diversas realidades ali presentes, de forma que, uma acao podera ter multiplos efeitos
e esses efeitos, por sua vez, retornardo ao professor que, consequentemente,

mantera as mesmas acoes ou as modificara de acordo com o retroefeito recebido.
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Figura 5 — Estrutura cognitiva do efeito retroativo/feedback

2045,
&",ﬁ%f ‘ Uma acdo inicial sob
& determinado fendomeno
desemboca outras agoes
ACAO e reagOes nao lineares
INICIAL que se autoeco-
organizam,  gerando,
por sua vez, outras
+«—— agoes e reagoes
retroativas. (MORAES:
40 © VALENTE, 2008:

@;,.fg}“ SUANNO, J.H., 2015)

Fonte: Criacdo do autor.

A figura 5 aponta, inicialmente, uma seta representando uma causa/efeito inicial
sobre determinada situacdo, que propomos aqui, no ambiente educativo. Esta
causa/efeito desencadeara uma sucessdo de reacdes nao lineares que,
consequentemente, refletirdo em outras causas/efeitos também nado lineares
retroagindo sobre os efeitos j& gerados. Sob esta 6tica, percebemos que o principio
retroativo pode ser interpretado em situacdes educativas para exemplificar a
dinamicidade das ac¢Oes didatico-pedagogicas diante de situacbes de diversos
contextos, isto é, diante de algum fenémeno ocorrido no ambiente, apresenta-se uma
acdo inicial que passara pelo processo de auto-organizagdo e transformacao,
ocasionando assim, uma nova reacao diante do que ja fora posto. Assim, de maneira
viva e dinamica, a percepcdo retroativa alimenta-se deste movimento ciclico e
modifica-se sempre que ha novas a¢des e novas adaptacdes/transformacdes.

Partindo para a andlise dos discursos, encontramos ligacdes que dialogam com
o Principio Retroativo e que servirdo de apoio para o processo perceptivo da presenca
de outros Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo. Em seus relatos, Marciel

Ferreira disse:

Eu me lembro dos momentos ali... eu era o aluno velho, estava ali junto... 0
professor Willian, que foi o criador da banda, primeiro professor, juntamente
com a professora Fatima, que era a diretora da unidade. E ai eles me
cativaram: ‘Marciel, vamos participar junto conosco, do projeto’. E eu fui
participando. Eu era aquele aluno grand&o la no meio dos pequenos, mas eu
era aquele aluno suporte que ajudava a contribuir ali. O prazer foi tdo grande
gue até hoje eu estou la (Marciel Ferreira).
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Na relacdo causa e efeito do operador cognitivo Retroativo, percebemos que
uma das causas iniciais promovidas pelo primeiro maestro e fundador da Banda
Marcial juntamente com a professora/diretora da unidade na época (1996) alicercou-
se na cativagdo, motivacdo e no incentivo, elementos esses que no ambito da
educacdo formal curricular tém grande relevancia, uma vez que SOmos seres
multidimensionais, com niveis de consciéncia individuais, especificidades de
aprendizagem que precisam ser supridas no campo das ciéncias humanas, mas
também no campo das emoc¢des. Como efeito retroativo a causa inicial — cativacéo,
motivacdo e incentivo —, Marciel Ferreira relatou que foi exatamente este processo
gue o fez encantar-se pelo grupo, pelas préticas ali trabalhadas, pelo coletivo e entéo,
ensejar futuramente poder ser um maestro, 0 que acarretou sua formacdo em
Pedagogia, Especializacdo em Psicopedagogia e graduacdo em Musica.

Ao abordar sobre sua formacdo em Educacdo Fisica, como ja
supramencionado,'® Franciele Alves recorre a sua base formativa, retroagindo sobre
ela e reconstruindo uma nova perspectiva de realidade em sua vida, gerando assim
um efeito que, consequentemente, traz reflexos do tempo em que era integrante da
banda. Quando ela afirma: “Eu busquei aonde? Através da banda, com ajuda do
Marciel para montagem de coreografias na parte do corpo coreografico da Linha de
frente”, percebemos que esta afirmagao vem ao encontro do que Mariotti (2017, s/p)
nos aponta: “Os efeitos retroagem sobre as causas e as modificam. Além disso, eles
também se influenciam mutuamente e dessas mudltiplas interacbes surgem novos
efeitos, que retroagem sobre suas causas e assim por diante.”.

Da perspectiva de Mariotti (2017) podemos citar também o fato de a gestora da
instituicdo que sedia a Banda Marcial também ter sido aluna do colégio. Pelos relatos,
ela ndo teve participacdo na banda como musicista; porém, retornou a esta instituicao
depois de sua formacdo e entrada ao corpo docente dos professores do estado de
Goias, enquanto gestora. Ciente da relevancia do papel formativo, humano e musical
da Banda Marcial, foi uma das gestoras que mais ofereceu suporte e viabilizacdo as

demandas que a Banda apresentou/apresenta.

16 Eu, dentro da Educacéo Fisica, eu sou apaixonada. Como eu trabalhei na Banda com coreografia,
eu sou apaixonada em coreografias. Entdo eu trabalho muito e ja ganhei até com os alunos da escola
Antonio Campos no festival de danca e musica. Do Américo Antunes (outra escola) a turma ganhou
em primeiro lugar com danga. Entdo eu sou apaixonada nessa questdo. Eu busquei aonde? Através
da banda, com ajuda do Marciel para montagem de coreografias na parte do corpo coreografico da
Linha de Frente (Franciele Alves).
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Outro discurso que é pertinente para este trecho é o relato de Gabriel de Castro,

gue se segue:

Até hoje, tem quase um ano que a banda nao toca, o Marciel me chama. E ja
tem 6 anos que eu sai do colégio, no caso. Toda vez, sempre € aquela mesma
emocdo, sempre aquele arrepio, ndo importa. Qualquer lugar, viagem,
aniversario da cidade principalmente (Gabriel de Castro).

Este relato vem ao encontro do operador Retroativo uma vez que, movido pelas
transformacdes provocadas pela Banda quando era integrante, o musico ainda
estabelece ligagdes que sdo continuas e, atualmente, ele pode promover efeitos néo-
lineares e diferentes dos que provocava outrora, visto que sua percepg¢ao atual sobre
a realidade é outra, enquanto egresso. Todavia, a relagcdo causa e efeito deste
operador € predominante no discurso, pois 0 musico retroage ao estado inicial de
integrante, sob novas causas e novos efeitos que lhe sdo perceptiveis nesta nova
realidade.

Diante das proposi¢cdes e andlises realizadas construimos o conceito de
Sentido e Significado de Retorno. Este conceito vem alicercado na perspectiva-matriz
do Principio Retroativo de causa e efeito, somadas as experiéncias de retorno dos
egressos as realidades na qual outrora viviam, sejam elas na propria banda ou em
ambientes que os remetam memorialmente a ela. Para esse sentido e significado
construidos somaram-se as realidades concretas dos egressos as causas e efeitos
por eles apresentadas e ao retorno ao ponto inicial (escola/banda) para assim, ter
novas causas e efeitos ndo-lineares que permanecem até os dias atuais.

Nesta 6tica, mesmo 0s egressos estando desligados da instituicdo/banda na
gual eram integrantes, emergiu-se nos dialogos e troca de experiéncias desta
investigacao esta percepcdo de retorno. Todos ainda mantém algum vinculo, néo
somente suas raizes, influéncias e reflexos alicergcados no tempo em que participaram
da banda, mas como ainda se perduram relagdes interpessoais, profissionais, afetivas
e humanas desses egressos a unidade (escola) e a Banda Marcial como um todo,
promovendo assim, o Sentido e Significado do Retorno.

Este sentido e significado foram observados durante as exposicoes gravadas
via videochamada, nas quais 0s egressos demonstraram ligacdo permanente até os
dias atuais, mesmo aqueles que atualmente n&o residem mais no Brasil. Desta forma,

apontaram relevante importancia, expondo suas participacées, mesmo que de forma
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indireta, apoiando financeiramente o Projeto “Pra Ver a Banda Passar”, contribuindo
pessoalmente em eventos, auxiliando o atual maestro nas construcoes de

apresentacdes novas e se dispondo para possiveis atuacdes no projeto atual.

4.3.4 Principio Dialégico

O Principio Dialégico ou Principio da Dialogia, segundo Moraes e Valente
(2008, p. 41), “levou Edgar Morin a pensar na necessidade de serem superadas as
dicotomias do tipo ordem/desordem no seio das organizagdes”, isto €, o autor
considera que é quando se “deixa viva a contradicdo para possibilitar sucessivas
sinteses provisdrias”. Assim, 0s sujeitos sdo mais capazes de dialogar com as
dualidades, as tensdes contraditérias, conceitos que estdo ligados por serem
antagonicos. Estas percepgdes humanas sao de fundamental importancia para todas
as instituicGes educacionais de forma democratica e dialdgica para os dias atuais
(SUANNO, 2015).

Moraes e Valente (2008) ainda destacam que

[...] devemos conceber a dialogia ordem/desordem no seio das organizacdes
desde o nascimento do universo, pois essa dialogia esta presente a partir da
propria emergéncia da vida, mediante invisiveis inter-retroacdes que
constantemente estdo acontecendo nos mundos fisico, biolégico e social [...].
a dialégica ocorre para dar conta da associacdo do que é aparentemente
considerado antagbnico, a partir da ideia de unido dos contrarios (MORAES;
VALENTE, 2008, p. 41).

Para apontarmos as especificacdes teoricas sobre a dialética e a dialogia,
conceituamos que a dialética hegeliana'’ é constituida por processos que partem de
um fendbmeno especifico (a tese); diante desta propositura, para que possa haver
guestionamentos e enfrentamentos desta tese, faz-se necessario emergir uma
posicado contraria (a antitese). No processo dialético, o confronto as concepcodes
contraditérias gera uma nova posi¢cao, que por sua vez, mescla-se com conceitos de
ambos os lados contrarios, que passa a ser a resposta encontrada, no caso, a sintese.
Diante desta exposicdo tedrica que elucubramos, a resposta obtida, que aqui

podemos nomear de solucdo/resposta (sintese), ndo cancela a tese nem a antitese,

17 Conceito de dialética construido a partir do olhar do filésofo alemdo Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1770-1830).



118

uma vez que, a tese é confrontante & antitese nesta concepg¢éo dialética, gerando
assim uma sintese.

O que trazemos aqui € que a “dialégica se diferencia da dialética pelo fato de
ser o debate entre duas posi¢Bes contrarias, com o proposito de manter e ampliar as
contradi¢cbes entre opostos e conflitantes” (MORAES; VALENTE, 2008, p. 173), isto
€, ndo se exclui conceito A ou conceito ndo-A, mas nas suas contradicfes e em seus
opostos, pode-se surgir um novo conceito que nomearemos de B que convivera com
os demais conceitos. Na concepcao dialética, ocorre o conflito e a contestacédo tedrica
entre as partes que constituem um mesmo contexto, mas que s&o, por natureza,
contrarias, “sem o proposito de anula-las ou de alcancar uma posicao de consenso;
(MORAES; VALENTE, 2008, p. 173-174). Desta relacéo de analise e contestacéo de
opostos, emerge-se outro conceito que poderd (ou ndo) ser contrario ao conceito ja
posto.

Ante a relacdo de opostos supramencionada, faz-se necessario trazer uma
breve concepcdo da logica binaria aristotélica que fundamenta a concepcédo de
dualidade. Esta perspectiva, apresenta uma logica classica de Aristoteles que aponta
dois principios basicos: o silogismo e a ndo-contradi¢cao. O primeiro atesta que a partir
de duas concepcbes tidas como verdadeiras, elabora-se uma terceira que é a
conclusao, fundamentando-se na binaridade conceitual. J& a ndo-contradicdo busca
a peculiaridade de cada elemento, isto é, chegando a conclusédo que € impossivel que
uma determinada coisa seja e ndo seja ao mesmo tempo. Para conjecturar a
explanagdo supramencionada, segue-se uma frase: Todos os homens sdo maus.
Jodo é homem. Logo, Jodo é mal. Neste assertiva ndo levou em consideracéo
inUmeros elementos como as realidades vivenciadas por Jodo, 0s principios
generalizadores, a exclusao da diversidade humana e as relagbes com as realidades,
chegando a uma conclusao terceira, fundamentada em uma logica binaria.

Nesta propositura de convivéncia, apontamos o surgimento do terceiro incluido,
gue se constitui na insercdo de um outro nivel de percepc¢éo da realidade que néao se
fundamenta somente na tese ou na antitese, mas que dessa relacdo insere elementos
outros que enriquecem o desenvolvimento de um conceito provisério. Desta forma,
nao nos fundamentamos mais na relacdo de A e nao-A, mas sim de A, ndo-A e B
convivendo e coexistindo no mesmo momento e mesmo tempo, possibilitando a
travessia de maneira coerente e coesa entre os diversos campos do conhecimento
(NICOLESCU, 1999).
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Sobre a ligacdo entre o operador cognitivo dialégico e a logica do terceiro

incluido, Suanno (2009) nos aponta que

O operador cognitivo dialégico nos possibilita pensar na légica do terceiro
incluido, apresentado por Nicolescu (1999), quando alerta que ha sempre um
outro nivel de realidade, mais amplo, além daquele em que os objetos de
observacgéo fazem parte e 0 que parece ser contraditorio, na verdade ndo o
€, mas sim complementar (SUANNO, 2009, p. 8334).

Segundo os conceitos do autor, para que possamos entender determinada
concepcao, € preciso que compreendamos também as véarias multifaces e referéncias
deste conceito; 0 que 0 autor nomeia como os niveis de realidade. Assim, emergindo
a contradicao diante dos fendmenos que nos surgem, “esta promove a construgao de
uma unidade includente indo além da soma dos termos em questdo” (SUANNO, 2009,
p. 8334).

Ainda para o autor, pensar de maneira dialégica é acolher as diferencas dos
individuos de maneira Unica e pessoal, e desta relacdo, aproveitar as experiéncias
obtidas para que o grupo todo cres¢ca de maneira integral. Pensar dialogicamente,
portanto, “é entender que uma pessoa completa a outra com aquilo que ainda nao é
dela, mas depois de participar da relacdo interpessoal, transforma em seu o novo
conhecimento e dele se apropria ao seu jeito” (SUANNO, 2009, p. 8334), respeitando
as individualidades, as singularidades, a multidimensionalidade e também os diversos
niveis de realidades individuais e coletivos.

Fundamentados nas concepc¢des teodricas que trazemos, observamos ligacoes
ao Operador Cognitivo Dialégico em alguns de nossos discursos e dados levantados.
Em um dos relatos ao rememorar momentos de apresentacdo da Banda Marcial anos

apos sua saida do grupo, Franciele Alves disse:

A emocdao é muito grande de ver aguele momento. Principalmente ver que ta
continuando. A continuidade, ver os alunos ali esfor¢ados, principalmente na
hora que eu vi o Marciel acolhendo as criangas com deficiéncias, gente... &
uma coisa muito grande...essa crianga gente, ela ta sendo incluida onde ela
€ muito excluida no mundo, né? Como se diz né: o que o mundo as vezes,
muitos excluem, ele vivendo uma parte que ndo é excluida né? Até uma
crianga que ndo consegue no dia l4 da apresentacédo, ele era cadeirante e
tava la... cadeirante na sua apresentacdo linda, maravilhosa, fazendo os
movimentos, fazendo tudo. Entéo assim... a banda é uma conquista. E uma
conquista (Franciele Alves).
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O discurso de Franciele Alves alia-se a percepc¢ao da l6gica do terceiro incluido
supramencionada por Suanno (2009) quando aponta o acolhimento das diferencas
como uma forma de encontrar caminhos outros para o entrechoque de ideias
contrarias. Nesta realidade, a inclusdo de um terceiro incluido (pessoas com
deficiéncia) promove a desestruturacdo do conceito de organizagdo sistemética do
grupo e da linearidade das personalidades, uma vez que para que haja a real inclusao
da pessoa com deficiéncia faz-se necessario desenvolver formas outras para o
acolhimento, cuidado e métodos de ensino a estes alunos.

Sobre esta questao Mariotti (2007) aponta que a diversidade, muitas vezes, cria
um grau de conflito. A diversidade, aparente ou latente, ndo pode ser ocultada ou
negada. O conflito de ideias, opinibes e comportamentos é uma das principais fontes
de inspiracéo para a criatividade e a convivéncia. Diz ainda que esse nivel de conflito
aceitavel e desejavel é simplesmente o resultado de oposi¢cdes que ndo podem ser
resolvidas em sintese, mas que busca caminhos outros para sua adaptacdo e
aceitacao.

No que diz respeito a aceitacao da diversidade como forma dialégica de
percepcéao, Clautamir Alves relata:

Eu tenho comigo que aprender um instrumento pra mim, foi aquele comego
de eu me sentir capaz. Ele foi aquele start de falar assim: De agora em diante
vocé sabe que vocé consegue se vocé correr atras. Entdo pra mim foi muito
importante. Tanto é que eu coloquei minhas filhas também numa aula de
piano porque tudo que a gente aprender, a musica vai muito além do que a
gente imagina. Entdo pra mim, eu aprender um instrumento foi a coisa
essencial que me fez eu acreditar em mim mesmo. Eu nunca fui muito bom
em escola, um jogador de bola, um esportista. Em nada eu era bom. Quando
eu comecei a tocar eu vi que eu era bom. Demorou eu entender que eu era
bom, mas eu vi que meus companheiros contavam comigo e eu tinha
aceitacdo deles, entdo isso ai me ajudou muito como pessoa até hoje
(Clautamir Alves).

Ante o discurso desse egresso podemos perceber o processo dialégico da
construcdo de um terceiro incluido que ndo é A (realidade de incapacidade de
desenvolver atividades como esporte e estudos escolares), que também ndo se
fundamenta em ndo-A (desenvolver habilidades respectivas ao esporte e aos estudos
escolares), mas que se ancora em B (possibilidade do aprendizado da musica como
caminho para a dialogia entre A e ndo-A). Este processo que, aparentemente pode se

apresentar como antagonico, faz com que possamos ampliar ainda mais nosso olhar,
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assim como supramencionado em Suanno (2009, p. 8334),8 ndo excluindo nenhuma
das possibilidades, mas abrindo caminhos outros para a complementariedade e
convivéncia de opostos. A dialogia aqui apontada € também refletida quando
percebemos a aceitacdo desse egresso na integracdo da banda realizada pelos
membros do grupo. Mesmo sem ainda saber tocar um instrumento, o grupo abre
espaco para a aceitacdo de demais elementos que se aprimoram no processo de
construcdo de saberes musicais, abrindo caminhos outros para a aceitacdo de
terceiros incluidos. Percebemos também esta abertura dialdgica quando Willian

Timéteo disse:

E um divisor de 4gua mesmo. Eu falo porque eu era o piolhinho la. O mais
miudinho o mais fraco, s6 sofria na escola mesmo. Ai eu pegava um
instrumento daquele e me sentia 10 vezes o tamanho que eu era fisicamente
e tanto espiritualmente. Parece que até minha alma se elevava tocando.
Porque eu era muito miudinho. N&o podia nem encostar que eu j& chorava.
Aquilo ali pra mim foi autoestima.

A aceitagao da possibilidade de aprendizagem de um instrumento musical, ante
as ideias contrarias que este egresso tinha de si, possibilitou a insercdo de um
elemento outro (aprendizagem de musica instrumental) ampliando assim o nivel de
realidade sobre si mesmo (fragilidade por ser o melhor, o mais fraco, possivelmente o
mais novo) possibilitando a construgdo de sua autoestima que o fez vencer os
obstaculos impostos por sua realidade fragilizada. E o que percebemos no relato de
Gabriel de Castro, ja supramencionado.'® Neste relato, Gabriel também apresenta
suas fragilidades ante a realidade que vivia. Contudo, a entrada de uma terceira via
fez com que ele fosse capaz de, no decorrer do processo de formacédo musical, ir
construindo sua personalidade, vencendo suas dificuldades, acolhendo seus pontos
frageis e estabelecendo um novo didlogo entre esses pontos, aparentemente

contrarios, mas que segundo Suanno (2009) se complementam.

18 Citacdo em questdo: O operador cognitivo dialégico nos possibilita pensar na légica do terceiro
incluido, apresentado por Nicolescu (1999), quando alerta que ha sempre um outro nivel de
realidade, mais amplo, além daquele em que os objetos de observacéo fazem parte e o que parece
ser contraditério, na verdade néo o é, mas sim complementar (SUANNO, 2009, p. 8334).

19 Citagdo em questdo: Eu era muito introvertido e quando eu entrei na banda eu comecei a conversar
com as pessoas mais, participar mais das coisas né? Até entdo eu ndo gostava de participar das
apresentacOes que tinha, eu falo da parte escolar né? E a parte de conseguir conversar mais com
as pessoas que eu ndo conseguia mesmo. Hoje em dia eu converso de boa, trabalho em recepcéo,
conversando com as pessoas, atendendo as pessoas e isso me ajudou bastante.
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Pela analise dos discursos e (re)ligagdes observadas notamos uma maxima
gue se apresentou em todos os relatos, no que diz respeito a percepcédo de um novo
sentido e significado, que é o Sentido e Significado da Superacdo Individual. A
elaboracdo desse conceito significativo vem alicercado na predominancia de uma
realidade A, que é contraria a realidade de nao-A, e que encontrou caminhos de
superacdo em B, isto é, o0s egressos relataram suas realidades de fragilidade
emocional, fisica, cognitiva, estudantil, apontando elementos que correspondem as
suas debilidades e fraquezas. Como forma de contrapor estas possibilidades
contrarias de superacdo, encontraram uma terceira via, um terceiro incluido nesta
equacdao que viabilizou a construcdo de um novo nivel de realidade de si mesmo ante
a relacdo de contrarios (tese-antitese). Percebemos que em B (aprendizagem de
musica instrumental) os egressos puderam ancorar-se, construindo um novo nivel de
realidade, de percepcdo de si, da autoproducdo de elementos superadores das
dificuldades apresentadas e da fundamentacdo de uma nova roupagem individual,
ndo excluindo as dificuldades, mas acolhendo-as, aceitando-as, desta forma

complementando a relacéo.

4.3.5 Principio Recursivo

Outro principio bastante significativo como um dos Operadores Cognitivos do
Pensamento Complexo é o Principio Recursivo. Este, segundo Moraes e Valente
(2008), vai além da nocao de auto-regulagem do sistema retroativo, uma vez que parte
para a fase da auto-organizagdo na qual, “produtos e efeitos sdo eles préprios
produtores e causadores daquilo que os produz” (MORAES; VALENTE, 2008, p. 39).
Para tanto, este principio nos orienta a “compreender o fato de o individuo produzir a
sociedade e ser por ela ao mesmo tempo produzido, em termos de cultura, linguagens
e os mais diferentes codigos nela presentes” (MORAES; VALENTE, 2008, p. 40).

Como conceituacao e consideracdes no ato educativo, notamos que o principio
recursivo busca nortear o pensamento, a fim de formar um conceito amplo sobre a
producédo/construcdo do ser/individuo engendrado e ao mesmo tempo em que ele
mesmo € produzido/construido. O professor, por exemplo, durante sua acéo
pedagdgica, constréi o ambiente educativo com seus alunos e ao mesmo tempo, é

por ele construido, modificado e (res)significado, gerando assim, “uma dinamica auto-
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produdora de sua organizagdo, autoprodutora daquilo que a produz” (MORAES;
VALENTE, 2008, p. 40).

A fim de explanar sobre este assunto, trazemos a figura 6. Nela obtemos uma
acao inicial de um individuo sobre determinado fendmeno. Esta acéo inicial gerara
neste fendmeno, acdes e reacdo nao lineares que repercutirdo em outras agdes e
reacdes também nao lineares, sendo produtoras e produzidas ao mesmo tempo.
Nesta Otica, as acOes e reacOes nao lineares significam que ndo podemos garantir
gue repercussoes terdo essas a¢les, apos deflagrada por quem as gerou. Nesse néo-
controle habita a reverberacdo que foge do obijetivo inicial pensado e passa a habitar
0 imaginario e a compreensao construida por cada pessoa, a partir de seu contexto

de vida e aprendizagens que teve até entdo. Segue a figura:

Figura 6 — Estrutura cognitiva do principio recursivo
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O Acao inicial sobre determinado fendmeno;

3, Causas e efeitos ndo lineares da agdo inicial que se modificam, autoeco-organizam e
geram outras agdes e reacoes que sao produtoras de si mesmas em escala também nao

\ 74 d de si 1 bé
linear. (MORAES; VALENTE, 2008; SUANNO, J.H., 2015)

Fonte: Criacédo do autor.

Suanno (2013) complementa sua explanac¢do acerca do Principio Recursivo

atentando que:

Enquanto o principio retroativo tem uma imagem dinamica circular, esse
principio traz consigo a imagem de uma dindmica circular espiralada,
demonstrando a evolucdo do sistema, que vai de um ponto menos organizado
para outro imediatamente mais amplo e superior ao anterior, transformando,
ao mesmo tempo, a ideia de auto-regulacéo (principio retroativo) em diregao
a espiral auto-organizadora que caracteriza o principio recursivo (SUANNO,
2013, p. 59).
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Isto posto, Suanno (2013) corrobora com Moraes e Valente (2008) quando
atesta que a dinamica do principio recursivo — apresentado por ela e representado
pela Figura 6 — esta no fato de que todo produto € produtor daquilo que o produz e
sob esta Gtica, somos formados e formadores do processo educativo, sujeitos e
produtos das nossas a¢des educativas, somos (res)significados e (res)significadores
de conhecimentos e, mediados e mediadores dos saberes.

Batalloso Navas (2010) contextualiza o principio recursivo dizendo que o0s
processos de ensino-aprendizagem S&o recursivos por natureza, na medida em que
produzem permanentemente condi¢cbes que possibilitam processos de auto-eco-
organizacéo,?® nos quais as pessoas que ensinam e aprendem relacionam-se umas
com as outras e estdo vinculadas ao contexto e ao objeto de aprendizagem, eles
produzem e criam experiéncias que permitem sempre a geracao de aprendizagens
diversas e diversas formas e procedimentos de ensino. Neste caso, sdo produtoras e
produtos do ambiente no qual eles mesmos constroem de forma coletiva e recursiva.

Durante o processo de levantamento dos dados foi perceptivel a ligacdo de
alguns discursos dos egressos a este Operador Cognitivo, principalmente no que diz
respeito a formacdo humana. Pela via da Epistemologia da Complexidade
compreende-se como formagdo humana a consideravel valorizacdo de todas as
nuances do individuo, atendo-se as suas amplas facetas, tais como:
multidimensionalidade intrinseca do sujeito, sua multirreferencialidade, seus variados
niveis de realidade, suas bases filosdéficas, politicas, sociais, religiosas e cognitivas.

Fundamentados nesta proposicdo e na concepcédo teorica apresentada por
Moraes e Valente (2008) quando abordam a recursividade encontrada na relacao
homem-sociedade, no qual o homem integra/forma/participa/interage em uma
sociedade e é por ela modificado/transformado/alterado, apresentamos o discurso do

atual maestro, Professor Marciel Ferreira, que exp0s o0 seguinte apontamento.

Eu vejo que o trabalho edifica e eu percebia que trabalhar com os alunos
trazia essa responsabilidade de crescimento, porque eu via que os alunos

20 Nos fundamentamos na definicdo de Auto-eco-organizacdo dos conceitos de Edgar Morin (2007)
gue nos aponta uma nova forma de perceber que o0 sujeito e 0 mundo sdo elementos indissociaveis.
Assim sendo, remetemo-nos novamente ao conceito supramencionado do Principio Hologramatico,
compreendendo que o sujeito estd no mundo assim como o mundo estd em cada sujeito,
estabelecendo uma relacéo de reciprocidade e constitucionalidade. Este conceito nos aponta que o
ser humano tem em si a capacidade de se auto-organizar de forma natural (eco), ao mesmo tempo
em que se relaciona e interage com o ambiente no qual vive e esta inserido. Desta forma, diante
desta relacdo seu comportamento € mutével, varidvel, numa perspectiva auto organizacional de
comportamento de forma natural.



125

estavam ali com amor. Com amor a gente poderia estar buscando um
amadurecimento profissional, amadurecimento técnico de cada um. E hoje
eu vejo dentro do nosso projeto, muitos alunos que passaram a ser gerentes
de loja, outros trabalhando ai, formaram-se na area do direito, se tornaram
advogados, outros trabalharam assumindo grandes responsabilidades
(Marciel Ferreira).

Ante o discurso de Marciel Ferreira percebemos a o6tica da formac¢édo humana
integral por meio do projeto promovido na banda e nas aprendizagens/construcdes
formativas ali desenvolvidas. Notamos que a0 mesmo tempo em que 0S egressos
faziam parte da banda enquanto integrantes, eles eram por ela formados e, assim, se
estabelecia um ciclo recursivo de aprendizagem e formacéo.

O maestro Willian Eduardo também relata momentos de formag¢do humana e
percebe que o trabalho desenvolvido com os alunos da Banda promoveu
transformacdes que transcenderam o0s curriculos e as atividades didatico-
pedagdgicas na instituicao escolar, modificando caminhos, reverberando na vida dos

integrantes até os dias atuais. Segue seu relato:

Na verdade, eu me sinto realizado por ser o primeiro professor da fanfarra e
depois banda. Muitos frutos foram colhidos nossos alunos tiveram a
oportunidade de serem cidad&os e serem reconhecido municipalmente, no
estado, no Brasil e na América do Sul levando o nome da cidade e da escola
guando participaram no festival internacional de bandas e fanfarras no Chile.
Todos os alunos participantes se realizaram como cidadaos, terminaram seus
estudos e muitos cursaram ensino superior, odontélogos, professores,
enfermeiros, advogados, policiais, fisioterapeutas e outros se tornaram
musicos e um se tornou o regente atual da banda. Veja como um projeto pode
resgatar e dar sentido as criancas de uma escola periférica dando-lhes
dignidade, oportunidade serem cidadédos (Willian Eduardo).

Nesta mesma proposic¢ao, Clautamir Alves disse:

Eu sempre fui timido, eu achava que eu chegar em algum lugar. Eu achava
gue tudo meu era inferior das outras pessoas. Eu era mais feio, eu era menos
tudo. E entrar na Banda e j& me deu aquele assim, uau ponto eu consigo! E
ai quando a gente comecou a tocar, como a gente ensaiava demais, tocava
demais (Clautamir Alves).

Os discursos acima deram robustez a nossa perspectiva no ambito recursivo,
visto que, no primeiro relato, as acdes praticas, didaticas, pedagdgicas, o trabalho
docente no ambito do ensino de musica e da relacdo mantida entre os alunos e
maestro, puderam gerar reacdes por parte dos alunos que, influenciados por esse

periodo, realizaram escolhas autbnomas para suas vidas refletindo em seus futuros
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como cidadaos, pais e mées de familia e profissionais. No segundo relato, o egresso
mencionado integrava a banda como musicista, interagia com seus membros,
colegas, mantinha suas relacfes pessoais, escolares e pedagodgicas e a0 mesmo
tempo, neste processo ciclico, era formado nele e por ele, remetendo-nos as
exposi¢cdes de Moraes e Valente (2008). Assim, também, confirmou Franciele Alves

guando expaos:

Outro ponto também é que muitos alunos que participam conseguem
sobressair no mundo, saber conversar. Porque tem muitas criancas que
entram dentro da banda que sé&o timidas, as vezes dentro da sala de aula ndo
conseguem expor o que as vezes ele precisa. E dentro da banda ele vai
buscar isso, porque? Porque dentro da musica ele precisa procurar pra poder
aprender. Entdo ele tem que dialogar, ele tem que perguntar. E nisso ele
sobressai no mundo, porque ele vai conseguir procurar, ele vai saber
conversar, ele vai saber tentar tirar suas dividas, onde as vezes ele nédo
conseguia. Vencer a timidez. Porque tem muitas criangas que entram que sao
timidas e conseguem vencer isso através da musica (Franciele Alves).

O discurso de Franciele Alves também fortalece a propositura de uma formacéo
em dupla via, ou seja, 0 sujeito transformal/integra um ambiente e é por ele
transformado. Nesta relagcdo, as constru¢cbes formativas dos sujeitos sé&o
estabelecidas por meio das relacdes humanas alicercadas em praticas que promovem
a transcendéncia das dificuldades individuais, o0 rompimento de barreiras emocionais,
afetivas, relacionais, interacionais e, desta forma, contribuem positivamente no
delineamento psicossocial do sujeito. Nesta mesma concepg¢do, Willian Timoteo nos

exp0e sobre as contribuicbes que até os dias atuais reverberam em sua vida:

E outra coisa que eu carrego até hoje é a questao da disciplina que o Willian
era muito severo em relacdo a isso ai. Tinha que estudar, tirar nota boa e
fazer parte da banda e obedecer ele. Como diz: era um segundo pai que nés
tinha la, porque ele punha regra mesmo, sabe? Entdo isso ai a gente leva até
hoje e eu sigo ela (Willian Timoteo).

Segundo os apontamentos de Willian Timoteo, a formacdo que receberam no
periodo em que integraram a banda reverberam até hoje em suas relacdes. O egresso
rememora a disciplina que era exigida do grupo pelo primeiro maestro. Em seus
apontamentos, compreendemos que a disciplina ndo se remete somente as questdes
comportamentais, mas de organizagdo, compromisso, unido, comprometimento com

os estudos, empenho em se comportarem no ambiente de sala de aula para que
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pudessem ser alunos exemplares e garra em conquistar seus objetivos. Gabriel de

Castro e Jhoanathan Fernando também expuseram o seguinte:

Eu era muito introvertido e quando eu entrei na banda eu comecei a conversar
com as pessoas mais, participar mais das coisas né? Até entdo eu nao
gostava de participar das apresentacdes que tinha, eu falo da parte escolar
né? E a parte de conseguir conversar mais com as pessoas gque eu nao
conseguia mesmo. Hoje em dia eu converso de boa, trabalho em recepcao,
conversando com as pessoas, atendendo as pessoas e isso me ajudou
bastante. Com certeza me ajudou (Gabriel de Castro).

Sim foi fundamental na minha vida para formag&o como pessoa e intelectual.
Apbs continuei tocando em Igrejas das Assembleias de Deus em S&o Luis de
Montes Belos GO, depois ltuiutaba MG, e hoje sou maestro da Banda
Harmonia Celeste na cidade de Itumbiara GO, com 6 meses fundacéo
(Jhoanathan Fernando).

Tanto o discurso de Gabriel de Castro quanto o discurso de Jhoanathan
Fernando, consolidam nossas proposi¢cdes e contribuem para a construcdo de um
novo sentido e significado percebido em todos esses dialogos: O Sentido e Significado
Humano-Formativo Transdisciplinar. Para a construcdo desse sentido e significado
foram percebidas as relacdes recursivas dos egressos — formar um grupo e ser por
ele formado / integrar uma instituicdo e ser por ela modificado/transformado —, as
reverberacdes dessas relacbes nos dias atuais na vida desses sujeitos e a
transcendéncia das tematicas meramente didatico-pedagdgicas e musicais.

Acreditamos que a formacdo humana das aprendizagens desses egressos,
ultrapassaram o0s conceitos meramente curriculares transcendendo, modificando,
reverberando e transformando caminhos que n&o seriam facilmente modificados sem
a integracdo dos mesmos(as) a Banda Marcial. Notamos uma formacao
transdisciplinar quando o0s egressos apontam tematicas sobrepujam os trabalhos
didatico e pedagogico e avancam para o hivel das percepc¢des humanas, dos
sentimentos, da escuta musical sensivel (PAREJO, 2018), das rela¢des interacionais
e afetivas ainda mantidas hodiernamente, assim, remete-nos a um dos saberes que
Morin (2007a) nos aponta em sua obra intitulada “Os sete saberes necessarios a
Educacdo do Futuro” que é a Etica do Género Humano. Em seus apontamentos,
Edgar Morin aponta que “Os individuos sdo mais do que produtos do processo
reprodutor da espécie humana, mas 0 mesmo processo € produzido por individuos a
cada geracdo. As interagfes entre individuos produzem a sociedade e esta retroage
sobre os individuos” (MORIN, 2007, p. 105).
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Ancorados nesta perspectiva que construimos o Sentido e Significado da
Humano-Formativo Transdisciplinar, por compreender que a transdisciplinaridade,
COMo ja supramencionamos, apresenta-se como uma via de olhar ao que esté claro.
Porém, permanece entremeado nos conceitos tedéricos, indo ao encontro do que

Parejo (2018, s/p) aponta em seus estudos quando afirma:

A légica transdisciplinar € muito adequada para as situagdes complexas com
as quais nos deparamos, na vida em geral e na educacao, pois o ser humano
€ concebido na totalidade de suas dimensdes visiveis e invisiveis. Interessa
tanto o que esta por fora, quanto o que vai por dentro: mitos, crengas,
imagens, representacdes. A realidade — também multidimensional e
multirreferencial — admite multiplos enfoques e a existéncia do inexplicavel.

Acreditamos que este sentido e significado percebidos alicerca boa parte do
gue buscamos com esta investigacdo que é justamente analisar, por uma via
Complexa, as relagdes humanas desses aprendizes e suas reverberagdes na vida de
cada um. Por conseguinte, poder enxergar as multiplas realidades, vivéncias enfoques
e perceber que o recorte tempo/espago que aqui investigamos contribuiu para que
esses sujeitos pudessem adquirir/construir coletivamente aprendizagens que
alicercam sentidos e significados distintos para cada um, da sentido a esta

investigacdo e amplia olhares outros sobre outras areas do saber.

4.3.6 Principio Auto-eco-organizador

O Principio da Auto-eco-organizacdo é parte constitutiva dos Operadores
Cognitivos do Pensamento Complexo na perspectiva que trazemos, fundamentada
nas concepcdes tedricas de Edgar Morin. Para ele, este principio constitui-se como
orientador e explicitador da relacdo autonomia e dependéncia. Moraes e Valente
(2008) atestam que no ambito da dependéncia, o sujeito s6 pode ser autdnomo a partir
de suas relagbes em um determinado contexto no qual vive e do qual ele se mantém,
isto €, a emancipacao do homem é oriunda de suas relagées com o0 meio no qual esta
inserido, das pessoas, situacdes, fendbmenos que, de uma forma ou outra, modificam
esse sujeito e sdo por ele modificados.

Essa relacdo intrinseca entre autonomia versus dependéncia, emancipacao

versus atrelamento, introduz o conceito de auto-eco-organizacdo na qual estas
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construcdes e estruturas geram novas formas de conexao e interligacdo, gerando
novos comportamentos a partir do contexto no qual se vive.

Pensar pedagogicamente o Principio da Auto-eco-organizacdo é pensar
também o complexo, o interligado, aquilo que est4 tecido junto (MORIN, 2007a), o
inseparavel, o pensamento em rede. Pensamento em rede, nesta concepcao,
constitui-se que cada individuo modifica, participa, interage e transforma os demais
elementos que fazem parte das conexdes nas quais estédo interligados. Todos os
fendbmenos que emanam desta relacdo, sejam eles conflitantes ou ndo, agem e se
movem de forma a se auto-eco-organizarem e beneficiar toda a rede de forma
complexa e ndo mais fragmentada e disjuntiva.

Em um ambiente como a sala de aula, agir baseando-se no principio auto-eco-
organizador é promover um ambiente complexo, interligado, conectado, que
(re)conhece a multidimensionalidade dos elementos nele inseridos, a fim de que todos
se apoiem mutuamente para a resolucéo de situacfes-problemas que porventura
possam emergir das relacdes e beneficiar a todos os elementos constitutivos deste
organismo em rede.

Ciente de que o ser humano vive, atua e transforma um ambiente que é
significativamente incerto, instavel, maleavel, ndo linear, mutavel. Entretanto, é
também permanente, descontinuado e complexo em relacdes e, assim, a perspectiva
auto-eco-organizadora observa e (re)conhece “a existéncia de uma realidade
constituida de objetos interconectados, por fluxos de energia, matéria e informacao,
gue caracterizam processos auto-eco-organizadores” (MORAES, 2008; SUANNO,
2015, p. 33;) no qual, podemos orientar e pautar nossas acoes, reflexdes, andlises e
pensamentos.

No que tange a orientacdo do pensamento, baseando-se no operador cognitivo
auto-eco-organizador, Marilza Vanessa Rosa Suanno nos traz alguns conceitos. Para

ela,

Orientar 0 pensamento por meio do principio auto-eco-organizador ou de
autoproducdo significa compreender que os sistemas vivos produzem e
organizam a si proprios, sendo paradoxalmente autbnomos e dependentes.
Esta autonomia depende do meio exterior, por isso sdo seres auto-eco-
organizadores (SUANNO, 2015, p. 101).

Isto posto, a autora visa explanar que a organizacdo e orientacdo do

pensamento, segundo o principio auto-eco-organizador ou de autoproducéo, faz com
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gue compreendamos que 0s sistemas vivos produzem e organizam a si proprios,
sendo assim, autoprodutores e auto-organizadores de si mesmos e das suas relacdes
com o proprio sistema no qual estédo inseridos. Desse modo, se conjecturarmos um
pouco sobre o ambiente educacional, poderemos reconhecer que as unidades
escolares tém em sua esséncia, o principio da auto-eco-organizagao ativado, uma vez
gue se constitui de elementos vivos que interagem entre si, agindo e reagindo sobre
realidades multiplas, tendo inseridas nessas experiéncias, niveis diversos de
consciéncia e de realidades nos quais se interconectam e entrelagam, fazendo com
que esse ambiente complexo, aquele tecido junto (MORIN, 2007c) se auto-eco-
organize a fim de promover uma a¢ado que se assemelha ao da natureza ecoldgica,
se adaptando, transformando e acolhendo as diferencas.

Partindo para a analise dos discursos que obtivemos, percebemos conexdes
oriundas dos conceitos deste operador cognitivo. Uma destas conexdes se
estabeleceu quando o atual maestro, Marciel Ferreira, abordou o trabalho que
desenvolviam/desenvolvem e dos reflexos constitutivos destas acdes.?! Na 6tica auto-
eco-organizadora, 0S seres vivos sao autbnomos - autoprodutores, auto-
organizadores de si e de suas relagbes —, mas dependem diretamente do ambiente
em que vivem e a relacdo entre eles e o ambiente € de dependéncia mutua e continua.
Sob esta perspectiva, para que 0s egressos entrevistados pudessem estar-ser quem
sédo-estdo, dependeram dos processos construtivos da escola/banda e assim, hoje
eles sao resultados autbnomos de suas escolhas sendo autoprodutores de si mesmos
e transformadores de seus ambientes, assim como foram outrora.

A relacdo de autoproducdo e auto-organizacdo € um processo intrinseco do ser
humano, de forma que o sujeito o € atualmente fruto de organizacdes prévias,
construidas e elaboradas por eles mesmo durante o processo formativo. Percebemos
esta ligacdo nos discursos de Willian Timoéteo,?? de Clautamir Alves?® e nos relatos

que seguem:

21 Citacdo em questdo (j& mencionada da p. 108): Eu vejo que o trabalho edifica e eu percebia que
trabalhar com os alunos trazia essa responsabilidade de crescimento. Porque eu via que os alunos
estavam ali com amor, com amor a gente poderia estar buscando um amadurecimento profissional,
amadurecimento técnico de cada um. E hoje eu vejo dentro do nosso projeto, muitos alunos que
passaram a ser gerentes de loja, outros trabalhando ai, formaram-se na area do direito, se tornaram
advogados, outros trabalharam assumindo grandes responsabilidades.

22 Citac&o em gquestdo ja mencionada: Rapaz, eu é a mesma pegada. Eu nunca consegui sair da musica
ndo. Até aqui mesmo na banda da igreja eu toquei. Tive o privilégio de tocar trompete de novo e depois
de muitos anos eu consegui. E € bom demais. Eu ndo dou conta de ficar sem.

2 Citacdo em questdo ja mencionada: [...] quando a gente ja foi pra Caldas Novas, tudo era cobrado,
a sua roupa, como vocé estava vestido, se t4 tudo acertadinho, se o chapéu t4 torto, se vocé ta



131

A gente quer conquistar mais, a gente quer ir mais além a gente quer ajudar.
Entdo eu comecei assim... como uma simples menininha & no meio da
banda, tentando dar o meu maximo, né? Nisso eu fui crescendo na vida,
descobri 0 meu dom de ensinar, 0 meu dom de ajudar e hoje me tornei
professora de Educacdo Fisica. Estou trabalhando na rede municipal
(Franciele Alves).

Hoje nos trabalhamos na escola em como trazer essa oportunidade® para
mais alunos. A gente via que pra eles (aos alunos interessados em patrticipar
da banda), a banda, a musica, seria uma oportunidade que eles teriam para
um crescimento na vida. E hoje nés trazemos essa oportunidade. Eu diria que
a banda hoje, a musica dentro da escola S&o Sebastido ela € um marco, uma
estrutura de oportunidade que nés temos. E é isso que nds fazemos hoje:
trazemos oportunidades para os alunos la do CEPI (Marciel Ferreira).

Aprendemos a ter uma boa disciplina, bom convivio e um melhor interesse,
aprender e estar presente sempre, seja em provas, campeonatos e
apresentacdes representando sua banda e seu colégio, e no futuro bem
proximo poder dizer: eu fiz parte desta historia (Marcos Silva Costa).

Pela andlise dos excertos discursivos que selecionamos, podemos
compreender a ligacdo do operador cognitivo da Auto-eco-organizacao e a relagéo
autoprodutiva, autoformativa e auto-organizacional numa perspectiva em rede, isto €,
uma formacdo autbnoma e ao mesmo tempo interdependente do meio no qual os
sujeitos estado inseridos. Em todos esses discursos 0s egressos apontaram elementos
contundentes de que os momentos de construcdo coletiva, compartilhamento de
experiéncias e de formacéo foram o alicerce para sua autoprodug&o enquanto sujeitos
autbnomos e também autoprodutores de si mesmos. Nesta concepg¢do, todos eles
conseguiram estabelecer o vinculo de interdependéncia formativa ao tempo em que
estiveram atuando na banda enquanto musicistas.

Seus discursos reforcam o0 conceito de que os resultados de suas evolugdes
pessoais e profissionais possuem alicerces fundantes em um periodo formativo de
construcdo de um perfil autbhomo e independente, resultado de uma construcao
prévia em coletivo. Na banda, as ac0es praticas para a promoc¢ao da emancipacao
eram constantes, visto que cada individuo era participante e coparticipante do
processo de constru¢cdo da apresentacdo como um todo. Musica e coreografia

deveriam estar sincronizadas em um plano organizacional especifico, a fim de que

marchando direito, se as meninas ta girando o bastao pro lado certo. Entdo eu tava aqui preocupado

dando o melhor no meu (instrumento) e tava preocupado também com todos os alunos fazendo o

mesmo, dando o seu melhor la. E dava certo.

2 Em seu relato, Marciel Ferreira abordava as possibilidades de oferecer o ensino de musica e um
instrumento aos alunos interessados em integrar a Banda Marcial.
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todos os elementos estivessem ancorados em uma emancipacéo que fora construida
a priori para que a apresentacdo acontecesse de forma bela e organizada.

Enquanto notacdo de sentido e significado atribuido aos discursos e as
percepgdes que 0s egressos expuseram, pudemos construir o Sentido e Significado
da Autoproducdo, isto €, a consciéncia de que a0 mesmo tempo em gue SOmMos
sujeitos autbnomos e independentes, o somos também interdependentes e
conectados ao meio nos quais vivemos e esse contexto serve de instrumento
coprodutor de nés mesmos. Somos responsaveis pela nossa autoproducao,
autodesenvolvimento, autoformacgdo; contudo, somos também dependentes de
ambientes internos e externos e das relacdes desses ambientes com 0s sujeitos
envolvidos para tais evolucdes, corroborando assim com 0s pressupostos que Mariotti

(2007) quando afirma que

[...] é possivel dizer que os seres vivos sdo autdbnomos, mas néo
independentes. De modo paradoxal, s&o ao mesmo tempo autdbnomos e
dependentes. Em outros termos, 0S seres Vivos S8o autdbnomos
(autoprodutores, auto-organizadores), mas dependem do ambiente em que
vivem. A relagdo entre eles e o ambiente é de dependéncia mutua
(MARIOTTI, 2007, s/p).

Mariotti (2007) aborda o conceito de autonomia-dependéncia que Edgar Morin
tanto fala quando elabora seus pressupostos acerca da Epistemologia da
Complexidade e é desta forma que percebemos o Sentido e Significado da
Autoproducao: ciente de que fazemos parte de um ecossistema vivo composto de
processos de transformacfes e enquanto sujeitos, somos autoprodutores de ndés
mesmos, contudo produzidos no e pelo meio no qual estamos. Somos autdnomos e
dependentes, emancipados e conectados ao mesmo tempo. Esta dualidade complexa
remete-nos a concepcdo matriz da Epistemologia da Complexidade que esta
investigacdo se propds intentar. Tudo esta entremeado, ligado, adjunto, unido e

complexo.
4.3.7 Principio da Reintroducéao do Sujeito Cognoscente
O Principio da reintroducédo do sujeito cognoscente no processo de construgao

do conhecimento é um dos operadores elementares do pensamento complexo, visto

gue, este remove a estagnacao e a inércia da atuacdo daquele que aprende e devolve
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seu lugar de agente transformador participativo e atuante no processo de construgao
dos saberes.

Ao analisarmos etimologicamente a palavra “reintroducdo”, percebemos a
presenca do prefixo re ao substantivo introducéo. A utilizacdo deste adjunto a palavra,
tem a intencéo de trazer ao verbo introduzir, um movimento de retorno que se repete,
isto é, o termo reintroduzir denota-nos que algo foi removido e esta novamente sendo
inserido em determinado fendmeno. Sob esta perspectiva, percebemos que
algo/alguém, seja individuo ou fenbmeno, fez com que esse sujeito fosse removido do
processo de constru¢cdo do seu conhecimento ou nao fizesse parte dele de forma
ativa. A concepcao de reintroducdo do sujeito cognoscente, segundo Moraes e
Valente (2008), ndo somente reintroduz o sujeito ao ato da construcdo do
conhecimento, mas abrange também o ambito epistemoldgico e metodoldgico do
processo de construcao.

Sob a analise supracitada, os autores afirmam que reinserindo o sujeito que
pensa, conhece, sabe e, que € autor de sua(s) prépria(s) identidade(s) e também co-
autor de construgcdo matua em um processo de construcdo de saberes, constitui-se
um resgate dele mesmo no processo de constru¢do do conhecimento e, a partir dai,
todo conhecimento é uma reconstrucdo/traducdo por parte do espirito/cérebro que
vive numa cultura e num tempo determinado (MORAES; VALENTE, 2008, p. 43-44).

Suanno (2015) corrobora com Moraes e Valente (2008) quando afirma que este
principio “compreende a inseparabilidade entre ser e conhecer e o papel dinamico e
ativo do sujeito na construcédo de mediag0Oes, relagdes, intercambios, conexdes, auto-
eco-organizadoras do conhecimento que constréil...]” (SUANNO, 2015, p. 81),
retirando assim, o sujeito que aprende, multidimensional, multirreferencial, capaz, de
um lugar de estagnacédo e inércia do ato de construcao dos saberes coletivos e
individuais. Este processo devolve o poder da fala, da atuagdo, da autonomia, do
poder de criatividade, de transformacao e coloca o sujeito cognoscente como autor de
sua propria histéria e saber.

Batalloso Navas (2010) complementa os conceitos ja apresentados por Moraes
e Valente (2008), Suanno (2013) e Suanno (2015) inferindo que reintroduzir o sujeito
cognoscente nos processos de ensino-aprendizagem significa partir do fato de que
sempre aprendemos de forma integral e unitaria, isto €, cada um aprende a seu tempo,
por meio de métodos e processos Unicos e particulares, respeitando as

especificidades cognitivas deste sujeito. Para o autor, ndo é o cérebro que aprende,
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nao € o hemisfério esquerdo, nem mesmo o direito, nem o corpo isolado do contexto
pessoal e social, mas, pelo contrario, € a pessoa inteira, multidimensional,
multirreferencial, multifacetada, em todas as suas dimensdes e inter-relacdes que tao
harmonicas estéo integrando e articulando a aprendizagem a partir da perspectiva de
seu processo unico de desenvolvimento e autorrealizacao.

Sob esta luz, podemos inferir que todos, independentemente de questdes
biocognitivas, sociais, econdmicas, filoséficas, psicolégicas, tém em si, ampla
capacidade de serem reintroduzidos no processo de constru¢cdo dos saberes, ao
ponto de ndo estarem mais inertes, estagnados e imoveis, mas autbnomos, capazes,
motivados e prontos para poder construir os saberes por meio das interrelacées que
0 ambiente proporciona.

Para Batalloso Navas (2008), reintroduzir o sujeito cognoscente no processo
de construcdo do saber, além de uma nova visdo epistemoldgica que nos permite
integrar a aprendizagem oriunda das experiéncias e das acées humanas, que sao
sempre mais ricas e vao muito além das prescricdes elaboradas pelos preceitos da
gestdo educacional, também nos imerge em um novo paradigma educacional de
natureza libertadora, personalizada, holistica e transdisciplinar.

Colocar o individuo com suas especificidades no centro de toda atividade
educativa, garantindo as condi¢cdes que possibilitem seu maximo desenvolvimento no
sentido de conquistar sua maxima humanidade €, portanto, uma abordagem didatica
estratégica que esta sempre situada muito além dos estreitos limites do livro
puramente de receitas, técnicas ou administrativo. Cabe salientar que o sujeito nao se
mostra jamais inerte ou neutro, incapaz de promover transformacfes nos fenébmenos
e circunstancias, pelo contrario, defendemos que as transformacdes ocorrem
justamente por existirem sujeitos presentes em um determinado contexto.

Este operador cognitivo do pensamento complexo foi percebido em alguns
didlogos gque obtivemos com os participantes. Em sua grande maioria, as realidades
multiplas dos egressos demonstraram que a insercado do sujeito enquanto construtor
de sua propria realidade foi elemento preponderante para que pudessem passar pelo
processo de formacdo humana, curricular, escolar e no ensino de mdusica. A
construcdo do sujeito, segundo o pensamento Complexo é influenciada diretamente
pelo meio e pelas relagbes construidas desse contexto interativo. A mediagdo por

parte do sujeito que medeia tem papel fundamental na constru¢cao dos conhecimentos.
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Pelos relatos dos maestros Willian Eduardo e Marciel Ferreira podemos
perceber o processo de integracéo e reinsercéo dos sujeitos aprendizes no processo
de construcdo dos conhecimentos musicais da Banda Marcial no que diz respeito a
escuta, producdo artistica, didlogo, sugestdes, constru¢do conjunta do repertério,

apoio coletivo e matuo. Seguem os relatos:

Como era bom ouvir as sugestées deles. Tivemos até uma composigéo oficial
com nome: ‘FAZ PARTE’ iniciada pelos alunos Clautamir, Pedro, Rogério,
Jonas, Jhoanathan(boca), Jhonatas Ebert, seqguida por outros... Era lindo
ouvir o FAZ PARTE algo nosso, Unico!!l Lembro como se fosse hoje eu
escrevendo a partitura daquele som que encantava (Marciel Ferreira).

Na formacao do primeiro grupo de alunos em 1995 eles tinham em média 12
a 13 anos e eram do Ensino Fundamental anos finais. Na verdade, os
primeiros toques foram construidos por mim, mas muitos alunos se
destacavam e eu abria espaco para eles opinarem e dar sugestbes na
escolha e melhor forma de aprender (Willian Eduardo).

Os excertos dos discursos acima retratam tracos do Principio de Reintroducao
do Sujeito Cognoscente, demonstrando a dindmica de integracdo entre os maestros
e 0s estudantes, se atendo aos conhecimentos prévios desses alunos, suas
capacidades de producdo de saberes musicais mesmo sendo iniciantes. Numa
perspectiva complexa, 0s sujeitos s&o reinseridos no processo de construgéo e
passam a ter voz ativa, transformadora, autbnoma e participativa. O sujeito que
medeia este processo passa a fazer parte da responsabilidade e autonomia
construtiva aos aprendizes que, coletivamente, relacionam-se entre si e integram
saberes produzindo um novo nivel de percepcéo da realidade neste contexto.

Ante esta propositura, Clautamir Alves apontou um elemento significativo no
gue diz respeito a sua inser¢do enquanto autoprodutor de seus conhecimentos, dentro
do recorte temporal em que foi aluno e musicista da Banda Marcial. Segue seu

discurso:

Eu lembro quando eu fui fazer a prova tedrica, porque tinha que fazer a prova
tedrica e ai tinha que fazer a prova pratica... a prova tedrica, eu lembro como
se fosse hoje. Eu tirei acho que foi 70 e alguma coisa, e eu fiquei tao triste
porque eu ja sabia que eu nao tinha passado... porque William tinha falado
gue a nota é ‘tal’ para vocés passarem. Eu fiquei muito triste mesmo, muito
triste, eu fiquei assim: Acabou meu mundo... eu pensei: ndo passei. E eu
peguei essa prova e sai chorando no dia do teste. O William j& era da banda
nessa época. NGs éramos uma turma nova e eu sai chorando. Ele me viu de
longe, com certeza ele ja sabia que eu teria potencial, que a nota em si nao
diria muito sobre o meu potencial... ela era importante sim, mas ele percebeu
gue eu era dedicado e que eu queria muito participar. Ai foi onde ele olhou a
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prova e disse: deixa eu ver sua prova. Ele olhou minha prova assim... 'vem
amanha para ensaiar'. A partir desse dia, esse momento ja mudou a minha
vida como pessoa porgue eu era uma pessoa muito timida (Clautamir Alves).

Este excerto foi escolhido, pois nele ha uma memodria de vida que se conecta
ao operador apresentado. Ante 0 processo seletivo para a integracdo a banda
realizado na época de seu ingresso, o entdo aluno ndo conseguiu média suficiente
para sua entrada; porém, segundo os relatos, 0 maestro da época conseguiu enxergar
a potencialidade do estudante, sua vontade de participar e de construir um futuro ali e
escolheu inseri-lo no como integrante, mesmo que uma das etapas (seletivo) néao
tivesse sido considerada um sucesso. Desta forma ocorre no cotidiano das realidades,
isto é, os agentes que medeiam as construcfes de conhecimento, ao inserirem 0s
sujeitos que sao considerados cognoscentes (pois sao autbnomos dos seus saberes,
produtores de conhecimentos, ativos na acao didatico, capazes de desenvolver
praticas criativas de aprendizagem) promovem um processo essencial para o
rompimento de fragilidades que, outrora, impediam esse aprendiz de estar
inteiramente inserido, tornando-o verdadeiramente integrado na construcao de seus
saberes. Segundo o relato, esta agédo de insercao, consideracao, de vislumbrar o que
estava por trds das meras informacdes de uma ferramenta avaliativa fez com que
Clautamir Alves se sentisse capaz e desta forma, passou a ser protagonista de sua
prépria histéria. Deste modo, chegou-se a realidade relatada ja supramencionada.?®

Sobre esta realidade, Franciele Alves e Magna da Guia de Oliveira disseram:

E hoje eu acredito que todos que entraram na banda, como filha da professora
gue ajudou nessa etapa, eu via grandes momentos do Marciel da minha
mé&e?5, buscando alunos pra poder entrar na banda, pra poder participar. As
vezes tirar até de algum mundo que a crianca tava entrando e eles iam ali,
resgatava pra dentro da banda, onde tinha que ter disciplina, onde eles
cresciam. Ja teve situacdes assim que a gente viveu, que é um aprendizado
muito grande. Entéo, eles estavam ali pra o qué? Pra buscar, pra fazer esses
alunos crescerem na vida e hoje muitos alunos que foram da Banda eu vejo
gue cresceram (Franciele Alves).

Foi a melhor experiéncia da minha vida dentro desse projeto no decorrer
desses anos tivemos a oportunidade de tirar muitos alunos do caminho
das drogas da prostituicho aconselhando ajudando. Mostrando que
podemos vencer dificuldades e fazer desses desafios oportunidades.

25 Citagdo em questdo ja mencionada: Eu sempre fui timido, eu achava que eu chegar em algum lugar.
Eu achava que tudo meu era inferior das outras pessoas. Eu era mais feio, eu era menos tudo. E
entrar na Banda e j& me deu aquele assim, uau ponto eu consigo! E ai quando a gente comecou a
tocar, como a gente ensaiava demais, tocava demais. (Clautamir Alves)

% A mae de Franciele Alves é Magna da Guia de Oliveira que foi professora da Comisséo de frente de
2005 a 2014.
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Hoje olho pra tras e sinto gratiddo por ter entrado nesse projeto no qual
pude exercer meu trabalho para escola e aprender muito mais que
ensinar. (Magna da Guia de Oliveira).

A reintroducgao do sujeito cognoscente no desenvolvimento do seu processo de
aprendizagem busca reintegrar, religar e redirecionar caminhos de sujeitos que,
outrora foram desconexos, desfeitos ou ndo inseridos no processo de construcdo dos
conhecimentos, sejam eles quais forem. No que tange ao processo supramencionado
por Franciele Alves e por Magna da Guia de Oliveira, a busca ativa dos alunos,
realizada pelo maestro e pela professora responsavel pela Comissdo de frente,
constitui-se ndo somente um resgate dos alunos de um contexto social, econédmico e
moral fragilizado, mas como um passo para a integracao desses sujeitos a um grupo
de outros estudantes que, em conjunto, construiriam um novo nivel de realidade a
partir das praticas vivenciadas pela banda e de suas relacbes. Desta forma,
enxergamos uma ligacdo com a Epistemologia da Complexidade, visto que ela
objetiva o resgate dos sujeitos, concedendo-lhes a elaboracdo de instrumentos
humanos que lhes possibilitardo ser autores de suas proprias historias, coautores de
realidades e de construcdes coletivas, fazendo com que se integrem e se enxerguem
no processo de construcdo do conhecimento, sendo ativos, auto-eco-organizadores e
coprodutores de si mesmos.

Nesta mesma Otica complexa, percebemos outro relato de Franciele Alves
guando atestou a participacdo de alunos com deficiéncia sendo integrados a Banda
Marcial e participando ativamente como musicistas de apresentacdes ja realizadas
pela banda.?” Segundo esta egressa, a (re)insercdo dos estudantes com deficiéncia
ainda pode ser considerada um patamar ainda mais elevado para a integracdo dos
saberes, visto que cada aluno com deficiéncia tem suas necessidades especificas
para a promocdo da aprendizagem de musica. Neste caso, Franciele Alves ainda

ressalta que “0 que no mundo as vezes, muitos excluem, ele (pessoa com deficiéncia)

27 Citagdo em questdo ja mencionada. Principalmente na hora que eu vi o Marciel acolhendo as criancas
com deficiéncias, gente... € uma coisa muito grande...essa crianga gente, ela ta sendo incluida onde
ela é muito excluida no mundo, né? Mexer com a crianca que a gente trabalha 24 horas quase com
uma crianga que tem uma necessidade especial ndo é facil. Imagina numa banda. Como se diz né:
0 que o mundo as vezes, muitos excluem, ele vivendo uma parte que nédo é excluida né? Até uma
crianga que ndo consegue no dia |4 da apresentacao, ele era cadeirante e tava la... cadeirante na
sua apresentacao linda, maravilhosa, fazendo os movimentos, fazendo tudo. Entdo assim... a banda
é uma conquista. E uma conquista. E um aprendizado pra cada um que entra. Ele vai carregar pro
resto da vida. Quando ele entra ele vai aprender uma coisa e essa coisa ele vai levar até o resto da
sua vida (Franciele Alves).
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vivendo uma parte que ndo € excluida”, integrando-se, sendo inserido, ligado,
conectado aos demais membros tornando-se um grupo sé.

Clautamir Alves complementa a fala de Franciele Alves dizendo:

Entdo meu primeiro contato com a musica, como instrumentista foi na Banda,
porém eu ja tinha um ouvido muito bom, porque desde pequeno eu ja ouvia
musica, meu pai gosta muito de musica e gostava de musica ho som do carro,
som alto e eu sempre fui envolvido com isso. Ouvia muito Michael Jackson
entdo gostava de ouvir misica. Meu pai e minha mae me motivou a participar
da banda. Até entdo eu ndo acreditava que poderia ser capaz e minha mae
falou: € muito bonito meu filho, vai la participar. Foi ai que eu comecei, fiz 0
teste passei e nunca mais eu me desliguei da muasica na questdo de
instrumento mesmo (Clautamir Alves).

Percebemos que o incentivo ao ingresso na Banda Marcial promovido pelos
pais deste egresso fez com que ele buscasse sua insercdo no grupo, seu
aprimoramento pessoal, apoio coletivo e o rompimento de suas fragilidades como a
timidez, baixa autoestima, pouca percepcédo de futuro e baixo rendimento escolar.
Assim, a reinsercdo do sujeito aprendente, partindo em forma de incentivo dos pais
também constitui-se como elemento fundamental para o desenvolvimento de uma
mudanca dos niveis de percepcdo da realidade deste sujeito, promovendo o
autorreconhecimento, a autopercepcéo de suas habilidades musicais, a autoproducao
das acdes didaticas da banda e a promocéo da elevacao da autoestima fazendo com
gue este aluno tornasse-se produtor e construtor de sua realidade e da realidade do
contexto no qual ele se inseria.

Outra marca similar a supramencionada foi percebida nos apontamentos de

Jhoanathan Fernando. Segue o relato:

Iniciei com maestro William que tenho boa relacdo... nos vemos pouco, mas
sempre que nos vemos nos falamos. Foi guem me ajudou muito! Eu tinha um
problema sério de timidez e ndo conseguia desenvolver as atividades
musicais individualmente. E ele com paciéncia me ajudou a desenvolver e a
perder o medo do que o0s colegas iriam pensar se eu errasse uma nota
(Jhoanathan Fernando).

Podemos perceber que ndo sdo somente as acfes praticas ou até mesmo
didaticas que produzirdo a reinsercdo do sujeito cognoscente no processo de
construgdo dos seus conhecimentos, mas também momentos de ensino, de
paciéncia, de didlogo, de compreensdo das fragilidades, desenvolvendo lagos afetivos

de amizade, companheirismo e unido. Foi o que percebemos nos relatos de
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Jhoanathan Fernando. As acfes pacientes do maestro da época (Prof. Willian)
promoveram o desenvolvimento da autoestima, do autorreconhecimento da sua
importancia no grupo e também da criagdo de maneiras de se expressar melhor,
perdendo a timidez e o medo da ndo-aceita¢do pelo grupo. Essas praticas podem ser
vistas como elementos significativos no processo de reintrodugdo do sujeito
cognoscente, visto que visam produzir nos sujeitos envolvidos a coparticipagao ativa
na acao de construir um novo nivel de percepcao da realidade e de si mesmo, fazendo
com que se amplie também a viséo sobre si, sobre 0s outros e sobre sua realidade.

Ante as proposituras aqui analisadas, pudemos construir um conceito sobre o
Sentido e Significado que se liga a este operador: Sentido e Significado da Integracéao.
Este conceito que construimos fundamenta-se no estabelecimento de uma
triangulacdo que alia o sujeito que medeia, ao sujeito aprendente e aos niveis de
realidade dos contextos.

Acreditamos que quando h& a integracdo e o reconhecimento dos diferentes
niveis de realidade desses elementos sob uma perspectiva processual complexa e
dialégica, podemos ter a reinsercdo desses sujeitos na construcdo dos
conhecimentos, visto que, pelo processo integrador podemos inserir esses individuos
na (re)formulagéo de estratégias de rompimento das fragilidades pessoais e coletivas;
pelo processo de reconhecimento dos diferentes niveis de realidade podemos
caminhar sobre as incertezas, acolhendo as diferengas de realidade, compartilhando
saberes coletivos para a criacdo de uma nova percepc¢ao dessa realidade coletiva que
promova o bem-estar, o desenvolvimento de competéncias emocionais, da autoestima
e da autopercepcao de si e do outro.

Percebemos e construimos esse Sentido e Significado pela percepcao de
integracdo dos relatos, nas vivéncias e nas memodrias afetivas expressas pelos
egressos e compreendendo que a realidade é constituida da integracdo de varios
niveis de percep¢do humana sob a o6tica dos sujeitos que dela participam. Por meio
da integracdo, os sujeitos podem se sentir parte do todo complexo, partilhando
saberes, aprendendo com o outro, transformando o contexto e sendo por ele
transformado e assim, desenvolver uma nova percepcdo de si e do coletivo,
transcendendo para relagdes integrais de vivéncia, ou seja, respeito mutuo,
valorizacdo da multidimensionalidade humana, respeito a pluralidade de ideias,
autoproducéo de conhecimento num todo coletivo e o autorreconhecimento como

sujeitos ativos e transformadores de realidades.
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CONSIDERACOES PARA O MOMENTO

Aliar os conceitos da Epistemologia da Complexidade, bem como os
Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo as préticas didatico-pedagogicas
trabalhadas nas instituicbes educativas pode ser um elemento de significativa
relevancia para que possamos compreender um pouco mais do movimento da
compreensao do homem enquanto ser multidimensional, multirreferencial e complexo.
A compreensdo da Epistemologia da Complexidade nos oferece possibilidades de
construcdo de saberes nao disjuntivos e nao fragmentados, ampliando assim nossos
niveis de percepcdo sobre as realidades, aliando constructos criativos as propostas
de atuacédo da vida humana nos momentos de interacdo coletiva e autoproducao de
saberes individuais.

Ao iniciar esta trajetéria investigativa, diversos foram os percal¢os encontrados,
complicacBes devido a pandemia, restricbes, mudancas de caminhos e acolhimento
das incertezas. Edgar Morin foi e ainda tem sido para mim uma grande inspiracéo do
vislumbre de um mundo mais humano, com acdes planetarias que refletem o bem-
estar do outro, o respeito as diferencas, o acolhimento das possibilidades e
impossibilidades, das fragilidades humanas e da producado criativa de um olhar
complexo sobre as varias facetas da vida neste mundo.

No decorrer deste caminho investigativo, buscamos ressignificar os termos
sentidos e significados, fundamentando as construcdes tedricas em concepcdes dos
conhecimentos linguisticos que se ancoram em Bakhtin (2010) e em Leontiev (1978)
e da Psicologia Humana em Vygotsky (1986-1934), respectivamente, para assim
poder construir um conceito autbnomo, mas indissociavel, do que ja fora construido
pelos tedricos supramencionados.

Promovemos um retrospecto historico que remonta a criacdo das bandas
musicais e marciais em terras brasileiras com o propésito de dar ao leitor um pano de
fundo histérico, uma vez que as construcfes acerca das bandas marciais outrora
criadas, se alicercam até os dias atuais sob quase 0s mesmos aspectos constitutivos,
isto €, uso dos instrumentos em ritmos marcadamente utilizados no contexto militar,
vestimentas que se assemelham com fardas, uso de gritos de guerra, marcha
marcada dentre outros elementos ja mencionados.

Buscamos estabelecer uma relacdo teodrica a luz da Epistemologia da

Complexidade entre os Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo aos
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sentidos e significados das aprendizagens dos egressos da Banda Marcial CEPI Séo
Sebastido que foram constituidos pelos varios discursos, experiéncias (individuais e
coletivas) e relatos apresentados pelos participantes desta investigacao.

Nossa pesquisa se prop0s responder uma questao problematizadora: Quais 0s
sentidos e significados das aprendizagens construidas pelos egressos da Banda
Marcial do CEPI a luz dos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo? Ante a
guestdo que nos inquietou, pudemos realizar todo 0 processo investigativo-
metodoldgico para a construcdo dos dados desta pesquisa, possibilitando-nos ampliar
o olhar acerca da Epistemologia da Complexidade, sob as balizas dos Operadores
Cognitivos do Pensamento Complexo e assim, enxergar sentidos e significados
construidos pelos egressos da Banda Marcial CEPI Sdo Sebastido.

A andlise dos discursos construidos nas sessdes de videochamadas, nos
formularios virtuais e nos didlogos em plataformas digitais de mensagens nos permitiu
ampliar nossa perspectiva acerca do ensino de musica na escola, das relacées
humanas construidas através da interacdo entre os participantes da banda, das
possibilidades de enxergar complexo as (re)ligacbes de saberes e a construcdo da
aprendizagem e poder compreender até onde estas construcdes individuais e
coletivas de aprendizagem influenciaram/influenciam esses sujeitos hodiernamente.
Chegamos a conclusdo deste processo investigativo sem a intencdo de encerrar a
tematica aqui trabalhada (Musica - Banda Marcial — Educacdo - Complexidade) e
cientes de que esta obra torna-se um ponto de partida para que outros pesquisadores
ampliem o olhar sobre este tema e produzam outros conhecimentos, andlises e
reflexdes, visto que em toda nossa busca em plataformas cientificas, academicamente
respeitadas, ndo encontramos nenhuma dissertacao ou tese que alie a musica, Banda
Marcial, Educacao e a Epistemologia da Complexidade.

Apds realizar um processo minucioso de andlise — tanto documental, quanto de
dados empiricos — , escuta atenta e sensivel aos discursos obtidos, olhar balizador e
ancorado na epistemologia que nos fundamentamos, percebemos que as praticas
didatico-pedagdgicas do ensino de musica na Banda Marcial CEPI S&o Sebastido,
bem como as relacdes maestro-musicos, musicos-musicos, maestro-comissdo de
frente, comisséo de frente-musicos, as constru¢des de conhecimento — individuais e
coletivas — realizadas pelos membros desde a fundacao da banda em 1996 dialogam
com diversos principios do pensamento complexo. Relacionamos alguns elementos

principais que promovem um olhar Complexo sobre o que mencionamos:
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+ Percebemos que a atuacdo dos maestros e da coordenagcdo da comissdo de
frente religam saberes individuais e coletivos quando abrem a possibilidade de
didlogo para a construcéo de novos ritmos, musicas e apresentacoes;

+ O grupo analisado foi capaz de construir uma relagdo de familiaridade entre os
membros, compartilhando experiéncias (individuais e coletivas) que influenciaram
e ainda influenciam suas vidas (pessoais e profissionais), tomadas de decisdes e
caminhos a serem trilhados por cada um;

+ Enxergamos a conexdo de todos os Operadores Cognitivos do Pensamento
Complexo aos discursos e relatos obtidos pelos participantes, consolidando
assim, em maior ou menor grau, a relacao direta dos operadores as construcdes
de sentido e significado que propomos analisar;

+ Tende-se compreender que uma Banda Marcial tem suas estruturas de
comportamento e relacionamento fundamentadas no militarismo hierarquico, com
posturas rigidas, ordens de comando, autoritarismo para disciplina. Todavia,
mesmo a Banda Marcial CEPI S&o Sebastido sendo estruturada como uma Banda
Marcial, as praticas de ensino nos periodos de ensaio e de apresentacdes nos
mostraram momentos de autoproducdo da autonomia, da valorizagcdo das
diferencas, da autoproducéo coletiva de valores e habilidades que desconstruiram
fragilidades pessoais como a timidez, baixa autoestima, pouca percepcdo de
futuro e baixo rendimento escolar, fazendo com que os membros tenham uma
nova visao de si e do outro, construindo um novo nivel de percepcao da realidade
(individual e coletiva);

+ O grupo apresentou a valorizacdo a diversos conceitos que permeiam a
Epistemologia da Complexidade — mesmo sem conhecer os referidos estudos —,
como a presenca da unidade e multiplicidade nos sujeitos, a pluralidade e o
antagonismo intrinsecos em cada musico, a complementaridade, a
indissociabilidade e afetividade presentes nas relacdes do grupo.

Ao fim da anélise dos dados e do processo de triangulacdo conceitual entre a
Epistemologia da Complexidade e aos Operadores Cognitivos do Pensamento
Complexo, as construcdes de aprendizagem dos egressos e 0s dados da pesquisa,
pudemos elencar algumas percepc¢des que se alinham as constru¢des de Sentido e
Significado que se ancoraram em conceitos-matrizes do campo da Linguistica e da
Psicologia historico-social. Segue um infografico que conceitua o principio que

citamos:
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Figura 7 — Infogréafico conceitual sobre os Sentidos e Significados percebidos

1. SENTIDO E
SIGNIFICADO
FAMILIAR
7. SENTIDO E | 2. SENTIDO E
SIGNIFICADO DA SIGNIFICADO DE
INTEGRAGAD 4 LIGAGAO
< P
SENTIDOS E

SIGNIFICADOS
PERCEBIDOS

V-
==

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Todos esses sentidos e significados foram construidos apds a andlise e
ressignificacdo dos discursos, observando a ligacdo dos relatos individuais que
geraram parametros de comparacao e, por fim, a geracdo de um sentido e significado
percebido. Coincidentemente, obtivemos 7 (sete) sentidos e significados que
correspondem também aos 7 (sete) Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo
gue nos serviu de eixos balizadores e categorias de analise. Acreditamos que, sob
diferentes olhares, diversos outros sentidos e significados poderiam/poderdo ser
construidos com base no que propomos nesta pesquisa.

Como ja fora supramencionado, ndo temos o intuito de encerrar a tematica aqui
trabalhada ou tentar estreitar, de alguma forma, as andlises aqui construidas com
elementos que consideramos relevantes para o olhar do sujeito enquanto ser
multidimensional e complexo. Acreditamos que este trabalho podera fundamentar
outras pesquisas, incentivando futuros investigadores e estudiosos a enxergarem 0s
processos educativos, sobretudo os processos humanos, sob uma 6tica que amplia
as percepcoes da realidade, os niveis de consciéncia de si e dos que estdo ao N0sso
redor, que religa saberes outrora fragmentados, que aliam conhecimentos especificos

aos conhecimentos de vida dos sujeitos tornando-os ativos na construcao dos saberes
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compartilhados. Uma ética que ultrapassa o reducionismo e reconhece a
multiplicidade humana, que é capaz de, por meio da integracdo de saberes e
experiéncias, possibilitar aos sujeitos a autoproducéo de instrumentos de superacéao
das suas fragilidades e a transcendéncia do que é curricular para o que € humano,
uma 6tica que inclui a diversidade e acolhe as incertezas, valorizando a criagdo de
trajetos criativos para a resolucéo de problemas e que acolhe a dialogia como forma
de auto-eco-organizacdo e reconhecimento do terceiro incluido, trazendo assim
percepcdes outras para os diferentes niveis de realidade humana. Acreditamos que
por meio da Epistemologia da Complexidade conseguimos alcancar todas as
propostas supramencionadas e construir pontes para o compartilhamento de saberes

humanos, criativos e complexos.
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APENDICE A

Perguntas semiestruturadas realizadas na videoconferéncia gravada

H

. Qual seu nome completo e sua idade?

2. Qual o ano vocé participou da Banda Marcial CEPI S&o Sebastidao?

3. Qual seu papel enquanto integrante da Banda?

4. Vocé percebe algum envolvimento com a masica, em sua vida pessoal e
profissional, adquirido por meio de sua participacdo na banda? Relate um
pouco sobre para nos.

5. Conte um pouco sobre sua relacédo com os demais membros da Banda, estou

falando tanto do maestro, como dos colegas. Estou dizendo da organizacéo e

da disciplina.

6. Vocé participou de apresentacfes e/ou campeonatos com a banda? Se sim,

pode nos relatar um pouco desses momentos?

7. Para vocé, qual a importancia do ensino de musica na escola para o

desenvolvimento do processo de aprendizagem e das relacdes interpessoais?



APENDICE B

Termos de Anuéncia das Instituicdes |

_ ESTADO DE GOIAS
COORDENACAO REGIONAL DE EDUCACAO - CRE
SAO LUIS DE MONTES BELOS - GOIAS

TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO

A COORDENACAO REGIONAL DE EDUCACAOQ, juntamente com 0
CEPI SAQ SEBASTIAQ estio de acordo com a execugdio do projeto de pesquisa
intitulado “MUSICALIZACAO, COMPLEXIDADE E
TRANSDISCIPLINARIDADE — ANALISE DA BANDA MARCIAL DO CEPI
SAO SEBASTIAO”, coordenado pelo(a) pesquisador(a) VINICIUS FAGUNDES
DOS SANTOS, desenvolvido em conjunto com o(a) pesquisador(a) PROF. Dr. JOAO
HENRIQUE SUANNO na Universidade Estadual de Goids.

A COORDENACAO REGIONAL DE EDUCACAO, juntamente com 0

CEPI SAO SEBASTIAO assumem o compromisso de apoiar o desenvolvimento da
referida pesquisa pela autorizagdo da coleta de dados durante os meses de JANEIRO até
DEZEMBRO de 2021. Declaramos ciéncia de que a coleta de dados s6 poderd ser
iniciada ap6s a aprovagéo do protocolo de pesquisa pelo sistema CEP/CONEP.
Declaramos, ainda, que nossa instituicdo ¢ coparticipante do presente
projeto de pesquisa e requeremos o compromisso do(a) pesquisador(a) responsavel com

o resguardo da seguranga e bem-estar dos participantes de pesquisa nela recrutados.

S#o Luis de Montes Belos /GO,
06 de Outubro de 2020

\JN\E@QEEQ N gl
Assinatura/Carimbo do(a) responsavel pela instituicdo pesquisada

WMariluce Elias de Bastos Monteiro
Coordenadora Regional

Decreto de 15/02/19 D. 0.22995de15/02/18

£nees 566 Lals de Montes Belos - GO

R. Jaragud, 83-185 - Sdo José, Sdo Luis de Montes Belos - GO, 76100-000
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Termos de Anuéncia das Instituicdes Il

ESTADO DE GOIAS
i CEPISAO SEBASTIAO )
SAO LUIS DE MONTES BELOS - GOIAS

TERMO DE:ANUENCIA DA INSTITUICAO

O CEPI SAO SEBASTIAO esta de acordo com a execugio do projeto de
pesquisa intitulado “MUSICALIZACAO, COMPLEXIDADE E
TRANSDISCIPLINARIDADE — ANALISE DA BANDA MARCIAL DO CEPI
SAO SEBASTIAO”, coordenado pelo(a) pesquisador(a) VINICIUS FAGUNDES
DOS SANTOS, desenvolvido em conjunto com o(a) pesquisador(a) PROF. Dr. JOAO
HENRIQUE SUANNO na Universidade Estadual de Goias.

O CEPI SAO SEBASTIAO assume o compromisso de apoiar o
desenvolvimento da referida pesquisa pela autorizagdo da coleta de dados durante os
meses de JANEIRO até DEZEMBRO de 2021. Declaramos ciéncia de que a coleta de
dados s6 podera ser iniciada apds a aprovagdo do protocolo de pesquisa pelo sistema
CEP/CONEP.

Declaramos, ainda, que nossa instituigdo ¢ coparticipante do presente
projeto de pesquisa e requeremos o compromisso do(a) pesquisador(a) responsavel com

o resguardo da seguranga e bem-estar dos participantes de pesquisa nela recrutados.

Sao Luis de Montes Belos /GO,
06 de Outubro de 2020

)

7 " ALK A
ssinatura/Carimbo do(a) responsavel pela instituicio pesquisada
~ irg Alves
Eliene Brit0 de Cirqueird &
i

piretord g/SEDUCE

poat. N¢ 3‘364/?018 - GAB/3EV

CENTRO DE ENSINC EM PERIODO INTEGRAL SAO SEBASTIAQ
CNPJ: 06.640.354/0001-09
Rua02 s/n Vila Canai |- S3o Luis de Montes Belos - 60
Autorizagéo de Funcionamento: Resolucdo CEE/CEB n® 686/2017
Recredenciamento Resolugdo CEE/CEB n2213/2017-
Validade: 06/04/2017_ 531/13/21)2})__-~

e s s e

R. 4, 944 - Vila Canaa, Sdo Luis de Montes Belos - GO, 76100-000 - Telefone: (64)
3671-2084
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APENDICE C

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU z
PP EM EDUCACAO, LINGUAGENS E TECNOLOGIAS - UEG )
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS ,
e UNID. CIENCIAS SOCIOECONOMICAS E HUMANAS - CSEH  Unversdade,

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Voce/Sr./Sra. esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
“SENTIDOS E SIGNIFICADOS DAS APRENDIZAGENS DOS EGRESSOS DA BANDA
MARCIAL DO CENTRO DE ENSINO EM PERIODO INTEGRAL (CEPI) SAO SEBASTIAO:
uma analise possivel a luz da Epistemologia da Complexidade”. Meu nome ¢ Vinicius Fagundes
dos Santos,sou mestrando da Pos-Graduacao Stricto Sensu em Educagdo, Linguagens e Tecnologias
(PPG- IELT), pesquisador(a) responsavel por esta pesquisa. Apds receber os esclarecimentos e as
informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine este formulario preenchendo-o com
seus dados. Esse mesmo formulario sera enviado ao seu e-mail e também ao e-mail do pesquisador
para possivel impressdo, caso necessario. Esclareco que em caso de recusa na participacao voceé nao
sera penalizado(a) de forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquiisa poderdo
ser esclarecidas pelo(a) pesquisador(a) responsavel, via e-mail profviniciusfagundes(@gmail com, Rua
Cidade de Goias, Qd. 09, It. 09-A — St. Serranea. Sao Luis de Montes Belos - GO. 76100-000, inclusive,
sobforma de ligacdo a cobrar, acrescentando o mimero 9090 antes do(s) seguinte(s) contato(s)
telefonico(s): (64) 9 96543820 ou encaminhando uma pensagem via Whatsapp para o mesmo nmimero.
Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera
fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual de Goias (CEP-UEG),
localizado no Prédio da Administragao Central, BR 153. Km 99. Anépolis/GO, CEP: 75132-903,
telefone: (62) 3328-1439, funcionamento: 8h as 12h e 13h as 17h, de segunda a sexta-feira. O contato
também podera ser feito pelo e-mail do CEP-UEG: cep@ueg.br. O Comité de Etica em Pesquisa é
vinculado 2 Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) que por sua vez é subordinado ao
Ministério da Saude (MS). O CEP é responsavel por realizar a analise ética de projetosde pesquisa com
seres humanos, sendo aprovado aquele que segue os principios estabelecidos pelas resolugdes,
normativas e complementares.

Os pesquisadores que compodem essa equipe de pesquisa, sou eu, Vinicius Fagundes dos
Santos sob a orientacdo do Prof. Dr. Jodo Henrique Suanno.

A leitura desse TCLE deve levar aproximadamente 10 minutos e a sua participagdo na
pesquisa 2 horas a depender de situacdes externas.

Justificativa, objetivos e procedimentos:

O motivo que nos leva a propor esta pesquisa ¢ poder conhecer a analisar o trabalho realizado
pela Banda Marcial do CEPI Sao Sebastido, no municipio de Sao Luis de Montes Belos bem como
sua relevancia para a formacao humana dos alunos que ali frequentam.

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar os sentidos e significados das aprendizagens de egressos da
Banda Marcial CEPI Séo Sebastido, pautando-se a partir do olhar da Epistemologia da Complexidade,
fundamentada em Edgar Morin e balizada pelos Operadores Cognitivos do Pensamento Complexo
enquanto categorias de analise e do pensamento.

Os procedimentos de coleta de dados serdo a partir das entrevistas videogravadas e também
formularios virtuais. Realizar-se-a uma videoconferéncia utilizando o Google Meet e aqueles que néo
puderem participar, sera disponibilizado no grupo no Whatsapp que sera criado para este fim, um
formulario com as mesmas perguntas da videoconferéncia. Como a videochamadas serd gravada.
serdo colhidos também, registros fotograficos, sonoros e/ou audiovisuais da conversa, algumas
imagens, fotos, que deverdo ser autorizadas por todos os participantes. Todas as abordagens por meio
das videochamadas acontecerd em ambiente virtual.

Para tanto, informo que, ao preencher ler este documento e preencher este formulario vocé estara
aceitando participar desta investigagdo. Neste caso, permitindo a gravacdo/obtencdo sua minha
imagem/voz durante a videoconferéncia.

ENDERECO: AV. JUSCELINO KUBITSCHECK. 146 - JUNDIAI, ANAPOLIS - GO. 75110-390
TEL. (62) 3328-1128
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU
P P EM EDUCACAO, LINGUAGENS E TECNOLOGIAS - UEG ( )
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS s
UNID. CIENCIAS SOCIOECONOMICAS E HUMANAS - CSEH Jnversidade,
Riscos e formas de minimiza-los:

Os riscos relacionados a participagdo neste estudo sdo mimimos ou quase nulos.
Possivelmente, algum/a aluno/a ou professor/a podera ficar constrangido ou envergonhado em expor
seu ponto de vista ou expor-se de forma coletiva. Para evitar e/ou reduzir os riscos de sua participagdo,
eu Vinicius Fagundes dos Santos, professor pesquisador farei as inferéncias orais e explicarer o
andamento de todos o processo de gravagdo da videoconferéncia conscientizando sobre a valorizagio
e respeito mutuos dentro do processo, orientando e sanando duvidas para que nada constrangedor
ocorra.

Assisténcia:

Se vocé sentir qualquer desconforto ¢ assegurado assisténcia mmediata e integral de forma
gratuita, para danos diretos e indiretos, imediatos ou tardios de qualquer natureza, decorrentes de sua
participagdo na pesquisa. Caso vocé se sinta desconfortavel por qualquer motivo, poderemos
interromper a sua participa¢do das entrevistas a qualquer momento e esta decisdondo produzira
penalizagio ou prejuizo.

Beneficios:

Esta pesquisa tera como beneficios o ato de discutir o processo formativo, humano, planetario
e multidimensional numa perspectiva complexa na vida de professores e alunos desta comunidade
local; compreender a musicaliza¢do como um elemento relevante na atuagio transdisciplinar, ludica
e criativa; perceber a influéncia da formagdo humana pela banda marcial do colégio pesquisado;
(re)conhecer o alcance desta formacéo e da influéncia da banda marcial na vida dos alunos e da
comunidade monte-belense. Pelo fato de a Banda Marcial do CEPI Séo Sebastido existir ha cerca de
mais de 25 anos, fez e faz parte do processo formativo da sociedade Monte-belense e também
regional, torna-se relevante valorizar a cultura escolar especifica desta comunidade, respeitando suas
especificidades e caracteristicas Unicas.

Sigilo, privacidade e guarda do material coletado:

Seu sigilo sera mantido e as imagens/videos coletados ndo serdo expostos em nenhuma
plataforma digital. site ou reundo virtual, mas sera de uso restrito deste pesquisado e seu orientador.
Os videos, dudios, mensagens e demais infromagdes serdo guardados em arquivo digital, sob nossa
guarda e responsabilidade, por um periodo de cinco anos apos o término da pesquisa. Apos esseperiodo,
o material obtido sera deletado e todas as midias apagadas.

Indenizacao:

Se vocé sofrer qualquer tipo de dano resultante de sua participagdo na pesquisa, previsto ou nio
no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, tem direito a buscar indeniza¢éo, conforme decisdes
Judiciais que possam suceder.

Vocé nédo recebera nenhum tipo de compensagdo financeira por sua participag¢do neste estudo,
mas caso tenha algum gasto decorrente do mesmo como transporte ou alimentacdo, este sera
ressarcido por mim, pesquisador responsavel.

Em qualquer etapa do estudo vocé podera entrar em contato comigo, pesquisador(a) responswel
para esclarecimentos de eventuais davidas. No decorrer do processo disponibilizarei meu numero
particular para que todos os participantes possem entrar em contato, questionar, inferir propostas e
sugestoes.

Os resultados da sua participag¢do poderdo ser consultados por vocé a qualquer momento, para
isso, nos disponibilizaremos o ntmero (64) 996543820 referente ao proprio pesquisador para
quaisquer esclarecimentos.

ENDERECO: AV. JUSCELINO KUBITSCHECK, 146 - JUNDIAL, ANAPOLIS - GO, 75110-390

TEL. (62) 3328-1128 .
Pégina 02 e 03
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAOQO STRICTO SENSU 3
P P EM EDUCACAO, LINGUAGENS E TECNOLOGIAS - UEG )
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS
TN O v ‘ Fal ~ SO Yy Uni idadi
UNID. CIENCIAS SOCIOECONOMICAS E HUMANAS — CSEH g0 P00t
Declaracio do(a) Pesquisador(a) Responsavel

Eu, pesquisador(a) responsavel por este estudo, esclareco que cumprirei as informagdes acima e que
0 participante tera acesso, se necessario, a assisténcia integral e gratuita por danos diretos e indiretos,
imediatos ou tardios devido a sua participacdo nesse estudo: e que suas informagdes serdo tratadas
com confidencialidade e sigilo. O participante podera sair do estudo quando quiser, sem qualquer
penalizagdo. Se tiver algum custo por participar da pesquisa, sera ressarcido; e em caso de dano
decorrente do estudo, tera direito a buscar indenizagdo, conforme decisdes judiciais que possam
suceder. Declaro também que a coleta de dados somente sera iniciada apos a aprovacdo do protocolo
pelo sistema CEP/CONEP.

Declaracio do(a) Participante

Eu, assinarei este formulario e ja discuti com o pesquisador(a) Vinicius Fagundes dos Santos sobre a
minha decisdo em participar como voluntario(a) do estudo “SENTIDOS E SIGNIFICADOS DAS
APRENDIZAGENS DOS EGRESSOS DA BANDA MARCIAL DO CENTRO DE ENSINO EM
PERIODO INTEGRAL (CEPI) SAO SEBASTIAQ: uma analise possivel a luz da Epistemologia
da Complexidade”. Ficaram claros para mim quais sdo os propositos do estudo, os procedimentos a
serem realizados, seus desconfortos e riscos, as garantias de assisténcia, confidencialidade e
esclarecimentos permanentes. Ficou claro também que minha participagdo € voluntaria e isenta de
despesas e que poderei retirar o meu consentimento a qualquer momento, sem penalidades ou prejuizo
ou perda de qualquer beneficio que eu possa ter adquirido.

Sdo Luis de Montes Belos,Goias, Agosto de 2021.

Assinatura do(a) participante de pesquisa

Documento de 1dentificacdo (CPF/RG ou outro documento comprobatorio)

Agosto e Setembro de 2021

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

ENDERECO: AV. JUSCELINO KUBITSCHECK, 146 - TUNDIAL ANAPOLIS - GO, 75110-390
TEL. (62) 3328-1128
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Projeto Pra Ver a Banda Passar
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ESTADO DE GOIAS
SECRETARIA DA EDUCACAO
SUBSECRETARIA REGIONAL DE EDUCACAO IPORA- GO
COORDENACAO REGIONAL DE EDUCACAO DE
SAO LUIS DE MONTES BELOS - GO
CEPI SAO SEBASTIAO

PROJETO

“PRA VER A BANDA PASSAR”

BANDA MARCIAL CEPI SAO SEBASTIAO
PROFESSOR: MARCIEL FERREIRA DA SILVA

Projeto da Banda Marcial CEPI Sao
Sebastido apresentado ao Centro de
Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte da
Secretaria de Estado de Educacio.
Cultura e Esporte de Goias.

Janeiro/2020
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JUSTIFICATIVA

O presente projeto € a continuidade de um trabalho musical que esta sendo
desenvolvido na Escola Estadual Sao Sebastidio desde junho de 1996. E um trabalho que
estd despertando nos alunos o gosto pela misica, proporcionando melhor rendimento nas
aulas, apreco cultural e intercimbios com outras escolas, municipios e outras culturas.

O mesmo, atende aos alunos do Ensino Fundamental, tendo em vista, ser
esta a clientela atendida pela CEPI Sdo Sebastido.

Esse trabalho com a Banda Marcial é reconhecido ndo somente na
comunidade escolar a que pertence, mas tanto Estadual quanto internacionalmente, uma
vez que participou do V Festival Internacional de Bandas e Fanfarras da cidade de
Millipila, no Chile, no periodo de 09 a 14/10/99, com apoio da Subsecretaria Regional ¢
Secretaria Estadual de Educacao.

Sabendo da importancia da Banda no resgate dos valores culturais, tais
como: Execucdo do Hino Nacional. Hino de louvor, Musica Regional. Comemorativa ¢
Infantil. Ela diante dos educandos tem alcangado a compreensido e conseientizagio sobre
a cultura da comunidade montebelense e outras.

Assim. devido o éxito alcancado pela Banda Marcial na comunidade
escolar ¢ na sociedade em geral. recebendo grande procura por apresentacdes e,
principalmente. pelo sucesso dos alunos envolvidos tanto em seus estudos regulares,
coneretiza-se a necessidade da renovacio deste projeto.

O trabalho esta embasado numa perspectiva critico superadora uma vez
que visa nio s6 a performance mas principalmente a formacdo integral de nossos alunos,

conforme diretrizes da LDB, PCN e PPP da Escola.
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1. OBJETIVOS

1.1

1.2

GERAL
Promover a educacdo artistica e social através das aulas teoricas e praticas, assim
como valorizar a cultura regional e nacional, representando a Unidade Escolar em

Concursos, Mostras, eventos sociais, civicos e culturais.

ESPECIFICOS

Desenvolver um trabalho junto aos alunos dessa Unidade Escolar de maneira
interdisciplinar com os outros professores:

Fazer com que o aluno sinta o gosto pela musica e pela cultura;

Aprimorar as teorias a cada dia tanto individual quanto coletiva da Banda Marcial;
Promover a Unido entre os alunos musicos para que possam obter a seguranca e a
capacidade de cada um tanto coletiva quanto individual;

Preparar os alunos musicos na capacidade emocional, bem como respeitar os colegas

e adversarios no sentido de Festivais e concursos de Bandas.

Criar oportunidades para um intercambio cultural entre Bandas

Promover o desenvolvimento das técnicas musicais;

Formar e consolidar a musica como uma linguagem da arte.

Descobrir vocagdes da arte musical. revelando-os mudan¢a da musica atraveés da
participagao espontanea;

Fazer com que eles(as) sintam o gosto pela interpretagdo e dramatizagio de cada pega
musical;

Promover a Unido entre eles, mostrando a importancia do companheirismo, para mm
trabalho em conjunto;

Aprimorar a coordenacgao motora;

Trabalhar a auto estima

Experimentagao, investigagdo e utilizagdo de diferentes estimulos para improvisacao
(instrucdo diretas, descobertas guiadas, respostas selecionadas, jogo etc.) e para

composicao coreografica (elementos de movimento, sons e siléncio, objetos cénicos).
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2.1 - Os contetidos a serem ministrados no estudo instrumental:

2.2

Teoria musical;

Escala musical:

Pauta:

Claves;

Leitura ritmica;

Leitura métrica;

Figuras musical e figuras de pausas e seus respectivos valores:

Compasso simples:

Staccato;

Semitom Cromatico e diatonico;

Alteragoes;

Intervalos simples;

Manuseio de instrumentos e manuten¢ao dos mesmos;

Trabalho em conjunto com ritmo e harmonia, desenvolvimento evolugdo, postura,
garbo e outros;

Tocar Junto - coletanea de livros sobre método de ensino coletivo de banda marcial

lancado pelo muisico e professor Marcelo Eterno Alves adotado pela SEDUCE GO.

- Os conteudos a serem trabalhados com a comissdo de frente:

e Desenvolvimento de habilidades pessoais para trabalhar aquecimento,
relaxamento e compensagio do corpo relacionando-as a nogao de anatomia
aprendidas.

e Coreografias ensaiadas no ritmo, sem perder a caracteristica marcial;

e Interpretagao

e Comunicagao

e Técnica / conhecimento / habilidades corporais
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*  Movimentos

e Equilibrio, apoios, impulsos

* Memorizacao

* Expressdo corporal e facial

e Garbo

* Elegancia

e Postura

e Coordenagdo de movimentos corporais com aderegos manuais
e Disciplina

* Respeito mutuo e coletivo

e Responsabilidade e dedicagao
e Harmonia

* Interpretacdo do tema proposto
¢ Sincronismo

e Marcialidade

e Alinhamento

e (Cobertura

e Evolugao e criatividade em trabalho conjunto

3. METODOLOGIA

3.1 — Comisséio de Frente:

A coreografia serd montada da seguinte forma: sera escolhido a musica. no qual sera
executada pela Banda e gravada em um CD, para elaboracido e montagem da coreografia
especifica. Sendo elaborado uma teoria dos movimentos e colocados em pratica na
quadra da escola , ao som do CD gravado. E depois de ensaiada sera encaixada com a
execugdo da peca pela Banda.

A marcha sera passada de acordo com o estilo proposto pelo ritmos indicando a
movimentacdo das pernas e pés. Com isto, sera ensinado e corrigido o sincronismo e a
marcialidade, alinhamento, cobertura e expressao facial e o aprumo e elegancia de cada

componente e do conjunto.
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Na acdo educativa considerar-se-a que os alunos aprendam a arte a medida que
forem capazes de perceberem, agirem efetivamente, dialogando com a informacao
percebendo que ndo se aprende sozinho, e sim em interagdo gerando um contexto de
ensino — aprendizagem cooperativo que expresse a natureza social do saber, provocando
assim, transformacdes nas aprendizagens individuais.

A metodologia basear — se —a num educar para o exercicio de respeito mutuo,
onde seja capaz de fazer e receber criticas, ser solidarias, dialogar, expor suas idéias e

sentimentos.
3.2 — Corpo Musical:

As aulas se desenvolvem em 2 periodos, teoria e pratica, sendo preciso
ministradas nos hordrios matutinos e vespertino conforme cronogramas das eletivas.
Como € grande a busca para ingresso na mesma, temos alunos de todas as furmas.

As aulas sdo ministradas de acordo com a oferta de instrumental, material humano
e divisdo de setores da banda, sendo o corpo musical e dividido em: parte
ritiica(percussdo) e parte musical (instrumento de sopro), sendo que cada uma ¢
trabalhada separadamente. até estarem aptos para desenvolver bem suas funcoes, os
mesmo sdo incorporados nos ensaios gerais, assim buscando ter conjunto. A teoria sera
trabalhada em sala de aula ufilizando xerox e quadro para a explicacdo do conteudo
musical a aula pratica e instrumental se desenvolverd na quadra coberta da escola. A
teoria e pratica sera trabalhada separadamente observando os contetidos de harmonia,
evolucdo, marcha e garbo de toda a corporacdo musical.

Na banda, buscamos valorizar o aluno em todos os aspectos como: ser humano
incentivando a pratica da cultura entre os mesmos. Atender a escola como apresentagdes
buscando dar mais brilho e vida aos eventos, tanto da comunidade local e a sociedade em

geral.

4. AVALIACAO

e A avaliacdo sera continua a partir de uma ficha de acompanhamento tanto nivel
individual e coletivo. Observar-se-a, ainda o grau de aprendizagem dos contetdo

desempenho e assiduidade.
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5. QUADRO DE PROFESSORES

Professor | Marciel Ferreira da Silva
. Teoria Musical e Regéncia Pavilhdo das . X .
Funcio . . . Balizas Corpo coreografico
E linha de frente bandeiras
Professor | Marciel Ferreira da Silva
Instrumentos de Sopro:
Percussio: jogo de Trompete, flughorn.
Funcdo | Teoria Musical e Regéncia | bombos, caixa tenor, pratos | Trombones, trombonito,
e quinfo tom bombardino, souzafone
e tuba

6. QUADRO DE HORARIOS PARA TREINAMENTO

SEMANAL
HORA 27 FEIRA 3. FEIRA 4" FEIRA 5. FEIRA 6." FEIRA SABADO

07h00 — 07h50 oP OoP OP oP oP
07h50 — 08h40 Al
08h40 — 09130 Al
09130 — 09150 NS
09h50 — 10h40
10h40 — 11130
12h00 - 13h00 NS Al AI/EG AI/NS AI/EG
13h30 - 14120
14h20 - 15h10
15h10 — 15h30
15h30 - 16h20 EG
16h20 — 17h10 EG
17h10- 19h00 NC/EG NC/EG NC/EG Al

ASSINALAR COM “X”
AULAS 22 FEIRA 3°FEIRA | 4°FEIRA | 5°FEIRA | 6.FEIRA | SABADO
COMPLEMENTARES
Pratica Musical X X X X
HORA ATIVIDADE 22 FEIRA 3°FEIRA | 4°FEIRA | 5°FEIRA | 6.FEIRA | SABADO
Elaboracao de Material X X X X
Cursos X
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AI — Aulas Individuais: atendimento individualizado para atender as especificidades dos estudantes. NS —
Naipes Separados: juncdo de instrumentos da mesma familia. NC — Naipes em Conjunto: jungdo de
instrumentos de familias diferentes. EG — Ensaio Geral: jun¢do do corpo musical e da Linha de Frente. OP
— Organizagdo prévia e pos aula PM - Prdtica Musical: Banda de professores (Andpolis, Goidnia e
Aparecida de Goidnia) com aulas complementares.

7. QUADRO INFORMATIVO DO NUMERO DE VAGAS DO
PROJETO

Ensino Fundamental
VAGAS: PAVILHAO DAS BANDEIRAS, BALIZAS E CORPO
COREOGRAFICO
Ano/Série Numero alunos(as)
6"AeB 10
7”AeB 10
8°AeB 10
9°AeB 05
Total 35

Ensino Fundamental
VAGAS: PERCUSSAO, TROMBONES, TROMPETE, FLUGHORN
BOMBARDINO, TUBAS E SOUZAFONE

Ano/Série Numero alunos(as)
6"AeB 20
7"AeB 20
8AeB 15
9°AeB 10
Total 65

Total de 100 (cem) alunos(as) estimado para atendimento no
projeto “Pra Ver a Banda Passar”
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AI — Aulas Individuais: atendimento individualizado para atender as especificidades dos estudantes. NS —
Nuaipes Separados: juncdo de instrumentos da mesma familia. NC — Naipes em Conjunto: juncdo de
instrumentos de familias diferentes. EG — Ensaio Geral: jun¢do do corpo musical e da Linha de Frente. OP
— Organizacdo prévia e pés aula PM - Prdtica Musical: Banda de professores (Andpolis, Goidnia e
Aparecida de Goidnia) com aulas complementares.

7. QUADRO INFORMATIVO DO NUMERO DE VAGAS DO
PROJETO

Ensino Fundamental
VAGAS: PAVILHAO DAS BANDEIRAS, BALIZAS E CORPO
COREOGRAFICO
Ano/Série Numero alunos(as)
6"AeB 10
7"AeB 10
g°AeB 10
9°AeB 05
Total 35

Ensino Fundamental
VAGAS: PERCUSSAO, TROMBONES, TROMPETE, FLUGHORN
BOMBARDINO, TUBAS E SOUZAFONE

Ano/Série Numero alunos(as)
6"AeB 20
7”AeB 20
8AeB 15
9 AeB 10
Total 65

Total de 100 (cem) alunos(as) estimado para atendimento no
projeto “Pra Ver a Banda Passar”
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8. CRONOGRAMA

Ano de Realizacio do Projeto/2020 | Jan | Fev | Mar | Abr | Mai | Jun | Ago | Set | Out | Nov | Dez

e Elaboragdo do Projeto, para|X
aprovacao do conselho
pedagogico escolar.

K,

K,

* Envio do Projeto para apreciagdo | X |X

da CRECE.
e Participacdo dos jogos estudantis

regional X X | X|X]| X | X
e Apresentacio junto a

comunidade X | X | XX | X | X
* Execucao do projeto X | X [ X[ X | X ]| X | XX ]| X X

e Avaliacdo XX |1 X | X | X| X | XXX X
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10. RECURSOS MATERIAIS
Item |MATERIAIS DISPONIVEIS/SITUACAO

01 2 Floghorn(regular)

02 3 Trombone de Pisto Sib(péssimo)

03 4 Bombardino Sib(regular)

04 4 trombone de Vara (regular)

05 2 Trombonito Sib(reguiar)

06 10 Trompete de Pisto Sib(regular)

07 2 Caixa Tenor(regular)

08 1 Baixo-tuba mi b(regular)

09 2 Baixo-tuba Si b(regular)

10 1 jogo de bombo 4Un.

11 1 Bombarddo Sib(dtimo)

12 2 quinto ton(regular)

13 2 par de prato(dtimo)

14 1 pandeiro meia lua(étimo)

15 1 estandarte(regular)

16 4 mastro de bandeira(regular)

17 2 bamboles(balizas)

18 2 fitas (balizas)

19 30 bastdes(corpo coreogrdfico)
11. BIBLIOGRAFIA

PRIOLLI, Maria Luisa de Mattos. Principios Basicos da Musica Para a Juventude. 31°

ed. Rio de Janeiro: Casa Oliveira de Musicas Ltda, 1988;

FERON, José. Uma Orquestra e seus Instrumentos;

LDB Lei de Diretrizes Bases;

Tocar Junto - coletdnea de livros sobre método de ensino coletivo de banda marcial
lancado pelo musico e professor Marcelo Eterno Alves adotado pela SEDUCE GO;

https://www.google.com.br

https://www.youtube.com
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ANEXO Il

Transcricéo das falas dos participantes da videochamada gravada

Videoconferéncia via Google Meet gravada no dia 27 de outubro de 2021, das
19h as 20:45. As transcricdes abaixo foram realizadas pelo pesquisador Vinicius
Fagundes dos Santos, sob orientacdo do Prof. Dr. Joao Henrigue Suanno, como
material empirico para a pesquisa intitulada: SENTIDOS E SIGNIFICADOS DAS
APRENDIZAGENS DOS EGRESSOS DA BANDA MARCIAL DO CENTRO DE
ENSINO EM PERIODO INTEGRAL (CEPI) SAO SEBASTIAO: uma analise possivel
a luz da Epistemologia da Complexidade. Os excertos selecionados foram transcritos
na integra, assim como os vicios de linguagem apresentados, termos de oralidade,
mantendo a maxima originalidade terminolégica apresentada pelos participantes.
Foram transcritos somente as falas que, na perspectiva do pesquisador, foram
relevantes para contribuirem para investigagao.

Marciel: 1995/1996 maestro Marciel era ainda aluno.

(10:55) “Eu me lembro dos momentos ali... eu era o aluno velho, estava ali junto... o
professor Willian, que foi o criador da banda, primeiro professor, juntamente com a
professora Fatima, que era a diretora da unidade. E ai eles me cativaram: ‘Marciel,
vamos participar junto conosco, do projeto’. E eu fui participando. Eu era aquele aluno
grandédo la no meio dos pequenos, mas eu era aquele aluno suporte que ajudava a
contribuir ali. O prazer foi tdo grande que até hoje eu estou la. Ver vocés hoje me
trouxe essa memoria de como que foi bom esse trabalho na escola como aluno e
seguindo hoje. Depois teve a professora Magna assumindo e contribuiu bastante com
brilho. E eu falava: Magna nés tocamos e vocé o brilho da banda. Tem todo aquele
movimento do corpo coreogréafico. Eu diria que um complementa o outro. E vendo
vocés aqui hoje me traz esses momentos de alegria, momentos de felicidade, de saber
gue o projeto contribuiu para mim, enquanto pessoa, enquanto ser humano."

(14:13) "Eu vejo que o trabalho edifica e eu percebia que trabalhar com os alunos
trazia essa responsabilidade de crescimento. Porque eu via que os alunos estavam
ali com amor, com amor a gente poderia estar buscando um amadurecimento
profissional, amadurecimento técnico de cada um. E hoje eu vejo dentro do nosso
projeto, muitos alunos que passaram a ser gerentes de loja, outros trabalhando ai,
formaram-se na éarea do direito, se tornaram advogados, outros trabalharam
assumindo grandes responsabilidades."

Eliene Britto, esta no CEPI desde 2006. Concluindo 30. Mandato enquanto gestora.

(17:20) A gente percebe o quanto esse projeto faz a diferenca na vida de nossos
meninos. E um trabalho muito bonito né? A cada dia se escreve um capitulo.
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Gleicieny Alves - comisséao de frente

(21:10) “Bom eu so6 tenho a agradecer a Eliene, assim, era um Colégio que me
recebeu sempre me tratou muito bem, tanto Eliene quanto Marciel, tia Magna, eu s6
tenho muito que agradecer por ele, fui muito bem tratada na banda. Sinto muita
saudade de apresentar de tudo, das nossas viagens era muito bom. Assim, s6 tenho
coisas boas para falar por qué todos trés me receberam de bracos abertos entdo so
tenho saudades. Eu entrei na banda em 2011. E sai em 2015 que foi quando eu sai
do Sao Sebastido.”

Clautamir Alves (23:36) — tempo de permanéncia de 7 anos.

"Obrigado pela oportunidade ai. Quando vocé, Vinicius, chamou, quando Marciel
primeiramente chamou para fazer essa pesquisa, eu ficava pensando assim... eu
sempre buscava pela Internet histéria relacionada a Banda Marcial do Sdo Sebastiao.
Isso ai vai ficar para os meus filhos, para 0s meus netos eu vou poder mostrar para
eles o que dizer: Eu vim disso aqui, minha filha... isso aqui foi o que o papai passou.
Se eu for contar assim... d& para fazer um livro do tanto que foi bom esse periodo meu
na banda.

"Eu fiquei l& por sete anos e para mim, enquanto pessoa, ter participado da banda foi
uma coisa incrivel. Porqué? Até hoje eu fico pensando né? A banda para mim, quando
eu entrei, quando eu fui fazer a prova, na época em que eu entrei era uma prova super
dificil. Era um nivel hard mesmo."

" s0 entrava aquelas pessoas em que a vida delas estava relacionada a entrar na
banda. Quem fazia a prova la, e passava eram aquelas pessoas que s6 pensava que
um dia iriam tocar na Banda... O teste, na época que eu entrei, até a nota 100 e se
vocé tirasse 80 era perigoso vocé nao passar. Eu lembro quando eu fui fazer a prova
tedrica, porque tinha que fazer a prova tedrica e ai tinha que fazer a prova pratica... a
prova teorica, eu lembro como se fosse hoje, eu tirei acho que foi 70 e alguma coisa,
e eu fiquei tao triste porque eu ja sabia que eu nao tinha passado... porque William
tinha falado que a nota é tal para vocés passarem. Eu fiquei muito triste mesmo, muito
triste, eu fiquei assim: acabou meu mundo... eu pensei: ndo passei. E eu peguei essa
prova e sai chorando no dia do teste. O William ja era da banda nessa época. Nés
éramos uma turma nova e eu sai chorando. Ele me viu de longe, com certeza ele ja
sabia que eu teria potencial, que a nota em si ndo diria muito sobre o meu potencial...
ela era importante sim, mas ele percebeu que eu era dedicado e que eu queria muito
participar. Ai foi onde ele olhou a prova e disse: deixa eu ver sua prova. Ele olhou
minha prova assim... 'vem amanha para ensaiar'. A partir desse dia, esse momento
ja mudou a minha vida como pessoa porque eu era uma pessoa muito timida. Eu néao
tinha aprendido a tocar nenhum instrumento até entdo, ndo tocava nenhum
instrumento."

(27:53) "Eu sempre fui timido, eu achava que eu chegar em algum lugar. Eu achava
gue tudo meu era inferior das outras pessoas. Eu era mais feio, eu era menos tudo. E
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entrar na Banda e jA me deu aquele assim, uau ponto eu consigo! E ai quando a gente
comecou a tocar, como a gente ensaiava demais, tocava demais.

(28:38) "A nossa vida era aquilo, tocar, tocar e tocar... ele sabia que eu estava ali e
entdo eu tinha que dar o meu melhor. Falando isso aqui eu chego até arrepiar, € um
negoécio que esta dentro do meu coracdo sabe? A banda para mim nunca vai sair do
meu coracao, eu posso estar onde eu estou se ouvir um trombone, eu ouvir uma
banda tocando, minha mente viaja e me faz lembrar da onde que eu vim. Entdo reunir
com voceés e fazer parte dessa pesquisa € honroso para mim."

(30:25) “Era poucas pessoas que tinham condi¢cdo de pagar pelo menos um curso de
violdo. Mas tinha o CAIS, dai depois da Banda eu fui e aquilo dali fez: se eu conseguir
trocar um trombone, entdo eu posso aprender outro instrumento. E assim leva pra
toda area da vida da gente. Se aprendeu uma coisa que dali vai te motivar pra
aprender a outra. E em questao da banda pra mim, foi algo importantissimo.”

“Esta pesquisa... eu até pensei: essa pesquisa vai pegar a historia de todos os alunos
gue participaram da banda, vai fazer um apanhado assim, da onde ndés viemos,
participamos da banda e aonde chegamos, e comparar as vezes com as pessoas que
nao participou de algum grupo musical, de alguma banda, eu tenho certeza absoluta
gue a tendéncia nossa, que participou da banda, que lutou, que dedicou, que
aprendeu, é questdo assim, até de respeito, na banda tem que ter respeito, tem que
respeitar seu diretor, seu professor né? Senédo néo vai pra frente... entdo leva pra vida
inteira.”

Franciele Alves (38:02)

“Eu era do corpo coreografico, que dangava na frente... como se diz ha muitos anos:
era o brilho. Entdo assim, a gente entrava nessa conquista como o propdésito assim:
Eu quero participar, eu quero ser um membro né? E quando eu passei, gente parece
gue era a melhor felicidade do mundo. Eu nunca esqueco que naquela época eu tinha
até um diério.... eu coloquei la: Eu consegui passar no teste da banda, eu estou dentro.
E a partir dai a gente vé os grandes propdésitos né?

(38:48) A gente quer conquistar mais, a gente quer ir mais além a gente quer ajudar.
Entdo eu comecei assim... como uma simples menininha & no meio da banda,
tentando dar o meu maximo, né? Até gque um dia minha mae entrou também como
coordenadora, como coredgrafa da comissédo de frente.

(39:17) E ela entrou na batalha junto com o Marciel. Nisso eu fui crescendo na vida,
descobri o meu dom de ensinar, 0 meu dom de ajudar e hoje me tornei professora de
Educacéao Fisica. Estou trabalhando na rede municipal. Primeiro ano trabalhando na
rede municipal. Fiquei 14 anos na rede estadual e agora estou ai na rede municipal
amando também.

(39:55) A gente aprende a respeitar, a gente aprende limites, a gente aprende a
crescer. Porque séo tantas etapas que a gente passa, tantas responsabilidades que



Campus

Norei * ESTADO
S RO T W/ bicoiks
a gente tem que ter, em poder viajar, em poder fazer o melhor... porque a gente néo
carrega 0 N0SsoO nome, a gente carrega o nome da Banda e da escola. Entdo ali a
gente t4 pra poder apresentar o melhor. Entdo a gente vai crescendo. E hoje eu
acredito que todos que entraram na banda, como filha da professora que ajudou nessa
etapa, entdo eu via grandes momentos do Marciel da minha mae, buscando alunos
pra poder entrar na banda, pra poder participar. As vezes tirar até de algum mundo
gue as vezes a crianca tava entrando e eles iam ali, resgatava pra dentro da banda,
onde tinha que ter disciplina, onde eles cresciam. J& teve situacdes assim que a gente
viveu, que é um aprendizado muito grande que hoje eu vejo. Entdo assim, eles
estavam ali pra o que? Pra buscar, pra fazer esses alunos a crescerem na vida. E hoje
muitos alunos que sdo da Banda eu vejo que cresceram. Que tém uma
responsabilidade, que tém um compromisso e que leva a banda pelo resto da vida.
Eu mesmo, até hoje se eu pudesse ta na banda la na comissao de frente eu tava. Mas
€ como se diz: a gente tem que crescer, a gente tem que evoluir. Entdo eu evolui.
Entdo quem sabe daqui uns tempos meus filhos ta la como Marciel pra poder aprender
também.

(42:07)’Na ultima apresentacao que eu vi da banda. A gente vai seguindo na vida e
as vezes é complicado, a gente tem outras coisas, a gente tem outros afazeres. Mas
eu lembro um dia que eu ndo tinha primeira aula e tinha apresentacao da banda I4 no
chafariz. E eu falei assim: eu vou la ver. Gente, a gente chora. A gente chora. A
emocdo é muito grande de ver aquele momento. Principalmente ver que ta
continuando. A continuidade, ver os alunos ali esforgados. Principalmente na hora que
eu vi, agora a banda, eu tive um momento |4 esses tempos pra traz, quando eu vejo
o Marciel acolhendo as criangas com deficiéncias, gente... € uma coisa muito
grande...essa crianca gente, ela td sendo incluida onde ela € muito excluida no
mundo, né? Entdo assim, quando eu vejo Marciel 14 eu falo: Marciel como esta sendo
e ele fala: nada facil, mas a conquista € maior. Mexer com a crianga que a gente
trabalha 24 horas quase com uma crian¢ca que tem uma necessidade especial ndo é
facil. Imagina numa banda.

(43:39) Como se diz né: o que o mundo as vezes, muitos excluem, ele vivendo uma
parte que ndo € excluida né? Até uma crianca que nado consegue no dia la da
apresentacao, ele era cadeirante e tava la... cadeirante na sua apresentacao linda,
maravilhosa, fazendo os movimentos, fazendo tudo. Entdo assim... a banda é uma
conquista. E uma conquista. E um aprendizado pra cada um que entra. Ele vai
carregar pro resto da vida. Quando ele entra ele vai aprender uma coisa e essa coisa
ele vai levar até o resto da sua vida.

Willian Timéteo (mora em Campos Belos)

(45:01) “Meu nome é Willian, hoje eu estou residindo em Campos Belos, Goias. E falar
disso ai é até complicado é meio complexo pra mim, porque toda vida eu nunca
consegui sair da musica na verdade.”
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(45:25) A gente fica até emocionado. Igual eu falo, porque nunca, ndo é sé na minha
vida ndo, na minha familia inteirinha. Hoje com meus filhos, com a Joice que era,
tocava prato na banda também. Entdo minha mée, que toda vida teve presente. E um
laco que foi divisor de agua na minha vida e eu tenho certeza eu o dia que eu ver eu
choro, eu quero tocar, acho que viro menino de novo. Eu s6 ndo tinha tamanho, mas
guem tinha pulmao era eu na época. E eu gostava, era apaixonado. Nao tinha hora
nao. A hora nossa era 24 hora musica. Quando ndo era na escola que nés era
proibido, nés ia na casa um do outro tocar. Eu era trompetista.

(46:30) Nao tem explicacdo ndo, chefe. E fora da curva. NOs tocava mais que todo
mundo. Nao tinha explicacdo o que acontecia ndo. Era vontade, era garra, era de
Deus mesmo aquilo Ia...

Gabriel de Castro.

(48:52) Até hoje, tem quase um ano que a banda néo toca, o Marciel me chama. E ja
tem 6 anos que eu sai do colégio, no caso. Toda vez, sempre é aquela mesma
emocdao, sempre aquele arrepio, ndo importa. Qualquer lugar, viagem, aniversério da
cidade principalmente.

Perguntas

1. Vocé percebe algum envolvimento com a musica, em sua vida pessoal e
profissional, adquirido por meio de sua participagdo na banda? Relate um
pouco sobre para nos...

Franciele

(52:24) Eu dentro da Educacéo Fisica, eu sou apaixonada. Como eu trabalhei na
Banda com coreografia, eu sou apaixonada em coreografias. Entdo eu trabalho muito
e ja ganhei até com os alunos da escola Anténio Campos no festival de danc¢a, musica.
Do Américo Antunes a turma ganhou em primeiro lugar com danca. Entdo eu sou
apaixonada nessa questao. Eu busquei aonde? Através da banda, com ajuda do
Marciel para montagem de coreografias na parte do corpo coreogréfico da Linha de
Frente.

Marciel (53:35) " para mim também foi a banda viu Vinicius, influenciou
profissionalmente. Eu era pequeno, ai eu conheci a banda da igreja, ai eu pensava
assim: eu quero crescer, eu quero ser professor e quero ser maestro. Em seguida,
guando eu entrei ja na segunda fase do ensino fundamental ingressei na banda da
escola. Hoje sou professor da banda, comecei l& como aluno e se eu nao tivesse
ingressado como aluno nédo seria Professor. E também sou um dos maestros da banda
da orquestra da Igreja Evangélica Assembleia de Deus. Entdo assim para mim a
banda influenciou praticamente tudo, a base.

(54:48) desde 2000 também sou um dos maestros da banda evangélica Assembleia
de Deus. Nao um maestro titular, mas um maestro auxiliar.
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Clautamir.

(55:18) o primeiro instrumento que eu toquei na vida foi na banda. A partir desse, eu
toco com um pouquinho de tudo e veio por causa da banda, porque eu aprendi 0 meu
primeiro instrumento la porque na época 0 primeiro instrumento que eu comecei a
tocar foi o trombone mesmo. Trombone de vara. Entdo meu primeiro contato com a
musica, como instrumentista foi na Banda. Porém eu ja tinha um ouvido muito bom,
porque desde pequeno eu ja ouvi a musica, meu pai gosta muito de musica e meu pai
gostava de musica no som do carro, som alto e eu sempre fui envolvido com isso,
ouvia muito Michael Jackson entdo gostava de ouvir musica. Meu pai e minha mae
me motivou a participar da banda. Até entdo eu néao acreditava que poderia ser capaz
e minha mée falou: é muito bonito meu filho, vai l4 participar. Foi ai que eu comecei,
fiz 0 teste passei e nunca mais eu me desliguei da musica na questao de instrumento
mesmo. Agora atualmente eu néo toco na igreja, mas eu toquei muitos anos na igreja,
8 a 9 anos direto.

Willian (57:35)

‘Rapaz eu € a mesma pegada. Eu nunca consegui sair da muasica ndo. Até aqui
mesmo na banda da igreja eu toquei. Tive o privilégio de tocar trompete de novo e
depois de muitos anos eu consegui. E € bom demais. Eu ndo dou conta de ficar sem.
E outra coisa que eu carrego até hoje é a questéo da disciplina que o Willian era muito
severo em relacdo a isso ai. Tinha que estudar, tirar nota boa e fazer parte da banda
e obedecer ele. Como diz: era um segundo pai que nés tinha la, porque ele punha
regra mesmo, sabe? Entdo isso ai a gente leva até hoje e eu sigo ela.

“Foi uma mini banda que a gente montou 14, deve ter uns 2 anos atras, depois dessa
pandemia paramos e nunca mais voltou”.

2. Conte um pouco sobre sua relagdo com os demais membros da Banda, estou
falando tanto do maestro, como dos colegas. Estou dizendo da organizacéo e
da disciplina.

Franciele

(59:26) Eu considero essa relacao entre a banda e o maestro as pessoas que colocava
tudo pra acontecer, uma familia. Porque nds éramos uma familia. A relacédo entre nos
era o que? Era um grupo. N6s ndo estavamos ali individualmente. NOs estavamos
como uma familia para fazer o melhor um para o outro. Eu considero isso. Porque
todos nods estavamos juntos, passdvamos por momentos dificeis, passavamos por
momentos maravilhosos, a gente passou por momentos de competi¢cdo... assim que
chegasse bem na hora, um instrumento estragava e nds tinhamos que mover ceus e
terra pra conseguir. E todo mundo tava junto né? E dentro da disciplina que 0 nossos
professores passavam, a gente buscava o0 que? Atingir todos eles para estar na
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banda, para fazer o melhor, para dar o melhor né? Com todo mundo. Por isso que eu
resumo a banda como uma familia.

Clautamir

(1:00:58) “na minha época a gente tinha aquela coisa assim: cada um fazendo sua
parte. Eu preocupava com meu instrumento, eu dava o meu melhor e sabia também
gue as meninas da coreografia tinha que dar o melhor. Porque quando a gente tocava
e ensaiava a gente tava pensando numa apresentacdo, a gente ja tava pensando
numa competicdo, num campeonato. A gente ja tava pensando assim em coisa de
gue vai ser cobrado né? Entdo, quando a gente ja foi pra Caldas Novas, tudo era
cobrado, a sua roupa, como voceé vestido, se ta tudo acertadinho, se o chapéu ta torto,
se vocé ta marchando direito. Se as meninas ta girando o bastéo pro lado certo. Entéo
eu tava aqui preocupado dando o melhor no meu e tava preocupado também com
todos os alunos fazendo o mesmo. Dando o seu melhor la. E dava certo. Cada um
sabia mesmo as meninas da coreografia, confiava nos instrumento e nds confiava
neles. Existia aquele compromisso de cada um dar o seu melhor porque no final a
gente tivesse um negocio funcionando direitinho. Existia respeito. As vezes a gente
comecgava a conversar la, mas loguinho a gente caia a ficha: Vamos levar a sério. E
assim a gente ia.

(1:03:08) “As vezes a gente ensaiava na banda, la na quadra la, com os instrumentos,
via que nao tava bom, nés levava o0s instrumentos pra casa e juntava dois
companheiros la e ia tocar pra ficar bom. A gente levava a sério mesmo.”

Willian

(1:04:08) “Pela época nossa ai, a pegada era assim mesmo. Praticamente era vida de
atleta. O atleta se dedica totalmente a entregar 100% do que consegue e até mais pra
aquilo ali né? Entdo era nossa vida era isso pra musica.”

Franciele

(2:10:10) “Mas é uma que o Marciel falava que eu nunca esqueco. Nos tinhamos essa
disciplina por qué? Porque quando os alunos faziam as coisas por malfeito, ele parava
tudo e falava: O que vocés fazem aqui vocés vao apresentar la. Se vocé fizer errado
aqui ndo adianta vocé falar que vai fazer certo la depois. Entdo quando a gente
marchava que a gente tava errado, ele falava: Nao é assim. O que a gente aprende a
gente faz.

3. Vocé participou de apresentacfes e/ou campeonato com a banda? Se sim,
pode nos relatar um pouco desses momentos?
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4. Para vocé, qual a importancia do ensino de mdusica na escola para o
desenvolvimento do processo de aprendizagem e das relacdes interpessoais?

Eliene Britto

(1:26:17) “é um fator, a musica e me remetendo a banda, para a escola eu vejo como
disciplina e compromisso. Né? A partir desses dois fatores o menino, ele se interessa
também pela sala de aula. Hoje na nossa banda nds temos alguns meninos que sao
tido como meninos problemas que estédo |4 e vao |14 e ddo um show. Talvez esse
menino, ele ndo se sobressai na sala de aula, mas |4 na musica ele aprende a partir
gue ele comeca a aprender a disciplina vem, o compromisso vem e essa influéncia
vai la na sala de aula. Entdo eu acredito que esses dois fatores: 0 compromisso que
ele tem. Até mesmo a grandiosidade de ele ver esse instrumento, enche os olhos. A
gente percebe assim... o brilho no olho do menino na hora que ele vé os
instrumentos... eles sonham e a gente percebe l4 que tem menino que sonha em tocar
aquela tuba, mas infelizmente o fisico ndo da, o respiratério ndo da, mas assim, esse
desejo faz com que o menino dé resposta la na sala de aula. Entdo acredito que € um
fator muito importante, principalmente na nossa escola. Se passaram meninos
excelentes pela banda, mas passaram meninos problemas que foram resgatados a
partir desse ensino da musica, desse gosto que esse menino comecou a ter pela
musica. E hoje a gente percebe ai meninos fazendo sucesso através da masica, nas
igrejas, né? No local de trabalho. Entdo assim, a gente tem esse respaldo enquanto
esse ensino de musica dentro da escola. E faz a diferenca.

Franciele

(1:28:31) “Outro ponto também €, muitos alunos que participam conseguem
sobressair no mundo, saber conversar. Porque tem muitas criangas que entram dentro
da banda que sédo timidas, as vezes dentro da sala de aula ndo conseguem expor o
gue as vezes ele precisa. E dentro da banda ele vai buscar isso, porque? Porque
dentro da musica ele precisa procurar pra poder aprender. Entdo ele tem que dialogar,
ele tem que perguntar. E nisso ele sobressai no mundo, porque ele vai conseguir
procurar, ele vai saber conversar, ele vai saber tentar tirar suas duvidas, onde as
vezes ele ndo conseguia. Vencer a timidez. Porque tem muitas crian¢cas que entram
gue sao timidas e conseguem vencer isso através da masica.”

Clautamir

(2:29:55) “Eu tenho comigo que aprender um instrumento pra mim, ele foi aquele
comeco de eu me sentir capaz. Ele foi aquele start de falar assim: De agora em diante
vocé sabe que vocé consegue se vocé correr atras. Entdo pra mim foi muito
importante. Tanto € que eu coloquei minhas filhas também numa aula de piano porque
tudo que a gente aprender a musica vai muito aléem do que a gente imagina. Entado
pra mim, eu aprender um instrumento foi a coisa essencial que me fez eu acreditar
em mim mesmo. Eu nunca fui muito bom em escola, um jogador de bola, um
esportista. Em nada eu era bom. Quando eu comecei a tocar eu vi que eu era bom.
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Demorou eu entender que eu era bom, mas eu vi que meus companheiros contavam
comigo e eu tinha aceitacédo deles, entdo isso ai me ajudou muito como pessoa até
hoje né?”

Marciel

(1:31:35) “Hoje noés trabalhamos na escola como trazer essa oportunidade pra mais
alunos. A gente sempre conversava. Se tem um instrumento, mas por exemplo, eu
tinha 4 trompetes. Se 4 pegasse o0 trompete eu néo tinha jeito de abrir vagas pra
outros. Entdo a gente sempre tinha sempre essa dificuldade. O aluno tinha vontade.
A gente via que pra ele a banda, a musica, seria uma oportunidade que ele teria para
um crescimento na vida. E hoje nos trazemos essa oportunidade.”

(1:33:32) “eu diria que a banda hoje a musica dentro da escola S&o Sebastido ela é
um marco, uma estrutura de oportunidade que nds temos. E é isso que nos fazemos
hoje: trazemos oportunidades para os alunos la do CEPI.”

Willian

(1:33:57) “E um divisor de agua mesmo. Eu falo porque eu era o piolhinho 1a. O mais
miudinho o mais fraco, s6 apanhava, sO sofria na escola mesmo. Ai eu pegava um
instrumento daquele e me sentia 10 vezes o tamanho que eu era fisicamente e tanto
espiritualmente. Parece que até minha alma se elevava tocando. Porque eu era muito
miudinho. N&o podia nem encostar que eu ja chorava. Aquilo ali pra mim foi auto
estima. Tanto é que hoje eu participo de competicdo de barco. Eu fiquei
autocompetitivo. Eu ndo me sinto incapaz de realizar nada, ndo baixo minha cabeca
pra mais nada na minha vida. Eu sei que se eu tracar aquele objetivo eu posso
conseguir. Por mais que pode ser sofrido, dolorido, mas se eu quiser eu posso
alcancar e tanto na minha vida profissional hoje também gracas a Deus bem sucedido
aqui. Entdo eu tenho gue tudo foi através da musica e se nao fosse a musica eu talvez
tinha esse retardamento na minha vida de ndo ser capaz das coisas pelo que eu
consegui tocando, apresentando porque s6 quem me conheceu quando pequeno
mesmo, hoje se ver eu assusta. Mas antigamente dava do...

Gabriel

(1:36:52) “Como a Franciele falou né? Eu era muito introvertido e quando eu entrei na
banda eu comecei a conversar com as pessoas mais, participar mais das coisas né?
Até entdo eu ndo gostava de participar das apresentacdes que tinha, eu falo da parte
escolar né?. E a parte de conseguir conversar mais com as pessoas que eu nao
conseguia mesmo. Hoje em dia eu converso de boa, trabalho em recepcéao,
conversando com as pessoas, atendendo as pessoas e isso me ajudou bastante. Com
certeza me ajudou.”
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