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Uma Educagdo Patrimonial que parta da diferenga e da in-
terculturalidade precisa ser aguerridamente defendida. Nao
¢ possivel mais se admitir que prdticas de patrimonializa¢do
mantenham e reproduzam a colonialidade do poder e que as
praticas educativas reencarnem e sejam reprodutoras da co-
lonialidade do saber e do ser

Atila Bezerra Tolentino
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar o levantamento e a analise de a¢Ges de educacdo
patrimonial desenvolvidas pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)
em Goias, sobretudo entre os anos 2009 a 2021. Esse recorte compreende o estabelecimento de
um dos marcos institucionais da Educacdo Patrimonial no Iphan: a implementacédo das Casas
do Patrimdnio, atualmente, designadas como Redes do Patrimonio. A origem desse projeto
remonta-se a 2007 a partir de discussdes internas no Iphan com o proposito de dilatar a
capilaridade institucional do 6rgdo, bem como conectar ambientes que realizam préticas e
atividades de carater educativo que tenham como principio a valorizacdo do patriménio
cultural. O projeto, portanto, se repousa na demanda do instituto de consolidar a partir de uma
percepcéo transversal e dialdgica novos modos de se relacionar com a sociedade civil e 0s
poderes locais. Assim, além de apresentar um histérico das acdes de educacdo patrimonial,
analisou-se 0s projetos desenvolvidos no ambito da superintendéncia estadual de Goias,
direcionadas a preservacao do patrimonio cultural do Estado. O Estado de Goias conta com trés
Casas do Patrim6nio: uma em Goiania, uma Pirenopolis e uma terceira na Cidade de Goias.
Com efeito, o estudo permitiu identificar o crescimento nos numeros de ac¢bes educativas
realizadas a partir de 2009 em conformidade com a implementacdo das primeiras Casas do
Patriménio oficialmente. As agdes a partir de entdo mantiveram alguns padrdes observados
anteriormente, embora tendo um apelo maior a diversidade. Para tanto, metodologicamente
recorreu-se as entrevistas, mapeamentos, coleta de dados e analise documental. Os resultados
obtidos com a pesquisa foram sistematizados e com eles elaborou-se um livro no formato E-
Book contendo além dessas informac@es, discussGes que pretendem produzir nos leitores
reflexdes.

Palavras-chave: Educacdo Patrimonial. Iphan. Casas do Patriménio. Goias



ABSTRACT

This work aims to present a survey and analysis of heritage education actions developed by the
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) in Goias, especially between the
years 2009 to 2021. This period comprises the establishment of one of the institutional
landmarks of Heritage Education at Iphan: the implementation of Casas do Patriménio?,
currently designated as Redes do Patrimdnio?. The origin of this project dates to 2007 from
internal discussions at Iphan with the purpose of expanding the institutional capillarity of this
institution, as well as connecting environments that carry out practices and activities of an
educational nature that have as principle the valorization of cultural heritage. The project,
therefore, is based on the institute's demand to consolidate, from a transversal and dialogic
perception, new ways of relating to civil society and local authorities. Thus, in addition to
presenting a history of heritage education actions, the projects developed within the scope of
the state superintendence of Goiés, aimed at the preservation of the cultural heritage of the
State, were analyzed. The State of Goias has three Heritage Houses: one in Goiania, one in
Pirendpolis and a third in the Cidade de Goias. In fact, the study made it possible to identify the
growth in the number of educational actions carried out from 2009 onwards, in accordance with
the implementation of the first officially recognized Casas do Patrimonio. The actions from
then on maintained some patterns observed previously, although having a greater appeal to
diversity. To this end, methodologically, interviews, mapping, data collection and document
analysis were used. The results obtained with the research were systematized and with them a
book was prepared in the E-Book format containing, in addition to this information, discussions
that intend to produce reflections in the readers.

Keywords: Heritage Education. Iphan. Casas do Patriménio. Goias.

! Heritage Houses
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INTRODUCAO

Este relatdrio visa apresentar o levantamento e a anélise de projetos e a¢fes de educa-
cdo patrimonial, desenvolvidos pelo Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(Iphan)3, especificamente os que competem a superintendéncia estadual de Goias, ou seja, 0
Iphan-GO. O estudo sublinha, sobretudo os projetos realizados entre os anos de 2009 e 2021.
O periodo diz respeito ao estabelecimento de um dos marcos institucionais da Educacao Patri-
monial no Iphan: a implementacédo das Casas do Patrimonio, atualmente, designadas como Re-
des do Patrimonio.

A proposta em questéo surgiu ao considerar a relevancia da atuagio da autarquia fe-
deral nos processos de preservacao do patriménio cultural do Estado de Goias a partir da exe-
cucdo de uma série de propostas, dentre as quais agquelas que competem a area de educacéo
patrimonial. Com efeito, a partir da identificacdo, do mapeamento e da analise deste conjunto
de projetos, a pesquisa contribuira no sentido de sistematizar e divulgar a trajetoria do Iphan
em Goiés, principalmente na execucao de a¢des de educacdo patrimonial voltadas a preservacao
e a valorizacdo do patriménio cultural da unidade federativa. Nesse sentido, o estudo se cons-
titui em uma relacdo esquematizada de informac6es que procura destacar a importancia da préa-
tica de educacdo patrimonial no tocante aos processos de preservacao e a dindmica entre sujeito
e seu patrimonio cultural.

Nos mestrados profissionais, além do Relat6rio Técnico ou da Dissertacéo, ao final do
estudo, deve ser desenvolvido a materializacdo dos resultados da pesquisa por intermédio da
elaboracdo de um produto resultante dessa. Ademais, 0s produtos s&o um meio de aplicar os
conhecimentos adquiridos acerca de uma area, bem como produzir subsidios para os que
ingressam no campo. Assim, considerando a modalidade profissional e visando a devolutiva
para a sociedade, o produto proposto nesta pesquisa € um livro em formato E-book que tem
como foco a sistematizacdo de agdes de educacdo patrimonial desenvolvidas pelo Iphan em
Goiaés.

Mas, para tanto, € preciso, primeiro, frisar que em meio as maultiplas concep¢oes
voltadas as acgles educativas com foco no patriménio cultural, o Instituto do Patrimodnio

Historico e Artistico Nacional (Iphan), no desempenho de suas fungdes, criou a definicéo atual

% O Instituto do Patrimdnio Historico e Avrtistico Nacional (IPHAN) é entendido como uma autarquia Federal
ligada ao Ministério da Cidadania que tem por fungéo a preservacdo do Patrimonio Cultural Brasileiro. O instituto
foi fundado em 13 de janeiro de 1937 a partir da Lei n°® 378. Sua responsabilidade enquanto institui¢do é resguardar
e agenciar os Bens Culturais do Brasil, de modo que garanta sua conservagao e desfrute pela sociedade.
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de educacdo patrimonial. Por intermédio da Coordenacdo de Educagdo Patrimonial do Iphan

(Ceduc/lphan) e sob a coordenacdo de Sonia Rampim Floréncio, atualmente, o termo é

concebido como:
Todas as vezes que as pessoas se relinem para construir e dividir conhecimentos,
investigar para conhecer melhor, entender e transformar a realidade que as cerca estdo
realizando uma agdo educativa. Quando tudo isso é feito levando em conta algo
relativo ao patriménio cultural, entdo trata-se de Educacéo Patrimonial. [...] considera-
se, ainda, que os processos educativos devem primar pela construcdo coletiva e
democratica do conhecimento, por meio da participagdo efetiva das comunidades

detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas noges de
patriménio cultural (FLORENCIO et al, 2014, p. 16).

Nesse contexto exposto e pensado pelo Iphan, a educacdo patrimonial, em suma, é um
modo de atuar na relacdo entre patriménio e grupos sociais, além de um recurso para o
entendimento sécio-historico, independentemente se esse processo tenha origem na educacgao
formal ou informal. Logo, enquanto instituicdo que trabalha com o patriménio cultural
brasileiro em suas diferentes dimensdes, seja de salvaguarda, seja de usufruto pela sociedade,
a promoc¢do de acBes educativas com base na educacdo patrimonial traduz-se como uma
resposta a seu proprio encargo.

Em 2007, surgiram as discussdes que resultaram em 2009 na elaboragdo do Projeto
Casas do Patriménio, atualmente denominado Redes do Patriménio. O projeto das Casas do
Patriménio possui em sua composicdo um plano pedagdgico que diz respeito as acdes de
educacéo patrimonial, bem como de capacitacdo. Tais a¢cdes foram pensadas para promover e
contribuir com a edificagdo do conhecimento e o envolvimento da sociedade, em prol do
aprimoramento da gestdo, salvaguarda, protecdo, valorizacdo e igualmente do desfrute do
patrimonio cultural. Alias, também responde a demanda de estabelecer um dialogo renovado
entre Iphan, sociedade e poderes publicos locais. Esse projeto se configura, para o Iphan, como
um dos elementos resultantes de um marco institucional oriundo de uma série de discussdes
internas que tiveram inicio em 2007 (IPHAN, 2015, p. 502). O Iphan-GO conta com trés Casas
do Patrimdnio, uma na Cidade de Goias, uma em Pirendpolis e outra em Goiania. As duas
primeiras ainda abrigam os Escritorios Técnicos do Iphan no Estado e a terceira, a sede do
instituto.

Assim, o estudo se atera, sobretudo as a¢6es de educagéo patrimonial, elaboradas entre
2009 e 2021, com objetivo de identifica-las e entender a relevancia e relacdo que o Projeto
Casas do Patriménio teve no processo de promocao dessas acdes educativas. Neste recorte

temporal, o referido projeto, implantado em 2009, serd& um parametro para estabelecer as
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andlises das acdes de educacdo patrimonial realizadas pelo Iphan-GO. Nesse sentido, procura-
se compreender o impacto das Casas do Patrimonio para o campo da educacao patrimonial no
Estado de Goids no que diz respeito a quantidade de acdes educativas realizadas desde a
implantacéo do projeto. Do mesmo modo, pretende-se verificar se houve o estabelecimento de
uma nova relagéo do Iphan-GO com as comunidades locais mediante agGes desenvolvidas pelas
trés Casas do Patrimonio.

Esses locais, a partir de 2009, tornaram-se referéncias fisicas do Iphan, de onde
decorrem as propostas e o desenvolvimento de acdes de educacdo patrimonial que levam o
nome do instituto. Entretanto, essa incumbéncia ndo é uma mera tarefa que consiste em elaborar
e executar agdes educativas. Trabalhar com o patriménio cultural exige um didlogo permanente
com as comunidades, que precisa ser estabelecido desde o inicio do processo, portanto, a
educacdo patrimonial deve, ja neste momento, ser considerada e apresentada, contudo, tal
processo apresenta dificuldades:

O desafio maior da Educacdo Patrimonial hoje, no Brasil, é justamente o de torna-la
um componente essencial de todo o processo de identificagdo do patrimdnio, o que
significa incorporé-la como atividade pari passu e integrada as pesquisas de
tombamento e/ou de inventario do patriménio imaterial, fomentando, desde muito

cedo, uma relacéo proxima e dialégica com as comunidades do lugar em que se vai
atuar (SCIFONI, 2015, p. 197).

Para uma educacdo patrimonial satisfatoria e transformadora, assim, faz-se preciso su-
perar esses entraves que a restringem um encargo de atividade apéndice dentro dos processos
de preservacdo. Nesse contexto, a parca atencdo que € destinada a préatica se traduz em um
didlogo limitado e pouco amistoso com a sociedade em que sera aplicada:

E necessario compreender o patriménio de uma forma critica e ndo contemplativa.
Cabe, portanto, ao educador patrimonial, criar possibilidades para uma construcao co-
letiva do que é patrimdnio cultural, a partir do didlogo e da negociagéo, sabendo que,

nesse processo, necessariamente pode haver consensos, dissensos, dilemas e conflitos
(TOLENTINO, 2016, p. 44).

Trabalhar com o patrimdnio cultural na perspectiva educativa exige cautela e dedica-
¢do, pois se espera com a educagdo patrimonial promover juntamente com as comunidades
locais reflexdes criticas acerca da pauta que envolve, entre outras questdes, o que estes indivi-
duos consideram como sendo ou ndo seu patrimonio cultural. Em uma sociedade marcada pela
diversidade, como a brasileira, nem todos 0s sujeitos irdo se sentir representados por todo o

conjunto de bens patrimoniais, sobretudo os tutelados pelo Estado.
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Por sua vez, o interesse pelo tema parte da potencialidade para tais contribuicdes e
principalmente do anseio de compreender como Iphan-GO, enquanto institui¢cdo responsavel
pela promocdo, salvaguarda e usufruto do patriménio cultural goiano, vem atuando frente a
realizacdo da educacao patrimonial.

Nesse sentido, as problematizagdes que orientam nosso estudo sdo: Qual a concepgéo
de educacgdo patrimonial alicerca as propostas de educacdo patrimonial desenvolvidas pelo
Iphan-GO? As ac¢des educativas, desenvolvidas pelo Iphan-GO entre 2009 a 2021, séo conso-
antes a definicdo apresentada pelo instituto para educacdo patrimonial? Qual é o impacto do
Projeto Casas do Patrim6nio na promocao de educacao patrimonial pelo Iphan-GO? O numero
de acbes desenvolvidas pelo Iphan-GO ¢ significativo? De que modo é estabelecida, nesses
projetos desenvolvidos, a relacao entre sujeito historico e referéncia patrimonial? O Iphan-GO,
ao desenvolver ac6es educativas aprofundou seu conhecimento sobre 0s grupos sociais envol-
vidos? Se sim, como processou este conhecimento? Este alterou seu modo de atuar?

Diante de tais problemaéticas, foi elencada a seguinte hipdtese que podera ou nao ser
confirmada por meio da pesquisa, da analise documental e das entrevistas. A implementagédo
do Projeto Casas do Patrimbnio em 2009, produziu mudancas de ordem conceitual e
institucional, operando transformacGes em niveis quantitativos e qualitativos nas acdes
propostas a partir da data supracitada e na colaboracdo para uma nova relagdo do érgdo com as
comunidades locais e suas referéncias culturais. Nesse sentido, parte-se da suposi¢do de que as
acOes educativas desenvolvidas pelo Iphan-GO no periodo em estudo atendem aos conceitos de
educacdo patrimonial propostos e definidos pelo Instituto para aquele dado contexto.

Portanto, nosso objetivo de estudo é o levantamento e a anlise das propostas e a¢oes
de Educacdo Patrimonial, desenvolvidas pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan) Goias, entre os anos de 2009 a 2021, de modo a identifica-las e compreender
a relevancia que o Projeto Casas do Patrimdnio passa a ter para promoc¢do das mesmas para o
Iphan no Estado.

Para isso, nosso corpus documental é composto por fontes escritas, que correspondem
aos documentos do Iphan disponiveis na biblioteca e no arquivo da sede do instituto em Goias,
localizada na cidade de Goiania, onde se encontram projetos de Educacdo Patrimonial,
publicacdes, relatorios de acdo e gestdo. Do mesmo modo, analisamos fontes iconograficas
como fotografias, convites, cartazes que podem ser identificadas nos projetos, no site do Iphan

e em arquivo pessoal. Ainda no que se refere aos procedimentos para a coleta de dados,
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recorremos as fontes orais, que, no caso especifico, se materializardo em entrevistas com
servidores e ex-servidores do Iphan em Goiés.

Ademais, para edificar o0 estudo e responder nossas problematizacdes
metodologicamente, dividimos a pesquisa em trés fases. A primeira etapa foi dirigida a analise
das fontes escritas, que corresponde ao corpus documental que o Iphan-GO guarda acerca da
temética abordada, e também iconograficas, dentre elas, as encontradas nos planos de agdes de
Educacao Patrimonial e no site do Iphan. A segunda etapa trata, por sua vez, da analise das
fontes orais, que se traduzem no dialogo com os técnicos e ex-técnicos do instituto. Em funcéo
da pandemia do Covid-19* e visando seguir os protocolos de seguranca, as entrevistas serdo
realizadas em ambiente virtual via plataforma Google Meet.

N&o menos significativa, a terceira e Ultima fase dos procedimentos se finalizard com
a elaboracdo do produto, um livro em formato E-book. Neste material, serdo apresentadas a
sistematizacdo e a divulgacdo da trajetdria do Iphan em Goias, especialmente na execuc¢do de
acOes de educacdo patrimonial direcionadas a preservagdo do patriménio cultural do Estado.
Com efeito, a finalidade dessa publicacdo é produzir uma devolutiva para a sociedade,
sobretudo se apresentando como um recurso para auto avali¢cdo do Iphan na conducao das acoes
de educacdo patrimonial no Estado de Goias. Alias, visa atender também aos multiplos outros
fins como o de inspirar a comunidade escolar a propor suas préprias iniciativas de educagao
patrimonial e os pesquisadores a aprofundar os estudos sobre o campo.

Assim, como exigéncia dentre os procedimentos metodoldgicos, toda pesquisa tam-
bém demanda ser norteada por referenciais tedricos, como base para sua edificacdao. Partindo
dessa premissa, além de considerar a concepcéo de educacgdo patrimonial, nos aspectos referen-
tes a0 embasamento tedrico, esta pesquisa se alicerca nos conceitos de patrimonio cultural, me-
moria e identidade, indispensaveis para a analise dos projetos desenvolvidos pelo Iphan-GO.
Partindo dessa premissa, neste estudo, ha o didlogo, sobretudo com a seguinte historiografia:
Regina Abreu (2009), Sandra Pelegrini (2009), Maria Cecilia Londres Fonseca (2001, 2009),
Paula De Paoli (2012), S6nia Rampim Floréncio (2014, 2015, 2016, 2019), Marcia Chuva
(2012, 2015, 2017, 2020), Atila Tolentino (2016, 2018), Simone Scifoni (2015, 2019), Cléo
Oliveira (2019), Pierre Nora (1993), Paul Ricoeur (2007), Maurice Halbwachs (1990), Michael
Pollak (1989), Toméaz Tadeu da Silva (2000) e Stuart Hall (2019).

4 O primeiro caso de Covid -19 foi identificado na China em dezembro 2020, tomando proporcdes pandémicas
rapidamente com casos constatados em varios paises, inclusive no Brasil. Em 2021, apesar do inicio da vacinacéo,
ainda é necesséario manter os protocolos de segurancga, em virtude de a pandemia ainda ndo estar controlada e do
surgimento de novas variantes do virus.
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Quanto a estrutura, o relatorio foi dividido em quatro partes. A primeira, intitulada O
patriménio cultural: trajetéria e atuagdo do Iphan em Goias, a abordagem centra-se
especialmente na atuacdo do Iphan em Goias, sobretudo na promocdo de projetos e acdes de
educacdo patrimonial, nos quais os bens selecionados para pesquisa estdo permeados e podem
ser identificados. Assim, percorre-se brevemente pela institucionalizagdo da protecdo do
patriménio cultural em Goias com a criagdo do SPHAN no ano de 1937 e a introducdo das
discussbes sobre educacdo patrimonial no cenario institucional com o desenvolvimento de
projetos educativos. Nesse sentido, o foco recai especialmente sobre os que competem a
jurisdicdo de Goias, em funcédo do recorte espacial do estudo. Neste item, por sua vez, também
sdo apresentados 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos, com exposicdo da organizacdo
metodoldgica da pesquisa e de seus conceitos orientadores.

Na segunda parte, Reflexdes e andlises sobre a educacéo patrimonial no Iphan em
Goias: projetos e acdes, sdo abordados, primeiramente, as acdes e 0s projetos executados pelo
Iphan em Goias anteriores a implantacdo das Casas do Patriménio, isto é, ao ano de 2009.
Posteriormente, sdo tratados os projetos levantados que foram realizados no contexto de
execucdo a partir deste marco institucional da educacdo patrimonial no Iphan. Por fim, sdo
analisados os projetos mais recentes que o 6rgao desenvolveu no Estado no campo da educacao
patrimonial.

Na terceira parte intitulada Livro digital - Educagdo patrimonial no Iphan em
Goiés: reflexdes, praticas e sugestdes, o foco volta-se para a apresentacdo da proposta de
produto selecionado. Assim, serdo abordados o formato definido deste produto, o publico-alvo
e 0 impacto esperado.

Por fim, na quarta parte do relatério denominada Proposta de Aplicacéo do Produto,
sera apresentado o manual de uso do livro. Do mesmo modo, procura-se especificar uma
proposta de aplicacdo na comunidade, além de orientar como apresentar a devolutiva para 0s

participantes.
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1. O PATRIMONIO CULTURAL: TRAJETORIA E ATUACAO DO IPHAN EM
GOIAS

Fechado. Largado.
O velho sobrado colonial
de cinco sacadas,
de ferro forjado,
cede.
Bem que podia ser conservado,
bem que devia ser retocado,
tao alto, tdo nobre-senhorial.
O sobradéo dos Vieiras
cai aos pedacos,
abandonado.
Parede hoje. Parede amanha [...]
Quem se lembra?

Quem se esquece? [...]
Bailes e saraus antigos.
Cortesia. Sociedade goiana [...]
O Passado... [...]

Cora Coralina

Este item aborda o bem cultural selecionado para a pesquisa, transitando por sua
discussdo central: a atuacao do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)
em Goias, sobretudo na execucdo dos projetos de educacdo patrimonial. Para tanto, trata-se
brevemente da institucionalizacdo da protecdo do patrimonio cultural em Goias, ap6s a cria¢do
do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), em 1937 e, posteriormente,
a abordagem centra-se nas discussGes acerca de educacdo patrimonial no dmbito de suas
praticas para a preservacao e a valoriza¢do do patrimoénio. Em razéo do recorte espacial do
estudo, a énfase recai sobre a atuacdo da superintendéncia estadual do Iphan em Goias na
execucdo de projetos e acdes de Educacdo Patrimonial. Por fim, foca-se na apresentacdo dos
pressupostos tedrico-metodoldgicos, com a estrutura metodoldgica da pesquisa e 0S Seus

conceitos norteadores.

1.1 Orgao federal de protecdo patrimonial em Goias

Os bens culturais, abordados nesta pesquisa, encontram-se no centro do desenvolvi-
mento dos projetos e das a¢Oes de educacdo patrimonial, promovidos pelo Iphan, em Goiés, e
que tem como foco o patrimonio cultural. A partir da identificacdo, do levantamento e da anélise
de tais agdes, entrou-se em contato com uma série de referéncias culturais dos goianos que
foram base para a formulacdo dos projetos executados no Estado. Assim, a compreensédo da
atuacdo do Iphan-GO nessa esfera requer o estudo da trajetdria do Instituto na preservacédo do
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patrimonio cultural, que, no estado, apresenta seu percurso sintetizado pela atuagdo da Supe-
rintendéncia Estadual do Iphan. Para tanto, levando em consideragdo o tema central da pes-
quisa, interessa aqui, sobretudo, o papel da educacéo patrimonial dentro desse processo.

O primeiro passo concreto na direcdo da institucionalizacdo para a preservacgéo do pa-
triménio cultural no Brasil iniciou-se com a criacdo do Servico do Patrimonio Historico e Ar-
tistico Nacional (Sphan), em 1937, no governo do entdo presidente Getulio Vargas. O ingresso
do Estado de modo efetivo na questdo ocorreu no ano de 1936, no momento em que 0 entdo
ministro Gustavo Capanema se movimentou em torno das iniciativas, comecadas ainda nos
anos 20, com objetivo de levar protecdo aos monumentos e também as obras de arte nacionais.
Nesse contexto, compreendendo que a questdo demandaria uma acéo dilatada que envolvesse
também as edificacdes, assim como outras obras de arte, e que seria necessario cobrir toda a
extensdo do territorio nacional, Capanema recorreu a Mario de Andrade. A ideia era que o
intelectual, a partir de sua experiéncia no Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo,
se valesse dessa para elaborar um anteprojeto, que foi criado, mas no final sofreu algumas alte-
racGes no seu texto original. E assim, “O Sphan comegou a funcionar experimentalmente em
1936, ja sob a direcdo de Rodrigo M. F. de Andrade. Com a lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937,
0 Sphan passou a integrar oficialmente a estrutura do MEC e foi criado o conselho consultivo”
(FONSECA, 2009, p. 97).

Ainda em relacdo ao recém-criado 6rgao, este foi utilizado para investir no projeto que
estava posto de constituicdo da nacao, no sentido de aplicar uma historia concreta, legitimada
pela materialidade de um patriménio que até entdo era o exemplar de histérico e artistico naci-
onal oferecido. De acordo com a prética seletiva adotada, tal patriménio demostrou-se como
um objeto predeterminado e a época estava ainda em processo para ser (des)coberto e (des)ven-
dado (CHUVA, 2017). Neste contexto, o objetivo associado a construcdo da nacdo, dentro da
instituicdo, passou por um processo de transformacdes, assim como a prépria estrutura institu-
cional. Do SPHAN até sua denominacdo que prevalece atualmente como Instituto do Patrimé-

nio Historico e Artistico Nacional (Iphan) observou-se varios rearranjos e dissensos®.

5> O Iphan foi criado a partir do Servico de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) em 1937. No ano
de 1946, tornou-se Departamento de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (DPHAN). Em 1970, faz-se Insti-
tuto. Jaem 1979, foi agregado ao entdo Instituto o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e ao Programa
das Cidades Historicas, e assim foi construida uma nova estrutura, composta pela Secretaria do Patrimdnio Hist6-
rico e Artistico Nacional (SPHAN) e pela Fundacdo Nacional pré-Meméria (FNpM). No ano de 1990, essas foram
dissolvidas e instituido o Instituto Brasileiro de Patrimdnio Cultural (IBPC). Alguns anos mais tarde, em 1994, o
IBPC comecou a ser denominado Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, uma designacdo que até
hoje perdura.
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De tal modo, apds passar por essas varias reestruturacdes politicas-administrativas, o
Iphan atualmente organiza sua atuagdo mediante uma estrutura hierarquica. Nesse organo-
grama, cada Estado da federacdo possui uma superintendéncia que é responsavel por represen-
tar o0 6rgdo. O Estado de Goias detém uma das Superintendéncias Estaduais, que realiza e co-
ordena o trabalho de preservacdo e usufruto do patriménio no estado, isto é, desempenha a
funcdo do Instituto no territério que circunscreve a unidade federativa, atualmente chefiada pelo
superintende Allyson Ribeiro e Silva Cabral®.

Todavia, para se chegar a denominacédo Iphan em Goiés, e até mesmo para que o Es-
tado tivesse uma representacdo no territorio, precisou-se esperar por estes desdobramentos de
cunho institucional em nivel nacional. Logo, esse estabelecimento se deu através de um pro-
cesso gradativo de instalacdo e atuacdo do 6rgdo no Estado de Goias.

Assim, o Estado de Goiés, por algumas vezes, foi remanejado entre as jurisdi¢des for-
muladas. No ano de 1977, a representacdo foi oficializada como 72 Diretoria Regional junta-
mente com outras Unidades da Federacdo. Alguns anos depois, passou a representar a 8° Dire-
toria Regional, que abrangia, por sua vez, Goids, Distrito Federal, Mato Grosso, Mato Grosso
do Sul e Rondénia. Em 1990, a Portaria n® 16 do IBPC, de 9 de dezembro, tornou as Diretorias
Regionais em Coordenagdes Regionais. A unidade federativa ficou neste momento sob a com-
peténcia da 132 Coordenacéo, ao lado do Distrito Federal. Ambos, em 1991, mudaram de ins-
tancia e passaram a constituir a 14% Coordenacdo Regional, com abrangéncia sobre os territorios
de Distrito Federal, Goids, Mato Grosso e Rondonia. Por outro lado, a Portaria n® 67, de
08/04/2002, emitida pelo Iphan, modificou a designacdo em vigor para Superintendéncia Regi-
onal, com algumas mudancas em relacdo a composicao, sendo a 142 responsavel por Goias,
Mato Grosso e Tocantins. Em 2004, com uma nova estrutura organizacional, o nimero de Su-
perintendéncias Regionais majorou, contudo, sem modificar a area de alcada da 142
(IPHAN/COPEDOC, 2008, p. 15-25).

Uma nova reestruturacdo ocorreu em 2009 e determinou o organograma e a definicéo
das unidades decentralizados da instituicdo. Essa alteracéo foi aprovada a partir do Decreto n°
6.844, de 7 de maio de 2009:

O IPHAN tem a seguinte estrutura organizacional:

| - 6rgdos colegiados: a) Diretoria; b) Conselho Consultivo do Patriménio Cultural; e
c) Comité Gestor;

Il - 6rgéo de assisténcia direta e imediata do Presidente: Gabinete;

¢ Allyson Ribeiro e Silva Cabral é graduado em Direito, com p6s-graduacdes em Didatica e Metodologia do Ensino
Superior e em Direito Pablico. Atuou como chefe de gabinete, assessor parlamentar, juridico, técnico e como
professor universitario. Foi nomeado para o cargo de Superintendente do Iphan em Goias em 2019.
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Il - 6rgdos seccionais: a) Procuradoria Federal; b) Auditoria Interna; e ¢) Departa-
mento de Planejamento e Administracéo

IV - 6rgdos especificos singulares: a) Departamento de Patriménio Material e Fisca-
lizacdo; b) Departamento de Patrimdnio Imaterial; e ¢) Departamento de Articulacdo
e Fomento;

V - 6rgdos descentralizados: a) Superintendéncias Estaduais; e b) Unidades Especiais:
Centro Nacional de Arqueologia, Centro Cultural Sitio Roberto Burle Max, Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular e Centro Cultural Pago Imperial (BRASIL,
2009, p. 3).

Portanto, a designacdo Superintendéncia do Iphan em Goias deriva da promulgagéo
desse Decreto que revogou o de n° 5.040, de 07 de abril de 2004, que as entendia como Supe-
rintendéncias Regionais. Com efeito, da sua publicacdo em 2009, foi aprovada a estrutura regi-
mental do 6rg&o’, no qual as superintendéncias apresentam jurisdigdo estadual. S&o vinte e sete,
uma em cada unidade federativa e estdo ligadas diretamente a Presidéncia do Iphan. Na época
da adesdo a essa nova estrutura organizacional, Salma Saddi Waress de Paiva era superintende
do Iphan em Goiéas e permaneceu no 6rgao até 2019, mas sua histdria, sua relacdo com o mundo
do patrimdnio cultural comecou muito antes. Em entrevista realizada em 26 de novembro de
2021, Salma Saddi afirma que:

Eu entrei definitivamente para o quadro do Iphan, no dia 26 de dezembro de 1983,
com a carteira assinada. Em 1988 nds passamos para regime juridico Gnico e fiquei
todos esses anos la. Nem sempre fui superintendente. Comecei minha vida no Iphan
no Escritério Técnico de Goias. Eu era como uma secretaria. Tive dois ou trés chefes.
Quando a Cristina Portugal veio para Goiania, eu assumi a chefia do escritdrio.
Depois, fui convidada pela presidéncia do Iphan para assumir a superintendéncia do

Iphan em Goiénia. Eu relutei muito porque eu tinha dificuldade de sair da Cidade de
Goias (Salma Saddi Waress de Paiva, 2021).

Com efeito, como Salma Saddi indica em sua fala o Estado de Goiés, além da Supe-
rintendéncia Estadual do Iphan, conserva ainda os Escritdrios Técnicos localizados na Cidade
de Goias e em Pirendpolis, configurados como Casas do Patrimdnio. Ha também uma terceira
Casa do Patrimdnio que fica instalada na sede da superintendéncia em Goias, na capital do
Estado.

Os Escritdrios Técnicos sdo supervisionados técnica e administrativamente pelas Su-
perintendéncias as quais estdo diretamente subordinados. Este ficam situados em conjuntos ur-
banos tombados, as denominadas Cidades Historicas. Para a realizacéo de suas atividades, pos-
suem chefia e um corpo técnico. Ja a respeito de suas atribuicdes, 0 Regimento Interno do Iphan,
aprovado com o despacho da Portaria n°® 92 de 5 de julho de 2012 em conformidade com o

7 O mais recente marco legal sobre a estrutura organizacional do Iphan, é o Decreto n°238, de 15 de dezembro de
2017. Nele, ¢é disposto uma nova estrutura regimental para o 6rgao com algumas pequenas alteracdes em relacdo
ao fixado em 2009, manifestando sobretudo sobre o Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural. Mas, nesse
sentido, permanecendo com a ideia de uma superintendéncia responsavel por cada Estado da Federagéo.
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disposto no Decreto n° 6.844, de 7 de maio de 2009, diz que a estes espagos competem as
seguintes incumbéncias:
| - executar, no ambito de sua circunscricao, as diretrizes e acfes técnico-administra-
tivas emanadas da Superintendéncia a qual estejam subordinados;
Il - Gerenciar, instruir e orientar processos, no @mbito de sua circunscricdo e de sua
competéncia;
I11 - promover agGes de articulagéo institucional com o poder publico e sociedade
locais, em consonéancia com as diretrizes institucionais de articulacéo, fomento e
promocédo estabelecidas; e

IV - propor, elaborar e acompanhar projetos e atividades referentes as acdes institu-
cionais, em sua circunscricdo e area de competéncia (BRASIL, 2012, p. 69).

A partir desse detalnamento da estrutura organizacional do érgdo apresentada pela
referida portaria é observado que os Escritdrios Tecnicos foram pensados para administrar o
patrimdnio tombado e registrado localmente por intermédio de fiscalizag&o, orientacéo, geren-
cia do patriménio cultural e proposicdo, planejamento, execucao de a¢des voltadas para este e
com fins de articulacdo do 6rgdo com o poder publico e a sociedade locais. Assim, tais espacos
atuam como canais avancados localmente da instituicdo. Nesse sentido, a Superintendéncia do
Iphan em Goiés conta com duas dessas ramificacdes locais do 6rgdo para supervisdo do patri-
monio goiano. O que é um diferencial em relacdo as demais jurisdicGes que S0 responsaveis
cada uma por apenas um escritorio.

No entanto, antes desse processo se concretizar e, portanto, o Iphan comecar suas ati-
vidades oficialmente com uma representacdo em Goias, 0s servicos do Instituto ja estavam
sendo requisitados. Contudo, nesta ocasido, de modo isolado a partir de alguns tombamentos.
Ademais, como exposto anteriormente, algumas transformacdes ocorreram desde sua instala-
¢ao no territdrio goiano até os dias atuais, ndo apenas para acompanhar as modificacGes internas
do proprio Iphan, mas também para satisfazer a demanda de uma atuacdo mais robusta em prol
do patrimdnio do Estado em questao.

Assim, o Iphan iniciou sua atuacdo em Goias de forma extraoficial entre a década de
1940 e 1950 quando realizou alguns tombamentos de edificios e conjuntos arquitetonicos iso-
lados. O tombamento € um instrumento de preservacao do patriménio material criado pelo De-
creto-Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937. Caracteriza, assim, pela inscricdo do bem em um
ou mais Livros do Tombo, previstos no Art. 4° do Decreto-Lei n° 25. De acordo com tal artigo,
0 Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional possuira quatro Livros do Tombo: Livro
do Tombo Arqueoldgico, historico e Paisagistico; Livro do Tombo Historico; Livro do Tombo

das Belas Arte e Livro do Tombo das Artes Aplicadas. Neles séo inscritos 0s seguintes bens:
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1°) no Livro do Tombo Arqueolégico, histérico e Paisagistico, as coisas pertencentes
as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, e bem assim as
mencionadas no § 2° do citado art. 1°;

2°) no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interesse histérico e as obras de arte
histdrica;

3% no Livro do Tombo das Belas Arte, as coisas de arte erudita nacional ou estran-
geira;

4% no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que incluirem na categoria das
artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras (BRASIL, 1937).

Antes das inscri¢cBes desses bens em um ou mais Livros do Tombo, no entanto, é ne-
cessario, para a efetivacdo do tombamento, seguir alguns procedimentos administrativos. Apos
a indicacao para o tombamento, inicia-se a abertura do processo que perpassa pelo recebimento
de dados, como o nimero e o nome do bem indicado, a cidade e o0 Estado em que estéa situado.
Mesmo que qualquer individuo da sociedade pudesse fazer essa indicacdo, ndo foi isso que
aconteceu nos primeiros anos de funcionamento do 6rgdo. Em geral, essas foram emitidas pelos
agentes da instituicdo, o que levou a ndo apresentacdo nestes processos da motivacao da reco-
mendacao para o tombamento (CHUVA, 2017).

Em Goiés, entre as primeiras a¢es nesse sentido, e que marcaram o inicio da atuacdo
do Iphan no Estado, esta o tombamento da Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario, na cidade
de Pirendpolis, realizado em 1941 (ALEXANDRIA, 2011, p. 103). Apds Pirenopolis, alguns
anos mais tarde houve tombamentos de edificacdes na Cidade de Goiés:

Em 1950, a entdo Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional tombou, por
meio da inscrigcdo no Livro do Tombo das Belas-Artes, a Igreja de Nossa Senhora da
Boa Morte (construida em 1779), a Igreja de Sao Francisco de Paula (1761), a Igreja
de Nossa Senhora do Carmo (1786), a Igreja de Nossa Senhora da Abadia (1790), a
Igreja de Santa Bérbara (1780). No Livro do Tombo Histdrico, foi registrado o Quartel
do Vinte (1747). Em 1951, no Livro do Tombo das Belas-Artes, ocorreu a inscri¢éo
da Casa de Camara e Cadeia (1761); do Chafariz de Cauda da Boa Morte (1778), da
Casa de Fundi¢do e do Palacio Conde dos Arcos (construgdes contiguas que resultam

de adaptacGes realizadas em cinco edificios residenciais, datadas do inicio do século
XVIII) (DELGADO, 2005, p. 118).

A partir dessa lista de tombamentos, percebe-se que prioritariamente foram indicados
e inscritos nos Livros de Tombo os patrimdnios edificados que remetem ao poder politico,
econémico e, sobretudo, religioso da cidade, testemunhos do periodo colonial. Logo, foi uma
selecdo fundada na materialidade dos bens e na ideia de nagdo que se buscava construir para o

pais. Alguns desses espacgos e prédios foram tombados isoladamente®, pela Diretoria do

8 Em 1950 foram tombados, na Cidade de Goiéas, isoladamente pelo Sphan: a Igreja Sdo Francisco de Paula, a
Igreja Nossa Senhora do Carmo, a Igreja nossa Senhora D’ Abadia, a Igreja Boa Morte, a Igreja de Santa Barbara
e a imagem de Nossa Senhora do Rosério. Em 1951, foram tombados, por sua vez: Antiga Casa de Camara e
Cadeia, atualmente Museu das Bandeiras (MUBAN); Palacio Conde dos Arcos, armas de Portugal, dois Bustos
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Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Dphan), ndo conferindo uma protecdo por parte do
0rgdo a toda a cidade, ou ao centro historico e seu entorno.

Em relacdo especificamente a Cidade de Goias, essa recebeu inicialmente uma
negativa de tombamento de todo o seu perimetro pela auséncia de aspectos coloniais que se
relacionariam & ideia de nacdo que se queria construir no momento. Para o entdo diretor do
servigo, Rodrigo Melo Franco de Andrade, “somente através dessa marca humana seria possivel
recompor o carater nacional do pais, através desses bens por ele chamados de documentos de
identidades” (RUBINO, 1992, p.111). Nesse contexto de argumentagdo, a Cidade de Goias
recebia a negativa de seu tombamento:

O pedido de tombamento da Cidade de Goias é indeferido, posto que o colonial em
Goiés é considerado, nesse momento, como singelo, ndo existindo obras de destaque.
Argumenta-se também que a cidade estava desfigurada do seu aspecto tradicional, na
medida em que parte da arquitetura havia passado por reformas e os edificios apre-
sentavam fachadas maquiadas por platibandas e outros ornamentos que faziam refe-

réncia ao ecletismo [...] contribui para que os primeiros pedidos de tombamento sejam
negados [...] (OLIVEIRA, 2016, p. 73).

Pela falta de seus aspectos tradicionais arquitetonicos, que ja tinham sofrido algumas
intervencdes, e pelo colonial estar presente de modo bucdlico nestas edificacGes, diferente-
mente do que era presenciado em Ouro Preto e outras cidades mineiras, o processo de tomba-
mento da Cidade de Goias foi procrastinado. Assim, o que ocorreu na década de 1950 foi uma
acdo isolada que ndo visava a uma intervencdo em todo o espaco urbano. Apos essa fase de
tombamentos, mesmo que individuais, a atuacdo do instituto ficou estagnada por alguns anos,
para que pudesse vivenciar uma nova fase de intervengdes na cidade.

Enquanto novas intervengdes ndo aconteciam, a cidade foi se construindo em um
territorio de conflitos entre o érgdo federal e os moradores locais. Assim, nesse meio tempo em
que as intervencdes do Iphan apresentavam estagnacado, parte da sociedade local ndo deixava
de ver a sua atuacdo com desconfiangas, austeridades e, alimentar descontentamento, desde as
primeiras interferéncias na cidade. “Para alguns vilaboenses, se apresentava como restituicao
da autoestima e do valor singular da cidade; para outros, trazia inmeros questionamentos, que
indicava o receio de que mais perdas pudessem acontecer” (TAMASO, 2007, p.132).

Ao observar a atuacdo do Iphan na cidade de Goias, alguns moradores realizavam uma
ponte com a transferéncia da capital para Goiania em 1937 e as consequéncias dessa, 0 que

produzia sensacdes similares em relagdo ao que viria ocorrer com a presenca do 6rgéo federal

em pedra e Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico Praga Brasil Caiado (Largo do Chafariz) e Rua da Fundi¢do. Ja
em 1953, foi tombada a Igreja de S&o Jodo Batista no antigo Arraial do Ferreiro.
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na cidade. Nesse sentido, segundo Delgado, “O ato do governador Mauro Borges e, principal-
mente, a acdo do 6rgédo federal do Patrimonio representavam a imposicéo de uma identidade de
monumento do passado para uma cidade que, até poucas decadas, era simbolo da histéria do
tempo presente” (DELGADO, 2005, p.117).

Alguns moradores ndo queriam ver e/ou ter a imagem da cidade atrelada ao passado,
ao que ja foi, mas sim ao presente, a ideia de progresso e modernidade que outras cidades esta-
vam vivenciando. Eles ndo queriam que insurgissem outras perdas. No Jornal Cidade de Goiaz
(GO) de 1960, edicdo 000737, em uma chamada intitulada A margem do Progresso, Octo Mar-
ques® aborda as desconfiangas em relagio ao tombamento da cidade:

Muito se tem compactado a respeito do tombamento de Vila Boa, como Cidade
Historica. No seio da nossa populagéo, nota-se que o caso gera rebeldia, embora esse
protesto seja manifestado de maneira pacata, conforme ordena a indole educada da
gente da terra. A verdade é, que de um certo lustro de anos para ca, a Cidade de Goias
tem sido de mé sorte; ou melhor dizendo determinados acontecimentos oriundos do
capricho de misteriosas fontes, teem [tém] prejudicado sensivelmente os verdadeiros
destinos desta localidade. O Servigo do Patrimdnio histdrico e Artistico Nacional,
escolhendo Vila Boa como uma das suas prézas [presas], obrou em puro engano,
Goias acha-se bastante longe de igualar-se a Ouro Preto, Barbacena ou Sabara, em
Minas Gerais porquanto, aqui, com excec¢do feita de alguns poucos edificios antigos,

e mais dois chafarizes publicos, nada mais possuimos de autenticidade colonial
(JORNAL CIDADE DE GOIAZ, 1960, p. 01).

Na manchete do jornal, o SPHAN, atualmente designado Instituto do Patrimonio
Histdrico Artistico e Nacional (Iphan), ¢é tratado de forma nitida como vildo para o progresso
das cidades onde ele se propunha a realizar suas a¢des. Além disso, o texto defende que o érgédo
ndo teria motivos solidos para desejar tombar a Cidade de Goias. Com efeito, os moradores s6
ndo teriam reagido a essa empreitada de modo mais rispido, pois a educacdo que receberam
assim pedia. Ainda de acordo com Octo Marques, acontecimentos como a tentativa do
tombamento da cidade redirecionou o futuro dela.

No entanto, isso ndo impediu o 6rgdo. E, mesmo em meio a esses conflitos com os
vilaboenses, uma segunda onda de intervenc6es na Cidade de Goias ocorreu em outubro de
1975, quando a entdo responsavel pelo nucleo do Iphan que atuava na cidade, Belmira Fina-
geivl? procedeu com algumas acdes. Ela encaminhou ao 6rgéo federal uma copia da lei de n°

16, que previa a preservagdo do percurso ao redor da Praga Dr. Brasil Ramos Caiado e da Rua

® Octo Marques nasceu na Cidade de Goias, no dia 8 de outubro de 1915 e faleceu em 1988, no dia 22 de abril, na
cidade de Goiania. Marques era autodidata, pintor primitivista e escritor.

10 Foi arquiteta pioneira na preservagdo do Patrimonio Histérico e da regido Centro — Oeste. Em 1960 implantou
as atividades do Iphan em Goids, ap0s sua trajetéria no drgdo no Rio de Janeiro.
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de Fundic&o, j& tombadas pelo Iphan, solicitando também o tombamento do “Roteiro preser-
vado pela lei supracitada”. A pretensdo era realizar os tombamentos e aprovar leis que regula-
mentavam as intervencdes nesses espagos, para so entao iniciar uma aproximacéo da sociedade
vilaboense. Esse processo prosseguiu e, em 1976, recebeu um parecer com aprovacao unanime
do Conselho Consultivo do Iphan a respeito da “extensdo do tombamento do Conjunto Arqui-
tetonico e Urbanistico da Cidade de Goiés”, sendo homologado no dia 18 de agosto de 1978.
Um més depois, o conjunto foi inscrito nos seguintes livros do tombo: no Arqueolégico, Etno-
gréfico e Paisagistico, no Histdrico e no de Belas Artes (TAMASO, 2007).

Vale pontuar que essas intervencdes ndo ficaram centradas apenas na Cidade de Goias
e Pirenopolis que aqui tiveram exemplos mencionados. O conjunto das primeiras cidades goi-
anas que tiveram alguns bens tombados isoladamente pelo Iphan pode ser observado no mapa

a sequir:

Mapa 1: Cidades goianas com bens tombados isoladamente pelo Iphan - GO
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No mapa acima, alem de Pirendpolis e Goids, identificam-se trés outras cidades que
tiveram edificacBes tombadas: Pilar de Goias, Corumba de Goias e Goidnia. Observa-se que,
exceto Goiania, todas as outras sdo cidades coloniais. Assim, “o pais que foi passado a limpo
formando um conjunto de bens moveis e imoveis tombados tem lugares e tempos privilegiados”
(RUBINO, 1996, p.97). Como observado, no caso da Cidade de Goias essa carateristica que
remetia a tal tempo privilegiado foi contestado e levou ao indeferimento de seu tombamento
naquele primeiro momento, pois se apresentava de forma singela e com marcas de desfiguracao.
Logo, indicando que esses critérios eram zelosamente levados a sérios. Mas passada essa fase
como ja pontuado outra relagdo comecou a ser estabelecida entre a autarquia federal e a cidade,
neste contexto ndo o que diz respeito aos vilaboenses e sim, entre a dimensao patrimonial do
conjunto urbano.

Jano ano de 2001, a Organizacgdo das NacBes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cul-
tura (UNESCO) conferiu & Cidade de Goias o titulo de Patriménio da Humanidade. Nesse ce-
nario, a atuacdo do Iphan no tombamento e a visibilidade que o espaco recebeu em ambito
nacional colaboraram para que ele fosse reconhecido e visto em nivel mundial. Nessa ocasiao,
o Instituto ndo agiu sozinho. “O momento conjuntural de elaboracdo do Plano Diretor e do
Dossié de Goias caracterizou-se pela alianca entre Iphan, entidades culturais e prefeitura muni-
cipal com o objetivo de elaborar propostas para a cidade, orientadas pela preservacao do patri-
monio histérico” (DELGADO, 2005, p. 132). O Iphan, nesse processo, foi mais um dos cola-
boradores, mas houve algumas ocasides em que sua atuacdo foi essencial nessa construcéo.

No momento em que se precisou reforcar o carater excepcional da Cidade de Goias
para o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMQOS), destaca-se a a¢éo dos téc-
nicos do Iphan para que o critério fosse considerado dentro das especificidades da cidade e,
assim, ndo se perdesse a possibilidade do titulo. Esse carater de singularidade foi defendido
pelo arquiteto e consultor do 6rgdo Augusto C. da Silva Telles. Em sintese, ele argumentou, de
modo a reforcar pontos ja elencados no tépico do Dossié, sobre contestacdo pelo ICOMOS e
adicionou a nocdo de que Goias possuia uma arquitetura vernacula que instituiu e produziu
influéncia sobre uma extensa regido, isto é, a do Planalto Central sul-americano brasileiro. E
essa ingeréncia é manifestada nos nucleos urbanos das cidades goianas congéneres Pirendpolis,
Corumba de Goias, Pilar, Natividade, Trairas e Niquelandia. Nesse quesito, percebe-se uma
concepcao que o Iphan carrega consigo, desde sua criagdo, que € o aspecto colonial, utilizado
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em 1999 pelos arquitetos e restauradores do 6rgdo para justificar a excepcionalidade, a auten-
ticidade, a integridade e, portanto, o titulo para a Cidade de Goias (TAMASO, 2007, p. 172-
174).

Enquanto ajudava a trazer o titulo para a Cidade Goiés, o Iphan seguia dirigindo suas
atencOes para outras empreitadas no Estado, ou seja, a sua atua¢do no periodo ndo se resumiu
apenas a busca pelo titulo. No que se refere as a¢Bes do Instituto em Goiés, nos ultimos anos
destaca-se o restauro da Casa de Camara e Cadeia da cidade de Pirendpolis (2006), que levou
a recuperacdo total do antigo edificio. Também na cidade, outra acdo de proeminéncia foi o
restabelecimento da ponte sobre o rio das Almas, antiga ponte pénsil que compreende um marco
simbdlico no que se refere a fundacdo da cidade. Outro destaque foi a restauracdo da sede e da
capela da Fazenda Babilénia (2007-2008) que possui muros em pedra construidos por pessoas
escravizadas. Também sob a supervisao do instituto, ocorreu, na cidade de Corumba de Goias
(Ver mapa 1), a restauracdo do Casardo da Cultura (2007) e a a¢do de restauro e conservagéo
do Convento da Ordem Dominicana (2007). J& em Pilar de Goias (Ver mapa 1), realizou-se o
restauro da Igreja de Nossa Senhora das Mercés (2008). Enquanto em Goiania, foi executada
uma parceria entre o Iphan em Goias e a Prefeitura Municipal que viabilizou o restauro do
trampolim e da mureta do Lago das Rosas, ambos tombados e com datacdo da década de 1940.
O restante do Parque Lago das Rosas passou pela mesma intervencédo. (IPHAN, 2015).

Essa foi um pouco da atuagdo do Iphan em Goias frente ao patrimdnio dito material, 0
primeiro a receber acenos do 6rgao. Isso ocorreu em funcao de que acompanhando a concepgao
de patriménio brasileiro empenhada pelo 6érgdo em nivel nacional, o patriménio imaterial, na-
tural e arqueoldgico por sua vez, esperou um pouco mais nessa linha de processos para ter
reconhecimento e protecdo por parte da instituicdo. Mas, em acGes mais recentes, em 2007, a
partir de uma parceria com o Museu Antropologico da Universidade Federal de Goias (UFG),
a superintendéncia do Iphan em Goias realizou a documentacdo do Patriménio imaterial do
estado. Assim, foram registrados a Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis e os bens
Ritxoko: expresséo artistica e cosmologica dos Karaja e os saberes e as préaticas vinculados ao
modo de fazer Bonecas Karaja. Ademais, foi feita a prote¢do do patrimonio arqueoldgico que
atualmente possui 1.246 sitios cadastrados, e também dos parques nacionais, que sdo os da
Chapada dos Veadeiros e das Emas (IPHAN, 2015).

Ainda em relacdo a atuacéo do orgdo federal no Estado, novamente com ac¢des voltadas
ao patriménio material a partir do “PAC Cidades Historicas”, programa do governo federal que

teve inicio no ano de 2013, o Iphan em Goiés, conduziu oito obras divididas entre a antiga e
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atual capital do Estado. Na Cidade de Goiés, realizou a requalificacdo do Cine Teatro S&o Joa-
quim, a restauracdo do Mercado Municipal e da sede da prefeitura. O érgdo procedeu também
com a restauracao do casardo da Escola de Artes Veiga Vale, a recuperacdo da Ponte da Cam-
balba, a requalificacdo da Sede da Diocese de Goias e a instalacdo do arquivo diocesano. Por
sua vez, em Goiania (Ver mapa 1), no contexto do programa, houve a restauracdo da Estacdo
Ferroviéria e a requalificacdo da Praca Dr. Predo Ludovico Teixeira/Praca Civica. Cabe ressal-
tar que algumas dessas obras foram feitas juntamente ou executadas pelas prefeituras das res-
pectivas cidades (IPHAN, 2019).

Isso € um pouco de como tem sido o desempenho do Iphan no territério goiano, desde
0s primeiros tombamentos de bens isolados no Estado. Essa atuacdo por vezes teve que ser
repensada, redirecionada e reorganizada para que em suas praticas cotidianas institucionais con-
seguissem introduzir 0s novos conhecimentos, entendimentos e avangos que estavam vigentes
no campo do patrimonio cultural no momento.

Nesse sentido é necessario pontuar que, as decisdes do 6rgdo desde sua cria¢do ndo
eram dadas sem fundamentos, mas endossadas em pesquisas. Ao observar em um primeiro mo-
mento a recusa do tombamento da Cidade de Goias e 0os argumentos que embasaram tal decisao,
nota-se que o instituto era e € um espago em que nasciam discussdes e ocorria o0 desenvolvi-
mento de estudos para dar sustentacdo a sua atuacao. A autarquia federal, ao passar por varias
transformacdes politico-administrativas desde sua criagdo com SPHAN, em 1937 até os dias
atuais, apresentou e precisou discutir o patrimonio cultural e, de igual modo, definir o que com-

preendia por tal para a sociedade brasileira por uma série de vezes.

A investigacao cientifica nas institui¢des de patrimonio participa da construgdo de
legitimidade das suas agles discricionarias como a protecdo e a salvaguarda. Nesse
sentido, as finalidades das pesquisas no @mbito dessas instituicbes sdo, desde suas
origens, produzir conhecimento a respeito de objetos, bens e praticas culturais que
subsidie, por sua vez, os processos de atribui¢do de valor e de sentidos com vistas a
sua patrimonializagdo e também a sua gestdo e salvaguarda (CHUVA, 2015, p. 3).

Dessa forma, o Iphan tem no conhecimento uma forma de embasar sua atuagao
institucionalmente. Assim, a investigacéo cientifica para instituicdes como esse instituto, € uma
forma de ndo proceder indiscriminadamente, sem embasamentos, sem bases ldgicas para tal: é
também procurar no conhecimento validag&o.

O entendimento da pesquisa no Iphan s6 ocorre quando se consegue analisar que o
campo do patrimdnio ndo sobrevém apenas como acdo politica, ja que também é dominio de

estudos. A atividade no érgdo caracterizou-se mediante a convergéncia dos conhecimentos
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especializados e da propria demanda por sua atuacdo. Nesse sentido, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, apreciando uma longa gestdo na conducdo do Iphan, conseguiu estabelecer praticas
de trabalho para as distintas situagdes, nas quais os resultados das rotinas eram traduzidos em
producdo de conhecimento e na formacao de especialistas e estudiosos (CHUVA, 2015, p. 3).
Diante dessa caracteristica que o 6rgdo adquiriu, foi possivel discutir acerca da educacdo
patrimonial, avancar nessas discussdes e por fim institucionalizar tal teméatica em seu ambito.
Para mais, tal processo contribuiu para a pratica com especialistas que se formavam ao passo

que o tema ganhava vigor dentro da instituigéo.

1.2 Educacdo Patrimonial no Iphan em Goids: conceito, histérico e problematicas

As mencdes acerca da importancia da educacédo sdo identificadas em varios momentos
da trajetdria preservacionista no Brasil em documentos, publicacdes e em falas de pessoas cé-
lebres do campo, tais como Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Aloisio de
Magalhdes (FLORENCIO, 2015, p. 21). Ademais, s&o observados uma série de marcos legais,
institucionais, programaticos e referéncias que organizaram e direcionaram a trajetoria da edu-

cacdo patrimonial no Brasil. No quadro abaixo podemos ver a relagdo destes marcos:

Quadro 1: Marcos da Educacao Patrimonial no Brasil

Legal Institucional Programatico Referencial
Portaria n® 230, de 17 | 2004, o Decreto n° | Reunido Técnica de Edu- | Guia Basico de Educa-
de dezembro de 2002 | 5.040/04 concebe | ca¢do Patrimonial, em Pi- | ¢cdo Patrimonial (1999)

uma unidade admi-
nistrativa, a Coor-
denacdo- Geral de
Promogdo (Coge-
prom?t)

renépolis - GO, em 2004,

de 2016

Portaria n® 137, de abril

Em 2009 a partir do
Decreto n.6844, de
7 foi criada a Coor-
denacdo de Educa-

I Encontro Nacional de
Educacéo Patrimonial
(ENEP), em Séo Cristovao
- SE, em 2005

Educacdo patrimonial:
histdrico, conceitos e
processos (2014).

céo Patrimonial
(Ceduc®?), sediada

11 A Coordenacdo-Geral de Promogédo (Cogeprom) por extensdo Geduc é uma unidade administrativa criada a

partir do Decreto n° 5.040/04. Essa unidade era responsavel pela organizacao, promogao e coordenacao de assuntos
ligados & educacdo patrimonial, mas em 2009 deu lugar a Ceduc.

12 A partir de 2009 a Coordenacio de Educagdo Patrimonial (Ceduc), sediada em Brasilia e vinculada ao Depar-
tamento de Apoio e Fomento (DAF) a partir Decreto n.6844, de 7 de 2009, passou a coordenar, organizar e pro-
mover 0s assuntos relativos a educacéo patrimonial no Iphan.
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em Brasilia e vincu-
lada ao Departa-
mento de Apoio e
Fomento (DAF).

Portaria n® 375, de 19
de setembro de 2018

Oficina de Capacitagdo em
Educacdo Patrimonial e
Fomento a Projetos Cultu-
rais nas Casas do Patrimo-
nio, em 2008, em Pireno-
polis — GO.

Educacdo Patrimonial:
inventérios participati-
vos (2016)

I Seminario de Avaliacdo
e Planejamento das Casas
do Patriménio”, em 2009,
Nova Olinda —CE

Il Encontro Nacional de
Educacdo Patrimonial, em
2011, em Ouro Preto -
MG;

Encontro ProExt — Exten-
sdo Universitaria na Pre-
servacdo do Patriménio
Cultural sobre Praticas e
Reflexdes, em 2013, em
QOuro Preto — MG.

“Seminario de 33 anos do
Projeto Interagdo”, em
2014, em Brasilia— DF

Seminario de Educacdo
Patrimonial na Argueolo-
gia, em 2015.

Fonte: Quadro elaborado pela autora, 2022.

Quando se fala sobre a educacao patrimonial no Brasil, duas experiéncias sdo frequen-

temente recuperadas pelos pesquisadores do campo: o Projeto Interacdo e a introdugédo do

termo “educacdo patrimonial” no pais, durante Seminario em Petrépolis — RJ, ambas datadas

da década de 1980. No entanto, as praticas educativas com foco no patriménio ja eram desen-

volvidas antes mesmo desse marco oficial de utilizagdo da expressdo. “Esse entendimento,

ainda que néo langasse méo da expressao em debate, estava presente em praticas museoldgicas

do século XIX e no servico educativo do Museu Nacional, formalmente criado em 1926

(CHAGAS, 2006, p.5). Para alguns espagos museoldgicos a¢fes educativas ndo eram uma no-

vidade
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Nesse sentido, € que compete mencionar a experiéncia do Projeto Interacéo. No inicio
da década de 1980, em paralelo com a propagagdo da expressao “educacdo patrimonial” reali-
zada durante o seminario de Petropolis, destaca-se o Projeto Interacado, originalmente divulgado
em um seminario que contou com a presenca de representantes de érgdos vinculados a entédo
Secretaria da Cultura do MEC. A apresentagdo aconteceu em 1981 em Brasilia. O projeto em
si ocorreu em diferentes localidades do pais, mas a ele ndo foi oferecida a perceptibilidade e
atencdo merecida, mesmo com 0 Seu pioneirismo no que tange as suas concepcdes e praticas.
Sua origem volta-se as experiéncias de trabalho e atuacéo realizadas no &mbito do Centro Na-
cional de Referéncias Culturais — CNRC (TOLENTINO, 2016, p. 41-42; FLORENCIO, et al
2014, p. 8). Nas Diretrizes para operacionalizacéo da politica cultural do MEC é apresentada a
seguinte finalidade da proposta:

Acdes destinadas a proporcionar a comunidade 0s meios para participar, em todos 0s
niveis, do processo educacional, de modo a garantir que a apreensdo de outros conte-
Gdos culturais se faca a partir dos valores proprios da comunidade. A participago
referida se efetivara através da interacdo do processo educacional as demais dimen-

sGes da vida comunitaria e da geragdo e operacionalizagdo de situagGes de aprendiza-
gem com base no repertorio regional e local (BRANDAO, 1996, p. 293).

Segundo o documento, portanto, o projeto fomentava uma concepcao de educagédo que
reconhecia a diversidade cultural brasileira e que para tanto, 0s processos educacionais deve-
riam ocorrer levando em consideracéo estas particularidades. Assim, “buscava discutir as rela-
cOes entre a educacdo e a cultura, comumente tratadas de forma isolada, e, concebendo a cultura
no seu sentido antropoldgico, dava-se énfase aos saberes e fazeres recriados e integrados aos
contetidos escolares” (TOLENTINO, 2016, p. 42).

No tocante a breve, mas revolucionaria experiéncia do Projeto Interacdo, Jodo Lorandi
Demarchi (2020, p. 59), pontua que “as transformacdes tedricas e metodoldgicas que ele propds
tanto no campo cultural quanto ao campo educacional ndo tiveram espaco no Brasil que se
renovava-conservava ao final da década de 1980. E paradoxal a sua fragilidade e a sua forca.
Ele teve que morrer para germinar”. Ressalta que o projeto recebeu um reconhecimento tardio
e parcamente expressivo em seu contexto de execugdo. Ainda segundo Demarchi (2020), ele
continua vivo ao inspirar a atuacdo de inimeros educadores que valorizam o contexto cultural
do qual os estudantes fazem parte, pretendendo alcancar a transformacao social.

Logo, realizando um paralelo, a experiéncia de certo modo aproxima-se do que atual-
mente o Iphan defende como sendo educacgdo patrimonial, bem como indica, segundo Mario

Chagas (2004), que a expressdo educacdo patrimonial foi “antropofagizada™ [...] “reflexdes e
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praticas essas que tomam como ponto de partida a relacdo de individuos e grupos sociais com
0 patrimdnio cultural (material e imaterial) - fazem parte desse campo amplo. A ideia de um
marco zero para a educacdo patrimonial ja nao faz nenhum sentido” (CHAGAS, 2004, p. 144).

Para Chagas (2004), esse marco zero desejado, mas também inadequado, visto que ja
existiam agOes sendo realizadas nos museus é o costumeiramente apresentado, no qual a ex-
pressdo educacdo patrimonial foi inserida no contexto brasileiro, em 1983, no “I Seminario
sobre O Uso Educacional de Museus ¢ Monumentos” no Museu Imperial, em Petropolis-RJ a
partir da entdo diretora Maria de Lourdes Horta, e se embasava no conceito inglés heritage
education (OLIVEIRA, 2019, p. 36-37). Logo, segundo as discussdes, a apresentacao oficial
do termo, na verdade, tenta estabelecer um marco zero ou inicial para a educagdo patrimonial
no Brasil. Contudo, assim desconsidera ou mesmo nega as experiéncias anteriores desenvolvi-
das que compartilham de elementos semelhantes com as realizadas a partir deste marco.

Mais de quinze anos ap0s introduzir a expressdo durante o evento em Petrdpolis, a
entdo diretora do Museu Nacional, Maria de Lourdes Horta, langou, em 1999, juntamente com
Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro uma publicacdo que se tornaria referéncia para
as préticas, o Guia basico de educacao patrimonial. De acordo com o Guia, a educacdo patri-
monial é definida como:

um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patrimd-
nio Cultural como fonte primaria de conhecimento individual e coletivo. [...] A Edu-
cacdo Patrimonial ¢ um instrumento de “alfabetizac@o cultural” que possibilita ao in-
dividuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o0 a compreensao do universo
sociocultural e da trajetdria historico-temporal em que estd inserido (HORTA,;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 4).

Essa concepcdo de Educacdo Patrimonial foi seguida e reproduzida por um longo pe-
riodo, encontrando ainda hoje quem a tome por base. Entretanto, apesar de sua grande reprodu-
cdo e de até hoje estar presente em algumas ac¢des educativas, a concepcao de Educacdo Patri-
monial apresentada na publicacdo comegou a receber criticas, principalmente quando se refere
a “alfabetizagdo cultural” (OLIVEIRA, 2019, p. 36-37). Tal ideia de alfabetizar culturalmente
ndo considera a comunidade como detentora e produtora de cultura. Assim, reduz o outro a
alguém que deve receber informacdes e que esta ali para aprender sobre sua propria cultura, o
que Paulo Freire (1987) chamaria de uma “educacdo bancaria”. “Na visdo “bancaria” da edu-
cacdo, o “saber” ¢ uma doacdo dos que se julgam sibios aos que se julgam nada saber”
(FREIRE, 1987, p. 33). Em outras palavras, eram pessoas vazias de conhecimentos e conse-
quentemente os agentes do saber deveriam realizar um ato de doacdo e depositar e/ou transmitir

tais a aqueles.
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Esse € um dos pontos em que a critica reside. Alias, para Silveira e Bezerra (2007), “o
proprio Guia Basico de Educacdo Patrimonial [..] inspira-se de forma inequivoca em Freire ao
afirmar, em suas primeiras paginas, que “a Educa¢ao Patrimonial ¢ um processo de alfabetiza-
¢do cultural” (SILVEIRA, BEZERRA, 2007, p. 83). Assim, faz o uso da ideia, entretanto, sem
levar em conta a sua aplicacdo em outro contexto de pratica e pensamento.

Essa concepgdo que o guia traz leva a uma ideia de hierarquizacgéo das culturas (et-
nocéntrica). Nessa perspectiva, um grupo faz uso da sua cultura como parametro para alocar
nos degraus da hierarquia as outras, ao ponto de se considerar apta a ensinar esses outros povos
sobre sua propria cultura. Na concepcao de Atila Tolentino:

Ao afirmar que é necessario alfabetizar o outro culturalmente, ndo reconhecemos o
outro como produtor e protagonista de sua prépria cultura e colocamos uma cultura (a
minha) como superior a outra (a do outro). N&o se considera, desta forma, o conheci-

mento como uma acdo mediadora a partir de uma construgdo coletiva e dialdgica (TO-
LENTINO, 2016, p.40-41).

Na maioria das vezes, essa nocao que inferioriza uma cultura em detrimento de outra
produz resultados poucos promissores e, logo, tende a esbarar em uma rejeicdo da comunidade
para com a proposta de acdo e em um fechamento do grupo para outras que poderiam ser apre-
sentadas futuramente, mas também pode ser recebida de forma passiva. Com efeito, como cons-
tatado anteriormente, essa ndo era a unica experiéncia ou concep¢do em vigor no momento,
mas que por vezes foi considerada a Unica possivel. Nesse sentido, “toda tentativa de reduzir a
educacdo patrimonial a uma Unica metodologia também pode ser lida como tentativa de domi-
nio hegemonico, controle e eliminagdo de diferengas” (CHAGAS, 2004, p. 145). Tudo esta
ligado aos contextos e seus interesses para aquele momento. Isto €, sdo produtos de sua tempo-
ralidade e espacialidade.

Nesse sentido, elegeram-se as praticas estrangeiras como fonte de inspiracdo, mas
neste ponto ndo considera que no Brasil a diversidade cultural é amplificada. Alias, também se
usou de pensamentos nacionais de forma equivocada. No entanto, ndo se pode esquecer que
essas problemaéticas aqui levantadas ndo invalidam a importancia dessa publicacdo como um
dos marcos para a educacao patrimonial no Brasil, mas que elas devem e estdo sendo refletidas
pelo o campo.

Em 2002, ainda sobre a extensdo temporal de influéncia do Guia Basico de Educacao
Patrimonial (1999), mas por outro lado, representando um importante marco legal no sentido
de encaminhar a institucionaliza¢do da educacdo patrimonial no campo das praticas preserva-

cionistas, foi publicada uma portaria direcionada a Arqueologia Preventiva, também conhecida
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como Arqueologia de Contrato que trazia em seu contetdo a exigéncia da inclusdo da educacéo
patrimonial para a realizacdo dos trabalhos arqueoldgicos. Trata-se da Portaria n® 230, de 17 de
dezembro de 2002, instituida pelo Iphan. A Portaria compatibiliza as etapas do licenciamento
ambiental nas fases da pesquisa arqueoldgica. Nela, a educacao patrimonial € mencionada pela
primeira vez no ambito dos licenciamentos ambientais. Essa mencao é feita em seu paragrafo
7°, artigo 6°, na qual as fases sdo especificadas da seguinte forma:
O desenvolvimento dos estudos arqueoldgicos acima descritos, em todas as suas fases,
implica trabalhos de laboratério e gabinete (limpeza, triagem, registro, analise, inter-
pretacdo, acondicionamento adequado do material coletado em campo, bem como
programa de Educagdo Patrimonial), os quais deverdo estar previstos nos contratos
entre 0os empreendedores e o0s arquedlogos responsaveis pelos estudos, tanto em ter-
mos de or¢camento quanto de cronograma (IPHAN, 2002).

Quando a portaria nomeia dentro das fases dos desenvolvimentos dos estudos arqueo-
I6gicos o programa de Educacdo Patrimonial, o imputa um carater de obrigatoriedade a partir
de entdo na arqueologia preventiva. Sobre esse imperativo, Camila Azevedo Moraes Wichers
(2015), afirma que essa questao nos “aponta que, a cada ano, teoricamente, centenas de progra-
mas de educacdo patrimonial estejam sendo realizados no pais”. Com efeito, com a publicacéo
da Portaria n® 230, entre 2003 e 2013, foram emitidas no Diério Oficial da Unido 8013 portarias
de pesquisas, entre as quais 6961 sdo consideradas validas para essa analise (WICHERS, 2015,
p. 112). Em relacdo a este ponto, deve-se levar em conta que a arqueologia de contrato é reali-
zada no bojo de grandes empreendimentos econdémicos que resultam na demanda de licencia-
mentos ambientais, 0 que sem duvida sdo expressivos e consequentemente consideram a obri-
gatoriedade de pesquisas serem acompanhadas de educagéo patrimonial acarretaram em vulto-
s0s nimeros em projetos de educacgdo patrimonial.

Ao passo que o marco legal colaborou para avolumar a producéo de projetos de edu-
cacdo patrimonial pelo pais no sentido de sua obrigatoriedade nesse ambito, abriu espaco para
uma problematica. De acordo com Wichers (2015, p. 115-116), o dialogo estabelecido com o
conceito de educacéo no bojo da arqueologia preventiva tem ocorrido em grande parte dos pro-
gramas de forma mecénica e com parca reflexdo. O problema aconteceria ao trabalhar com
perspectivas conscientizadoras e assim, desconsiderarem “a visdo de mundo dos envolvidos
com 0 processo de conservacao patrimonial, tendendo a toma-los como pessoas que necessitam
da luz do conhecimento para aclarar suas consciéncias obtusas” (SILVEIRA; BEZERRA, 2007,
p.87). Deste modo, varios desses programas apresentam um carater instrucionista do ponto de
vista metodoldgico (WICHERS, 2015, p. 116).
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E inegavel que as a¢Bes educativas no cenario da arqueologia foram encarregadas pelo
acréscimo de projetos de educacdo patrimonial, tanto dentro como fora do Iphan, favorecendo
a divulgacéo de acdes deste carater. Além de contribuir para aproximacao e atuacao de profis-
sionais de outras areas nestas. Todavia, 0 campo estava em uma fase que ainda se repousava
muito sobre as concepgdes propaladas pelo Guia e outras publicagdes que reiteravam a sua
metodologia, a titulo de exemplo o Manual de Atividades Praticas de Educacédo Patrimonial
(2007), organizado por Evelina Grunberg, uma das responsaveis pela publicacdo do Guia
(BAIMA, 2016, p. 68). Nesse sentido, levando em conta o contexto em que a portaria foi pu-
blicada e por muitas vezes o Guia basico de Educacao Patrimonial (1999) ter sido considerado
0 Unico material de apoio e/ou referéncia sobre a temética, alguns desses profissionais da area
podem ter recorrido a sua metodologia e conceituacéo, os aplicando a estes projetos mesmo que
de forma indireta.

Por sua vez quando se estende o olhar aos profissionais em geral que trabalham com
0 campo da preservacao, observa-se ainda, que nem todos compreendem como essencial a rea-

lizacdo de educacdo patrimonial para o processo de preservacao:

E muito comum ouvir, nos discursos dos profissionais envolvidos, que a rotina do
trabalho de fiscalizacdo e protec¢do € tdo intensa que ndo sobra tempo para a Educagéo
Patrimonial, o que demonstra o papel secundario e de menor importancia conferido
as acles educativas dentro do processo geral de protecdo (SCIFONI, 2015, p. 197).

Os profissionais ao legarem a educacdo patrimonial uma funcdo secundéaria ou de
apéndice no processo de preservacdo do patriménio cultural, manifestam como as acGes
educativas vém sendo tratadas nos érgdos de preservacdo. Alias, exteriorizam um descompasso
no sentido que mesmo considerando, registrando a sua relevancia, e articulando marcos nem
sempre é 0 que efetivamente acontece e/ou se refere ao lugar ocupado no processo de protecdo
no dia a dia da instituicdo:

Apesar de a¢des educativas terem sido realizadas, a educacdo patrimonial veio sendo
concretamente tratada apenas como uma atividade ndo obrigatéria e complementar as
outras realizadas pelo 6rgéo. Isso se reflete no Iphan pela pouca estruturagéo e insti-

tucionalizacdo do setor responsavel pela educacdo patrimonial, criado somente em
2004 (OLIVEIRA, 2019, p. 36).

Portanto, diante da auséncia de uma estruturacdo e institucionalizagdo mais robusta do
setor responsavel pela educacdo patrimonial que subsidiaria uma importancia maior da
atividade dentro da instituicdo se teve que esperar a acdo do tempo para observar algumas

mudangas. Foi necessario aguardar alguns anos para vislumbrar a¢fes por meio das quais se
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elevaria e reconheceria que a educacdo patrimonial poderia e deveria ocupar um espaco de
maior destaque nos processos de preservacao realizados pelo Iphan.

Assim, em 2004 foi testemunhada e iniciada uma nova fase da educacédo patrimonial.
Em funcdo da demanda de estabelecer uma maior sistematizacdo das acdes educativas no
contexto das politicas preservacionistas, o Iphan, a partir do seu setor de promocao, iniciou uma
movimentacdo no sentido de consolidar uma érea especifica direcionada as a¢bes educativas
vinculadas a preservacdo do Patrimdnio Cultural brasileiro. Nessa esteira, em 2004, o Decreto
n°® 5.040/04 concebe uma unidade administrativa, a Coordenacdo-Geral de Promocéo
(Cogeprom)*®, encarregada por promover uma série de inciativas e eventos. Constavam como
objetivos desses marcos programaticos discutir diretrizes tedricas e conceituais, assim como
eixos tematicos norteadores. Alids, materializar coletivamente documentos e também propostas
com fins de encaminhamentos e de encorajar o fomento a producao e multiplicacdo de redes de
intercambio de experiéncias e parcerias com multiplas instancias da sociedade civil
(FLORENCIO, et al, 2014, p. 14).

Como observado, a Cogeprom, datada de 2004, ou melhor a Geduc que integra seu
organograma realizou algumas atividades relevantes, antes do estabelecimento da Ceduc.
Alguns desses marcos programéaticos promovidos pela unidade a partir dessa data foram:
“Reunido Técnica de Educagdo Patrimonial”, em Pirenopolis - GO, em 2004, o “T Encontro
Nacional de Educacdo Patrimonial” (ENEP), em Sao Cristovao - SE, em 2005, logo, dando
passos iniciais e expressivos em direcdo a uma Politica Nacional de Educacdo Patrimonial
(THOMPSON, SOUZA, 2016, p.15).

Ja de acordo com a doutora em Antropologia Social e professora do quadro
permanente do Mestrado Profissional PEP/MP/Iphan, Ana Carmen Amorim Jara Casco (2005),
0 evento em S&o Cristovéo-SE significou para o 6rgdo federal “um momento de sintese no
processo de desenvolvimento de agdes educativas e de realizacdo de encontros e debates,
concretizados nos Ultimos anos, e que tém por objetivo desdobrarem-se na elaboracdo de
diretrizes e desenho de uma politica institucional para o campo” (CASCO, 2005, p.1). Assim,
neste momento, foi realizado um balango das experiéncias no campo.

Passados alguns anos, mas especificamente em 2009 foi criada a Coordenacgédo de
Educacao Patrimonial (Ceduc), sediada em Brasilia com sua vincula¢do ao Departamento de
Apoio e Fomento (DAF) a partir Decreto n.6844, de 7 de maio daquele ano. Com efeito a

13 Deve entre outras demandas, propor diretrizes, articular e orientar a execucéo das agdes visando a promogéo do
patriménio cultural e coordenar a execucdo das a¢bes visando a organizacdo e a difusdo de informac6es do patri-
monio cultural.
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criacdo da Ceduc tinha como objetivo assegurar internamente na instituicdo um setor de viés
central que estivesse destinado a realizar, no que se refere aos programas e projetos de Educagéo
patrimonial, a promoc¢do, coordenacdo, integracdo e avaliacdo da implementacdo destes.
Atualmente, com a reorganizacao e transformacdes desencadeadas pelo Decreto n.9238, de 15
de dezembro de 2017, que apresenta algumas providencias dentre elas a criacdo do
Departamento de Cooperacdo e Fomento (Decof), o Nucleo de Educacdo Patrimonial se
encontra na estrutura da Coordenacdo de Fomento, Educacédo Patrimonial e Redes (Cofer), que,
por sua vez, esta dentro da Coordenacio-Geral de Cooperagdo Nacional (Cogecon)“.
(FLORENCIO, 2019, p. 58-59).

Em 2009, a entdo Ceduc, atualmente Nucleo de Educacdo Patrimonial, deu
continuidade a série de eventos programaticos relativos a educagdo patrimonial que tiveram
inicio em 2004. De acordo com Biondo (2016, p. 54), sdo alguns destes marcos que procuravam
a consolidagdo e adensamento dessa area: “Oficina de Capacitagdo em Educagdo Patrimonial e
Fomento a Projetos Culturais nas Casas do Patriménio”, em 2008; “I Seminario de Avaliagao
e Planejamento das Casas do Patriménio”, em 2009, em Nova Olinda -CE; “II Encontro
Nacional de Educacao Patrimonial”, em 2011, em Ouro Preto - MG; “Encontro ProExt —
Extensdo Universitaria na Preserva¢do do Patrimonio Cultural sobre Praticas e Reflexdes”, em
2013, também em Ouro Preto - MG; “Seminario de 33 anos do Projeto Interagdo”, em 2014,
em Brasilia - DF, e, por fim, mais um evento em Ouro Preto — MG “Seminario de Educagéo
Patrimonial na Arqueologia”, em 2015.

A partir de alguns desses marcos programaticos realizados pela Ceduc iniciou a
consolidacdo e apresentacédo da ideia do Projeto Casas do Patrimonio que teve suas primeiras
casas implantadas oficialmente em 2009. Este engloba a constituicdo de um novo marco
institucional da educacdo patrimonial no Iphan, e para além de um marco, pensado como um
dispositivo estratégico para a promocédo de acdo educativa e para a aproximacao do 6rgao da
sociedade civil. Um novo espago para se pensar e promover a educagdo patrimonial. Assim
sendo, o projeto é fruto de discussdes internas da instituicdo que se iniciaram no ano de 2007.
O que decorreu destes debates foi levado a publico, em 2008, na “Oficina para Capacitagdo em
Educacao Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais nas Casas do Patrimonio” que ocorreu
em Pirendpolis-GO. No encontro foram debatidas e consolidadas as diretrizes gerais do projeto.

Apds um ano, ocorreu 0 “I Seminario de Avaliacdo e Planejamento das Casas do Patrimonio”,

14O Cogecon é uma unidade administrativa criada em 2004, a partir do Decreto n. 5040/04, que, dentre outras
funcdes, tem o objetivo de discutir diretrizes tedricas e conceituais, além de eixos teméticos norteadores
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no Ceara, no qual foi formulada a Carta de Nova Olinda (FLORENCIO, 2019, p. 73). A carta
apresenta: conceito, premissas bésicas, objetivos, estratégias, formacdo da Rede, aspectos
estruturais, aspectos operacionais e recomendacdes ao Iphan. De acordo com esse documento

patrimonial, a Casa do Patriménio deveria:

[...] constituir-se como um espaco de interlocugdo com a comunidade local, de
articulacdo institucional e de promocdo de acBes educativas, visando fomentar e
favorecer a construgdo do conhecimento e a participagdo social para o
aperfeicoamento da gestdo, protecdo, salvaguarda, valorizacdo e usufruto do
patriménio cultural (CARTA DE NOVA OLINDA, 2009, p. 04).

O conceito disposto na carta deixa em evidéncia que o projeto da Casa do Patrimonio
tem como objetivo ser uma ponte de interligacdo do 6rgao com a sociedade, onde o instituto se
faz presente, de modo a contribuir com os processos relativos ao patrimonio cultural mediante
essa relacdo mais proxima. A partir desta finalidade também fica manifestada uma demanda
para o Iphan criada no contexto de implantacdo do projeto e que com ele esperava-se solucionar
ou atenuar. “Este foi um momento em que se delineava a saida dos museus do Iphan (que desde
2009 sdo geridos pelo Instituto Brasileiro de Museus — Ibram*®). Como os museus eram a prin-
cipal interface com a sociedade, o Iphan perderia esse contato” (OLIVEIRA, 2011, p. 51). Logo,
a proposta ajudaria preencher essa lacuna que ficava com esse desmembramento. Nesse sentido,
tais espacos precisavam desenvolver a¢des de educacdo patrimonial mais satisfatérias, e garan-
tir essa interface, visto que a conexao entre sociedade e patrimdnio é essencial para o sucesso
dessas praticas e demais outras realizadas pela autarquia em prol da preservacao, valorizacéo e
usufruto do patrimonio cultural.

Outro marco importante, em funcéo de ressaltar a valorizacdo de acdes de educacgéo
patrimonial no decorrer do processo é a Portaria Interministerial n°® 419, de 26 de outubro de
2011, que foi outro dispositivo legal que introduziu o0 mote da educagéo patrimonial no bojo do
licenciamento ambiental. A portaria regulamenta sobre a atuacdo dos orgaos e entidades fede-
rais envolvidas no licenciamento ambiental. No seu Anexo Il — D, ¢é apresentada de forma
concisa a obrigatoriedade e indispensabilidade da educacdo patrimonial ao longo de todo o
processo. Para tanto, deve ser objeto de projeto especifico, titulado "Programa de Educacéo
Patrimonial", bem como que este deve contemplar os “bens de interesse cultural”. Nesse sen-
tido, a portaria interministerial em relacdo a portaria n® 230 dispdem sobre algumas reflexdes,

entre elas a que ndo apenas o patriménio arqueoldgico seja considerado nos projetos.

15 O Instituto brasileiro de Museus (lbram) foi criado a partir Lei n°. 11.906, de janeiro de 2009.
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Na concepcdo de Baima (2016, p.81), nos primeiros anos de aplicagdo da Portaria n°
230, os projetos de educacgéo patrimonial sobrevalorizaram o tratamento do patrimonio arque-
oldgico em detrimento de outras dimensdes patrimoniais. Nesse sentido, com a instituicdo da
interministerial apresentou-se uma expressiva melhora nesse quesito, em funcao do Iphan ter
iniciado solicitacdes para incluséo de outras referenciais culturais no teor dos projetos que es-
tavam em submissdo, o que ndo gerou melhoras categdricas em niveis qualitativos nesses pro-
jetos, mas significou esforco do 6rgao e preocupacao com as a¢des que estavam sendo desen-
volvidas.

Diante de toda essa movimentacédo e desdobramentos observados no campo da educa-
cao patrimonial ao longo destes anos e j& inaugurando um outro contexto histérico-conceitual
da expressao “educacdo patrimonial” foi produzido pela Ceduc do DAF/Iphan e lancada em
versdo digital em 2014 a publicacdo Educacdo patrimonial: historico, conceitos e processos.
Essa obra foi organizada para ser “‘um marco institucional que referencie as agdes e experiéncias
no ambito da Educacgéo Patrimonial, de forma a articular de maneira participativa as unidades
do Iphan, outras instancias governamentais e a sociedade civil como agentes de uma politica
com abrangéncia nacional” (IPHAN, 2014). A referida obra traz em suas paginas sistematiza-
dos o percurso histérico, os principios e diretrizes conceituais e 0s macroprocessos institucio-
nais da educacéo patrimonial. Além do mais, seu conteudo reitera o proposto na Carta de Nova
Olinda (2009) em relagdo as Casas do Patrimonio.

Pretendendo ser um marco institucional, portanto, a obra traz uma definicdo que se
distancia da encontrada no Guia Basico de Educacdo Patrimonial (1999), e apresenta novas
discussbes fundadas em debates e reflexdes de alguns pontos polémicos observados no Guia.
Com efeito, com essa publicacdo de 2014, o 6rgdo elucida, pontua e reafirma o que para ele
naquele momento era considerado educacdo patrimonial. Isto é, apresenta de forma sistemati-
zada sua nova posic¢do oficial no tocante ao tema em nivel institucional, e a qual procuraria que
fosse levada a cabo no cotidiano das experiéncias patrimoniais. Assim, o Iphan atualmente en-
tende e expde que educacao patrimonial consiste em:

Todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como foco o patriménio
cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensao socio-histdrica das
referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de colaborar para seu
reconhecimento, sua valorizagao e preservagao. Considera-se, ainda, que 0s processos
educativos devem primar pela construgdo coletiva e democréatica do conhecimento,
por meio da participacdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das

referéncias culturais, onde convivem diversas nogdes de patrimonio cultural
(FLORENCIO et al, 2014, p. 16).
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Partindo dessa premissa, a educagao patrimonial pode ocorrer tanto no ensino formal,
quanto no informal, de modo a cooperar para uma aproximagdo mais assidua da sociedade de
suas referéncias culturais, ja nas bases iniciais do processo de valorizacdo e preservacao das
mesmas. Ela tem “um papel decisivo no processo de valorizagdo e preservagao do patrimonio
cultural, colocando-se para muito além da divulgagio do patriménio” (FLORENCIO, 2015, p.
23).

Nessa logica, um projeto de educacdo patrimonial que pretende, portanto, levar em
consideracdo essa construcdo dialdgica necessita usar de varias estratégias para trabalhar com
as referéncias culturais de uma comunidade na perspectiva da formulacéo de um processo, ndo
como um produto como ja foi pontuado. A compreensdo atual que vem sendo discutida do
conceito ¢ que “a Educagdo Patrimonial sinaliza para uma concep¢ao de educagao de carater
dialdgico, conforme prop6s Freire (2001), na qual se busca a consciéncia critica, aquela que
insere as pessoas como sujeitos no mundo — uma educagao libertadora” (SCIFONI, 2015, p.
200).

A educacdo como pratica libertadora procura a superacdo da nocgdo vertical e antidia-
I6gica fundada na relacdo educador e educando, a chamada “educagdo bancaria”, uma educacao
libertadora. “Ja agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo:
os homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987, p. 39). Ainda,
segundo Paulo Freire (1987), propbe-se uma pratica dialégica, em conformidade com a qual
atualmente a Ceduc/Iphan como supracitado vem redirecionando a educacao patrimonial insti-
tucionalmente.

Seguindo essas ideias iniciais, 0s projetos de educacao patrimonial que visam provocar
debates ndo devem ser fundados em imposicdes, visto que tal postura aniquila as possiblidades
de didlogo com o grupo ou a comunidade participante da ac3o. E necessério que seja uma pro-
posta de construgdo dialdgica e “isso implica dizer que, nas agdes educativas, o patrimonio
cultural ndo pode ser tratado como pré-concebido, em que seu valor é dado a priori, cabendo
ao individuo aceitar essa valoragéo e reconhecé-lo como parte de sua heranga cultural” (TO-
LENTINO, 2016, p. 47). Nesse sentido, requer um processo que além de horizontalidade, de-
manda escuta. Na concepc¢éo do historiador Fernando Pascuotte Siviero (2014, p. 77) essa nova
perspectiva de educacdo patrimonial permite movimentar o Iphan:

Ao colocar-se como um possivel canal de aproximacao e dialogo com as comunidades
detentoras de bens culturais, a educacdo patrimonial permite chacoalhar a torre de
marfim do Iphan, estremecendo sua autoridade hegemonica sustentada por um olhar

técnico-especialista - e-burocrético e por agles verticais-e-autoritarias. O que fazer
com 0 a poeira que caird sob o chdo? O que fazer com aquilo que permanecerd intacto
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ou abalado? Como dialogar com as comunidades detentoras sem, contudo, reproduzir
as praticas clientelistas ou paternalistas que sustentam as relagGes politicas entre Es-
tado e sociedade no Brasil? Esses sdo desafios que uma pratica preservacionista com-
partilhada e baseada na participacdo social e local deve responder de forma criativa e
democratica (SIVIERO, 2014, p. 77).

Em suma, esse fator em um 6rgdo como o Iphan que traz em sua trajetdria processos
verticalizados significa de fato uma grande mudanca de postura e saida da zona de conforto,
ndo diferentemente é encarrado como desafiador. Essa nova concepgdo e consequentemente
atuacdo do 6rgdo que ela pede, implica, sobretudo compromisso com a diversidade cultural.

Ainda no ano de 2014, seguindo o mesmo viés manifestado pelo Projeto Casa do
Patriménio e o da definicdo citada acima, no sentido de maior aproximacdo do Iphan da
sociedade civil, foi publicada a Carta ao Cidadao. O documento foi langado em conformidade
com o Decreto n® 6. 932, de 2009 que dispde sobre a simplificacdo do atendimento ao publico.
Segundo o exposto na propria carta, ela representa “um pacto de compromissos com vistas a
transparéncia e ao fortalecimento das relagdes entre o Iphan e a sociedade” (CARTA AO
CIDADAO, 2014, p. 9). Nesse documento, é apresentado o detalhamento da estrutura
organizacional do 6rgéo, todos os servicos, além de orientacdes sobre como proceder para obter
informacdes junto ao Iphan. Alias, € mais uma das publicac@es institucionais que faz referéncia
a educacdo patrimonial. Nesse sentido, compreende uma se¢éo destinada ao Apoio a Pesquisa
e Educacio, em que é feita uma breve mencio ao Programa Mais Educacio® e o ProExt!’ como
as duas estratégias principais para fortalecer e implementar acdes educativas. Antes mesmo
desse topico, em outro momento do texto, as Casas do Patriménio sdo consideradas elementos
estratégicos que o Iphan tem para chegar a sociedade, e sdo definidas como:

Espacos criados para ampliar o didlogo com a sociedade a partir da educagdo
patrimonial, do reconhecimento da importéncia da preservacdo do patriménio cultural

e do fortalecimento da atuagao em redes sociais de cooperacao institucional e com as
comunidades (CARTA AO CIDADADO, 2014, p. 8).

Primeiramente, é apresentada uma definicdo resumida destes espacos, sem levar em
conta as diretrizes estabelecidas na Carta de Nova Olinda (2009). Mas, sobretudo o que chama

atencdo € que no documento apesar de considerarem as Casas do Patrimdnio como uma ponte

16 Programa desenvolvido pelo Governo Federal como uma forma de ampliar a jornada escolar e organizar o
curriculo, na direcdo da educagéo integral. A parceria entre o Iphan e MEC a respeito do programa iniciou-se em
2011, momento em que a Educacdo Patrimonial foi introduzida no macrocampo “cultura e arte” durante o II En-
contro de Educagdo Patrimonial em Ouro Preto — MG.

7 Programa de extensdo Universitaria criado, em 2008, a partir do Decreto n. 6.495/2008. O Iphan, entre 2009 e
2015, atuou em parceria com o MEC na elaboragdo do edital anual do ProExt e na avaliacdo das propostas relaci-
onadas a preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro.
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fundamental de comunicag&o entre o 6rgdo e a sociedade civil, as mesmas s&o desconsideradas
na relacdo feita com o intento de tratar das principais estratégias para fortalecer e implementar
acOes educativas. Além do mais, sé é levada em consideracdo no topico a educacao no ambiente
formal. Nesse sentido, vale lembrar que em 2014, a época da publicacdo da Carta, o projeto
Casas do Patrimonio passava por alguns reajustes’8. Logo, a instabilidade do mesmo pode ter
refletido na opcao de ndo o colocar como uma das principais estratégias que o Iphan contava
na ocasido para a promocao da educacgéo patrimonial. O documento aponta para a ideia de que
0 cidaddo pode estabelecer contato com a instituicdo e, com o objetivo de confirmar essa
perspectiva, elenca os recursos que podem viabilizé-lo.

Em outras palavras, a Carta ao Cidad&o (2014), como alguns outros marcos legais e
referenciais, supracitados na pesquisa até aqui, demonstra que o Iphan a partir da educacéo
patrimonial iniciou e tentou adotar uma nova postura. Assim, a educacdo patrimonial nos
ultimos anos institucionalmente foi adquirindo um desenho atualizado e impactando e
indicando ao 6rgdo federal uma nova forma de cumprir sua missdo no sentido de gestdo
compartilhada e em articulacao e com participacdo da sociedade civil. Nesse sentido, a proposta
das Casas do patrimdnio figura como um exemplo e retne parcela dessas ideias que inflamavam
e movimentavam a instituicdo em direcdo a um novo modo de responder a seus encargos.

Apos essas publicacdes, outra manifestacdo legal da educacgdo patrimonial no &mbito
do licenciamento ambiental foi lancada: a Instru¢cdo Normativa do Iphan n® 001 de 25, de marco
2015 que “estabelece procedimentos administrativos a serem observados pelo Instituto do Pa-
trimoénio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN, quando instado a se manifestar nos processos
de licenciamento ambiental federal, estadual ¢ municipal” (IPHAN, 2015). A Instrugdo Nor-
mativa em questdo é mais um instrumento legalistico em que existe meng¢do a educacédo patri-
monial. No caso especifico e um diferencial em relacdo as outras do mesmo ambito, o Capitulo
II intitulado “Da Educagdo Patrimonial” da supracitada ¢é totalmente dedicado a abordagem,
composto por trés artigos (43°, 44° e 45°). No capitulo é estabelecido que 0 “Projeto Integrado
de Educacao Patrimonial” deve ser composto por apreciacdo, concepcdo, metodologia e im-
plementacéo integradas entre o patrimoénio arqueoldgico e os demais bens acautelados. O ma-
terial contemplando a totalidade desses bens devera ser entregue ao Iphan em formato de rela-
torio “em documento Gnico, ou seja, ndo apenas COMO parte do escopo da pesquisa realizada,

mas com consideravel protagonismo” (BIONDO, 2016, p. 51).

18 Essas mudancas sdo abordadas mais detalhadamente no subtitulo especifico das Casa do Patriménio.
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Nesse arranjo que o Projeto Integrado de Educagéo Patrimonial deveria contemplar no
tocante a metodologia, o Iphan “optou pela ndo obrigatoriedade de “metodologia” especifica,
entendendo que a pluralidade e maleabilidade metodoldgica possibilita uma melhor execucao
das atividades” (BAIMA, 2016, p. 83). Mas, o 6rgdo poderia incorporar ao aparato legal o que
compreendia naguele momento como educacgdo patrimonial, ja que um ano antes, em 2014, o
mesmo tinha se posicionado em relacdo a &rea a partir da publicacdo Educagdo Patrimonial:
historico, conceitos e processos (BAIMA, 2016, p. 83). Trata-se de uma concepg¢do que enten-
dia os patrimoénios em suas distintas dimensdes, 0 que por ora a instituicdo vinha procurando
adicionar de forma mais precisa no &mbito dos licenciamentos ambientais. Seré que nesse sen-
tido, significava que o Iphan tinha conseguido avancar ao ponto de incluir na sua prépria pos-
tura aspectos da compressdo de educacgdo patrimonial que apresentava na referida obra de 2014?

Considerando o objetivo de nossa pesquisa, ndo se pretende esgotar os documentos
mencionados e se debrucar mais sobre o licenciamento ambiental. O propdsito é indicar a
presenca e a validacdo da educacdo patrimonial nestes aparatos legais no sentido que
contribuiram para 0 aumento de projetos sob essa temética e para o encaminhamento e
fortalecimento da institucionalizacdo da educacdo patrimonial no ambito do Iphan. Diante
disso, é necessario salientar que simultaneamente a esses desdobramentos externos da educacao
patrimonial, leia-se na arqueologia de contrato e no licenciamento ambiental, o Iphan também
articulava outras questdes dessa natureza com pretensdo de impactos internos.

A vista disso, mais recentemente, uma aquisicdo relevante que pode ser elencada em
nivel institucional para o setor é a Portaria n°® 137, de abril de 2016. Nesse documento sao
estabelecidas as diretrizes de educacgdo patrimonial no ambito do Iphan e das Casas do
Patrimdnio. Para tanto, considera a demanda de determinar marcos normativos para a educacéo
patrimonial - EP no contexto institucional do Iphan; artigos dispostos na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil; o apresentado no Plano Nacional de Cultura (2010) e a Carta
de Nova Olinda (2009). A portaria, nesse sentido, indica a educacdo patrimonial como pratica
transversal aos processos de preservacao e valorizagdo do patrimonio cultural e a partir da qual
deve se organizar um conjunto de marcos referencias para seu desenvolvimento no ambito do
orgéo federal. No tocante, as publicacbes referéncias para a préatica sdo colocadas: Educagdo
patrimonial: histérico, conceitos e processos (2014) aqui ja& mencionada e Educacao
Patrimonial: inventarios participativos (2016). E alias, dispositivo legal as Casas do patrimoénio
sdo apresentadas como instrumentos estratégicos de implantagdo da politica de educagéo

patrimonial.
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Isto é, a portaria é produto de aprofundamento das discussdes correlatas a tematica e
comunica a sua relevancia para este setor patrimonial ao estabelecer a partir de um marco legal
0 conjunto de diretrizes que nortearam a pratica de educacdo patrimonial dentro do Iphan e das
Casas do Patrimdnio. A partir de entdo, pode se dizer que a ideia é que 0 campo no ambito do
6rgdo de protecdo patrimonial ndo fique a deriva, refletindo em uma prética institucional sem
dispor de um carater de unicidade. Nesse sentido, também cita novamente e reafirma o potencial
estratégico das Casas do Patrimonio no cenario das acdes educativas que no ano de 2014%°,
como serd observado, sofreu algumas contestacGes e seu modelo inaugural passou por alguns
ajustes. Assim, revigora a nogdo da proposta nesta esfera e garanti a ela um periodo a mais de
continuidade.

Institucionalmente, portanto, os principais desafios identificados no campo da educa-
c¢do patrimonial, principalmente se for encarrado o atual contexto politico, € o de conseguir com
que os principios apresentados na Portaria 137/2016 sejam usados para orientar as agdes e pro-
jetos que prezem pela participacdo da sociedade e a educacgdo dialégica quer seja no desenvol-
vimento ou na execucao das politicas patrimoniais. Alids, também nos processos de preservacdo
e valorizacdo. Com efeito, isso sugere uma exigéncia de reforcar o projeto Casas do Patrimonio,
hoje denominado Redes do Patrimdnio. Ademais, uma demanda que se volta também ao reco-
nhecimento e afirmacdo da educacgédo patrimonial enquanto processo que produz mobilizacéo
social em volta das referéncias culturais dos individuos em seus diferentes locais de vivencia
(FLORENCIO, 2019, p. 86). A permanente discussao é necessaria, tanto quanto também o es-
tabelecimento de novos marcos e maior interesse institucional pelo campo.

Com efeito, como pontuado e estabelecido na portaria em discussdo, uma das publica-
cOes referenciais, também um marco para a educacgdo patrimonial institucionalmente é a obra
Educacado Patrimonial: inventarios participativos (2016). Essa tornou-se publica em 2016 as-
sim como a propria portaria que a cita. Nesse ano o Iphan tomando por base metodoldgicas,
instrumentos j& existentes em seu ambito, vide o Inventarios Nacional de Referéncias Culturais
— INRC e o Inventario Pedagogico — Programa Mais Educacdo (MEC), elaborou e publicou a
partir dessa primeira ferramenta o material Educagdo Patrimonial: Inventarios Participativos,
Manual de Aplicacéo (2016) que versa como uma “ferramenta de educacdo patrimonial com
objetivos principais de fomentar no leitor a discussao sobre patrimonio cultural, assim como

estimular que a propria comunidade busque identificar e valorizar as suas referéncias culturais”

19 Ver nota 12.
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(IPHAN, 2016, p. 5). Vale ressaltar a importancia da criacdo da categoria de patriménio ima-
terial e também o seu registro a partir do Decreto n. 3.551, de 4 de agosto de 2000 que de certa
forma reposicionou o Iphan em relagdo aos processos participativos e a categoria de referéncias
culturais.

Nesse sentido, o inventario introduz e fortalece uma concepg¢éo que amplifica o enten-
dimento do patriménio cultural e que percebe o sujeito como protagonista/autdbnomo ou “sujeito
do patrimoénio” (SCIFONI, 2018) no sentido daquele que nomeia, identifica o que € para ele e
sua comunidade o seu patriménio cultural, o imputando de sentido e valor. Agora o saber/fazer,
as celebragdes, e ndo apenas o patrimonio tombado ou oficializado pelo Estado sdo considera-
das ou declarados. Assim, tal ferramenta “permite refletir sobre estas coisas do cotidiano e re-
tird-las de sua invisibilidade diaria, ressignifica-las ao serem enunciadas como lugares da vida,
como celebragdes ou rituais do trabalho, como formas de ser, de viver, ou modos de fazer”
(SCIFONI, 2018). Logo, colabora para praticas mais integradoras e dialdgicas, levando a uma
movimentacéo e sensibilizagido da comunidade.

Todavia, segundo a propria publicacdo dos Inventarios participativos (2016, p.7), essa
ndo foi elaborada com interesse de servir como instrumento de identificacdo e reconhecimento
oficial, ou tdo pouco substituir as atuais ferramentas usadas nos processos de preservagdo no
contexto dos 6rgaos de protecdo nas diferentes esferas do governo. Portanto, tem uma funcéo
importante, mas ndo de caréter oficial e/ou substitutivo. Enfim, desloca ou no minimo anima a
problematizacdo da perspectiva tradicional de enunciagdo do patriménio ¢ “se dedica a essa
finalidade, ou seja, a de construir nova relagao entre a populacgéo e o patriménio, sensibilizando
e mobilizando pessoas para a tarefa de preservacdo de suas proprias memorias e dos bens cul-
turais” (SCIFONI, 2018, p. 34).

Ha pouco tempo, outra aquisi¢do obtida a partir de dispositivos legais foi no sentido
da educacdo patrimonial ter sido elevada a processo institucional na Politica de Patriménio
Cultural Material paralelamente aos tradicionais e estabelecidos processos de identificacéo,
protecdo, e demais outros. Acesso esse instituido a partir da Portaria n® 375, de 19 de setembro
de 2018 (OLIVEIRA, 2019, p. 41).

Primeiramente, a portaria anunciada indica esse acesso a processo institucional no seu
Art. 6° cuja a especificagdo ¢ feita em § 1° da seguinte forma “a Educagdo Patrimonial, em
funcdo de seu carater transversal, deve contribuir para a construcdo participativa dos demais
processos de preservacao do patriménio cultural material”. Mas essa ndo € a unica referéncia a

educacdo patrimonial na portaria, ela € mencionada mais uma vez, em um capitulo exclusivo
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para a pratica nesse contexto. No teor desse topico encontra-se entre outras disposi¢des o en-
tendimento de educagéo patrimonial sobre qual se repousava o0 documento e quais s&o 0s ins-
trumentos de educacédo patrimonial associados aos processos do patrimonio cultural material: o
Inventario Participativo; as Redes do Patriménio; e o Projeto Integrado de Educacao Patrimo-
nial (no &mbito do licenciamento ambiental e da arqueologia de contrato ou preventiva). Con-
tudo, esclarece que apesar destes instrumentos especificos apresentados, ndo existe um impe-
dimento de que outros venham a ser usados para alcangar os objetivos colocados.

Assim, além da portaria lancar a educacdo patrimonial a processo institucional, nova-
mente é reafirmada a importancia do projeto Casas do Patriménio, hoje designado Redes do
Patrimdnio no bojo dessa pratica. Dessa maneira, pode-se observar uma certa constancia no
arrolamento de sua relevancia deste da apresentacdo e implementacdo da proposta, embora
existam alguns momentos que o projeto perdeu forca politica.

Ao analisar as a¢Oes de Educacdo Patrimonial promovidas pelo Iphan-GO, todas essas
questdes devem ser consideradas. Para tanto, é necessario identificar alguns pontos e ter em
mente outros, tais como: o contexto do desenvolvimento das praticas educativas; a influéncia
das orientagdes expressas no Guia basico de Educacao Patrimonial na formulacéo das ativida-
des; a introducéo de novas discussdes acerca do tema; as mudancas de concepgdes que passam
a ressaltar a importancia do sujeito nesses processos; e, no caso de projetos mais recentes, iden-
tificar se ja adotam acgdes a partir da concepc¢éo atual de educacgdo patrimonial.

A partir de um levantamento prévio, foram identificadas algumas ac¢6es de Educacao
Patrimonial que o Iphan realizou no Estado de Goiés, mediante sua superintendéncia, no Es-

tado, conforme se observa no quadro abaixo:

Quadro 2: Projetos e a¢des de educacao patrimonial no Iphan em Goias

Titulos dos projetos e acOes Promotores Periodo de
execucao
Conhecer para preservar-Preservar | IPHAN-GO 1984 -2000
para conhecer
Viva e reviva Goiés IPHAN-GO/Secretaria Estadual 2000 — 2010
de Educacéo

Tocando a obra IPHAN-GO 2000-2013
Concurso de Redacdo na Cidade de | IPHAN-GO/Prefeitura 2006 — 2014
Goias
Educacdo Patrimonial: Memoria e | IPHAN-GO 2009 — 2009
Identidade da Cidade de Goias-
Patrimonio para te quero
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Seminario de Educacdo Patrimonial na | IPHAN-GO/secretarias de 2009 — 2018
cidade de Goiés cultura e lazer da Prefeitura

Porta e janelas vao se abrir IPHAN-GO 2009 - 2012
Circuito Literario Iphan Goias nos | IPHAN-GO 2020-atual
Municipios

Roteiro Cultural Praca Civica IPHAN-GO 2020 — atual
Cine Cult no almogo IPHAN-GO 2020 — atual
Quintal do Patrimo6nio IPHAN-GO 2020 — atual
Histéria HQ e Video animagao IPHAN- GO 2020-atual

Fonte: IPHAN. Quadro elaborado pela autora, 2021.

Pode se observer que alguns destes projetos arrolados acima foram realizados antes do
Projeto Casas do Patrim6nio/2009, indicando também que desde a época que costumeiramente
¢ apresentada como momento de introdugao oficial do termo “educagao patrimonial” no Brasil
foram realizadas a¢des educativas na jurisdicao do Iphan em Goiés. Por sua vez, observa-se que
outros sdo desenvolvidos em conformidade com a implantacdo das Casas e, por fim, alguns
possuem uma datagao mais recente. Nessa direcdo, observa-se que aconteceu uma majoracao
no volume de propostas no ano de 2009, isto é, ano que correspondente a referida
implementagdo das Casas do Patrimoénio. Percebe-se que houve em certo nivel o
acompanhamento da movimentag¢ao produzida pelas discussdes internas que dariam origem e
implementariam em 2009 esses espagos.

Esses projetos representam diferentes momentos e significados para a educagéo
patrimonial no Iphan em Goias. Em vista disso, 0 Conhecer para Preservar- Preservar para
Conhecer configura como o primeiro projeto de educacéo patrimonial que se tem conhecimento
com execucdo na jurisdi¢do do Iphan no Estado. Enquanto que o Viva e Reviva Goiés é a a¢do
educativa que de certo modo substitui essa primeira com sua descontinuidade em 2000, mas
por outro lado se trata de uma iniciativa da SEDUC/GO em que o Iphan-GO foi apenas parceiro.

Apds a quebra com o Viva e Reviva Goiés, o Concurso de Redacdo na Cidade de
Goiés, por sua vez, significa uma retomada direta do Iphan na promocéo de acGes, cuja ideia
era instigar os estudantes a refletirem sobre o patriménio cultural. No tocante ao Educacéao
Patrimonial: Memdria e Identidade da Cidade de Goias — Patrimdnio pra te quero esse é um
dos projetos que inauguraram a fase que avolumou a cifra das a¢des educativas, essa que se da
em conformidade com a implementacao da proposta das Casas do Patriménio. J4 o Seminario
de Educacao Patrimonial na cidade de Goias; Portas e Janelas Vo se Abrir e Toca a Obra
sd0 as outras propostas dessa etapa. Por fim, 0s projetos mais recentes sobre os quais o 6rgado

se debruca, AcOes de Salvaguarda da festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis; Roteiro



51

Cultural Praga Civica; Cine Cult no almogo e Quintal do Patriménio. Os trés ultimos marcados
pela pandemia do Covid- 19, que estavam previstos para 2020, mas em sua fungdo foram
repensados para serem executados ainda em 2021.

O levantamento aponta também para uma predominancia da execucdo de projetos de
Educacdo Patrimonial na Cidade de Goiés, antiga capital do Estado. Por sua vez, outras cidades
foram contempladas com os projetos, como Goiénia e Pirendpolis. Algumas das acdes
educativas a principio foram implementadas na Cidade de Goias e depois direcionadas e
adaptadas para outras localidades. Além disso, algumas dessas iniciativas se desenvolveram em
parcerias com a Secretaria Estadual de Educacdo do Estado de Goiés e a Secretaria de Cultura
e Lazer da prefeitura da Cidade de Goias. O “Viva e Reviva Goias” é um exemplo, no qual a
Secretaria Estadual de Educacdo comecou o empreendimento e o Iphan se integrou
posteriormente ao projeto.

Ainda em relacdo a lista em um primeiro contato, pode-se pensar que ela elenca um
volume de projetos relativamente pequeno. No entanto, alguns aspectos devem ser ponderados.
Primeiro, é preciso considerar as dificuldades vivenciadas por uma institui¢do publica, que sao
determinadas por contextos politicos e socioecondmicos, bem como a complexidade que
envolve a logistica da propria realizacdo das iniciativas. Além disso, alguns desses projetos,
listados acima, foram executados durante muitos anos, por exemplo, “Conhecer para Preservar
- Preservar para Conhecer” — uma das primeiras agdes educativas de que se tem conhecimento
e que apreciou mais de uma década de realizacdo. A longevidade no que diz respeito a
implementag¢do também ¢ identificada no “Concurso de Reda¢do na Cidade de Goids” que
desde 2006 foi contemplado com uma nova edi¢do anual, quando o tema foi Heranca cultural
e modernidade e sofreu sua descontinuacdo somente em 2014. Isto €, aqui coloca-se uma breve
sintese do que foi esses projetos para o Iphan em Goias e para a educacdo patrimonial na

jurisdicéo, existindo outros desdobramentos a serem ainda pontuados.

1.2.1 Casas do Patrimbnio como espacos estratégicos para a educacéo patrimonial

A proposta das Casas do Patriménio é produto de discuss@es institucionais internas no
Iphan. Preliminarmente, ela teria sido idealizada no Depam e, posteriormente, passou a figurar
nas defini¢des e metas acordadas em 2007 a partir do planejamento estratégico da autarquia
federal de protecdo patrimonial. Ocasido que contou com a participacdo dos departamentos e
superintendéncias. Mas, foi disposta com diferencgas conceituais no que tange ao que foi imple-

mentado. Incialmente, a Casa seria uma agéncia cultural local, em que ndo estaria canalizada
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nas acdes educativas. Contudo, posteriormente houve um processo de construcdo coletiva mar-
cado por eventos programaticos?’ organizados pela Ceduc, no qual as Casas do Patriménio pas-
saram a configurar como a proposta oficial para o desenvolvimento das a¢des de educacéo pa-
trimonial no Iphan (OLIVEIRA, 2019, p. 47).

Para tanto, além de passarem a corresponder a proposta oficial para a realizagdo das
acOes de educacdo patrimonial no Iphan, o projeto respondia uma problematica que emergia no
cenario. Os espacos representariam para o Iphan uma nova interface com a sociedade civil e
preencheriam a lacuna que os museus deixavam com a criacdo do lbram a partir da Lei n°.
11.906, de janeiro de 2009. Ainda que algumas Casas tenham comecado suas atividades no ano
de 2008, foi apenas em dezembro de 2009 que foram inauguradas as primeiras oficialmente:
Casas de Recife, Vale do Ribeira, Ouro Preto, Jodo Pessoa e Chapada do Araripe. A Casa do
Vale do Ribeira compreende a primeira concebida fora de uma SE, enquanto que a Casa da
Chapada do Araripe é a primeira e Unica até 0 momento que ndo pertence ao Iphan (OLIVEIRA,
2011, p.55).

O Iphan pontua que as Casas do Patriménio, surgiram do objetivo de dilatar a
capilaridade institucional do 6rgdo, bem como conectar ambientes que realizam praticas e
atividades de carater educativo que tenham como principio a valorizacdo do patrimonio
cultural. O projeto, portanto, repousa na demanda do Iphan de consolidar, a partir de uma
percepcao transversal e dialégica, novos modos de se relacionar com a sociedade civil e com
os poderes locais. Ademais, vao além da instalacdo de um espaco fisico. E uma tentativa de
aprimorar o didlogo com a sociedade mediante a educacdo patrimonial e, dessa forma,
multiplicar pontos de gestdo compartilhada e desenvolvimento de politicas publicas de
patrimdnio cultural (FLORENCIO, 2019, p. 73-74).

O projeto ¢ apresentado como a iniciativa inaugural para “transformar as sedes do
Iphan e instituicdes parceiras em polos de referéncia sobre o patriménio cultural, fomentado a
criacdo de novas praticas de preservacao, sobretudo por meio de a¢fes educacionais formais e
ndo formais, em parceria com escolas, agentes culturais, instituicdes educativas ndo formais,
coletivos, grupos e demais segmentos sociais e econdmicos” (FLORENCIO et al, 2014, p. 36).

Com efeito, as “Casas do patrimoénio” implementadas deveriam formar a “Rede das

Casas do Patrimonio”, um modo pensado pela Ceduc para conectar esses espagos. A ideia era

20 A Oficina de Capacitagdo em Educagdo Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais nas Casas do Patriménio
(2008) e o | Seminario de Avaliacdo e Planejamento das Casas do Patrimdnio (2009), resultando na publicacdo da
Carta de Nova Olinda (2009).
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que essa rede fosse estabelecida a partir de criacédo de site integrado das Casas do Patrimonio;
visitas técnicas periddicas entre Casas do Patriménio para compartilhamento de experiéncias,
englobando estagios e residéncias criativas; circulacdo de informacdes, publicacdes editoriais
e exposicoes; forum permanente de debates, presenciais e periddicos; seminario nacional anual,
para avaliag@o dos espacos implantados; formulagéo de banco de dados, referente as agdes re-
ferenciais em educacéao patrimonial (CARTA DE NOVA OLINDA, 2009, p. 7-8).

Assim, esses espacos foram concebidos como uma via de publicizar, apresentar devo-
lutiva social, criar unicidade ao projeto, e sobretudo promover discussées com carater perma-
nente acerca da educagdo patrimonial. Nesse sentido, deve-se atentar para o fato que neste pri-
meiro momento da proposta existe a ideia de implantagao dos espagos fisicos “Casas do Patri-
monio” ¢ a formagao da “Rede das Casas do Patrimbnio” que seria um mecanismo ou sistema
para interligar esses primeiros.

Deste modo, era uma proposta que se mostrava ambiciosa e promissora, no sentido
que também em certa medida estimulava o 6rgdo a sair de sua arena de conforto e responder as
problematicas que emergiam. Alias, pontos que compatibilizam com as novas discussfes que
estavam sendo postas no momento para a educacao patrimonial e que, em 2014, o Iphan apre-
sentaria oficialmente a partir de uma publicacdo como sendo sua atual concepgéo acerca da
pratica. A vista disso, se diz que o projeto faz parte de um conjunto de marcos institucionais da
educacédo patrimonial no Iphan e a proposta oficial para a realizacdo das acfes de educagéo
patrimonial no 6rgdo federal.

Sobre essas questdes expostas acima, fica evidente que a proposta do projeto foi
contemplada, e implementada em um contexto de intensas discussdes com mudangas de
postura, entendimentos, mas que por outro lado, também significaria algumas instabilidades,
visto que na época o Iphan passava por nova restruturacdo. No caso especifico com a propria
saida dos museus com a criacdo do Ibram, bem como também se dava no sentido da criacdo da
Ceduc, em 2009, que procuraria se consolidar frente a breve, mas marcante trajetéria de atuacéo
Cogeprom e Geduc que iniciaram a organizacdo dos primeiros marcos problematicos para se
pensar a educacdo patrimonial e as proprias Casas do Patriménio.

A reestruturagdo ndo garantiu, no entanto, grandes mudangas e com a instituicao da
coordenacdo “ndo houve articulacdo politica para definicdo e fortalecimento da area. Na
verdade, a Ceduc ndo existe oficialmente, pois ndo esta explicita na estrutura do DAF como tal,
mas sim definida como coordenagdo, genericamente” (OLIVEIRA, 2011, p. 28). Assim, sua

trajetoria ja foi iniciada sobre o status de fragilidade. Ainda em relacdo a instabilidade
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institucional da Ceduc, discorrendo sobre sua atuagdo, Fernando Pascuotte Siviero (2014, p.
75) abre um paréntese para pontuar as dificuldades politicas internas em que a coordenagao se
deparava. De acordo com ele essa referéncia é feita em relacdo ao engavetamento de portarias
no tocante a educagdo patrimonial e “congelamento” do projeto das Casas do Patrimonio
realizadas entre o final de 2011 e principio de 2013 pela entdo atual diretoria do DAF.

Assim, pode se afirmar que as instabilidades geradas por essas e outras questdes
fizeram com que o projeto das “Casas do Patrim6nio” enfrentasse um segundo momento no
ambito institucional. A consolidacéo do projeto ndo se deu da forma desejada e sua estrutura
teve que ser repensada e algumas mudancgas ocorreram e, atualmente, o Projeto Casas do
Patrimoénio passou a ser designado Redes do Patrimonio.

A articulacio entre o Nucleo de Educacio Patrimonial®! e as Redes do Patriménio
possibilitou que no transcorrer dos anos, fosse possivel detectar a demanda de estruturar um
modelo de implantacdo que fixasse as caracteristicas centrais do projeto. Assim, hoje o desenho
institucional do referido projeto é estruturado em: ciclo de implantacdo, continuidade e
monitoramento. A Rede do Patriménio incorporou-se do Acordo de Cooperacdo Técnica,
estabelecido na Portaria n° 29, de 2014. E foi concebido como um instrumento de tonificacdo
do projeto e das cooperacOes efetivadas no inicio daquele ano de 2014. Este foi instituido e
aperfeicoado pelo NCE?2, logo, deliberado em um ciclo com cinco fases que permitiriam
qualificar um espaco como sendo uma Rede do Patriménio do Iphan e, portanto, adequado para
ser implantado como tal, sdo eles: planejamento, chamada publica, oficina de implantacgéo,
plano de trabalho e por Gltimo o acordo de cooperacdo. (FLORENCIO, 2019, p. 76-77).

Dessa maneira as principais diferencas observadas do projeto inicial Casas do
Patrimdnio para a entdo sua segunda fase com as chamadas Redes do Patriménio séo, sobretudo
gue nesta segunda fase a proposta passa a contar com um modelo para orientar a implantacédo
dessas, objetivando principalmente uma cooperacdo em rede. Doravante passando a se apoiar
sobre um documento que firma essas parcerias, o Acordo de Cooperacdo Técnica- ACT, ou
melhor, tendo em conta o atual modelo para ser considerado como Casa do Patrimonio supdem
que tenha passado por esse processo, finalizando com a assinatura do acordo de cooperagao

técnica.

21 Refere-se a Ceduc ou a antiga Cogepromom/Geduc, unidade responsavel pela coordenagéo, organizagéo e pro-
mogdao de assuntos vinculados a educacdo patrimonial no Iphan.
22 N(icleo de Educacéo Patrimonial do IPHAN.
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Levando em consideracdo esse aspecto, observa-se que de acordo com a Carta ao
Cidadéo (2014), documento formulado na tentativa de potencializar e, a0 mesmo tempo,
englobar tal cenario emergente no Iphan, que sdo dezenove “Casas do Patrim6nio”
implementadas, das quais trés delas relacionam-se com esta pesquisa. Atualmente, verifica-se
no site do Iphan, um total de dezessete Casas em funcionamento. Entdo, existe aqui uma
inconstancia de qual seriam os espacos que fazem parte do projeto. Aliés, o que pode ser notado
também é que nem todos os Estados ou jurisdi¢Bes das 27 superintendéncias tém a presenca de
um destes pontos fisicos de interligacdo que o instituto pretende criar, entre eles, as autoridades
e as comunidade locais. Segundo Fernanda Gabriela Biondo (2016, p. 90), em entrevista
concedida a elaem 2015, a atual coordenadora de educagéo patrimonial do Iphan, Sonia Regina
Rampim Floréncio pontuou que essas foram identificadas por “auto-declaragdo”:

Estas foram identificadas por “auto-declaragdo” das unidades do Iphan no pais, ou
seja, Escritérios Técnicos ou Superintendéncias do Iphan nos Estados que declararam
atuar em conformidade com as diretrizes propostas pelo Iphan para as CP. A maioria
destas CP, no entanto, ndo teria estabelecido articulagcdo com sociedade civil e poderes
publicos locais, no sentido de sistematizar e operacionalizar um plano de trabalho
integrado e coletivo para agdes educativas de valorizacdo do patrimonio local,
conforme proposto por este novo modelo de implantacédo institucional (FLORENCIO,
2015 apud BIONDO, 2016, p. 90-91).

Desta forma, compreende-se em um primeiro momento que estar relacionado no site,
ou identificado como Casas do Patriménio no documento intitulado Carta ao Cidad&o (2014)
ndo significa de fato que tenham assinado o Acordo de Cooperagdo Técnica (ACT) e assim,
passado por todos os ciclos anteriores que qualificaria esse espaco como sendo tal, de acordo
com modelo atual. Alias, responde em partes essa inconstancia no numero de Casas apresenta-
das nas publica¢des do Iphan.

Com efeito, como supracitado, esse acordo segue o entendimento do disposto na
Portaria n° 29, de 16 de janeiro de 2014, na qual compreende-se por ACT “instrumento que
formaliza a execucdo de atividades em parceria do IPHAN com 6érgdos publicos federais,
estaduais e municipais ou entidades particulares, sem previsdo de repasse de recursos
orcamentarios entre as partes” (IPHAN, 2014). Logo, ¢ a partir desse entendimento e ideia de
instrumento juridico que o regime mutuo de cooperacdo da Rede do Patriménio se apoiaria.

J& no tocante a manutencdo da Rede do patriménio, essa € atribui¢ao de todos 0s seus
parceiros, até mesmo do préprio Iphan local, que devera promover novos encontros e oficinas
que visem dar continuidade a articulagdo ja vigente, assim como integrar novos espacos
identificados. Reestabelecidas as associagbes e desenvolvido o plano anual, serd& um

compromisso do Iphan local e dos parceiros do projeto organizar um novo plano de trabalho
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anual, no sentido agregar a renovacdo do Acordo de Cooperacdo. Em face a essa ocasido 0s
novos parceiros poderdo assinar a declaracéo de adesao para agregar o Acordo de Cooperacao,
e, por conseguinte, a Rede do Patriménio (FLORENCIO, 2019, p. 80). A movimentacio em
torno do projeto ndo devendo, portanto, ser cessada com a finalizacdo do ciclo de
implementacdo, a ideia é, que as parcerias continuem sendo pensadas, articuladas,
consequentemente consolidadas.
Mas como identificado, desafios e instabilidades tém marcado a trajetéria do projeto
Casa do Patriménio. Diferentes questdes de ordem institucional, legalisticas e das proprias
politicas culturais fizeram com que o se pretendia ser um marco institucional e um dispositivo
estratégico para a promoc¢do de acGes de educacdo patrimonial e de articulagdo entre Iphan e
sociedade civil na préatica ndo fosse tdo promissor como idealizado e, por vezes, enfraquecido,
logo, ameacando sua continuidade. Segundo Sénia Floréncio:
esforco hoje do planejamento estratégico do Iphan é alinhar as politicas que a sede
estd mostrando que sdo importantes em todos o0s departamentos, com as
superintendéncias. Isso fica mais facil quando se fala de patriménio material e
imaterial porque existem processos estabelecidos. Entdo se uma comunidade
detentora de um bem cultural vem na superintendéncia pedir o registro, existe todo
um processo estabelecido por lei para isso. Educagdo Patrimonial e Casas do
Patrimdnio ndo tém um processo administrativo estabelecido por lei. O que resulta em
processos diversificados e nem sempre em conformidade com as diretrizes

estabelecidas pela Carta de Nova Olinda. Eu digo que o termo pegou, mas o conceito
ndo (FLORENCIO, 2015 apud BIONDO, 2016, p. 84-85).

Em suma, de acordo com o exposto por Sonia Floréncio (2015), assim teria se conse-
guido consolidar o termo “Casas do Patrimdnio”, mas ja sua ideia conceitual tinha outra expe-
riéncia na instituicdo que estava atrelada a uma diversidade de entendimentos do que deveriam
ser aqueles espacos, fundado na falta de alinhamento de uma extremidade a outra do érgdo
federal. Embora, j& nos primeiros eventos programaticos organizados pela Ceduc, ja se dava
conta que a ideia do Iphan era de disseminar 0 conceito e sobre isso a instituicao diz “a disse-
mina¢do do conceito de “Casa do Patrimonio” ¢ um dos objetivos desta oficina, aproveitando
0 potencial ja existentes nas unidades e incentivando a¢6es que evidenciem o papel proativo do
Iphan” (IPHAN, 2008). O evento referido, é a “Oficina de Capacitacdo em Educacdo Patrimo-
nial e Fomento a Projetos Culturais nas Casas do Patriménio”, em 2008.

A capacitacdo foi voltada e contou com a participacdo de cerca de 60 técnicos e espe-
cialistas entre servidores do Iphan e de outras instituigdes. Contribuiram para a realizagdo dos
modulos e mini oficinas, as equipes do “Anima Mundi”, “Museu da Pessoa”, o “Museu Emilio

Goeld”, “Centro Nacional de Folclore e cultura Popular”, técnicos do Iphan envolvidos com
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acOes educativas e a “Fundacdo Casa Grande - Memorial do Homem Kariri” (IPHAN, 2008).
No caso da Fundacdo Casa Grande, mais tarde, em 2009, ela se tornaria uma das representantes
das Casas do Patrimdnio. Isso se deu ao instituir parceria com o Iphan e, assim, receber “a
“chancela” de Casa do Patrimoénio oficializada pela assinatura de Termo de Cooperagao Téc-
nica (TCT), de dois anos de vigéncia. Esse termo instituia a fundagdo como CP da Sociedade
Civil [...]” (BIONDO, 2016, p.88). O diferencial entre outras que seriam implementadas era
que ela, portanto, era de iniciativa da sociedade civil. Assim, nota-se que houve desde o inicio
das discussbes da proposta uma preocupacdo de estruturar uma programacédo que desse conta
de desenvolver a ideia do conceito de “Casas do Patrim6nio” entre os técnicos, 10go, de modo
que garantisse a sua consolidacdo no ambito da instituicdo. Entretanto, isso ndo se deu da forma
pretendida, pois esbarrou em uma questao institucional.

Na concepcédo de Biondo (2016, p. 84), mesmo que o discurso institucional aponte para
a unicidade, “isto ndo ocorre na pratica, pois a instituicdo é formada por grupos e individuos
diversos, que pensam e atuam de forma independente e autbnoma no que diz respeito as aces
ainda ndo normatizadas por instrumentos legais especificos”. Nesta direcdo, evidencia o que a
auséncia de um marco legal que consolide e instituia por lei os processos de uma politica de
educacéo patrimonial provocou a proposta das Casas. Logo, tornando-o um projeto fragilizado,
envolvido pela instabilidade, e a incerteza e, por conseguinte manifestando a inconsisténcia que
a educacao patrimonial e as Casas do Patrimonio representam diante do Iphan, ndo tdo somente
ao que concerne a compressao geral do conceito, mas também no que diz respeito aos processos
burocraticos, tendo em vista disponibilizacdo orcamentaria e recursos humanos (BIONDO,
2016, p. 86).

E, nesse contexto especifico da auséncia desse marco legal, a continuidade das “Casas
do patriménio” foi em parcela assegurada naquele momento a partir do Regimento Interno do
Iphan, instituido pela Portaria n® 92 de 5 de julho de 2012, pois era 0 Unico com “carater juridico
necessario que poderia assegurar a continuidade das Casas do Patrimdnio como um instrumento
de atuacdo institucional” (BIONDO, 2016, p. 78). Contudo, considero que, as diretrizes dispos-
tas na Carta de Nova Olinda (2009), bem como também pode ser observado, a reafirmacgéo de
sua importancia em publicacGes oficiais do Iphan, sobretudo a obra Educacéo patrimonial:
historico, conceitos e processos (2014), assim, levando com que o projeto néo ficasse esquecido
na memoaria institucional, auxiliaram nesse processo, porém, em grau menor e sem tanta vali-

dacéo quando se reflete que tratasse de processos institucionais.
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Esse ansiado marco legal, a qual era acondicionada a consolidagéo do projeto “Casas
do Patrimdnio, sé sendo estabelecido no ano de 2016, representando uma significativa con-
quista para 0s processos administrativos e para a proposta das Casas do Patrimonio no setor.
Com efeito, permitindo-lhe um aparente revigoramento, trata-se da aqui da supracitada Portaria
n® 137, de abril de 2016. Como ja é sabido, ela estabelece as diretrizes para a educacgdo patri-
monial no ambito do Iphan e das Casas do Patriménio. Segundo o art. 6° desse documento séo
objetivos das Casas do Patriménio:

I - Ampliar as possibilidades de dialogo entre o Iphan e a sociedade por meio da Edu-
cacéo Patrimonial; 11 - Ampliar a capilaridade das a¢6es do Iphan e interligar espagos
que promovam préticas e atividades de natureza educativa de valorizagdo do patrimé-
nio cultural; 111 - estimular a participaco das comunidades nas discussdes e propostas
de redefinicdo do uso social dos bens culturais; IV - Interligar experiéncias e espagos
que promovam praticas e atividades de natureza educativa, de modo a propiciar uma
avaliacdo conjunta dos significados e alcances dessas iniciativas; V - Incentivar a as-
sociacdo das politicas de patrimdnio cultural ao desenvolvimento social e econémico;
VI - Aperfeigoar as acdes focadas nas expressdes culturais locais e territoriais, contri-

buindo para a construgdo de mecanismos de apoio junto as comunidades, aos produ-
tores culturais, as associagdes civis, as entidades de classe (IPHAN, 2016).

Objetivos que em sua esséncia sdo 0s mesmos apresentados pela Carta de Nova Olinda
(2009), mas a partir de entdo com o peso de terem sido estabelecidos a partir de uma legislacao,
no caso uma portaria que determina as diretrizes norteadoras que regularam o funcionamento
de tais espacos. A organizacdo e o funcionamento dessas, se dd mediante parceria, a ser formada
por Acordo de Cooperacdo Técnica- ACT, com critérios definidos pela CEDUC/CO-
GEDIP/DAF.

Todavia, como pontuado em outro momento, apenas permite uma breve aparéncia de
fortalecimento ao projeto. Esse hipotético robustecimento, surge com a portaria indicando a sua
consolidacdo, e assim criando, ou mesmo fortalecendo a ideia de que na pratica estes espacos
entdo conseguiriam cumprir um papel estratégico, mas essa expectativa é em parcela frustrada
ao se depararem com uma questdo de instrucdo. “O fato de as superintendéncias poderem ou
néo aderir e de poderem ou néo seguir as diretrizes e orientag0es da Ceduc faz com que a pro-
posta perca forca politica e ndo seja aproveitada em todo o seu potencial” (OLIVEIRA, 2019:
52).

Diante dessa brecha e certa isencdo de obrigacdo de aderir e/ou seguir as diretrizes,
tem que se atentar para o fato que alguns Estados da federagdo ndo contam com nenhuma “Casa
do Patriménio”. Isto é, podem ter levado em consideracao o que estava especificado e assim se

valeram da alternativa para de tal modo proceder frente a proposta e, por fim, ndo aderir a
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mesma. Mas isso ndo se aplica a todos o0s casos. Existem “Casas do Patrimonio” em diferentes
estagios e situagdes em relacdo ao projeto, como a titulo de exemplo as “auto-declaradas”.

De acordo com a Carta ao Cidadao (2014) e o site do Iphan nacional, o Estado de
Goiéas conta com atividade de trés Casas do Patriménio: uma localizada em Goiania que tam-
bém ¢é a sede da superintendéncia do Iphan no Estado, uma em Pirendpolis e uma terceira na
Cidade de Goiés. Essas duas Ultimas também sdo os escritdrios técnicos do Iphan. O mapa
abaixo apresenta a localizacdo geografica dessas trés cidades e fotos dos edificios que abrigam

as Casas do Patriménio:

Mapa 2: Localizacdo geografica das Casas do Patriménio no Estado de Goias
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Fonte: Elaborado por Lais Naiara Gongalves dos Reis, 2021.

Na cidade de Goiania, a Casa do Patriménio esta estabelecida na nova sede do Iphan-
GO. O predio é da década de 1930, abrigava a antiga Delegacia Fiscal e apresenta tragos acen-
tuados do estilo Art Déco. O espaco foi batizado como 0 nome da arquiteta pioneira na preser-
vacgdo do Patriménio Historico e Cultural da regido centro-oeste, Belmira Finageiv. Entretanto,
antes de abrigar a sede do Iphan e a Casa do Patriménio de Goiania, primeiramente o edificio
passou por algumas obras de restauro, para valorizar o estilo arquitetonico ali identificado
(IPHAN, 2020).
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Na imagem a seguir, identifica-se a sede do Iphan em Goiés e Casa do Patriménio de
Goiania. O espaco de construcdo € maior do que o ambiente encontrado nos dois escritorios
técnicos no Estado, de modo que a diferenca reflete a estrutura hierarquica do 6rgédo. Outro
ponto que pode ser analisado € um estilo arquiteténico diferente do presenciado nos escritérios,
remontando ao estilo que vigorou na edificacdo da nova Capital do Estado como citado
anteriormeente, o Art Déco, e representando um estilo arquitetbnico mais atual do que é
observado nas construcdes historicas que abrigam os escritdrios técnicos na Cidade de Goias e
em Pirendpolis. No prédio, notam-se caracteristicas tipicas do Art Déco como as formas

geomeétricas.

Figura 1: Casa do Patriménio em Goiénia

Fonte: IPHAN, Casa do Patrimbnio em Goiania, 2020.

Por sua vez, a Casa do Patriménio na Cidade de Goiés fica instalada na Casa do Bispo,
um tipico exemplar da arquitetura civil, feito em adobe e taipa e com telhado colonial. A
edificacdo foi construida proxima ao Rio Vermelho e em frente a Igreja Sdo Francisco de Paula.

Atualmente, no prédio funciona o escritorio Técnico do Iphan, a biblioteca aberta para a
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comunidade e as salas de exposi¢6es. Também sdo desenvolvidas, no local, a¢cdes direcionadas
a Educacdo Patrimonial (IPHAN, 2010, p. 34-38).

Na figura 2, observa-se a Casa do Patriménio na Cidade de Goiés, que corresponde
também a um dos Escritdrios Técnico do Iphan em Goias. A arquitetura do prédio, por sua vez,
é harmdnica com a apresentada em outras edificacdes do Centro Histdrico, de modo que néo
existe um contraste significativo em relacdo as demais em quesitos estilisticos. O edificio esta
situado em uma elevacéo de terreno, o que permite ter uma visdo privilegiada do Rio Vermelho,
localizado a poucos metros da edificagdo, e de uma parcela do Centro histérico, logo,
destacando-se na paisagem e favorecendo que habitantes e visitantes identifiquem a presenca
do Iphan na Cidade.

Figura 2: Casa do Patriménio na Cidade de Goias

Fonte: Acervo fotografico da autora, 2021.

A imagem a seguir (figura 3) retrata a visao privilegiada que se tem do Rio vermelho
e de parte do centro da Cidade de Goias obtida da varanda do Escritério Técnico/Casa do
Patriménio de Goias. Como se observa na fotografia, o rio divide a cidade, que por muito tempo
também significou demarcacao para questdes que vao alem de uma divisao territorial. Essa

questdo pode ser confirmada a partir de pesquisas arqueologicas e estudos referentes a
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instituicdo de irmandades religiosas, por sua vez, separadas por cor, classe social e profissao.
O Rio Vermelho se transformou, dessa forma, em um limite espacial e simbolico no conjunto
urbano da cidade de Goias. Fronteiras que alcancaram até as relacdes estabelecidas no proprio
curso de agua, no que se referia a distribuicdo dos pocos. Assim, havia aqueles destinados a
atividade das lavadeiras, os para banho feminino, para o masculino e para as criangas, além de
pocos para lazer. Contudo, com o passar dos anos, essas balizas foram sendo dissolvidas. Por
outro lado, € necessario ressaltar que elas ndo se constituiam em demarcacgdes austeras, até
porgue o desenho do nucleo colaborava, a partir das pontes da Lapa, do Carmo, da Cambauba,
do Mercado e da Pinguelona, para em certo nivel burlar e atenuar a separagdo. Ainda assim, o
rio permaneceu como divisa que influencia as sociabilidades, ao passo de até hoje no discurso

dos moradores aparecem dois espacos bem delimitados (BRITTO, 2014, p. 991).

Figura 3: Vista do Rio Vermelho da varanda da Casa do Patrimdnio de Goias

T =g

Fonte: Acervo fotografico da autora, 2021.
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Atualmente, suas margens e pogos, como podem ser visualizados da sacada do
Escritdrio Técnico, ja ndo contam com uma movimentagdo tdo intensa. Isto é, ndo hé a presenca
de atividades que outrora eram realizadas, apesar de preservar diversas memorias, de acordo
com Britto (2014), relacionadas aos sujeitos/ as suas atividades: banho, piqueniques e lavagem
de roupa. O Rio Vermelho, no decorrer das décadas, tornou-se um gatilho para sentimentos e
memorias:

O rio Vermelho evocou e evoca um mosaico polifonico e sinestésico, tornando-se
referéncia umbilical que a0 mesmo tempo divide e une a cidade de Goiés [...] O rio se
torna uma das principais referéncias na topografia sentimental dos goianos,
conformador do habitus dos vilabelenses de nascimento e de adogdo. Sua presenca
aflora sensibilidades e marca intensamente os mapas emocionais e cognitivos dos

agentes, constituindo em um dos seus maiores legados: patrimdnio que sustenta outros
patriménios (BRITTO, 2014, p. 1001).

Nesta perspectiva, a localizacdo da Casa do Patriménio em Goias favorece nao apenas
gue a Casa estabeleca uma dindmica e torne-se visivel para agqueles que transitam pelo centro
historico — a disposicéao espacial do edificio permite desenvolver agdes educativas que se valem
das memorias, dos mapas emocionais que suscitam aquelas margens (marco habitacional da
cidade) e dos edificios que resistem a acdo do tempo. Com isso, € um espaco fértil para a troca
de conhecimento, a interlocucdo com a comunidade e a sensibilizacdo para o patrimonio.

Ja em relacdo a Casa do Patrimonio localizada em Pirendpolis, essa esté situada em
um edificio que é caracterizado por uma construcdo com base em procedimentos tradicionais
da arquitetura vernacula?® de Goias. Neste local, assim como na Casa do Bispo, funciona outro
escritdrio técnico do Iphan em Goias e também as outras funcbes pontuadas (IPHAN, 2010).

Na imagem a seguir, tem-se o edificio que abriga a Casa do Patriménio em Pirendpolis.
Sua arquitetura é similar as presenciadas no restante do centro histérico da cidade e possui uma
estrutura consideravelmente ampla, porém menor do que a da sede do Iphan em Goiania. A
localizacdo do edificio é favoravel as atividades ali desenvolvidas, em razéo de estar no centro
historico da cidade, logo permitindo que habitantes e turistas notem a presenca do instituto no
local e as atividades que estdo sendo realizadas no lugar enquanto Casa do Patriménio e/ou
Escritorio Técnico. Contudo, o prédio, em virtude de ter uma arquitetura semelhante a outras
edificacOes, facilmente pode ser confundido ou considerado uma residéncia familiar, ou seja,
por si sO, ndo se destaca em relacdo aos outros a ndo ser pelo que ja foi pontuado, a

movimentacao dos servidores ao executar suas fungoes.

23 Arquitetura produzida especificamente naquela regido, isto ¢, que a torna caracteristica do local. Neste tipo de
arquitetura, faz-se uso de materiais encontrados no proprio ambiente onde a edificacdo foi construida.
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Figura 4: Casa do Patriménio em Pirendpolis

,,,,,

Fonte: IPHAN, Casa do Patriménio em Pirendpolis, 2015.

Ao analisar as trés imagens referentes as Casas do Patrimoénio em Goias, destacou-se
0 local onde elas estdo situadas. As trés possuem um ponto em comum que corresponde a
localizacdo estratégica visando favorecer a funcdo que se espera delas de aproximar o instituto
da comunidade local: todas estdo localizadas no centro das suas respectivas cidades. No caso
de Pirendpolis e da Cidade Goiés, encontram-se no centro historico, locais que geralmente
vivenciam um fluxo grande de moradores e turistas, podendo assim, auxiliar para um
engajamento mais facilitado da comunidade nas acfes de educagdo patrimonial que sdo
ofertadas nesses lugares, espécies de elos fisicos entre o Iphan e a sociedade

Para tanto, vale salientar que a articulagdo com a sociedade nao necessariamente deve
apenas partir dessas premissas, em gue os individuos se colocam e as esferas do poder publico
0s procuram como participantes dessas acdes por ele promovidas, em uma situagéo que supdem
promotores-participantes, mas que mudanc¢as também caminharam nessa perspectiva. Nessa
direcdo, deve-se lembrar que atualmente a educacdo patrimonial e demais outras acdes de
valorizacdo e preservagdo do patriménio cultural ndo tdo somente partiram de uma iniciativa
de um 6rgéo de preservagdo patrimonial, e acbes também sdo realizadas por grupos sociais,
indicando protagonismo social. Por via de exemplo, tem-se como ja colocado a Fundacéo Casa
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Grande - Memorial do Homem Kariri que ¢é fruto de uma iniciativa da sociedade civil, que
depois foi considerada pelo Iphan e tornou-se uma parceria permanente.

Assim, seja de qual forma que a participacdo da sociedade se dé nesses processos, essa
atividade necessita de articulacdo e serd insuficientemente fecunda “[...] se o Estado nédo
conseguir desenvolver mecanismos de escuta acurada, assim como abrir canais efetivos de
participacdo no interior da sociedade que gera, alimenta e reproduz o processo cultural [...]
significados tdo caros ao patriménio e a memdria brasileiros” (CASCO, 2005, p. 3). Escuta e
articulacdo com a sociedade sao indispensaveis para se pensar as acdes educativas efetivas.

Ainda em relacdo as Casas do Patriménio vinculados ao Iphan em Goias, € que mesmo
tendo estruturados esses espacos de articulagédo, segundo Cléo Alves Pinto Oliveira (2011, p.54)
“a SE de Goiés, contudo, ndo se interessou por entrar na Rede, apesar de ja ter utilizado a
denominacdo de Casa do Patriménio”. Nao aderindo ao projeto em sua totalidade, no sentido
de ndo ter integrado a Rede das Casas do Patrimdnio e, posteriormente, 0 que leva a crer que
nessa direcdo também ndo tenha se ajustado ao atual modelo designado de Rede do Patriménio.
E, portanto, que as Casas em sua jurisdicdo tenham passado por um ciclo com cinco fases
(planejamento, chamada publica, oficina de implantacdo, plano de trabalho e por ultimo o
acordo de cooperacao) que determinaria suas reestruturacdes de acordo com moldes atuais.

De acordo com essas enunciagdes, pode-se dizer que esses espagos seriam o que Flo-
réncio (2015) denomina como Casas do Patrimonio identificadas por “auto-declaracdo”. Nesse
caso, 0s Escritorios Técnicos ou as Superintendéncias que declaram desenvolver atividades em
compatibilidade com as diretrizes propostas para as CP, mas sem se comprometerem totalmente
com a ideia do projeto. Mas, aqui resta saber de que maneira a ndo entrada na Rede impactou o
projeto Casas do Patrimdnio em nivel nacional e regional e a propria promocao de acbes de
educacdo patrimonial? E mesmo ndo fazendo parte desse sistema de conexao sera que continu-
aram praticando as principais premissas dispostas na Carta de Nova Olinda (2009), seguindo o
pensamento que ndo tenham feito a restruturacdo para atender ao novo momento do projeto?
Conseguiram realizar ou manter a articulacdo efetiva com o poder publico local e, sobretudo
com a sociedade?

Com a decisdo, a principio perdem espaco para divulgar suas atividades e compartilhar
experiéncias e assim, assimilar praticas assertivas em que muito poderiam ser aproveitadas, e
repensadas e agregar em seus espacos. Embora, algumas escolhas, no entanto, tenham o inte-
resse institucional transposto por questfes, orcamentérias, recursos humanos e operacional. Em

suas analises, Oliveira (2011, p. 60) afirma que essas sdo uma das principais apreensdes das
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Casas do Patrimonio implementadas. O aumento do orgamento para a realiza¢ao das a¢des edu-
cativas € uma preocupacdo comum a todas, pois na falta de recursos suficientes a atuacéo é
limitada e pode acarretar em perda de qualidade das atividades. Nesse sentido, a de Ouro Preto
sugere que as Casas deveriam ter um or¢camento particular, desassociado da negociacéo geral
com a Superintendéncia. Por sua vez, as Casas de Ouro Preto, Jodo Pessoa e Recife pontuam a
infraestrutura e 0 aumento de equipe como desafios.

Entretanto, ao que parece, o Iphan em Goiés teria recuado dessa decisao inicial levan-
tada por Oliveira (2011) e segundo publicacéo no site do 6rgao teria iniciado as primeiras agdes
para implementacéo da Rede Casas do Patriménio, em margo de 2010, na Cidade de Goiés. Na
ocasido ocorreu uma primeira reunido com a entdo diretora do DAF/Iphan Mércia Rollemberg
que envolvia técnicos do Iphan e de organizacGes parceiras, entre elas a prefeitura, a Universi-
dade Estadual de Goids ~UEG, o Centro de Educacdo Profissional — CEP e a sociedade. Nesse
primeiro encontro, foi apresentada aos presentes a experiéncia do Iphan em Minas Gerais que
realiza na cidade de Ouro Preto o projeto “Sentidos Urbanos: Patrimonio e Cidadania” que
trabalha com a interpretacéo do patriménio através dos cinco sentidos humanos. O grupo apro-
veitou para participar do encerramento de um dos projetos de educacdo patrimonial desenvol-
vido pelo Iphan em Goias, “Educacdo Patrimonial: Memodria e Identidade da Cidade de Goids
— Patrimoénio pra te quero” (2009). Outro ponto que reforca a reconsideracdo de fazer parte da
rede, € uma informacao da propria diretora do DAF, “é€ a retomada de um projeto, com empenho
e investimento ainda maiores, na gestdo de educacdo patrimonial junto a sociedade local”
(IPHAN, 2010). O que sugere que em algum momento esse tinha sido deixado de ser executado.

Em contrapartida, de forma que pode ser dita unanime, os servidores e ex servidores
do Iphan em Goias ressaltam que antes mesmo da criacdo e implantagdo do projeto Casas do
patrimdnio a superintendéncia ja desenvolvia um trabalho semelhante ao proposto pelo projeto
das Casas. Sobre essa questdo, em entrevista realizada em 05 de janeiro de 2022, Beatriz Otto
de Santana afirma que:

Tem duas Casas de Patriménio. As nossas Casas sempre foram Casas de patriménio,
as sedes do Iphan... uma porque tradicionalmente o Iphan sempre ocupou espacos
de referéncia nas paisagens urbanas tombadas, prédios de referéncia, prédios
histéricos. Como eu falei, para Goiés ndo foi nada demais, era tudo que a gente fazia,
que era abrir nossa casa para fazer as atividades que a gente ja fazia, 0s seminarios,
0S Cursos, 0s encontros, receber grupos de alunos, possibilitar nossa Casa como
centro de pesquisa. Entdo, todos os nossos Escritorios Técnicos, 0S arquivos,
biblioteca eram franquiados a pesquisa [....] A nossa casa na pratica sempre foi Casa
do Patrimdnio, a gente sempre recebeu grupo, a gente sempre fez atividades, a gente
primou por buscar essa aproximagdo. O que foi pensado na época, que todas as

unidades do Iphan tinham que ser Casa do Patriménio por exceléncia [...] (Beatriz
Otto de Santana, 2022).
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Nesse sentido, pode se dizer que o Projeto Casas do Patriménio validou e fortaleceu
uma pratica ja instituida na jurisdicdo do Iphan em Goiés. Entende-se que a pratica era uma
constante no cotidiano da mesma, apenas nao sendo conceituada e se apresentando na forma de
um projeto em nivel nacional e/ou direcionado pela sede do 6rgéo. Para tanto, Salma Saddi em
entrevista concedida em 26 de novembro de 2021, afirma que “nds entendiamos que a sede do
patrimonio era a Casa do Patrimonio. A unica forma de vocé fazer com que as pessoas fossem
ao Iphan era transformar em Casa do Patrimonio. Entdo, a gente fazia muitas atividades para
chamar as pessoas até o Iphan” (Salma Saddi Waress de Paiva, 2021). No mais deve ser feito
um esforco continuo para que a educacdo patrimonial e os projetos ligados a pratica adquiram
mais atencdo institucional dos 6rgdos de protecao e recursos para sua manutencao.

Visto que a educacgao patrimonial possui, “um papel decisivo no processo de valoriza-
cdo e preservacao do patriménio cultural, colocando-se para muito além da divulgacédo do pa-
triménio” (FLORENCIO, 2015, p. 23). Frente a esse papel crucial, que a educacdo patrimonial
possui para 0s processos de protecdo do patriménio cultural e para a propria sociedade sua
detentora, é que se torna indispensavel a realizacdo de projetos baseados nessa pratica, bem
como a ampliacdo do seu volume, tanto dentro da envergadura institucional do Iphan, quanto
nas comunidades escolares e em outras organizag0es. Ademais, tais projetos possibilitam uma
aproximacao da sociedade com seu patriménio, o que sem divida é decisivo, em razao de que
estes s6 sdo preservados em virtude da ligacao que se estabelece entre eles.

Assim, quando o Iphan trabalha com a educacdo patrimonial como uma pratica que
corrobora para a preservacao e a valorizacdo do patriménio cultural e de aproximacdo com a
comunidade local, ele atende as discussGes mais recentes acerca do conceito, a0 mesmo passo
em que segue satisfatoriamente respondendo a demanda que lhe é conferida enquanto
instituicdo responsavel pela salvaguarda, usufruto e valorizacdo do patriménio cultural
brasileiro. Nesse sentido, tanto os projetos de educacgdo patrimonial como o préprio érgdo sao
essenciais para a protecdo dos bens culturais que interligam as memorias e as identidades da
sociedade brasileira, mas sem se esquecer da premissa basica que nesses processos €
fundamental construir relagdes complexas e efetivas com as comunidades.

Por fim, refletindo acerca dessas novas discussdes sobre a pratica de educacao
patrimonial que estdo em vigor, especialmente relativa a concep¢do que pretende valorizar o
sujeito dentro desses processos, 0 estudo justifica a ndo selecdo de referéncias culturais
especificas. Pretende-se identificar os Patriménios Culturais abordados nos projetos de

educacdo patrimonial desenvolvidos pelo Iphan em Goiéas e de que modo essa relagdo entre
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sujeito e os bens é estabelecida nessas iniciativas, bem como outros aspectos que permearam

as praticas educativas no transcorrer dos anos.

1.3. A trama conceitual das a¢des educativas: patriménio cultural, memdrias e identidades

Os pressupostos tedricos norteadores da pesquisa em questdo baseiam-se na concepcao
de patriménio cultural, memoria e identidade, conceitos que estdo atrelados a principal discus-
sdo abordada para o desenvolvimento do estudo. As ac¢des de educagéo patrimonial desenvol-
vidas pelo Iphan em Goias tém como eixo norteador o patrimonio cultural, assim como todas
as atividades que sdo realizadas nas demais unidades federativas que representam a autarquia
federal. Por sua vez, a nocdo relaciona-se com as concepcdes de memoria e identidade que
podem, portanto, ser identificadas e tratadas nos projetos de educacdo patrimonial propostos
pelo 6rgao.

Ao analisar acdes de educacdo patrimonial deve-se considerar a referéncia de partida
dessas praticas — as referéncias culturais construidas pelas sociedades. Em um primeiro mo-
mento, nos deparamos com esse conceito embasado em um viés econémico: “A nogio de pa-
trimobnio traz em seu bojo a ideia de propriedade. Etimologicamente, traduz a concepcéo de
heranga paterna” (ABREU, 2009, p. 34). Uma concepg¢éo que fica reduzida ao individual e que
define majoritariamente a posicdo socioeconémica do patriménio no interior de uma sociedade.

Sé posteriormente a essa concepgdo de patriménio privado emergiu a ideia de bem
comum, coletivo, acompanhado ainda da nocdo de que alguns desses elementos traduziriam a
riqueza material de uma nacdo. Tal concepcdo do patrimdnio, como coletivo e vinculado ao
sentimento nacional, concebe-se em um Viés historico e imbuido de um sentimento de perda.
Diante disso, revela-se a demanda de salvar os resquicios do passado com iminéncia de destrui-
cao. Dentre outras discussdes que se projetaram no cenario, até o inicio do século XX destacou-
se nessa constituicdo a ideia de que o patriménio era entendido como historico, bem como ar-
tistico. Entretanto, apds a Segunda Guerra Mundial, introduziu-se a assimilagdo do conceito
antropologico de cultura, que abriria espaco para tracejar a no¢do de patriménio cultural, que
além de exigir uma preservacao, era entendido ndo apenas pelo historico e artistico, mas tam-
bém pelas inimeras expressées humanas (ABREU, 2009, p. 35-37).

No Brasil, no periodo ap6s a Segunda Guerra Mundial, com concepgéo de patriménio
cultural, ou ainda seguindo a nogéo de patrimoénio histérico e artistico nacional, constituia-se,

em suma, naqueles elementos que foram considerados como arquitetura tradicional do periodo
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colonial, configurados como representagdes “genuinas” do prelidio da nagdo. O passado reco-
brado ndo deveria em hipdtese alguma abordar o que por ventura fosse imediatamente anterior
ao tempo presente que se almejava recusar — um quase presente. E neste contexto de afinidade
apresentado pela ruptura, era uma exigéncia fazer que entre os dois acontecimentos ndo hou-
vesse espaco para nenhuma causalidade. Do processo classificatorio do que interessava indicar
como sendo representante da nacao, derivou a selecdo de bens que dissessem sobre uma historia
longinqua e da qual o pais se originou. Alias, tal concepg¢éo de patrimonio era registrada em um
tempo “homogéneo e vazio”, de modo que transparecia a formula¢do de uma historia da nagao
repousada nas chances de elaborar herdis nacionais que deveriam atuar no sentido de informar
as acOes no futuro e mitigar as diferencas no presente, distanciando-se do mesmo (CHUVA,
2017).

Nessa perspectiva, para alcancar o entendimento de patrimdnio cultural, diversas dis-
cussoes foram realizadas em ambito académico, institucional e aos poucos distanciou-se da
concepcdo do patrimonio individual ou/e privado, bem como do seu carater material. No de-
creto-lei n® 25 de 1937, estabelecia-se que 0 patrimonio brasileiro era “o conjunto de bens mo-
veis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, por sua vincula-
cao a fatos memoraveis da historia do Brasil e por seu excepcional valor arqueoldgico ou etno-
grafico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937). Assim, essa concepgdo centrava-se ainda
na materialidade dos bens.

Atualmente, vigora uma noc¢do mais ampla do que se compreende como patrimonio
cultural. Apds todo um processo historico, passa a fazer parte deste entendimento outras cate-
gorias de edificagbes como 0s conjuntos urbanos e o patrimonio imaterial. Podemos verificar

essa concepcao mais ampla na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

. As formas de expressao;
1. Os modos de criar, fazer e viver;
. As criages cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
V. As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestacgGes artistico-culturais;
V.  Os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico, ar-
queoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico (BRASIL, 1988).

Frequentemente a primeira ideia de novidade levantada e atribuida a constituicdo de
1988 ¢é a da incorporacao do patriménio imaterial com consequente no¢éo de dilatacdo do con-

ceito a partir do dispositivo legal, dando conta de uma subdivisdo entre patrimdnio material e
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imaterial. Para Chuva (2012), apesar dessa divisdo ser falsa, ela se sustentaria. No Brasil, as
especificidades da trajetdria de construcdo do campo do patrimdnio conduziram a uma ideia
dicotdmica do patriménio, dividindo-o entre material e imaterial. Atualmente, ndo existe dis-
curso discordante envolta do consenso de que se refere a uma falsa divisdo, de modo a angariar
uma aparéncia de unanimidade acerca do tema. Ao passo, que essa concepc¢ao dicotdmica é
reforcada, ja que a mencionada divisdo tem conduzido a reestruturagdo dos 6rgdos de patrimé-
nio, sobretudo o Iphan, que sdo sistematizados com base na natureza dos bens, e assim se orga-
nizam em setores do patrimdnio material e imaterial e passam a formular as propostas de pro-
jetos e agdes de acordo com tal perspectiva (CHUVA, 2012).

Por outro lado, para Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (2012), a maior novidade
gue a constituicdo de 1988 traz, ndo é a inclusdo dos bens de natureza imaterial, com o enten-
dimento da ampliacdo da nogéo de patriménio cultural. O que é apresentado como extrema-
mente novo é um deslocamento da matriz. Antes era o poder publico que indicava o patriménio
cultural, no qual seria composto somente dos bens tombados. Com a nova Constituicdo Federal
reconheceu-se aquilo que ja era ha muito tempo posicao corrente nas ciéncias sociais: os valores
culturais (os valores, em geral) ndo sdo instituidos pelo poder publico, mas pela sociedade. O
patrimdnio é antes de tudo um fato social. Sem duvidas que o Estado e o governo podem atuar
na formulacdo desses valores, por vezes, privilegiando ou marginalizando alguns, porém sem-
pre no contexto das praticas sociais. Neste momento, o poder publico passa a ter um papel
declaratdrio, no qual Ihe cabe, principalmente, protecdo, em coparticipacdo com o elaborador
de valor, a comunidade (termo utilizado pela constituinte e problematico pela sua ambigui-
dade?®).

Portanto, quando se fala na transformacéo da percepg¢éo de patrimonio patrimonial ao
longo do tempo que incidiu sobre a divisdo entre patriménio material e imaterial, esta se afir-
mando também sobre uma mudanca que agenciou um alargamento expressivo daquilo que pode
ser entendido como sendo patrimdnio cultural. Ao passo que essa conclusdo foi apenas cabivel
em razdo da introducdo no campo das politicas patrimoniais de uma atualizada no¢éo de cultura,
alerta ndo apenas aos produtos, mas igualmente atenta aos processos de producao, bem como
aos agentes produtores. Justamente a partir deste novo ponto de vista é que foram reconhecidos
patrimonios bens e préaticas culturais. Estas, por sua vez, foram sim consideradas em momentos

anteriores, mas apenas dentro das politicas publicas voltadas ao folclore, aos grupos indigenas,

24 Atualmente o conceito comunidade € utilizado para determinar um grupo que compartilha de um objetivo, de
uma histéria, uma prética, algo comum, ndo apenas restringindo-se a informar sobre a divisdo de um espago geo-
gréafico por um grupo de individuos, assim, legando ao conceito um carater ambiguo.
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a cultura popular, e demais outras, no entanto, sem que recorressem a sua patrimonializagdo
(CHUVA, 2015).

Assim, sabe-se que o patrimonio cultural € muito mais complexo e permeado de con-
flitos que essa divisdo apresentada para facilitar a sua sistematizacao e a celebracdo de agdes
em prol de sua valorizacéo, preservagéo e usufruto:

E necessario pensar na produco de patriménios culturais ndo apenas como a sele¢do
de edificios, sitios e obras de arte que passam a ter protecéo especial do Estado, mas,
conforme propde o autor citado, como “narrativas”, ou, como sugere Maria Veloso
Motta Santos (1992), tomando de empréstimo a formulagéo de Michel Foucault, como

uma “formagdo discursiva”, que permite “mapear” conteudos, simbolos, visando a

descrever a “formacdo da nag@o” e constituir uma “identidade cultural brasileira”
(FONSECA, 2009, p. 66).

Quando se fala em patriménio no Brasil, portanto, deve-se considerar que é algo que
supera essa concepcao de divisdo e, além de tudo, que se esta argumentando sobre diversidade.
Assim, “Reduzir o patriménio cultural de uma sociedade as expressfes de apenas algumas de
suas matrizes culturais — no caso brasileiro, as de origem europeia, predominantemente a por-
tuguesa — é tdo problematico quanto reduzir a fungdo de patriménio a protegao fisica do bem”
(FONSECA, 2009, p. 67).

Dessa forma, viabilizando o pensamento relativo a diversidade e em consonancia com
as trajetorias distintas da dicotomia e com as intensas discussdes, surge a nocao de referéncia
cultural, que de certa maneira traz uma perspectiva mais democratizante no trato com o patri-
monio cultural brasileiro. “A ideia de referéncia criou novos pardmetros para a inclusdo de bens
na categoria de patriménio cultural, principalmente porque ela instituiu um novo paradigma nas
praticas de atribuicdo de valor de patrimdnio aos bens culturais, sejam eles de natureza material
ou imaterial” (CHUVA, 2015, p. 8).

Nesse sentido, existe um guestionamento chave que auxilia nesse entendimento mais
amplo, também no que se refere a como é observada a relacdo dos individuos com os bens
culturais: “quando se fala em referéncias culturais, se pressupdem sujeitos para 0s quais essas
referéncias facam sentido (referéncias para quem?)” (FONSECA, 2001, p. 112). Tal ponto de
vista surgiu para mover o enfoque dos bens que em sua grande maioria se institui a partir de
sua monumentalidade, seu tributo material e simbdlico, e sua riqueza, deslocando-o para a di-
namica de conferir-lhe sentidos e valores. Isto €, recorrendo ao fato de que os bens culturais
ndo possuem valor por si SO, que ndo séo detentores de um valor intrinseco. Para tanto, neces-
sitam sempre que 0s sujeitos lhes atribuam tais valores, em razdo de quesitos deliberados e

interesses historicamente conservados (FONSECA, 2001).
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A nocéo de referéncias culturais coloca em xeque as ideias tradicionais de protecéo do
patriménio. Por outro lado, com a categorica inser¢do do patriménio imaterial nas politicas
publicas preservacionistas, deixa-se transparecer gque existe um estranhamento da categoria-
chave por parte de alguns profissionais e técnicos do campo do patriménio material (CHUVA,
2015, p. 19). A introducéo da ideia de referéncias culturais, assim, ndo sana totalmente as pro-
blematicas, mas traz uma importante pauta e revela que, ainda hoje, trabalhar com o patriménio
cultural requer cautela para evitar cair nas armadilhas que permeiam o tema.

O patrimdnio cultural, nesse sentido, ¢ um campo de conflito e negociacéo. Essa situ-
acdo é construida entre distintos segmentos, esferas, e grupos sociais comprometidos pelo pro-
cesso de definicdo dos parametros para a selecdo, na concessdo de valores e nas praticas de
preservacdo e protecdo do patriménio cultural. Este contexto leva a producédo de um desequili-
brio que influencia na representatividade, no que tange a procedéncia étnica, social e cultural,
de modo que suscita, consequentemente, uma crise de legitimidade e uma reduzida identifica-
¢do da comunidade — ndo em todos o0s casos — com o conjunto dado oficialmente como Patri-
monio Cultural Nacional. Isso demanda que as praticas educativas precisem levar em conside-
racao a sua extensdo politica, ponderando que tanto a memaria quanto o esquecimento sdo pro-
dutos sociais (FLORENCIO et al, 2014, p. 23).

Reconhecer que hd uma dimensdo politica da educagdo e que a memoria, assim como
0 esquecimento, é produzida socialmente implica considerar que nessa relacdo existe um jogo
de poder. Essa instrumentalizacdo contempla uma hipotética identidade coletiva envolta pelas
premissas de coesdo e homogeneidade e que tende a colaborar para a sustentacdo de um defi-
nido status quo e de um regime de dominacgdo em vigor. Nessa perspectiva, 0S monumentos e
0s bens patrimoniais foram historicamente interpretados como espacos elitizados e nos quais 0
opressor reforca seu dominio (TOLENTINO, 2016, p. 44). Isto é, as relacdes estabelecidas no
contexto histérico de formacao do Brasil repousaram nas praticas de preservacao do patrimonio
cultural brasileiro.

E possivel dizer que um deliberado conceito de nagdo agenciou a emergéncia das pra-
ticas preservacionistas no Brasil e que, para tanto, até hoje se observa seus impactos, principal-
mente se for considerada a narrativa de identidade nacional esbogada por aqueles bens patri-
moniais tutelados pelo Estado. Entretanto, isso ndo significa que paralelamente néo tenha ocor-
rido o surgimento de pensamentos que exigem representatividade da diversidade cultural que,

portanto, adquiriu forga no transcorrer dos 80 anos de existéncia do Iphan e da sua trajetoria de
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atuacéo. Institucionalmente, no campo patrimonial, essa concepgao que procura incluir as refe-
réncias culturais com base na diversidade e romper com a ideologia da homogeneizagéo da
identidade nacional comecou a ganhar sustentacdo com a fundacdo do Centro Nacional de Re-
feréncia Cultural (CNRC) na década de 80 e com as ideias de Aloisio Magalhaes®® durante a
direcdo da Fundagdo Nacional Pr6-Memoéria?®. A criagdo do Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial e do instrumento do Registro, a partir do Decreto 3.551/2000 também teve papel cru-
cial neste contexto. Todavia, iSS0 Nd0 sugere que 0S processos patrimoniais tenham encerrado
totalmente com a aparelhagem que colabora para a conservacao das matrizes precursoras que
robustecem o controle do saber-poder prdprio da colonialidade (TOLENTINO, 2018, p. 54-55).

Na América, no capitalismo mundial, colonial/moderno, os sujeitos categorizam-se e
sdo categorizados de acordo com trés paralelos distintos, ainda que articulados por um eixo
comum pela colonialidade do poder: trabalho, raca, género. No capitalismo mundial sdo esses
trés pontos, as instancias centrais em referéncia das quais se organizam as relagdes de explora-
cao/dominacao/conflito. Diante disso, os processos de classificagdo social traduzirdo, funda-
mentalmente, em processos nos quais essas trés instancias se associam ou inverso em relagédo a
esse complexo, isto &, exploracdo/dominacdo/conflito. Assim, a “racializa¢do” como categoria
classificatéria produzida nas relacbes de poder entre as novas identidades sociais e as geocul-
turais transformou-se no mais especifico elemento deste padrdo e adentrou, transpassou — cada
um dos campos da existéncia social do padrdo de poder mundial, eurocentrado, colonial/mo-
derno. Ao ponto de compor a retaguarda da producdo das novas relacdes intersubjetivas de
dominacdo e de uma certa perspectiva o conhecimento mundialmente imposto como o Unico
racional. O colonialismo se perpetua assim, de certo modo sobre a forma de colonialidade do
poder e do saber (QUIJANO, 2009, p. 101 -107).

Pensando ser uma imposicdo, num dado momento esse conhecimento passara a ser
colocado a prova, compreendido e reconhecido como uma ferramenta de poder, em que nesse

jogo corroborava para perpetuar estruturas de dominacao tais quais operadas pelo colonialismo.

5 Aloisio Sérgio Barbosa de Magalhaes, nasceu em Recife, Pernambuco, e morreu em 1982 aos 54 anos em Padua,
Italia. Designer grafico, Bacharel em Direito, ganhou bolsas de governos estrangeiros, tais quais o francés e o
norte-americano para se aperfeigoar nas areas de museus e artes graficas. De volta ao Brasil com um escritorio
voltado a comunicagdo visual e desenho industrial desenvolveu alguns projetos para érgao federais. Em 1979, foi
nomeado diretor do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN e, posteriormente, presidente
da Fundagdo Nacional Pro-Memodria.

26 Orgéo publico criado em 1979 e extinto em 1990. A Fundagcao funcionou juntamente com a Secretaria do Patri-
mdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), em uma espécie de organizac¢do dual, com o objetivo de gerar
maior dinamismo as politicas culturais direcionadas a preservagdo do patriménio cultural.
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Portanto, logo, uma tentativa que pretende a descolonizacdo também deveria proceder a partir
de processos intelectuais.

Com efeito, com o pos-colonialismo se apresenta um conjunto de colaborag6es teori-
cas, provenientes de estudos literarios e culturais. Nesse sentido, na América Latina, o Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), fundado no final da década de 1990, realizou um movi-
mento epistemoldgico basilar para a renovagéo critica e idealizadora das ciéncias sociais, dis-
ponibilizando releituras historicas e problematizando antigas e atuais questdes para o territorio.
Nessa perspectiva, preconiza a “opg¢do decolonial” — epistémica, teodrica e politica como forma
de entender e agir no mundo, marcado pela manutencao da colonialidade nas distintas compe-
téncias da vida individual e coletiva. Esse foi sendo paulatinamente estruturado, a partir de
seminarios e publicac@es, e incorporando, no transcorrer dos anos, nomes como Edgardo Lan-
der, Arthuro Escobar, Walter Mignolo, Enrique Dussel, Anibal Quijano, Fernando Coronil,
Zulma Palermo, Catherine Walsh, Nelson Maldonado-Torres, Boaventura de Sousa Santos,
dentre outros. Desses integrantes, alguns ja tinham desenvolvido, desde os anos 1970, linhas
de pensamento proprias. Exemplo disso sdo Dussel e a Filosofia da Libertacdo, Quijano e a
Teoria da Dependéncia ou Wallerstein e a Teoria do Sistema-Mundo. Essas e outras influéncias
foram herdadas pelo grupo (BALLESTRIN, 2013, p.89 -108).

Nesta linha, o socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos (2009), em uma alter-
nativa a uma epistemologia dominante, reconhece uma diversidade epistemolégica do mundo.
Assim, ao passo em que consolida seu pensamento, introduz sobre um conhecimento proprio

do Sul, no qual o Sul é:

Concebido metaforicamente como um campo de desafios epist€micos, que procuram
reparar os danos e impactos historicamente causados pelo capitalismo na sua relagéo
colonial com o mundo. Esta concepcao do Sul sobrepde-se em parte com o Sul geo-
grafico, o conjunto de paises e regides do mundo que foram submetidos ao colonia-
lismo europeu e que, com excepgdo da Australia e da Nova Zelandia, ndo atingiram
niveis de desenvolvimento econdmico semelhantes ao do Norte global (Europa e
América do Norte) [...] o colonialismo, para além de todas as dominacgdes por que é
conhecido, foi também uma dominagdo epistemoldgica, uma relacdo extremamente
desigual de saber-poder que conduziu A supressdo de muitas formas de saber proprias
dos povos e/ou nagdes colonizadas (SANTOS; MENESES, 2009, p. 12-13).

A epistemologia do Sul aqui indicada, portanto, vem no sentido de contrapelo e para
lutar contra uma epistemologia dominante que emerge do colonialismo e do capitalismo mo-
derno e que era imposta como a Unica valida e possivel. Refletindo sobre estas questbes, Santos
(2009), introduz ainda o que chama de “pensamento abissal” e propde seu reconhecimento e a

necessidade de um pensamento pds-abissal que “pode ser sumariado como um apreender com
q
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0 Sul usando uma epistemologia do Sul. Assim, confronta a monocultura da ciéncia moderna
com uma ecologia de saberes. E uma ecologia, porque se baseia no reconhecimento da plurali-
dade de conhecimentos heterogéneos [...]” (SANTOS, 2009, p.44). Portanto, Santos, assim
como os demais autores relacionados anteriormente, apresenta discussdes contra a supressdo da
colonialidade do poder e saber, no sentido de descolonizar e reconhecer a diversidade, invo-
cando o conhecimento como meio para esse fim.

Quando o “pensamento decolonial” ¢ transportado e aplicado ao campo do patrimonio
cultural no Brasil e das praticas preservacionistas, e portanto, se pretende realizar uma educagéo
patrimonial decolonial é necessario primeiro considerar que ela “admite que o colonialismo se
perpetuou [...] sobre a colonialidade do saber-poder, o que torna necessario contestar e romper
com o0s processos de dominacdo sobre as memarias historicamente subalternizadas de grupos e
segmentos sociais ndo hegemaonicos ou estigmatizados” (TOLENTINO, 2018, p. 56). Assim, 0
primeiro passo nessa direcdo é o de admitir essas estruturas de dominagdo. Com efeito, Chuva
(2020) afirma que:

Uma atitude decolonial deve ser capaz de produzir estranhamentos, a comegar por si
préprio, e sobre o que o rodeia, em qualquer direcdo, questionando os agentes autori-
zados a definir o valor de patriménio; os valores e significados essencializados que
fazem uma cortina de fumaca nos processos vividos; 0s modos como se conectam
com a gestdo da sua protecdo e salvaguarda ou as contradigdes dessa gestdo. Para tanto
é preciso deslocar-se; suportar o desconforto e também provoca-lo; desconstruir tem-
poralidades estanques; identificar anacronismos; tornar passados presentes; criar

meios para maltiplas histérias existirem e se confrontarem; encontrar sujeitos onde
antes sé se enxergavam objetos (CHUVA, 2020, p. 32).

Em virtude desta dindmica complexa que permeia o patriménio cultural é que se espera
que haja de forma sagaz ao lidar com ele e com os conflitos que o sintetizam, e se consiga,
assim, adotar uma atitude decolonial e para tanto, “uma educacéo patrimonial que parta da di-
ferenca e da interculturalidade” (TOLENTINO, 2018, p. 58). Para auxiliar nesse processo, “po-
demos considerar o patriménio como um texto que suportou, ao longo do tempo, selecdes, in-
clusoes, exclusdes, baseadas em diretrizes e interesses, constituindo, de certo modo, estratégias
(auto) biograficas que explicitam a intencionalidade de quem o produziu” (BRITTO, 2014, p.
978).

Valendo-se da nogdo de patrimonio cultural, em que o valor ndo esté intrinseco ao
bem, mas sim aglutinado a atribuicdo de valor e sentido que os sujeitos ddo a ele, e na procura
de identificar como o Iphan-Goiés desenvolve suas a¢fes em educacgédo patrimonial com as re-
feréncias patrimoniais do Estado, € que se estabeleceu a proposta do estudo. Isso porque o con-

tato mais assiduo e préximo com esses bens tem muito a acrescer na formacao dos publicos-
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participante das acOes, e dentre outras possibilidades pode estimular a preservacéo e a reflexao
critica acerca do préprio patrimdnio. “A participacdo dos grupos sociais em todo o processo,
desde suas formulacGes até as execucdes, € um pressuposto essencial as atividades de Educacéo
Patrimonial” (THOMPSON; SOUZA, 2016, p. 16). Até porgue nao se justifica garantir a sal-
vaguarda de um patriménio cultural sem estabelecer um dialogo entre o patrimonio e a socie-
dade. Sem esse vinculo, pode-se dizer que esta refutada a concepcao de que este bem patrimo-
nial possui, em alguma dimenséo, significado para a mesma.

Nesse sentido, € indispensavel entender que nem tudo que é proveniente de um pas-
sado é um patriménio cultural para determinado grupo. “Nem tudo que ¢ antigo constitui um
bem patrimonial, mas somente aqueles dotados dos sentidos de pertenca e identidade, ou seja,
de um valor cultural mais amplo” (PELEGRINI, 2009, p. 40). Ao trabalhar com 0 patriménio,
inevitavelmente se estara levando em consideracdo a memdria ou a identidade de uma socie-
dade, ou ambas. Elas colaboram para compreender a complexidade daquele.

Nos projetos do Iphan-GO, desenvolvidos em parceria com as escolas, levantados na
pesquisa, a categoria memoria pode ser identificada nas referéncias culturais que sao trazidas a
tona pelo pablico-participante, nas oficinas e nas rodas de conversas de sensibilizacdo para o
patrimonio realizadas pelas equipes do Iphan. Quando, portanto, o famoso bolinho de arroz da
Dona Inés é lembrado e citado durante o subprojeto “Sentindo Goias” da Escola Pluricultural
Odé Kayodé no contexto da acdo educativa Educacdo Patrimonial: Memoria e Identidade da
Cidade de Goiés (2009), reporta-se a uma memoria de um saber-fazer, passado de geracdo em
geracdo, que se tornou uma degustacéo tradicional para aqueles que visitam a Cidade de Goias.
A memoria é ativada pelo paladar e olfato, e, para muitos, o bolo reverbera a infancia e o cui-
dado materno. Assim, ela é afetiva e por motivos comuns tornou-se coletiva.

Na figura 5, nota-se o bolinho de arroz da Dona Inés Braz Alves (citado durante a acao
educativa). O produto é feito por Dona Inés hd mais de 45 anos e € muito procurado pelas
pessoas que visitam a Cidade de Goias. De acordo com Dona Inés, o diferencial do seu bolo de
arroz é a fermentacéo, sobre qual a massa € submetida e que necessita aguardar para ser levada
ao forno no outro dia. E o que Ihe confere um sabor especial (MEMORIAL DA INDUSTRIA,

2018). Atualmente, o bolo pode ser encontrado no Mercado Municipal da Cidade de Goias.
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Figura 5: Bolinho de Arroz da Dona Inés

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

A memoéria € um procedimento coletivo dos episddios e dos entendimentos do passado
gue se anseia resguardar. Alias, essa acdo se agrega em esforcos ndo totalmente conscientes de
determinar e potencializar sentimentos de pertenca. E uma forma de estabelecer limites sociais
entre coletividades de distintas proporgdes, como regides, nagoes, igrejas, partidos. Portanto, a
mencao ao passado tem a utilidade de conservar a coeréncia interna dos grupos, bem como de
instituicdes que fazem parte de uma sociedade, de modo a delinear suas singularidades e deter-
minar sua posic¢do, correlagdo, e igualmente as contrariedades infindaveis (POLLAK, 1989, p.
09).

Com efeito, na educacdo patrimonial, a memaria € uma categoria chave. A titulo de
exemplo, durante as oficinas do “Projeto Portas e janelas vao se abrir”, era realizada um traba-
Iho com encartes com objetivo de sensibilizar os professores presentes para o patrimonio cul-
tural e as memorias relativas a esses. Uma das fichas usadas fazia referéncia a um bad. Na
ocasido de uma dessas oficinas, a ex superintendente Salma Saddi estava presente e em entre-
vista revela uma situagdo proporcionada especificamente pela ficha do bau:

Era hora da gente abrir o bad, porque assim com nds temos uma historia individual
nds temos uma historia coletiva [...] quando a gente abriu o bad, eu pedi a elas, que
nos fizéssemos siléncio para que elas pudessem pensar essa histdria no bau individual
de cada uma e coloquei uma musica sertaneja, um CD gravado pelo pessoal patroci-
nado pelos correios que € o pessoal que toca no Mercado de Goiés, é... 14 no Bar dos
Artistas, Quando vi uma das professoras chorava copiosamente, eu fiquei muito, pre-

ocupada [...] ela falou pra mim, Salma, sabe quem t& cantando... sabe de quem é essa
musica? Eu falei, ndo. Do meu pai. Eu sempre tive vergonha, porque eu achava que
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isso era feio, era, ndo tinha... nunca dei valor, nisso. Essa musica, essa letra é dele
(Salma Saddi Warres de Paiva, entrevista concedida em 26 de novembro de 2021).

Foi uma acéo que conseguiu de certa forma alcancar seus fins de sensibilizacéo e aflo-
rar memorias, no caso especifico uma individual e intima, mas que ao mesmo passo deixa trans-
parecer um patriménio cultural para muitos brasileiros, principalmente os goianos que é a mu-
sica sertaneja e a cultura intrinseca a esse género musical. Um estilo que o sujeito em questdo
ndo queria ser vinculado, mas sem duvida um elemento carateristico da cultura local, um patri-
monio para tantos outros, um componente memoravel que permite identificar uma sociedade.

Dentre outros aspectos, o patrimonio cultural de uma sociedade exerce uma funcéo
primordial, pois traz consigo inerentes memorias, algo que remete a histéria desta, portanto, um
pouco de sua especificidade enquanto coletividade. E, em dado momento, esses bens podem
ser um dos poucos meios restantes de se reportar a essas memarias coletivas:

A meméria de uma sociedade estende-se até onde pode, quer dizer, até onde atinge a
meméria dos grupos dos quais ela é composta. Nao é por mé vontade, antipatia, re-
pulsa ou indiferenca que ela esquece uma quantidade tao grande de acontecimentos e
de antigas figuras. E porque os grupos que dela guardavam a lembranca desaparece-
ram [...]. E, alids, dificil dizer em que momento uma lembranga coletiva desapareceu,
e se decididamente deixou a consciéncia do grupo, precisamente porque, basta que se

conserve numa parte limitada do corpo social, para que possamos encontra-lo sempre
ali (HALBWACHS, 1990, p. 84).

Maurice Halbwachs (1990) afirma que conforme se compreende que as referéncias
culturais sdo partes de um corpo social que resistiu a acdo do tempo € que surge, sobretudo, a
demanda pela preservacéo e valorizacdo de um bem, no sentido de assegurar que sempre pos-
samos encontrar a memdria coletiva que nele estad permeada. Assim, elas ndo desapareceram
definitivamente e nem os grupos que as construiram. Portanto, trabalhar com o patriménio cul-
tural € um modo de saber um pouco da histéria de uma sociedade, de resguardar as memaorias
de um grupo e colaborar para que ela possa refletir criticamente sobre seu patrimonio, sobretudo
aquele reconhecido pelo Estado, aquele que apresenta como seu patrimonio. “Atuar com edu-
cacdo patrimonial ¢, sobretudo, fazer uma reflex&o nesse sentido e ndo atuar de uma forma
passiva em relacdo a um patrimonio fetichizado, que ja vem pronto e determinado” (TOLEN-
TINO, 2016, p. 44). Ponto este crucial, especialmente quando se considera a sociedade brasi-
leira com uma grande diversidade cultural e passou por processos em que culturas e/ou povos

foram subjugados. E para manutencdo de certo status quo ou de privilégios de determinados
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grupos, produzidos com esses processos, a histdria é narrada apenas de um ponto de vista da-
queles que querem essa permanéncia ou se interessam por ela, fazendo uso, assim, dos abusos
da memoria, a denominada memdria manipulada.

Antes de acontecer os abusos da memadria, existe 0 uso, isto é, o aspecto implacavel de
seletividade da narrativa. Ela admite essencialmente uma dimensdo seletiva. Neste ponto,
chega-se a relagdo afunilada entre memoria declarativa, narratividade, testemunho, e represen-
tacdo simbolica do passado historico. Assim, sdo 0s inUmeros recursos de conformacéo da nar-
rativa oferecidos que permitem a ideologizacdo da memoria. As estratégias do esquecimento
operam diretamente neste trabalho de construcéo. H& possibilidade de sempre expor de outra
forma, seja suprimindo, mudando o foco ou configurando diretamente os protagonistas da acéo,
bem como suas proprias linhas gerais. O risco maior no final da trajetoria, apds passar pelas
camadas de configuracdo da narrativa, desde a formulacdo da identidade pessoal até a coletiva
que alicercam nossas liga¢cdes de pertencimentos, estd em como seré a geréncia da histéria au-
torizada, atribuida, comemorada — a historia oficial. Nesse sentido, o recurso da narrativa trans-
forma-se em emboscada, no momento em que poténcias superiores comecgam a orientar a orga-
nizacdo da totalidade e sancionam uma descri¢cdo canénica com base em ameaca ou atracao,
temor ou lisonja. Aqui o0s atores sociais sao destituidos do seu poder natural de se auto narrar
(RICOEUR, 2007, p. 455).

Nesse contexto, ao realizar uma acdo de educacédo patrimonial, demanda-se ter conhe-
cimento e sensibilidade sobre os conflitos geracionais da cultura trabalhada. No caso do Brasil,
por exemplo, entender que alguns grupos tiveram sua histéria contata pelo outro, logo como
educador evitar essa postura vertical, o que também significa que ao realizar uma a¢édo educa-
tiva deve-se primar por uma ac¢do dial6gica, fundada na escuta em que as referéncias culturais
trabalhadas serdo aquelas trazidas pelo grupo. Sobre essa postura, Paulo Freire ja havia afir-
mado (2002, p. 43), “néo é falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos
os portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a escutar, mas é escu-
tando que aprendemos a falar com eles. Somente quem escuta paciente e criticamente o0 outro,
fala com ele”. Para tanto, apresenta pontos chaves para desenvolver uma acéo educativa efetiva.

Nesse sentido, € “um projeto de formacédo de cidadaos livres, autbnomos e sabedores
de seus direitos e deveres” (CASCO, 2005, p. 2). Assim, uma diversidade de referéncias pode
ser apresentada, materiais, imateriais, naturais, entre elas “Lugares de memoria”, muito deles
ndo reconhecidos pelo Estado, mas que séo atribuidos de valor e significado pela comunidade

na qual estéo inseridos
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Os “Lugares de memoria” sdo de ordem material, simbolica e funcional e se consti-
tuem mediante uma interagdo mutua entre memoria e historia. Primeiramente, é preciso ter uma
pretensdo de memoria. A auséncia desse intuito faz com que estes locais sejam espacos de his-
toria. Por outro lado, se ndo houvesse a influéncia da historia, do tempo e das transformacoes,
teriamos apenas um simples historico dos memoriais. O motivo principal de ser um lugar de
memoria é interromper o tempo, estabelecer um estado de coisas, é inibir a performance do
esquecimento, materializar o imaterial, imortalizar o mortal (NORA, 1993, p. 21-22).

Essa interacdo reciproca entre memorias e historia, como Nora (1993) sugere, faz com
que varias referéncias culturais que podem ser elencadas pelas comunidades locais se apresen-
tem como um “lugar de memoria” na Cidade de Goids. Em relagdo a proposta de estudo desta
pesquisa, identifica-se nas acbes desenvolvidas pelas escolas que aderiram aos projetos do
Iphan-GO, como “lugares de memaria”, por exemplo, o Rio Vermelho. Os estudantes da Escola
Pluricultural Odé Kayodé que participaram do projeto “Educacao Patrimonial: Memodria e
Identidade da Cidade de Goias — Patrimonio pra te quero!” estabeleceram uma relagdo com o
rio mediante a audicdo (som de suas aguas). Na imagem a seguir, temos o Rio Vermelho na
Cidade de Goias.

Figura 6: Rio Vermelho na Cidade de Goiés

Fonte: Acervo fotogréfico da autora, 2021.
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Na imagem, é possivel observar o Hospital de Caridade S&o Pedro de Alcantara, a ponte
que da acesso a rua do Carmo, algumas arvores, vegetacdes de pequeno porte, pedras, a Serra
Dourada ao fundo e o Rio Vermelho de aguas tranquilas com coloracdo barrenta e de pouca
profundidade, o que ¢ alterado no periodo das chuvas. Em geral, nota-se a modificacéo no ce-
nario com a presenga de um volume maior de agua e de profundidade em dias de intensas chu-
vas, assim, ele também ultrapassa suas margens, mas em questdo de horas volta a sua delimita-
¢do normal.

Constata-se também que as margens sdo consideravelmente amplas, o que fica em evi-
déncia principalmente no periodo de estiagem, como no momento do registro fotografico. A
partir do ciclo de urbanizacao da Cidade de Goias, esse “lugar de memoria” fez de suas margens
um espaco divido por lavadeiras, banhistas e suas historias e lembrancas, tornando-se, assim,
sindnimo de vida para uma cidade que se expandiu além delas. “E o rio uma das bases do mito
fundador de Goias, espaco de saber/poder que teria estimulado o bandeirante Bartolomeu Bu-
eno da Silva a atear fogo em um prato com aguardente ameacando os indios goyazes”
(BRITTO, 2014, p. 990). Desde o inicio das menc¢des ao rio, é ele que vem orientando memo-
rias, disputas e urbanizacdo na antiga Vila Boa de Goiés.

Outro lugar identificado nas acdes educativas é a antiga Casa de Camara e Cadeia,
atualmente Museu das Bandeiras (MUBAN). Antes de ser museu, o edificio teve a funcdo de
aprisionar e julgar aqueles ditos como “foras da lei”. Eram comuns denuncias contra os banhis-
tas que se aventuravam em mergulhar nus nas aguas do Rio Vermelho. Eram autuados pelas
autoridades e poderiam ser levados para a Casa de Camara e Cadeia. Outros “lugares de me-
moria” sdo observados no projeto Conhecer para preservar — preservar para conhecer: a Casa
de Cora Coralina e a Igreja da Boa Morte na Cidade de Goias. Por sua vez, no projeto Portas e
Janelas vao se abrir é citada a Estacdo Ferroviaria de Goiandira.

Portanto, outro conceito que pode ser discutido — em relacdo a sua presenca - tanto na
acdo, quanto nas analises dos projetos e demais documentos apresentados pelo Iphan-GO acerca
do desenvolvimento de educacao patrimonial pelo 6rgéo e que encontra pilares de formulagéo
nas memorias é o de identidades. Em suma, essa faz com que um individuo se sinta pertencente

a um grupo. E o que o diferencia para que se entregue a esse grupo e ndo aquele outro:

A afirmacdo da identidade e a marcacdo da diferenca implicam, sempre, as operacdes
de incluir e de excluir. Como vimos, dizer "o que somos" significa também dizer "o
que ndo somos". A identidade e a diferenca se traduzem, assim, em declaragdes sobre
quem pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem esta incluido e quem esta ex-
cluido. Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distingdes
entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma forte
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separacdo entre "nés" e "eles". Essa demarcacao de fronteiras, essa separagdo e dis-
tingdo, supdem e, a0 mesmo tempo, afirmam e reafirmam relacfes de poder. (SILVA,
2000, p. 82).

Nesse processo de incluir e excluir, entende-se que a concepcao de identidade é deter-
minante para estabelecer a ideia de uma comunidade. Ao se apresentar como um grupo ou
mesmo se entenderem socialmente como tal, individuos encontram e/ou procuram, mediante a
cultura, meios de afirmar sua identidade, elementos e singularidades que os unificaréo e deli-
mitardo como um so e os diferenciardo dos demais. Isto €, a partir dai serdo incluidos ou exclu-
idos. Entretanto, esse processo nao ¢ simples, tampouco pacifico. “A identidade e a diferenca
estdo estreitamente relacionadas as formas pelas quais a sociedade produz e utiliza classifica-
cOes [...] dividir e classificar significa, neste caso, também hierarquizar” (SILVA, 2000, p. 82).
Nesse contexto que insinua poder os conflitos sdo incitados. Na aflicdo de estar no topo dessa
hierarquizacdo, a violéncia se apresenta para obté-la. No cenario em que se formam, muitas
vezes, essas disputas operam pela via cultural e impactam, portanto, nas identidade(s) e nas
memadria(s) coletiva dos grupos envolvidos, por conseguinte nos patrimdnios que serdo conce-
bidos como representativos de sua cultura.

O patriménio cultural € um dos elementos chave da identidade cultural de um grupo
ou comunidade e contribui para a sua formacdo. Logo, pensando nessas facetas que envolvem
a disputa pelo “capital cultural”, exige-se cautela para efetuar um trabalho com o patriménio
para ndo correr o risco de ignorar os conflitos sociais que comunicam a formacao da sociedade
onde tal referéncia esta inserida. Ao realizar uma acédo de educacdo patrimonial, uma parcela
do publico-participante pode ndo se identificar com a referéncia selecionada para o projeto por
questdes de identidade. E sabido entdo que na acio educativa que pretende ser dialdgica e de-
mocratica deve ocorrer em construcdo com o grupo. Assim, as atividades devem ser realizadas
juntamente com esses sujeitos em torno das referéncias culturais trazidas por eles durante o
processo, isto €, se apoiando em uma escuta acurada.

Por sua vez, deve-se considerar uma nova relagdo entre o sujeito e as identidades que
sdo estabelecidas com a pds-modernidade e as transformacgdes da sociedade moderna. Nesse
contexto, o sujeito pds-moderno ¢é formado e ele ndo possui uma identidade estatica. “Ao invés
disso, & medida que os sistemas de significagdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidade possiveis, com
as quais poderiamos nos identificar a cada uma delas - ao menos temporariamente” (HALL,
2019, p. 12). Logo, € essencial estar a par destes conceitos e suas linhas ténues que entremeiam

a construcdo de uma referéncia e/ou patrimoénio cultural para se trabalhar com eles em suas
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diferentes vertentes de possibilidade, no caso especifico com a Educacdo Patrimonial em sua
definicdo mais atual.

Portanto, a partir da proposta de pesquisa delimitada, procurou-se identificar entre ou-
tros aspectos nos projetos de educacédo patrimonial desenvolvidos pelo Iphan em Goias 0s usos
feitos dos conceitos centrais apresentados, especialmente o de educacédo patrimonial. Ademais,
verificou-se no avancar do tempo se eles acompanharam as transformac6es observadas nas ca-
tegorias de pensamento ou permaneceram sendo usados sem considerar as mudancas e segui-

ram no sentido do anacronismo.

1.4 Metodologias — descri¢cdo das metodologias utilizadas

Para edificar o estudo proposto e alcancar nossos objetivos satisfatoriamente,
utilizamos diferentes tipologias de fontes: as orais, as iconogréficas e as escritas. A investigacao
no Iphan para a obtencdo de dados se divide em dois momentos. Primeiramente, foi efetuada a
pesquisa no arquivo e na biblioteca da superintendéncia para levantamento de documentos. Em
uma segunda ocasido, foi realizada entrevistas com servidores e ex-servidores do instituto que
nos proporcionardo experiéncias, conhecimentos e informagdes sobre a abordagem em questéo.

Em relacdo a etapa que compreende a pesquisa de campo no Iphan, inicialmente a
proposta era realizar o estudo no arquivo e na biblioteca da instituicdo para obtencéo, e poste-
riormente analise, das fontes documentais. Todavia, em funcdo da pandemia da Covid-19 e dos
protocolos de seguranca para evitar a maior disseminacéo do virus, 0 acesso presencial a estes
espacos ndo foi permitido. Os documentos foram acessados a partir do SEI?”, mediante alguns
arquivos enviados via e-mail pelos departamentos de arquivo e pela biblioteca da superinten-
déncia do Iphan em Goias e a partir do site do instituto.

Este corpus documental traduz-se principalmente nos projetos de acdes em educacgéo
patrimonial desenvolvidos pelo instituto, nos relatérios de execuc¢do e nos relatérios de gestdo
do Iphan. Esses documentos sdo: Carta de Nova Olinda (2009), Carta de Servico ao Cidadéo
(2014), as publicaces técnicas referentes aos projetos como o “Educagédo Patrimonial: Memo-
ria e ldentidade da Cidade de Goias — Patriménio pra que te quero (2010)” e “Conhecer para
preservar —preservar para conhecer (1995)”. Do mesmo modo, foram analisados relatorios de
gestdo entre 2000 a 2020. A partir disso, a analise foi aplicada especialmente no contetido des-

ses documentos, visando identificar: a concepcao de educacgédo patrimonial adotada nos projetos

27 Sistema Eletronico de Informag@es. O Iphan passou a utiliza-lo no final de 2015.
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desenvolvidos; as devolutivas para a comunidade; as abordagens de conceitos como memdria
e identidade; o modo como se deu a participacdo da comunidade local nas atividades desenvol-
vidas; e as referéncias culturais trabalhadas. Averiguando, nesse sentido, elementos chaves da
educacdo patrimonial, dentre eles a relacdo estabelecida entre o publico-participante e as refe-
réncias patrimoniais.

Ainda em relacéo as fontes escritas, foram analisados os seguintes decretos: Decreto
n. 6.844, de 7 de maio de 2009, aprova a estrutura Regimental do Iphan, e da outras providén-
cias; Decreto n. 5.040, de 7 de abril de 2004 também aprova a estrutura Regimental do Iphan,
e da outras providéncias e Decreto-Lei n.25, de 30 de novembro de 1937 que organiza a prote-
¢ao do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Outros documentos estudados foram as por-
tarias: Portaria n.375, de 19 de setembro de 2018 que eleva a educacéo patrimonial a processo
institucional na Politica de Patriménio Cultural Material; Portaria n. 137, de 28 de abril 2016
que por sua vez estabelece as diretrizes de educacdo patrimonial no ambito do Iphan e das Casas
do Patrimonio; Portaria n. 230, de 17 de dezembro de 2002 que compatibiliza as fases do licen-
ciamento ambiental com os estudos arqueoldgicos.

E determinante estar atento que “Documento algum ¢ neutro, e sempre carrega consigo
a opinido da pessoa e/ou do 6rgdo que o escreveu” (BARCELLAR, 2008, p. 63). Isto sugere
que ao analisarmos esses projetos e os relatorios de tais acOes estaremos lidando intrinseca-
mente com o discurso oficial do Iphan em relagdo ao tema.

Outro ponto fundamental a que devemos dirigir atencdo, ao fazer o estudo de uma
fonte, “reside na necessidade imperiosa de se entender o texto no contexto de sua época, € iSso
diz respeito, também, ao significado das palavras e das expressoes” (BARCELLAR, 2008, p.
63, grifos do autor). Logo, ao trabalhar especialmente com o conceito de Educacdo Patrimonial
no corpus documental selecionado, deve-se considerar essa questdo, visto que tal termo ja pas-
sou por varias discussdes ganhando, portanto, outros entendimentos.

Assim, possiveis diferencas na aplicacdo do conceito entre 0s projetos ndo representa-
rdo necessariamente inadequacao de seu uso, tampouco distanciamento do que o préprio insti-
tuto interpreta atualmente como educacdo patrimonial. “As palavras e as expressdes contidas
no documento séo carregadas de significados que variam no tempo e no espaco. Nem sempre
0s seus significados se mostram claros ao pesquisador e podem se constituir em armadilhas ao
seu trabalho” (RODRIGUES; FRANCA, 2010, p. 61). A atenc¢éo no trato dos documentos se

faz essencial para que a pesquisa nao seja prejudicada.



85

Ap0s o levantamento e a analise dos documentos, a proxima etapa da pesquisa de
campo no Iphan foi a fase das entrevistas. Para isso, foram seguidas as orienta¢des do Conselho
Nacional de Saude (CNS), previstas na resolucdo n° 510, de abril de 2016, quanto ao uso de
seres humanos e a ética em pesquisa nas ciéncias humanas e sociais. Assim, 0 projeto, primei-
ramente, foi submetido a Plataforma Brasil e aprovado em 13 de fevereiro de 2021 pelo Comité
de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual de Goias (CEP/UEG).

Em virtude do ambiente vivido em fun¢éo da pandemia do novo Corona virus (Covid-
19), foram seguidos os protocolos para evitar a maior disseminacdo da doenca. Assim, as en-
trevistas foram realizadas virtualmente mediante videoconferéncia na plataforma Google Meet
entre os meses de novembro de 2021 e janeiro de 2022. Portanto, visando atender aos protocolos
de seguranga ¢ os “procedimentos de coleta de dados” para a escrita do Relatdrio Técnico e a
elaboracio do Produto, foi usada como metodologia a entrevista de forma on-line?, de modo
que procuramos coletar o maior nimero de informagdes acerca da atuagéo do Iphan, no que diz
respeito ao desenvolvimento de agdes de educagédo patrimonial:

Uma entrevista é uma relagdo social entre pessoas, com suas convengdes proprias cuja
violacéo pode destrui-la. Fundamentalmente, espera-se que o entrevistador demostre
interesse pelo informante, permitindo-lhe falar o que tem a dizer sem interrupgdes
constantes e que, Se necessario, proporcione ao mesmo tempo alguma orientacdo
sobre o que discorrer. Por baixo disso tudo estad uma ideia de cooperacgéo, confianca e
respeito matuos [...]. Vocé deve manter-se o mais possivel em segundo plano, apenas
fazendo algum gesto de apoio, mas ndo introduzindo seus préprios comentarios ou

historias. Essa ndo é ocasido para vocé demostrar seus conhecimentos ou seu charme
(THOMPSON, 1998, p. 271).

A partir de Thompson, percebe-se que o0 ato de entrevistar exige prudéncia, para que
esse dado momento propicie uma coleta de dados que traduzam coerentemente o0 que 0
entrevistado tem a dizer acerca do tema ou da experiéncia que o tornou participante da
entrevista. “Os entrevistados devem ser tratados com muita atengdo e cuidado. Expliquem a
pesquisa e perguntem se eles querem contribuir, se aceitam serem gravados ou fotografados.
Algumas pessoas aceitam dar entrevista, mas ndo gostam de ser fotografadas ou filmadas.
Respeitem isso” (FLORENCIO et al, 2016, p. 16). Nesse sentido, a ética na pesquisa ¢ essencial
para resguardar os entrevistados e os pesquisadores e, assim, gerar um clima de confianca entre
entrevistador e entrevistado. Uma entrevista satisfatoria demanda tais posturas e relacdes:

Os primeiros contatos sdo importantes para o estabelecimento de um clima de
confianca, respeito e compromissos entre o0 pesquisador/entrevistador e o

28 Uma semana antes, o entrevistado recebera o questionario com as questdes que serdo realizadas no dia marcado
para a entrevista que sera de aproximadamente 2 horas, tempo estipulado para responder o questionério.
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narrador/entrevistado. Por isso, é necessario ao pesquisador/entrevistador uma certa
compreensdo das relacBes e posturas humanas. Uma compreensdo de que as pessoas
sdo diferentes, cada uma tem suas prdéprias maneiras de ser e de pensar e, diante de
um gravador, podem ter as mais diversas rea¢des (SANTOS; ARAUJO, 2007, p.197).

Ademais, ao trabalharmos com fontes orais, ndo podemos esquecer que “A oralidade
implica o trabalho da memdria e, ainda o trabalho da palavra, do que € dito e do que é silenci-
ado” (OLIVEIRA, 2005, p. 95). As especificidades dessa tipologia de fonte devem ser levadas
em consideracdo no momento de suas transcri¢des e analises.

Assim, foram realizadas entrevistas com profissionais do patriménio cultural que tém
ou tiveram a possibilidade de visualizar o funcionamento interno do Iphan em Goias e, dessa
forma, tiveram contato com a postura do instituto frente a promog¢éo da educacdo patrimonial.
Nesse sentido, concederam entrevista, a ex-superintendente do Iphan-Goiés que atuou no cargo
de 2009 a 2019, Salma Saddi Waress de Paiva?’; a ex-chefe de escritério por aproximadamente
12 anos, de final de 2001 até janeiro de 2014, Edinéa de Oliveira Angelo®, a atual Analista de
Gestdo do Patrim6nio Cultural e Artistico Nacional — IPHAN, Ana Paula Carvalho® , a atual
Coordenadora Técnica da Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico Artistico Na-
cional em Goias (IPHAN-GO), Beatriz Otto de Santana®? e a arquedloga do 6rgio em Goias,
Héllen Batista Carvalho®. Além desses profissionais, foi entrevistada a docente Genilda da
Silva Alexandria Sousa® que atuou no projeto Portas e janelas vao se abrir. Neste momento
da pesquisa, o0 entrevistado deve ficar em primeiro plano. Os dados coletados a partir dessas
conversas foram analisados e reunidos as demais informaces obtidas posteriormente.

Nessa fase também foram analisadas as fontes, por exemplo, fotografias, convites e
cartazes identificados nos projetos de educagdo patrimonial, no préprio site da instituicdo e

outras provenientes de acervo pessoal.

2% Salma Saddi Waress de Paiva é graduada e licenciada em Histéria pela Universidade Estadual de Goias (UEG).
Em 2000, foi nomeada superintendente do Iphan em Goids. Durante sua gestdo, esteve a frente dos principais
acontecimentos relacionados ao setor, entre eles a reorganizagdo da cidade de Goiés apds a enchente de 2001, o
reconhecimento da Cidade de Goias como Patrim6nio Mundial e o projeto de restauracdo do conjunto arquitetd-
nico art déco em Goiénia.

%0 Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Especialista em
Meio Ambiente, Patrimdnio Cultural e Turismo pela Universidade Estadual de Goias (UEG).

31 Licenciada e Bacharel em Geografia pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Técnica do Iphan-GO
desde 2019. Mestranda do Programa Estudos Culturais, Memdria e Patrim6nio (PROMEP/UEG).

32 Graduada em Arquitetura e Urbanismo e mestre em Gestdo do Patriménio cultural, ambos cursados na Pontificia
Universidade Catolica de Goiads (PUC-GO).

33 Graduada e mestre em Historia pela Universidade Federal de Goias —~UFG. No mestrado desenvolveu sua dis-
sertacdo voltando-se a arqueologia historia.

34 Graduada em Design gréfico pela Universidade Federal de Goias, mestre em Cultura Visual pela Faculdade de
Artes Visuais da mesma Universidade. Possui especializagdo pelo Programa de Especializagdo em Patrimdnio
IPHAN/UNESCO.
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Em sequéncia, iniciou a etapa correspondente ao desenvolvimento do produto. Esse é
um livro digital em formato e-book que apresentara parte da sistematizacdo da anélise dos
projetos de educacao patrimonial promovidos pelo Iphan em Goias entre os anos de 2009 a
2021.

Assim, nota-se que as agdes educativas tém um relevante potencial no que diz respeito
a transformacdo social. Diante disso, € necessario que 0s sujeitos envolvidos na acdo sejam
considerados seres ativos, no que se refere a construcéo do espaco. Portanto, sdo imprescindi-
veis metodologias que apreciem a criatividade, a memoria, a percepcao dos individuos, de modo
que colaborem para que estes constituam-se como cidaddos comprometidos com a sociedade
em que vivem (ALVES; FIGUEIREDO, 2014, p. 20). Nesse sentido, a acdo educativa é pensada
para desenvolver em seu publico-participante a vontade de preservar seu patrimonio cultural,
suas referéncias, ter uma relacdo mais intimista com esses bens que emanam um pouco da me-
moria e histdria da comunidade em que esté inserido, ou mesmo, e principalmente, para refletir

criticamente sobre esse patrimonio.
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2. REFLEXOES E ANALISES SOBRE A EDUCACAO PATRIMONIAL NO IPHAN
EM GOIAS: PROJETOS E ACOES

Referéncias culturais sdo edificacdes e sdo paisagens
naturais. Sao também as artes, os oficios, as formas de
expressdo e 0os modos de fazer. Sdo as festas e 0s lugares a
gue a memdria e a vida social atribuem sentido
diferenciado: sdo as consideradas mais belas, sdo as mais
lembradas, as mais queridas. S&o fatos, atividades e objetos
gue mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam os
que estdo longe, para que se reviva o sentimento de
participar e de pertencer a um grupo, de possuir um lugar.

Inventario Nacional de Referéncias Cultura - Iphan

Nesse item, sdo abordados os projetos que foram levantados durante a pesquisa,
portanto, desenvolvidos pelo Iphan em Goias entre 0s anos de 1984 a 2021. Para a anélise, 0
parametro selecionado como linha divisoria entre as a¢fes foi a implementacdo das Casas do
Patrimdnio, em 2009. Assim, a analise se divide em trés momentos: primeiramente, 0s projetos
executados antes de 2009; depois, as acOes educativas efetuadas no contexto da implementacéo
das Casas do Patrimonio; e, por fim, as mais recentes propostas de educacdo patrimonial
empreendidas pelo 6rgdo. As discussdes, nesse sentido, realizam-se a partir dos conceitos de

patriménio cultural, educacgdo patrimonial, memoria e identidade.

2.1 Educagdo Patrimonial em Goiés: a¢des antes das Casas do Patrimonio

As ampliacdes das discussfes sobre a temética no pais aos poucos levaram a, atual-
mente, adocdes de outras concepgdes do que é educacdo patrimonial. Esta ndo pode ser vislum-
brada meramente como transmissdo de conteudo, em que se faz 0 uso de cartilhas e panfletos
apenas como produtos para divulgacdo de informagdes. E necessario, portanto, abandonar essa
postura e entender a Educacdo Patrimonial como um processo, em que o objetivo e consolidar
novos lagos entre a comunidade e seu patrimonio. Assim, as cartilhas e os folhetos poderédo ser
utilizados, nessa perspectiva de fazerem parte de um processo maior, ndo como um produto em
si (SCIFONI, 2015, p.197-198). A partir dessa Otica, 0 sujeito ndo é visto como alguém a quem
se deve ensinar, tampouco entende-se que o patrimonio esta ali para ser divulgado — tudo é

visualizado dentro de um processo:
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Os bens culturais sdo considerados como suporte vivo para a construgdo coletiva do
conhecimento, que s6 pode ser levada a cabo, quando se considera e se incorpora as
necessidades e expectativas das comunidades envolvidas por meio de multiplas estra-
tégias e situacdes de aprendizagem que devem ser construidas dialogicamente a partir
das especificidades locais (FLORENCIO, 2015, p. 24).

Ao analisar o corpus documental selecionado para esta pesquisa, identificam-se, ao
longo do recorte temporal estabelecido, ou seja, entre 2009 e 2021, quinze cidades goianas
contempladas com projetos e as acdes de educacao patrimonial desenvolvidas pelo Iphan-GO.

No mapa a seguir, consta a relagéo e a localizagdo dessas cidades:

Mapa 3: Cidades contempladas com projetos de educacao patrimonial do Iphan-GO
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Fonte: Elaborado por Lais Naiara Gongalves dos Reis, 2021.

Para a analise dos projetos e acdes de educacao patrimonial, desenvolvidos pelo Iphan-
GO, precisa-se considerar que, como pontuado anteriormente, ocorreram transformacdes e
discussdes que fizeram com que o conceito e seu entendimento ndo passassem por um pProcesso

de estagnacgdo. Logo, com base nesse pressuposto, deve-se proceder & analise, mas também é
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necessario levar em consideracdo o contexto e as especificidades das discussdes para o tema
naquele dado momento.

Partindo dessa premissa, neste topico, serdo abordados quatro projetos de educacédo
patrimonial que foram desenvolvidos pelo Iphan no Estado de Goias ou contaram com sua
parceria para a execucdo: Conhecer para preservar, preservar para conhecer; Viva e reviva
Goiés; Tocando a Obra e Concurso de Redacdo na Cidade de Goiés. Os projetos apresentam
em comum o recorte espacial, pois foram executados na Cidade de Goiés, exceto o Tocando a
Obra que foi realizado em outras localidades do Estado de Goias. Além disso, todos tiveram

inicio antes da implementacdo do Projeto Casas do Patriménio, em 20009.

2.1.1 Conhecer para Preservar, Preservar para conhecer

A primeira acdo realizada pelo Iphan em Goias de que se tem noticia foi o projeto
Conhecer para Preservar, Preservar para conhecer, na década de 80, mais precisamente, em
1984, na Cidade de Goias em parceria com a escola particular Magali - Centro de Estudos. A
partir dos dados levantados, observa-se que o projeto foi realizado por alguns anos, depois
sofreu um intervalo na sua execugéo. Salma Saddi Waress Paiva, em entrevista realizada em 26
de novembro de 2021, afirma que o:

primeiro ano que nds desenvolvemos um projeto de acdo educativa em Goids de
educacdo patrimonial foi em 1984. Nés fizemos uma parceria com a escola Magali
Centro de Estudos e fizemos um projeto de educacéo patrimonial multidisciplinar. Ele

fazia parte de portugués, matematica, de historia, de todas as matérias e foi um
trabalho fenomenal (Salma Saddi Waress Paiva, 2021).

Apos essa primeira experiéncia, o projeto foi resgatado institucionalmente, em 1994,
No ano de sua retomada, a acdo com o publico participante ocorreu mais exatamente em outubro
e novembro. Para a sua divulgacao, foram organizados uma exposicao, um video e a publicacédo
decorrente da acdo, finalizando-a com uma palestra feita por técnicos do Iphan. Entre os
objetivos do projeto destacam-se: levar ao reconhecimento e a valorizagao das particularidades
da Cidade de Goias enquanto cidade historica sob protecdo do Estado; desenvolver uma agédo
consciente em torno da preservagdo do patriménio historico-cultural, bem como do ecolégico-
ambiental; e promover o contato com os conceitos de tombamento, patriménio e preservagdo
(IPHAN, 1995).

Na primeira edicdo do projeto, a acdo foi executada com estudantes da 32 série do

primeiro grau. JA em 1994, o publico participante correspondia aos alunos da 42 série do 1° grau
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da rede estadual de ensino. Nesse ano, o projeto envolveu agdes com 14 turmas, com um total
de aproximadamente 400 estudantes. Assim, a acdo contemplou seis escolas da rede oficial de
ensino e contou com a colaboracdo de trés museus: o Museu de Arte Sacra, 0 Museu das
Bandeiras e 0 Museu Casa de Cora Coralina. A conexao do projeto com a educacdo formal
partiu dos contetidos estudados em Estudos Sociais®® nas terceiras e quartas séries da rede
municipal e estadual de educacéo do Estado de Goiés. A partir desses temas, foram elaborados
e planejados os programas da acdo (IPHAN, 1995). De acordo com Salma Saddi, para esse
projeto era contratada uma coordenadora pedagdgica:
Nos contratdvamos uma coordenadora pedagdgica porque jamais pensamos em
assumir o papel da escola. A gente queria respeitar tanto o coordenador pedagégico
quanto os professores e alunos porque tinhamos como viabilizar o projeto, mas nés
também estdvamos apreendendo, entdo, procuramos apoio, tudo que poderia somar

para o projeto na Cidade de Goias, por exemplo, a Vila Esperanca somou muito, e
muitas vezes (Salma Saddi Waress de Paiva, 2021).

Na concepcéo de Nilda Lopes de Oliveira Lisita (2008), por sua vez, as parcerias com
mais escolas do municipio de Goias so se estabeleceram em 1997, quando o projeto chegava
aos seus Ultimos anos de execucdo. A referida adesdo das escolas da Secretaria Municipal de
Educagéo da cidade ocorreu de modo gradativo. Primeiro, com a adeséo de seis unidades de
ensino e majorando para dez nos anos posteriores. De acordo com 0s documentos sobre os
projetos Conhecer para Preservar, Preservar para Conhecer (1995, 1998, 1999, 2000), o Iphan

em Goias pbde contar, para essa acdo educativa, com as seguintes escolas e/ou parceiros:

Quadro 3: Parcerias do Iphan no Projeto Conhecer para Preservar, Preservar para Conhecer

Redes de ensino e outras parcerias Nome das escolas

Escolas Particulares Magali Centro de Estudos; Colégio Sant’ Ana; Colégio
Alternativo.
Escola Estadual Dona Colombina C. de Castro; Escola
Estadual Dom Abel; Escola Estadual Constancia Gomes;
Escola Estadual Mestre Nhola; Escola Estadual Professor
Subsecretaria Regional de Manuel Caiado; Escola Estadual Albion de Castro Curado;

Educacéo Lar S&o Jose; Colégio Estadual Prof. Alcides Jubé — com os

alunos do curso “Técnico em Magistério” — Nivel Médio;
Escola Estadual Walter Engel — Col6nia de Uva.
Escola Municipal Caiap6; Escola Municipal Sonho
Dourado; Escola Municipal Arnupho R. Caiado; Escola
Municipal Chapadinha; Escola Municipal Vila Boa; Escola
Secretaria Municipal de Educacdo | Municipal S&o Pedro; Escola Municipal Vale do

% A disciplina englobava estudos de contetidos ligados as Ciéncias Humanas ou Sociais, com a introdugéo de
conteldos relativos a histéria, a geografia, a sociologia, a politica e a economia.
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Amanhecer; Escola Municipal Buriti Queimado; Escola
Municipal Bezerra; Escola Municipal Santa Barbara.
Museu Casa de Cora Coralina; Igreja Nossa Senhora D’
Abadia; Museu de Arte Sacra da Boa Morte; Museu das
Bandeiras; Palacio Conde dos Arcos; Casa do Bispo (sede
do Iphan em Goias).

Programa Nacional de Incentivo a leitura. Organizacdo nao
governamental que se instalou para as atividades na cidade
de Goias no Museu Casa de Cora Coralina.

Fonte: LISITA, 2008. Quadro elaborado pela autora, 2021.

Centros Culturais

PROLER

Portanto, a partir do projeto, o Iphan em Goias conseguiu estabelecer um nimero
consideravel de parcerias. No ano de 1994, os bens culturais que seriam trabalhados com
estudantes foram pré-determinados, a partir de seu significado no que diz respeito ao conjunto
sociocultural de Goias e em razdo de seus aspectos exclusivos que os distinguem dentro do
cenario arquiteténico da cidade. Assim, selecionaram o Centro Histérico Tombado, 0 Museu
de Arte Sacra, 0 Museu das Bandeiras e a Casa de Cora Coralina. Em relacdo as acdes
programadas com esses bens, destacam-se: elucidacdes preliminares com a exposi¢do da
proposta nas escolas; percursos a pé orientados; visitas dirigidas; palestras; exercicios de
fixacdo artistica e de elaboracdo de textos (evento de encerramento com festividade). As
metodologias de execucdo eram deliberadas a partir das vérias fases de concepcdo,
planejamento, organizacdo, implantacdo e avaliacdo de desempenho (IPHAN, 1995). Tais
fases, por sua vez, foram estruturadas e realizadas em cinco programas ou momentos que

correspondiam a sua fase de efetivacdo, como se pode observar no quadro abaixo:

Quadro 4: Programas do Projeto Conhecer para Preservar, Preservar para Conhecer, 1994

Atividades realizadas
Programa Local da visita dirigida Objetivos da visita pelos alunos
Trajeto a pé para observar | Reproduzir®® com
construgdes singulares e | argila alguma
Centro histérico tombado | caracteristicas edificacdo vista
1° de Goiéas arquitetonicas e | durante o trajeto.
urbanisticas.
Visitar e assistir palestra | Atividade de fixagéo,
2° Museu de Arte Sacra proferida pela diretora e | usando lapis crayon,
monitores do museu. giz branco e papel
pardo.
Visitar e assistir palestra | Trabalho de expressdo
3° Museu das Bandeiras — | proferida pelos | artistica com giz de
MUBAN administradores e | cera e cartolina.
supervisores.

3% A metodologia utilizada que diz respeito a “reproduzir, fixar e expressar” o patrimonio consagrado nio permite
que aluno consiga expressar seu pensamento, bem como se possui uma visdo critica acerca daquele patrimonio.
Uma metodologia que prejudica o desenvolvimento do pensamento critica
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Assistir palestra ministrada

40 Museu e Casa de Cora | pelos recepcionistas e -
Coralina videos documentarios.
Participagdo em  dois
eventos: exposicdo com
amostra dos trabalhos dos
50 Cine Teatro Séo Joaquim alunos ao longo do projeto -

e registro fotogréafico deste;
festividade de
encerramento no Teatro.

Fonte: LEONEL et al,1995. Quadro elaborado pela aurora, 2021.

Nota-se que nas metodologias utilizadas na execugdo do projeto Conhecer para

preservar, Preservar para Conhecer procuravam, a partir de trabalhos manuais, incentivar os

estudantes a realizarem uma operacao de fixacdo ou assimilacdo daqueles bens apresentados e,

por conseguinte, produzir sua internalizacdo e, assim se esperava, o desejo de protegé-los.

Esse processo se dava, como esta identificado no quadro, por meio de diversos

materiais e texturas, como 0 giz branco, a cera, a argila, a cartolina, o papel pardo, o lapis

crayon. Na imagem a seguir, identificam-se resultados da atividade de fixacdo apds o trajeto a

pé pelo centro historico da Cidade de Goiaés:

Figura 7: Objetos em argila produzidos durante o projeto Conhecer para Preservar

Igreja com escadaria.

Sivio Antdnio Teixeire da Sive
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-matuting
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Fnhewo de Andrede
[ Estadual Manuel Caiado
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Ponte da Lapa
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Na imagem observada acima estdo alguns objetos feitos em argila. Estes sdo alguns
dos resultados gerados pelo primeiro programa da acdo educativa que levou os estudantes a
uma caminhada pelo centro histérico tombado da Cidade de Goias e, posteriormente, a
reproducdo, para fixacdo de elementos que tinham visualizado durante o percurso, fazendo uso
da argila. Um dos alunos, por exemplo, optou em reproduzir uma igreja que representa o poder
exercido pela Igreja Catolica durante o periodo colonial. Nota-se que os estudantes dirigiram
suas percepcdes durante o trajeto para locais e edificacGes distintas. Todavia, de certo modo,
identifica-se um interesse que foi induzido para determinados bens e neste sentido,
compreende-se como uma forma de “forjar” artificialmente uma identidade.

Esses espacos selecionados aos quais os estudantes foram levados para a visitagdo
podem ser compreendidos como “Lugares de memoria”, pois sdo “com efeito nos trés sentidos
da palavra, material, simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos”
(NORA, 1993, p. 21). Lugares que suscitam memorias envoltas com a ideia de poder, religido,
economia e que sdo reforcadas com as informacgdes relativas a historicidade dos locais
identificados durantes as falas dos diretores e monitores que assim ficaram a encargo de
apresenta-los. Atualmente, no entanto, ganharam outras funcionalidades. Funcdo esta que vai
de encontro ao significado e a utilidade que contemplavam no passado. No caso especifico do
centro histdrico, este pode ser compreendido como um museu a céu aberto. A partir das visitas,
0s estudantes tiveram contato com um pouco da histéria e memdria que aqueles espagos evocam
também sobre a Cidade de Goias. Os exercicios promovidos com as criangas tinham o objetivo
de que elas internalizassem o0s espacos e se envolvessem afetivamente, consequentemente
levando ao anseio por sua preservacao e valorizacdo. Entretanto, nem todos assim podiam se
sentir, visto a auséncia de identificacdo e representacdo com aquele patrimonio.

A esse respeito, 0 proprio titulo do projeto, Conhecer para preservar, preservar para
conhecer, suscita atualmente varias discussdes. No entanto, ao analisé-lo inserido em seu
contexto de execucdo, compreende-se que naquele periodo a proposta correspondia a uma das
ideias amplamente difundidas na época, fruto de discursos de pesquisadores como Rodrigo
Melo Franco de Andrade e que seria conduzida as préaticas de educacao patrimonial:

Este discurso tinha como fundamento a crenca de que o conhecimento sobre o patri-
monio levaria a um sentimento profundo de apego aos bens culturais, o que, por sua
vez, conduziria necessariamente ao impulso, quase instintivo, da preservacdo. Nasceu

assim, a triade que fundamentaria a ideia do Conhecer para preservar: Conheci-
mento, apego, preservacdo (SCIFONI, 2019, p. 18).
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Essa maxima pressupunha a no¢do de uma situacao instantanea, em que ao conhecer
determinado patriménio cultural, suscitaria também a vontade de o preservar. Entretanto, isso
ndo é uma regra, pois conhecer ndo necessariamente gerara um sentimento de apego como co-
locado. Pode-se tomar conhecimento, mas mesmo assim ndo querer preservar ou até mesmo
pensar em destruir tal patrimoénio.

Em relacéo a essa questdo, Atila Tolentino (2016, 45) exemplifica tal reacdo apresen-
tando a ocorréncia de algumas pichacgdes que podem ser encontradas em meio as cidades e aos
centros histdricos. A esse respeito, cita a professora Simone Scifoni que, em palestra ministrada
em Fortaleza, no 5° Seminéario do Patriménio Cultural de Fortaleza, no ano de 2014, referiu-se
as pichacdes realizadas no Monumento as Bandeiras, localizado no Parque Ibirapuera em Séo
Paulo. O episddio aconteceu durante as denominadas jornadas de junho de 2013, que geraram
manifestacdes por todo pais, em virtude do aumento das tarifas do transporte pablico. Nos ban-
deirantes representados no monumento foi redigida a palavra “assassinos”. Assim, é notério
que os responsaveis pela acao sabiam a que se referia a escultura de Victor Brecheret. Portanto,
ter ou adquirir conhecimento sobre um bem ndo necessariamente ira produzir um sentimento
de apego como pontuado, inclusive por questdes de identidade.

Voltando-se novamente ao projeto Conhecer para preservar, preservar para conhe-
cer, a expressdo em destaque no titulo também esta atrelada a ideia de levar conhecimento ao
outro quando associada as acdes de educacgdo patrimonial, ou seja, dando tons de imposicao.
Todavia, ndo cabe dizer aqui que esse pensamento correspondia a algo errado, mas sim que foi
produto das interpretac6es e das discussdes que existiam acerca da educagdo patrimonial rela-
cionadas ao patrimonio naquele momento. Posteriormente, essas discussdes foram aprofunda-
das e colocaram a concepcéo de educacao patrimonial em questionamento. Isto €, “se ela fazia
algum sentido diante das condicGes historicas de seu momento de formulacdo, na atualidade,
reproduzi-la pode significar despolitizar o debate sobre o papel que as a¢des educativas tém
para a preservagao do patriménio” (SCIFONI, 2019, p. 17). Para tanto, ¢ essencial ter em mente
0 movimento conceitual pelo qual o termo passou.

Na publicacdo técnica relativa ao projeto da mesma edi¢cdo também podem ser
identificados 0 empenho e os varios métodos utilizados para divulgar a iniciativa de educagédo
patrimonial. Foram enviados mais de 200 convites para, por exemplo, a comunidade e as
autoridades. Também houve a participagdo da coordenacao do projeto no programa “Projeto
Cidadao” da radio da cidade, além de apresentagdes do projeto em matérias na TV Anhanguera

e nos jornais O vilaboense e O Popular. Outra acdo, nesse sentido, visando sensibilizar para a
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questdo da preservagdo do patrimoénio, foi a confeccdo de “um folder explicativo sobre o
projeto, amplamente distribuido nas institui¢des de ensino da cidade, em algumas entidades
comerciais ¢ bancarias” (IPHAN, 1995). Ademais, foram organizados, para a divulgacdo do
projeto daquele ano, trés instrumentos aqui ja mencionados: uma exposi¢do, um video e
também a propria publicacdo que trata sobre 0 mesmo e acerca das questdes de divulgagao
pontuadas. A publicacdo foi editada pelo setor de promocgédo da 14° Coordenagéo Regional do
Iphan.

Observa-se, assim, que houve um esforco grande em realizar a divulgacdo do
Conhecer para preservar, preservar para conhecer naquele ano. Tratava-se de um momento
em que o Iphan retomava a proposta. Ademais, foi o periodo em que as discussdes sob a égide
do termo Educacdo Patrimonial, introduzido no Brasil naquele contexto, provocavam novos
debates sobre as praticas preservacionistas e de valorizacdo do patriménio cultural no pais.
Nesse contexto, considerando as especificidades do periodo em relacdo ao patriménio cultural
e a educacgdo patrimonial, o projeto trabalhou necessariamente com o patriménio material,
especialmente o edificado.

Por outro lado, o projeto caracterizou também a introducéo de iniciativas de educacéo
patrimonial no Estado de Goias pelos 6rgdos de preservacdo, que se somou a algumas parcerias
com diferentes setores da sociedade, representados por bancos e museus do municipio, por
exemplo. Além disso, contou com o envolvimento da comunidade escolar e local da cidade.
Portanto, ndo se pode negar sua relevancia e contribuicdo. Alids, dentre os projetos
desenvolvidos pela Superintendéncia, foi 0 que apresentou maior durabilidade, em relacdo a
continuidade, com quinze anos de execugéao.

Lisita (2008), a partir de entrevista com a professora Maria Cristina Portugal®’ e
mediante analise documental com acesso aos projetos e relatorios das edicdes de 1984 e de
1994 a 2000, ressalta que foram 15 anos de execucdo do projeto Conhecer para preservar,
preservar para conhecer. Desde o inicio, em 1984, houve dois intervalos no periodo de 1986 a
1987 e outro de 1989 a 1993, sendo relangado em 1994, contabilizando 9 edi¢bes do referido
projeto. Ele foi finalizado quando a secretaria de Estado da Educacdo iniciou o Projeto Viva e
Reviva Goias, em 1999, guando o Iphan optou, portanto, por incorporar-se a essa nova

iniciativa. Segundo Lisita (2008), essa foi uma situacdo desejada, sendo comoda para o Iphan,

37 A professora Maria Cristina Portugal foi coordenadora do Colégio particular Magali Centro de Estudos, locali-
zado na Cidade de Goids, entre 0s anos de 1981 a 1984 e chefe do escritério técnico do Iphan na década de 1990.
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em que transferia em parte sua responsabilidade para a secretaria no que se referia ao papel
educativo para os profissionais da educacao.

Portanto, houve algumas descontinuidades ao longo dos 15 anos de projeto. Nas
edicdes posteriores, 0 projeto continuou a priorizar o publico da educacdo formal, adquiriu
novos parceiros e, como o proprio documento referente a edicdo de 1994 apresentou, a sua
execucgdo abarcou outros nucleos urbano — Pirendpolis e Pilar de Goias. Em 1994, ano de seu
relangamento, contou com Maria Elisa Leonel como coordenadora. JA& no ano de 2000,
vivenciou a sua descontinuidade. Com o ingresso de Salma Saddi como superintendente do
Iphan em Goiés e a estabilidade que o cargo trazia, o projeto poderia ter sido alcado a uma
durabilidade e estrutura maiores. No entanto, o encerramento das atividades do Conhecer para
preservar, preservar para conhecer abriu espaco para outra proposta de acdo educativa na
cidade de Goias, isto é, 0 Viva e Reviva.

Em relacdo a avaliagdo dos resultados do projeto em questdo, no que diz respeito a
edicdo de 1994, o Iphan apresenta que no geral essa foi positiva. A titulo de exemplo, pontuam
o interesse e 0 envolvimento dos alunos pela a¢éo educativa, em que seria reflexo deste aspecto,
a presenca macica dos estudantes durante a exposicdo e a festividade de encerramento da
atividade. Nesta esteira, elencam o engajamento das familias dos alunos, corpo docente,
instituicdes publicas e privadas e da comunidade em geral como significativo.

Aliés, consideram que foi bem assimilado o valor do patriménio cultural e ambiental
da cidade, assim como a demanda de preservar estes. Assim, destacam “Passaram a ver Goias
com outros olhos” (IPHAN, 1994). Na procura por fortalecer esse aspecto de como 0s
estudantes passaram a entender essas categorias e sua importancia para a cidade, fazem uso de
um fragmento de texto escrito por uma estudante da Escola Estadual Mestre Nhola - durante
um dos programas, como epigrafe das avaliacdes e consideracdes que a coordenacgdo do projeto
fez em relacdo aos resultados do mesmo. A estudante diz no trecho: “Como todos sabem,
precisamos conhecer para preservar e preservar para conhecer. E muito legal aprender, conhecer
e preservar, porque nossa cidade € cheia de conhecimento” (IPHAN, 1994).

Isto €, sugerem que a aluna conseguiu assimilar o que o projeto se propunha e sua ideia
central, ao mesmo passo em que reforcam tal nogéo, de que € necessario conhecer para preservar
e 0 inverso. Logo, nota-se que essa concepcao estava inserida em suas compreensdes de como
deveria se dar uma acéo educativa com foco na preservacdo do patriménio cultural.

Enquanto isso, apresentam como aspecto que deve ser melhor desenvolvido o trabalho

com os professores e monitores envolvidos na agéo. Nesse sentido, pontuam que “evidenciou-
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se a necessidade de um trabalho preliminar de preparacdo do corpo docente e monitores
envolvidas, tendo em vista as especificidades das agdes programadas” (IPHAN, 1994). Assim,
atribuem um ponto de fragilidade da acéo a falta de capacitacdo destes no tocante a tematica
trabalhada.
Para a avaliagéo dos resultados do projeto fizeram uso dos trabalhos realizados durante
0s programas da acdo educativa, sendo eles producfes artisticas, textos, depoimentos e
aplicacdo de questionario com alunos e professores. Assim, a avalicdo foi conduzida com base
em um amplo material, visto que segundo a equipe somente referente a producéo textual foram
contabilizados aproximadamente 1.500 produzidos textos pelos estudantes. Ainda sobre a
avaliacdo do projeto Conhecer para preservar — preservar para conhecer pelo érgdo, mas
levando em conta varias de suas edi¢oes, Salma Saddi em entrevista revela que:
Passados uns anos do Conhecer para Preservar — Preservar para Conhecer nés
chegamos a uma conclusdo que noés deveriamos alterar a metodologia. Nds estdvamos
equivocados. N6s ndo tinhamos que trabalhar com os alunos. Nés precisavamos
trabalhar com os professores porque eles ndo tinham esse acesso a historia de Goias
como eles tem hoje com mais facilidade. Entdo, nds voltamos nosso projeto de
educacdo patrimonial todo para os professores porque eles sdo 0s agentes
multiplicadores, eles passariam para 0s alunos, os alunos para seus pais, 0s avds que

ajudariam contanto histérias que enriqueceria nosso projeto de educagéo patrimonial
(Salma Saddi Waress de Paiva, entrevista concedida em 26 de novembro de 2021).

E uma mudanca que pode ser identificada e passa a ser uma constante nas acoes de
educacdo patrimonial desenvolvidas pela superintendéncia ap6s o supracitado projeto.
Notadamente, as a¢des educativas passam a ser voltadas e pensadas para ter os professores
como o publico, em que a ideia destes como agentes multiplicadores sempre é reafirmada.
Assim, a escolha de trabalhar majoritariamente com os docentes e fazer essa mudanca foi uma
decisdo tomada tendo por base o que néo tinha sido tdo acertado no projeto de acordo com

avaliacdes, e 0 que se espera observar em todo projeto de educacgdo patrimonial.

2.1.2 Viva e Reviva Goias

O Projeto Viva e Reviva Goias foi concebido em 1999 e, no ano seguinte, em 2000,
foi implantado oficialmente pela Superintendéncia de Ensino a Distancia e Continuada da
Secretaria Estadual de Educacdo (SUED/SEDUC/GO). Sua elaboracao se deu no contexto do
movimento em prol da obtencdo do titulo de Patrimdnio Mundial junto a UNESCO para a

Cidade de Goias. Esse titulo foi homologado em 2001.
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Com efeito, o projeto tinha por objetivo a ressignificacdo da historia goiana, visando
colaborar para o fortalecimento do sentimento de pertencimento dos sujeitos da Cidade de
Goiés. A partir da execucdo e experiéncia do pré-projeto Viva e Reviva, foi estruturada a
proposta do Programa Viva e Reviva, que passou a ser executado em varias cidades do estado.
O referido programa continuou até 2010, quando foi encerrado pelo Governo do Estado de
Goiés. Os projetos finalizados e que apresentam dados no site da SEDUC/GO séo 0s seguintes:
Projeto Viva e Reviva Goias; Projeto Viva e Reviva Pirendpolis; Projeto Viva e Reviva Pilar;
Projeto Viva e Reviva Cataldo; Projeto Viva e Reviva Jaragua; Projeto Viva e Reviva
Hidrolandia e Projeto Viva e Reviva Jatai (QUEIROZ, 2021).

O programa, bem como o projeto, foi idealizado e direcionado aos estudantes das redes
de ensino estadual e municipal e da rede de ensino particular. De acordo com informac6es do
site da SEDUC/GO, tendo em vista o contexto da tentativa de receber o titulo de Patrimonio
Mundial, para o qual a Cidade de Goias se empenhava, surgiu a consciéncia da necessidade de
trabalhar com as nogdes de patriménio e preservagéo e, por esse motivo:

Imbuidos desse compromisso com a formac&o integral de criancas e adolescentes e
atendendo a sugestéo da Excelentissima Senhora Secretaria de Educacéo, Profa. Ra-
quel Figueiredo Alessandri Teixeira, a Subsecretaria Regional de Educacdo de
Goiés concentrou todos os seus esforgos na implantacdo e implementagdo do Projeto
Viva e Reviva Goids, nha expectativa de que este constitua um marco de revitalizaco
do patrimdnio que a histdria guardou e que permanece pulsando nos morros verde-

jantes que circundam Vila Boa, na poesia dos becos e casarios, na memoria de sua
gente (SEDUC/GO).

Na passagem acima, percebe-se que a SEDUC/GO tinha uma grande expectativa em
relacdo ao projeto, a ponto de ser enfatica a respeito dos esforcos que estavam sendo
concentrados para sua realizacdo e da esperanca de coloca-lo como um marco de revitalizaco
do patriménio que a histdria resguardou. Sobre essa ideia apresentada na passagem, deve-se
atentar para uma questdo problematica. Ela se encontra na no¢ao “do patriménio que a historia
resguardou”, a historia ndo teria o poder de a¢do sobre a preservacao destes, mas sim os sujeitos
e suas memorias, a comunidade sua detentora que lhe atribuiriam sentido e valor e, portanto,
sua manutencdo com o passar do tempo. Outro aspecto que necessita ser refletido € a nocao que
a acao educativa pudesse revitalizar o patrimonio. A ideia de revitalizar supde dar vida ou vigor
mais uma vez, no entanto, a acdo educativa ou qualquer outra agdo no campo das praticas
preservacionista partem do principio de contribuir com a preservacao e valoriza¢do dos bens,
no qual o maximo que pode ser feito em relacdo a esse é retardar seu processo de
desaparecimento a partir de politicas publicas que envolva a comunidade. Nessa perspectiva, a

nogdo empregada também exclui a comunidade como protagonista e detentora desse patrimoénio
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Com isso, foi estabelecida uma série de parcerias para a realizagdo do projeto, sem que
houvesse a necessidade de celebragéo de nenhum contrato formal entre as partes, uma vez que
as parecerias eram feitas com o intuido de contribuir para que elas resultassem em projetos
satisfatorios. Nesse sentido, a proposta realizada pela Superintendéncia de Ensino a Distancia
e Continuada da Secretaria Estadual de Educacdo de Goids contou com apoio de 6rgaos
governamentais e ndo governamentais: Iphan, Museu de Arte Sacra, Museu das Bandeiras,
Movimento Prd-Cidade de Goiés, Palacio Conde dos Arcos, Casa de Cora Coralina, Nucleo
Regional de Educacdo a Distancia, Superintendéncia de Educacdo a Distancia (SEADEC),
Nucleo de Tecnologia da Educacdo (NTE), organizacdo Vilaboense de artes e tradicdes
(OVAT), Comité de Leitura PROLER (atualmente descontinuado), Prefeitura Municipal,
Unidade Universitaria Cora Coralina/UEG e o Servigo de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(LISITA, 2008, p. 188).

O Iphan ndo esteve a frente da iniciativa, mas foi um dos parceiros na sua realizacao.
Sobre a parceria do 6rgdo no projeto, a entdo superintendente do Iphan em Goias, Salma Saddi
Waress Paiva afirmou, em entrevista concedida a Lisita, que:

Essa educagdo para o patriménio, ela tem se dado de diversas maneiras. Na cidade de
Goias, por exemplo, ela inicia em 84 e até o ano de 2000, ela esteve com apoio total
do IPHAN junto ao ensino formal. Depois disso, 0 Estado assumiu essa competéncia
através do “Viva e Reviva Goias” e que o IPHAN pretende estar apoiando, ainda nédo
estd completamente integrado no programa como deveria, estamos aguardando um
estreitamento maior. O IPHAN cedeu ao governo do Estado de Goias o Quartel do
Vinte, para ser o CEP (Centro de Educacdo Profissionalizante), com esse espirito
também de forma a méo de obra local e a0 mesmo tempo passar todos esses conceitos
e essa discussdo entorno do patrimonio. O que é necessario nesse sentido é que nos
estejamos sempre atentos para que em todas nossas acOes desta questéo esteja sendo
inserida, a discursdo em torno do patriménio [...]. (LISITA, 2008, p. 199-200).

No relato acima, identifica-se na fala de Salma o reconhecimento do Iphan como
parceiro para a conducdo do Projeto Viva Reviva. No entanto, para Salma, essa parceria ainda
ndo acontecia da forma desejada, pois o instituto ndo se encontrava totalmente integrado ao
projeto, embora se ansiasse por isso. Alem disso, ela pontua como estava sendo sua contribuicao
para a realizacdo do projeto.

Ainda em relacdo a deciséo do Iphan em fazer parte do Viva e Reviva, em entrevista
concedida em 26 de novembro de 2021, Salma Saddi revela que com o Projeto Viva e Reviva,
“[...] nés entendemos que nao teria necessidade de termos dois projetos de educagdo
patrimonial. Com o Viva e Reviva nos pensamos, vamos nos oferecer para participar dele”.

Assim, indicando que o Iphan ndo se incomodava com a situagdo e que a ideia do 6rgdo era

realmente celebrar uma parceria nessa empreitada da secretaria de educacdo (Salma Saddi
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Waress de Paiva, 2021). No quadro a seguir, séo apresentadas as escolas que elaboraram e
executaram subprojetos dentro do plano-piloto do Projeto Viva e Reviva Goids, isto é, a

experiéncia da proposta na Cidade de Goias:

Quadro 5: Escolas participantes do Projeto Viva e Reviva Goias

Escola Subprojeto Ac0es desenvolvidas NUmero Série
de
alunos
Magali Centro | Projeto Entrevistas com moradores, comerciantes 62 12 a 42 série
de Estudos memorial: da cidade e personalidades femininas. do Ensino
Cidade de | Pesquisas junto as bibliotecas, producdo Fundament
Goiés literaria. al
Lyceu de | Goiés, prazer | Pesquisa de campo, entrevistas, excursdes, | 1.295 |5 a 82
Goyaz em producéo de filmes, visitas programadas a séries  do
conhecer... museus e instituicdes, criacdo de literatura Ensino
referente aos temas estudados, noite lirica. Fundament
al e Ensino
Médio
Escola Letras | Um olhar | Producdo de textos literarios, livros 142 12 a 48
de Alfenim sobre a | artesanais, livros com producdo gréfica, séries  do
cidade producdo teatral apresentada no Teatro Ensino
Cine S&o Joaquim, participagdo no FICA, Fundament
realizacdo de exposic¢des artisticas. al e
Educacéo
Infantil
Colégio Resgate Pesquisa de campo e bibliogréficas, 988 5 a 8
Estadual Prof. | histérico do | proposta de criacdo de um parque e séries  do
Jodo Augusto | bairro Jodo | arborizacdo da &rea do entorno do colégio, Ensino
Perillo Francisco registros, exposi¢des de trabalho, palestra, Fundament
producdo literaria. al e Ensino
Médio
Escola Coronel Visita a familia do coronel e propriedades, 195 5 a 8
Municipal Petronio: encontro com uma escritora, producdo de séries do
Ellidia patrimonio textos, poemas, cartazes, producdo de um Ensino
Maschietto da nossa | filme. Fundament
Santillo cidade al e EJA
Escola Um comego | Pesquisa in loco com descendentes 227 12 a 42 série
Estadual de vida dificil | alemaes, exposicao fotogréfica, do Ensino
Walter Engel apresentacdo de danca tipica alemd, Fundament
palestra e degustacdo da gastronomia al.
alema.
Escola Conheci, Pesquisa  documental no cartdrio, 373 12 a 42 série
Estadual Cora | agora amo, | Documentario a partir de fotos, videos, do Ensino
Coralina por isso vou | relatos, formacdo de grupos para pesquisa Fundament
preservar por séries, estudo sobre a histéria da al  Escola
escola. Inclusiva.
Escola Familia | Arraial do | Visitas ao arraial, reunides com a | 103 5 a 8
Agricola ferreiro, uma | comunidade, mutirdo para producdo de séries
histéria  de | mudas e reflorestamento. Ensino
ontem e de Fundament
hoje al e Ensino
Médio




102

Colégio Goias canta | Pesquisa documental, bibliografica e de | 1.187 |5 a 8
Estadual Prof. | seus cantos e | campo, excursoes, documentario, séries do
Alcides Jubé seus encantos | entrevistas, producdo de poemas, musicas, Ensino
maquetes, textos informativos, trabalhos Fundament
artisticos, feira de artes, cultura e ciéncias, al e Ensino
producdo de filmes, producdo literaria, Médio
evento.
Escola Nas trilhas da | Pesquisas, entrevistas, estudo sobre o 432 12 a 48
Estadual Dom | memoria bairro Jodo Francisco, visitas a moradores, séries do
Abel poetas, reportagens e investigacdo, Ensino
producdo literéria. Fundament
al  Escola
Inclusiva
Escola Redescobrin | Visita ao Cotovelo®, Asilo Sdo Vicente de 372 1@ a 42
Estadual do Goiéas Paula, Rio Vermelho, rua 15 de Novembro, séries  do
Mestre Nhola producdo de poemas, dramatizacéo, Ensino
transcricdo das entrevistas, trabalhos Fundament
manuais, masicas, historias, feira de al
criatividade, murais, organizagéo de livros,
producdo literaria.
Escola Re Cri Acdo: | Levantamento de dados, entrevistas, 572 1*@ a 8
Estadual Prof. | Recriar — | pesquisa em acervo fotografico, estudo séries  do
Manuel Criar — Agir | com analise de dados. Ensino
Caiado Fundament
al
Escola Bacalhau - | Levantamento de dados histéricos de 230 12 a 82 série
Estadual Dr. terceira Davinopolis (Bacalhau), estudo da obra e do Ensino
Albion de margem sem | vida de Dr. Albion de Castro Curado, Fundament
Castro Curado | barreira excursdo com os alunos, palestras para al
docentes e discentes, producdo de poemas
e hinos, visita a biblioteca Elder Filho,
producdo literaria, roteiro de encenagdo
sobre o Bacalhau.
Escola Descobrindo | Pesquisa in loco, comparagoes 85 12 a 8
Estadual Sao as  origens | fotograficas, conscientizacao das séries do
Pedro calcilandeses | autoridades, solicitacdo da criacdo de uma Ensino
praga. Fundament
al
Colégio Alto Moreira, | Pesquisa e coleta de dados, elaboracdo de 156 5 a 8
alternativo — nossa historia | folder, camisas e cartazes, produgdo de um séries  do
COOPECIGO filme. Ensino
Fundament
al
Colégio Sant’ | Re...conhece | Estudo de campo, excursdo a Serra 482 1@ a 8
Ana ndo Goias Dourada, visitas as artistas e doceiras, séries do
producdo de um filme. Ensino
Fundament
al

Colégio de
Aplicagéo

Aescolavai a
vila

38 Beco do Cotovelo, localizado na Cidade de Goias.
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Jardim de Brincadeiras | Levantamento de atividades ludicas junto a 363 Educacéo
Infancia Profa. | e cantigas de | comunidade, participacdo de vové Infantil
Terezinha roda ensinando brincadeiras, producéo literaria
Viggiane e producdo de um livreto.
Mendes
Escola Amo, por | Passeio as margens do cérrego Manoel 420 12 a 48
Estadual isso cuido. Gomes, conscientizacdo dos moradores e séries do
Consténcia ribeirinhos, estudo sobre o Quartel 62 Ensino
Gomes BMP, entrevistas, visita ao quartel, Fundament
participacdo dos alunos em dois desfiles, al
reinvindicagbes as autoridades para a
restauracao do prédio.

Fonte: SEDUC/GO. Quadro elaborado pela autora, 2021.

Observa- se um namero relativamente expressivo de escolas da Cidade de Goias que
aderiram a proposta do projeto Viva e Reviva Goias. Outro numero significativo € o de alunos
que cada escola ou colégio conseguiu mobilizar. Algumas escolas/institui¢cdes de ensino, como
0 Lyceu de Goyaz e o Colégio Estadual Professor Alcides Jubé, entraram na acdo educativa
com mais de mil estudantes.

O Viva e Reviva foi um projeto que trabalhou com o patriménio a partir da parceria
com as escolas ja em um sentido mais amplo do que o do Conhecer para Preservar, Preservar
para Conhecer. E, a partir dessa execucdo na Cidade de Goias, foi criado o programa que, por
sua vez, foi realizado em varias cidades do estado e abordou, nos subprojetos apresentados pelas
escolas de cada cidade que aderiu a proposta, a presenca de abordagens voltadas ao patrimonio
imaterial e natural, além do material.

Alguns subprojetos demonstram, ja em seus titulos, uma influéncia do Guia Basico de
Educacdo Patrimonial (1999). Outros foram inspirados pela esséncia do projeto anterior,
Conhecer para Preservar, Preservar para Conhecer, que foi implementado no ambito do Iphan
Goias, por exemplo: o titulo selecionado pela Escola Cora Coralina, “Conheci, agora amo, por
isso vou preservar”, ¢ o da Escola Estadual Constancia Gomes, com o subprojeto denominado
“Amo, por isso cuido”. Ambos seguiam uma ideia semelhante a do Conhecer para Preservar,
Preservar para conhecer, que pressupde que, ao conhecer um patriménio, ja se estaria
predisposto a preserva-lo. No entanto, a questdo ndo desmerece a importancia e o impacto do
projeto para a Cidade de Goias e para o Estado de Goiés.

Quanto as atividades realizadas dentro desses subprojetos, verifica-se pela analise do
quadro 4, sobretudo a producdo literaria, com a presenca também de entrevista e videos

documentarios na maior parte delas. Isso demonstra que foram formas de fazer com que os
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estudantes refletissem sobre o patriménio cultural trabalhado e de se sentissem instigados a
saber mais sobre o que estava sendo colocado em pauta.

Como exemplo, destaca-se a atividade realizada pelos alunos de 1% a 42 séries do
Ensino Fundamental da Escola Inclusiva do Colégio Dom Abel, que retrataram o coreto®® com
abundancias de cores para que fosse capa do livro resultante do subprojeto “Nas trilhas da

memoria”, como se pode observar na imagem a seguir:

Figura 8: Capa de livro produzida por alunos do Colégio Dom Abel

ESCOLA ESTADUAL "DOM ABEL"
Capa do livre produzido pelos
alunos

Fonte: SEDUC/GO.

Durantes a pesquisa ndo obteve acesso a avaliacdo dos resultados dessa proposta que
deveriam neste caso serem feitas pela SEDUC/GO. Verificou se, no entanto, que o Projeto Viva

e Reviva Goias foi submetido a um componente de teor avaliativo no ambito do Iphan. O projeto

39 O coreto, ou praga Dr. Tasso de Camargo, fica no centro histdrico da Cidade de Goias. O local foi construido
para a confraternizagdes de governantes e outras autoridades.
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piloto realizado na Cidade de Goids ganhou em 2001 o Prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade®. Para tanto, teve que ser submetido a uma selecdo, na qual se candidataram e foram
analisadas 96 acdes pelas Superintendéncias, em que apenas 34 foram pré-selecionados e
analisadas pela Comissdo Nacional de Avaliacdo. Portanto, demonstra que a SEDUC/GO
avaliava positivamente os resultados da acdo educativa. A proposta foi vencedora na categoria
Educacdo Patrimonial. Naquela edi¢do do prémio, a Subsecretaria Regional de Educacédo de
Goias foi contemplada pela iniciativa. Para Salma Saddi, o fim do Viva e Reviva foi

traumatizante:

ai de repente passado um tempo 0 Viva e Reviva parou e isso foi para nés muito ruim
e muito traumatizante. Essa mudanca, essa parada foi em funcdo de mudanca de
governo, secretario. Ai 0 que aconteceu? Havia um programa em Goias muito bacana
que ajudou muito nossa acdo educativa, nosso projeto de educagéo patrimonial, que
era 0 PROLER [...] Eu procurei a Selma e falei para ela: Selma, nés precisamos dar
continuidade nesse projeto. E eu consegui com que o Governo do Estado de Goias
colocasse a Selma para desenvolver o projeto de educagdo patrimonial conosco
(Salma Saddi Waress de Paiva, 2021).

Assim, o termino do Viva e Reviva para o Iphan em Goias representou tanto um
momento traumatizante, bem como também o inicio de uma nova fase com uma leva de projetos

pensados pela instituicdo. Dentre eles, as oficinas do Portas e Janelas vao se abrir.

2.1.3. Tocando a obra

De acordo com as informac@es levantadas no site do Iphan, o Tocando a Obra é um
projeto de educacdo patrimonial, considerado prioritario pela superintendéncia do Iphan em
Goias ao lado do projeto “Portas e Janelas vdo se abrir”. A proposta em questdo teria sido
elaborada com o intuito de capacitar os operarios das empresas contratadas para a execugdo das
obras de preservacgdo. Para tanto, isso ocorria mediante a sensibilizacdo acerca da relevancia do
trabalho que os operarios desenvolviam. O escopo deste, é o resgate do respeito apropriado aos
artesdos e construtores que edificaram esses bens em que hoje véo trabalhar, bem como a
importancia da preservacdo. As atividades relacionadas ao projeto aconteciam nos proprios
canteiros de obras, com apresentagdes culturais abertas a comunidade (IPHAN, 2015).

Assim, segundo tais informaces, a principio o que leva a entender é que a iniciativa

era destinada aos operarios das empresas contratadas e/ou que tinham ganhado a licitagéo para

400 Prémio teve sua primeira edigdo em 1987, no ano em que o Iphan completava de 50 anos de criacio e assim,
foi denominado em homenagem ao primeiro diretor do 6rgdo Rodrigo Melo Franco de Andrade. A premiacao visa
contemplar empresas, instituicdes e pessoas que contribuiram com a¢des preservacionistas e de educacdo patrimo-
nial.
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execucdo de obras aonde o Iphan em Goias deveria intervir com restauros, construcdes,
requalificagbes. No entanto, se valendo das situagbes que a ideia de canteiro aberto
proporcionava, o projeto acabou por voltar-se e invocar como publico das acdes a comunidade
local e estudantes. Uma das primeiras obras ou a mais lembrada contemplada com a acéo
educativa foi a executada na Igreja Matriz de Pirendpolis. Quando se fala dessa experiéncia de
educacéo patrimonial na igreja Matriz sdo identificadas certas confusdes. I1sso ocorre, visto que,
existe um segundo projeto que por vezes é confundido com esse primeiro, pois ambos
receberam notoriedade a partir de restauros na referida matriz, em um curto espaco de tempo
motivados por um incéndio. Esse segundo é o projeto Canteiro Aberto.

Conforme Cavalcante (2019, p. 17) afirma, ambos os projetos, isto é, Tocando a Obra
e Canteiro Aberto produziram condicdes que permitiram que a comunidade acompanhasse de
forma segura as obras na Igreja matriz. Para tanto, essas foram realizacGes que significaram a
introducdo de uma préatica de educagdo patrimonial nos canteiros de obra, e que em funcédo do
sucesso deveriam, ou melhor mereceriam ser aplicadas a outras obras de restauro executadas
no pais. Na igreja Matriz, essas experiéncias ocorreram durante a obra de restauro entre 1996 e
1999 e na posterior obra de restauro motivado pelo incéndio de 2002.

De forma mais especifica, apds quase trés séculos de existéncia, entre 1996 e 1999 a
catedral de terra, um exemplar da arte barroca recebeu o que pode ser caracterizado como uma
obra de restauro classica, em razdo de envolver somente obras de conservacdo e manutenc&o.
No nucleo desse processo, com a intencdo de convocar a populacdo de Pirenopolis, da qual as
historias familiares e cotidiano social sempre foram particularmente conectadas a Matriz, foi
criado o projeto Tocando a Obra concebido como uma programacao de concertos musicais a
serem realizados no interior do edificio durante os 18 meses de restauracdo da maior igreja do
Brasil Central. Contudo, antes destes concertos musicais serem realizados mensalmente no
canteiro de obra, era ofertada a populacdo e aos visitantes uma palestra explicativa acerca do
andamento das obras. Nesse sentido, cada edi¢do do projeto era desenvolvida em conformidade
com a finalizagdo de uma parte da obra, um altar, um anjo e etc. A dire¢do musical foi confiada
ao maestro Emilio Terraza, e a com participacdo de musicos de algumas localidades do Estado,
Goiania e Pirenopolis e também de Brasilia. Além dessa, outras a¢des desenvolvidas no
contexto do projeto foram a producdo de cartazes e programas dos espetaculos, assim como
também a compra de equipamentos de som e dois pianos, posteriormente doados a cidade.
(CAVALCANTE; CAVALCANTE, 2019, p. 59- 64).
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O projeto Tocando a Obra, por sua vez, também ganhou uma edi¢do na Cidade de
Goias, mas nessa ocasido sem tanta visibilidade como a conquistada durante a obra da Igreja
matriz de Pirendpolis. Na Cidade de Goias, o projeto foi executado durante as obras de restauro
do Convento do Rosario que foram finalizadas no ano de 2009. Nesse contexto especifico,
houve a participacdo de estudantes de escolas da rede municipal, estadual e particular. Esses
eram alunos do 5° ano do Ensino Fundamental 1. Em relacéo as atividades pensadas para essa
acao, elas foram estruturadas em trés fases. Na primeira, foi realizada uma apresentacao artistica
contando a histéria do Convento Dominicano. Em seguida, teve uma visita orientada aos painéis
colocados no interior da igreja, onde se deparavam com fotos do andamento da obra e do préprio
projeto Tocando a Obra. Na terceira fase e, por ultimo, desenvolveu-se um exercicio de registro
e fixacdo executados nos tapumes da obra, no qual foi oferecido aos alunos um espacgo para
aborda a temética (IPHAN, 2009). .

Outra cidade contemplada com o projeto foi Corumba de Goiés. Essa edi¢cdo do
Tocando a Obra aconteceu em 2013, vinculada ao restauro da Igreja Matriz Nossa Senhora da
Penha de Franca. Nesse sentido, foi realizado no interior da matriz um Recital de Trompete. A
iniciativa contou com a parceria da prefeitura Municipal de Corumbé de Goias e Associacao de
Cultura e Defesa do Patriménio Histérico de Corumba de Goiés. Para tanto, justificando as
acoes nos canteiros de obra, Salma Saddi, ressalta “o que adianta vocé restaurar um bem se
VOCé ndo preparar a comunidade, os alunos, professores para receberem esse restauro. Entdo,
nds passamos a desenvolver os projetos de educacdo patrimonial dentro das obras” (Salma
Saddi Waress de Paiva, 2021).

J& o projeto Canteiro Aberto, de acordo com Salma Saddi, “é um projeto que nasceu
em Pirenopolis com os colegas Silvio Cavalcante, o Tadeu Gongalves e a empresa®l. A
construtora topou e entrou na historia, tanto é que essa empresa desenvolve hoje no Brasil
inteiro projetos de educagdo patrimonial” (Salma Saddi Waress de Paiva, 2021). A agdo surgiu
no contexto do incéndio da Matriz de Pirendpolis em 2002, apenas trés anos depois dessa
primeira obra de restauro mencionada, pela qual a igreja passou. O incéndio consumiu o edificio
e deixou toda sua estrutura exposta. Dessa maneira, o projeto foi elaborado como proposta de
comunicacgéo social e um meio de certificar a participacdo da comunidade. A agdo educativa
era composta por um conjunto estratégias, entre elas a adogdo de tapumes transparentes e a

criacdo de uma exposicdo. A ideia foi bem aceita, ao ponto de em visitas guiadas a obra chegar

41 Construtora Biap0.
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a receber em funcdo da exposicdo até 3 mil pessoas por més (CAVALCANTE;
CAVALCANTE, 2019, p.74-77).

Mas essa ndo foi a Unica vez que se trabalhou com o conceito de Canteiro Aberto e
suas exposices. A construtora Biap0, continua aplicando esse em varias obras. Alias, ndo
somente no Estado de Goiés, e sim, por todo o pais. A titulo de exemplo, tem-se a Fazenda
Santa Eufrasia, em Vassouras (RJ) tombada em nivel federal e contemplada com a exposicao
Canteiro Aberto, realizada pela construtora Biapo (IPHAN, 2018). A Igreja Matriz de Sao Luiz
do Paraitinga (SP), datada de 1840, também recebeu o projeto Canteiro Aberto apds forte
enchente e a necessidade de realizar obras emergenciais (IPHAN, 2010). Assim, a ideia de
Canteiro Aberto ficou e esté significativamente ligada a essa construtora em questdo. Aliés, a
empresa alem desse, dispde de outros projetos na area da educacgédo patrimonial. De acordo com

Beatriz Otto Santana essas foram obras beneficiadas pela Lei de Incentivo Fiscal:

As intervencdes por lei de incentivo fiscal possibilitavam acbes de socializagdo e
fomento. Entdo, a¢Bes educativas maiores, porque até entdo era feita meio que no
improviso, sem or¢camento, era o técnico segurando no gogo, era parceria da prefeitura
que dava o espaco, era colegas de outras unidades do Iphan que vinham muitas vezes
até sem diéria para dar uma palestra e passar seu conhecimento (Beatriz Otto Santana,
entrevista concedida em 05 de janeiro de 2022).

Para tanto, o canteiro Aberto, durante o restauro da Igreja Matriz de Pirendpolis, foi
mais uma das obras em que empresas como a Biap0 realizaram ac¢Oes de educacgdo patrimonial
com respaldo da Lei de Incentivo Fiscal.

A vista disso, percebe-se a existéncia de dois projetos que muitas vezes sdo entendidos
CcOmMo apenas um, mas que, ao contrario, representam duas propostas distintas. Todavia, com
objetivos semelhantes e se utilizando do mesmo espaco para sua implantagdo, ou seja, 0s
canteiros abertos. Diante disso, apresentam ac¢des educativas voltadas ao patrimdnio material,
mais especificamente o edificado. E, neste contexto, embora, sejam vinculados a uma categoria
patrimonial tradicionalmente privilegiada, trazem um diferencial em relacdo a concepc¢édo
tradicional que se fundamenta, sobretudo na assimilacdo de conhecimento sobre o bem, pois
apresenta uma dinamica sensivel, preocupa e interessada em envolver a comunidade local ao
longo de todo processo da obra, mesmo que estejam dentro do contexto de influéncia daquela.
Entretanto, o “Canteiro Aberto, € um conceito a partir do qual sdo desenvolvidas varias acoes
vinculadas as obras de restauro realizadas pela Biapd por todo pais, sem duvidas que nédo
deixam de estar associadas e terem respaldo do Iphan, especialmente por serem obras orientadas

e executadas a pedido do mesmo. Ao passo, que o “Tocando a Obra ¢ entendido pelo Iphan-
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GO como um projeto de educacdo patrimonial do 6rgdo para se pensar a educacao patrimonial

nos canteiros de obra e sua demanda.

2.1.4 Concurso de redacéo na Cidade de Goias

O concurso de redacéo é mais uma das acdes educativas promovidas pelo Iphan em
Goiés e levantadas durante essa pesquisa. A proposta teve inicio em 2006 e, para que fosse
desenvolvida, o Iphan contou com a parceria das prefeituras por meio das Secretaria Municipal
de Educacdo, Desporto e Lazer. O concurso comec¢ou na Cidade de Goias e contou com oito
edicdes. Posteriormente, a proposta foi ampliada para as cidades de Pirenopolis e Corumba de
Goias. A acdo era direcionada aos estudantes do Ensino Fundamental de 8° ou 9° ano, das redes
publica (estadual e municipal) e particular. As atividades em Pirendpolis, por sua vez, foram
realizadas com alunos do 5° ano.

O objetivo da iniciativa era de, a partir da escrita e da leitura, promover a experiéncia
de conhecer e salvaguardar o patriménio cultural, tanto o de natureza material quanto o de
natureza imaterial (IPHAN, 2010). Em Pirendpolis, em 2011, o concurso teve a seguinte
tematica “Sou Pirendpolis de coragdo. Estou no corag¢do do Brasil”. J4 em Corumbé de Goias,
foi realizado, no ano de 2012, com o tema “Minha terra de encantos, em cada canto um conto”.
No quadro abaixo, apresenta-se a relacdo de edigdes do concurso, realizadas nas cidades de
Goias no periodo de 2006 a 2014:

Quadro 6: Relacdo de cidades e temas do Concurso de Redacgéo

Temas do Concurso de Redacao Ano
“Heranca cultural e modernidade” 2006
“Memoria popular” 2007
“Minha Cidade, meu patrimonio” 2008
“Minha cidade tem segredos que meu olhar vai desvendar” 2009
“Desafios de uma cidade historica” 2010
“Goias, um jeito afro de contar a histéria” 2011
“Arte popular: linguagens e leituras que reinventam nosso patriménio” 2013
“Cora Coralina: patrimonio cultural e poético da Cidade de Goias” 2014

Fonte: IPHAN, 2013-2014. Quadro elaborado pela autora, 2021.

A partir das informagdes expostas no quadro, nota-se que, embora a proposta néo tenha
conseguido ter uma durabilidade significativa nas cidades de Corumba de Goias e Pirendpolis,
na Cidade de Goias, onde a iniciativa foi implementada pela primeira vez, ela adquiriu uma

satisfatoria longevidade, configurada por oito edi¢@es. Iniciou-se em 2006 e terminou em 2014.
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Nesse periodo, o concurso foi realizado todos os anos, exceto em 2012. Percebe-se também que
a extensdo da iniciativa para outras localidades do estado ocorreu ap6s uma certa consolidagdo
da acdo em Goias. A ex — chefe do Escritério Técnico do Iphan, Edinéa Angelo, revela que o
mesmo na cidade de Goids ganhou uma visibilidade tdo grande, ao ponto de gerar uma
competicdo entre as escolas participantes. “E, quem ganhava mais [...], 0 Concurso comegou
bem humilde, uma coisa bem simples, porque essa era a proposta. Depois a gente tomou um
susto, porque vimos que a proporc¢do estava muito grande saindo do proposito, que nédo era a
premia¢do” (Edinéa de Oliveira Angelo, 2021). Isto é um exemplo de proposta de educacgédo
patrimonial que conseguiu movimentar e marcar a comunidade escolar por Varios anos
consecutivos, apesar de que muitas vezes em funcdo da premiacdo. Alias, assim também uma
iniciativa que ndo incorreu a tradicional pontualidade das a¢6es educativas.

Os temas selecionados ao longo das oito edi¢bes do concurso na Cidade de Goias,
como pode se observar na tabela acima, sdo variados, permitindo abordagens de diferentes
desdobramentos do patrimonio cultural. Apesar de ter sido iniciada em 2006, a iniciativa
abrange também uma fase em que houve a introducdo de novas discussdes acerca da educacéo
patrimonial.

A respeito desse conceito, compreende-se que “[...] 0 importante é o processo
dialogico e democratico dessa pratica educativa, numa perspectiva freiriana, que preza pela
alteridade, pelo respeito a diversidade cultural e pela participacdo ativa dos produtores e
detentores do patrimdnio como sujeitos sdcio-historicos” (TOLENTINO, 2016, p. 40). Nessa
perspectiva, ao analisar todas as tematicas do concurso, ressalta-se o tema proposto em 2011,
momento em que esses debates ja haviam emplacado na politica patrimonial promovida pelo
Iphan: uma temaética voltada a cultura afro-brasileira, sendo que, em momentos anteriores,
basicamente ndo se considerava tal abordagem, pelo fato de que o foco era o patriménio
edificado de origens europeias.

Quanto a parte pratica do concurso, antes de iniciarem a escrita das redacdes,
professores e alunos participavam de mesas redondas e oficinas que abordavam o patrimonio
cultural sob o enfoque do tema proposto para a edicdo daquele ano. Essas agdes eram
concebidas como uma forma de refletir e agucar a curiosidade dos estudantes em relagéo ao
tema que seria abordado nas redacgdes. O concurso acontecia no segundo semestre do ano, mais
especificamente entre os meses de outubro e dezembro, com uma duracdo aproximada de dois

meses, e envolvia também o encerramento das atividades com a premiacgdo dos melhores alunos
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e redagdes e com a certifica¢do dos docentes. A titulo de exemplo, um dos momentos anteriores

a producdo das redagdes pode-se observado na fotografica abaixo:

Figura 9: Oficina da 4° edi¢cdo do Concurso de Redacdo na Cidade de Goias

Fonte: Acervo pessoal de Edinéia Angelo, 2009.

Na imagem, vé-se alunos da Escola municipal Terezinha de Jesus Rocha. O registro é
referente a uma oficina realizada pelo antrop6logo Robson Max de Oliveira Souza do Espago
Cultural Vila Esperanca em decorréncia da 4° edicdo do Concurso de Redacao na Cidade de
Goias, em 2009, tendo como tematica norteadora “Minha cidade tem segredos que meu olhar
vai desvendar”. Nota-se que sentados ou em pé em circulos os estudantes desenvolvem alguns
trabalhos manuais com argila, participam de dindmicas, e tem momentos de discussdo mediados
por Robson Max, algo caracteristico do trabalho feito pelo Espago Cultural Vila Esperanca.

Em outubro de 2013, satisfazendo também os planejamentos relativos ao concurso de
redacdo na Cidade de Goias daquele ano, que tinha a temética “Arte popular: linguagens e
leituras que reinventam nosso patrimonio”, 0 Espaco Cultural Vila Esperanca foi convidado
para realizar um evento cultural que foi intitulado “Vivéncias da cultura brasileira”. Essa
experiéncia no Espaco Cultural Vila Esperanga, contou com a participagdo de estudantes de
escolas das redes publica, estadual e municipal, e particular de ensino: Escola Municipal
Holanda, Escola Municipal Vale do Amanhecer, Escola Municipal Olimpya Angélica, Escola
Municipal Terezinha de Jesus, Escola Estadual Walter Engel, Coopecigo, Colégio Estadual
Albion, Colégio Estadual Lyceu de Goyaz, Colégio Estadual Prof. Jodo Augusto Perillo,
Colegio Estadual de Aplicacdo Prof. Manoel Caiado.
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A vivéncia, a partir da palestra introdutoria, apresentou a diversidade inerente a cultura
brasileira e a ideia de identidade que perfaz cada elemento dela. A fala foi proferida também
nessa ocasido por Robson Max, mestre em Antropologia e membro do espago cultural. Em
seguida, foram ministradas algumas oficinas direcionadas a tematica central da edicéo, ou seja,
a arte popular. Para tanto, os participantes entraram em contato com elas por meio de saberes e
fazeres, como a producédo das panelas de barro e demais utensilios em cerdmica, brinquedos,
bordados, a confeccdo de bonecas de pano e a tecelagem (IPHAN/VILA ESPERANCA, 2013).

A seguir, temos um registro de uma oficina realizada na ocasiao:

Figura 10: Registro de oficina de modelagem com barro

Fonte: IPHAN/VILA ESPERANCA, 2013.

No registro, a artesd Dona Isabel, da Vila Esperanga, demonstra, durante a oficina para
os estudantes, seu conhecimento da confec¢do das panelas de barro e outros utensilios em
ceramica. Assim, em relacdo aos saberes e fazeres ligados a producédo artesanal de ceramica,
destaca-se na fotografia a técnica na qual faz uso d’agua para auxilia-la na modelagem da peca.

Com efeito, 0 momento possibilitou, além da experiéncia em si, uma interacéo e a
troca de varias outras vivéncias, ao reunir criangas e adolescentes da regido rural do municipio
e do perimetro urbano da cidade e de classes socioeconémicas distintas, que traziam consigo
experiéncias culturais e de vida diversas. Havia aquelas que ja tinham algum tipo de contato
com as artes populares exemplificadas, como foi citado por alunos durante o video
documentério da acdo. Ja para outros discentes, esse contato era algo totalmente novo. Essa
acdo, portanto, agenciou partilhas, sensibilizacdo, interesse e reflexdo. Nesse sentido,

compreende-se que 0 concurso ndo se resumia tdo somente a escrita da redacao.
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Em relacdo aos exemplos da premiacdo referentes a primeira edi¢cdo do concurso na
cidade de Pirendpolis, no site do Iphan consta que, de acordo com o conteido, os alunos
selecionados para o primeiro, segundo e terceiro lugares seriam premiados com um notebook,
uma maquina fotogréafica e um celular, respectivamente.

Assim, considerando que a terminologia adotada para classificar a agdo era de um
concurso, compreende-se que ao final houvesse uma premiacdo das redagdes que fossem
consideradas as melhores. Quando refletimos a respeito da proposta, compreendemos que se
tratava de uma acdo de educacdo patrimonial que abria espaco para a criatividade e a criticidade.
Os alunos podiam fazer uso de suas reflexdes para redigir a redacao, apesar de serem tolhidos
em certo ponto pelo fato de que os temas de cada edicdo eram previamente determinados.
Todavia, isso ndo reduz a importancia que o concurso tinha por permitir aos sujeitos refletirem
sobre seus patrimonios e suas referéncias culturais. Alias, Salma Saddi pontua o que achava

interessante nesse concurso, mas especificamente nos premiados por este que:

Sempre alunos dos distritos foram premiados e a gente premiava, prémios assim que
para n6s eram magnificos, um computador, uma maquina fotografica boa. A gente
conseguia todos esses bens através do Iphan. Ai houve uma época em que cortaram
0S recursos para esses encontros (Salma Saddi Wress de Paiva, 2021).

Por sua vez, sobre os frutos produzidos por esse projeto, a arquedloga do Iphan em

Goias, Héllen Batista Carvalho em entrevista concedida em 05 de janeiro de 2022 diz:

Eu ndo sei se a gente ja colheu frutos [...] se ja tem frutos do “Concurso de Redagédo”
porque é aquela coisa vocé tem os proprietarios do imovel que ndo entendem do
patriménio, ndo entendem quando vocé fala sobre a necessidade de fazer o restauro
da forma correta, mas eu imagino que essas criangas que participaram desse concurso
de redacdo que é anualmente ja tem mais de dez anos esse concurso de redagao.... [...]
é ndo teve esses Ultimos anos ... que eles tém essa vivéncia de todo esse processo de
educacdo patrimonial e todo ano as atividades do Concurso de Redacéo, as falas, os
prémios. Eles ja tém isso na cabega quando eles forem os proprietarios dessa casa, eu
espero que ndo va ser essa reacdo dele quando falar olha vocé ndo pode pintar dessa
cor porque a gente que preserva uma unidade. Eu acho que ja ta quase chegando nos
resultados (Hellen Batista Carvalho, entrevista concedida em 05 de janeiro de 2022).

Hellen Carvalho lembra de um ponto importante que é como essa agdo impactou seu
publico. E um aspecto como também sugerido que demanda tempo para ser observado e por
essa razdo na maioria das vezes esquecido, mas relevante na hora de uma avaliacéo.

Por fim, a acdo educativa, apesar de estar dentro de um recorte que abarcava um
periodo anterior ao da concepcdo da educagdo patrimonial, que comegava a se centrar em uma
perspectiva dialdgica e transversal, conseguiu abordar o patriménio a partir da diversidade

cultural brasileira. Assim, ndo ficou restrita ao trato do patrimdnio de natureza material. Nesse
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sentido, pode-se afirmar que 0s organizadores estavam atentos as novas discursdes e
conseguiram, dessa forma, acompanhar abordagens mais atuais por meio da tematica
selecionada para cada edicdo. Por ultimo, ndo se pode deixar de pontuar que a acdo educativa
comemorou uma longevidade significativa e parcerias. No entanto, ndo se teve acesso a
avaliacdo dos resultados dessa proposta que deveria ter sido feita pelo Iphan com objetivo de
identificar quais foram os impactos que a mesma produziu sobre o grupo participante da acéo,
com finalidade de corrigir acdo e assim assegurar sua continuidade como ja pontuados

anteriormente.

2.2 Projetos no contexto das Casas do Patriménio

Nesse topico, serdo analisados quatro projetos realizados pelo Iphan em Goias:
“Educacdo patrimonial: memoria e identidade da Cidade de Goias — Patrimonio para que te
quero!”; Seminéario de Educacdo Patrimonial na Cidade de Goiés; “Tocando a obra”; “Porta e
janelas vao se abrir”. Essas a¢0es educativas foram iniciadas dentro do contexto de implantacao
do Projeto Casas do Patriménio, de 2009, que estabelece um parametro para as praticas com a
introducdo de novas discursdes acerca da educacao patrimonial no ambito do Iphan, que

inclusive deram origem ao projeto.

2.2.1 Educacao Patrimonial: Memoria e Identidade da Cidade de Goias Patrimdnio pra que

te quero!

Outro projeto desenvolvido e executado pelo Iphan em Goids foi Educacao
Patrimonial: Memoria e Identidade da Cidade de Goiés Patriménio pra que te quero. Este, por
sua vez, iniciou-se quando se inaugurava o periodo em que o Projeto Casa do Patrimonio
comecou a ser implantado por diferentes estados brasileiros. A inciativa ocorreu em 2009, teve
como coordenadora a professora Selma de Oliveira Bastos Pires e contou com assessoria
pedagdgica constituida por pedagogos e ativistas da Cidade de Goias.

O projeto foi executado em trés etapas: na primeira, foi realizada a apresentagdo da
proposta e a sensibilizagdo do publico participante, bem como alguns debates que ocorreram
durante um seminario que contou com oficinas, conferéncias e mesas-redondas. No evento,
foram abordados os temas centrais para a acdo educativa em curso: identidade, memoria,

educacdo, cultura e arte. Na segunda fase, ap0s a etapa de sensibilizacdo e adesdo dos



115

professores a proposta, teve inicio a elaboracdo dos subprojetos pelas escolas participantes.
Esse momento foi marcado pela visita da equipe de educadores do Iphan as escolas para a
orientacdo técnica dos docentes no que tange ao desenvolvimento dos subprojetos. Por fim, na
terceira etapa, como produto final do projeto de educacdo patrimonial, foram realizadas uma
exposicédo e a publicacdo de um livro.

Conforme o titulo do projeto indica, as a¢cdes foram realizadas na Cidade de Goias. O
objetivo do referido projeto consistiu em envolver as escolas que geograficamente estdo
localizadas no municipio a partir das suas comunidades escolares, sobretudo professores e
estudantes, para abordar o patriménio da cidade. Assim, abordava-se o espacgo escolar como um
ambiente de mobilizacdo em torno do bem coletivo. Nesse sentido, a proposta surgiu com base
no entendimento de “[...] ser papel da escola contribuir para a formagdo de uma consciéncia
patrimonial em seus professores e alunos, concorrendo, assim, para a criacdo de um carater
identitario, base fundamental para a valorizag@o e reconhecimento de um povo” (IPHAN, 2010,
p. 9). A partir dessa premissa, foi formulado o objetivo do projeto, que visava fazer do ambiente
escolar um espaco para despertar e construir a consciéncia patrimonial da comunidade escolar.

Portanto, o projeto contemplou o setor da educacdo formal e teve como publico
participante 150 professores do Ensino Fundamental e, no decorrer da proposta, estendeu-se
aos alunos. Nesse sentido, é digno de ressaltar que o projeto conseguiu envolver um ndmero
significativo de escolas da Cidade de Goias para o desenvolvimento da proposta de educagéo

patrimonial:

Quadro 7: Comunidades escolares participantes do projeto

Escola/Colégio Subprojeto Atividades
participante
Colégio Estadual de | Na cozinha da vovo | Confeccdo e exposicdo de livro de receitas;
Aplicagéo Prof. | Pinheiro (A memoria | entrevistas; palestra com nutricionista; oficina de
Manuel Caiado gue se guarda na | empadinha.
boca), 3° ao 5°anos do
Ensino Fundamental.

Colégio Sant’Ana Patriménio, uma | Leituras de textos e poemas; musica; visita a
Leitura que fica na | artistas; atividade de pintura; exposi¢do do projeto.
Memobria.

Escola Estadual | Cadé a histéria que | Confeccdo de livro com as pesquisas realizadas;

Walter Engel estava aqui? contacdo de causos pelos moradores da Col6nia*;

registro das historias; trabalho em sala de aula com
algumas brincadeiras; aula sobre a chegada dos
imigrantes alemaes em Goias.

42 Coldnia de Uva é um distrito do municipio de Goiéas, fundado por alemaes refugiados apds a Segunda Guerra
Mundial, que 14 receberam terras para agricultura e pecuéria para recomegarem a suas vidas.
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Escola Estadual de
Aguas de Sdo Jodo

Dona Maria Santana:
Patrimdnio Cultural do
Povoado de Aguas de
Sao Jodo-GO.

Entrevistas; gravag0es; transcricdo das narrativas
pelos alunos.

Cidadania 2009: as
trés raizes do povo
brasileiro na culinaria

Diagnose do conhecimento prévio; confecgdo de
receitas; estudo geogréafico do Brasil em relacdo aos
continentes; passeio exploratorio a trilha Imperial®3;
leitura de fabula (“A formiga e o grao de trigo”);
passeio pela cidade e pelo Museu das Bandeiras para
identificar caracteristicas europeias; exposicdo de
conto africano (“A galinha d’angola”).

Escola Asas de
Liberdade
Escola Estadual

Cora Coralina

Identidade e Memoria
no Ponteio da Viola

Entrevistas com cantores e alguns moradores;
vivéncia de brincadeira de roda; escuta modas de
viola; producdo de desenho; trabalhos manuais a
partir do livro O que teria na trouxa de Maria?

Teresinha de Jesus
Rocha

comega
Buenolandia,
patrimodnio de Goias

aqui:

Escola Estadual | Cultura Indigena Promoveu reflexfes historicas com os alunos;
Dom Abel pesquisas sobre os povos indigenas; confeccdo do
maracé e de colar com motivos indigenas e receitas;
palestras; estudo sobre lendas; aulas praticas com
danga.
Escola Estadual | Goias: de passo em | Estudo de monumentos historicos da cidade;
Mestre Nhola passo conheco seu | producdo de painéis fotograficos; producdo de
espago livros e pinturas; leitura de textos de Cora Coralina;
entrevistas; leitura de mapas; dramatizacéo;
declamacdo de poemas; palestras.
Escola Letras de | Patriménio e | Edicdo do jornal da escola com o tema do
Alfenim Hgmanidades: Da subprojeto; entrevistas; insercdo do tema do
Minha Casa ao Mundo | subprojeto na producéo da agenda da Escola Letra
Historico de Alfenim pelos alunos.
Escola  Municipal | Que belas | Produgdo de livro de brincadeiras de roda;
Olimpya  Angélica | lembrangas... entrevistas com familiares e vizinhos; realizacdo de
de Lima Brincadeiras de roda” | brincadeiras no patio da escola; ilustracdo de
brincadeira.
Escola  Municipal | A Cidade de Goias | Pesquisa sobre o passado do distrito; passeio pelo

distrito; producdo de texto; produgdo de desenho e
de peca teatral.

Escola  Municipal
Vale do Amanhecer

As  Riquezas do
Campo em Calcilandia

Confecgéo de poesias e desenhos com o tema frutos
do cerrado; producdo de dicionario acerca dos frutos
e livro de receitas; representacdo em argila e
producdo de doces, tortas e sucos a partir das frutas
tipicas; exposi¢do na Cidade de Goias dos trabalhos.

Espaco Cultural Vila

Esperanca  Escola
Pluricultural ~ Odé
Kayodé

Sentindo Goiés

Oficina relacionada ao tato com a construcdo de
brinquedos tradicionais, como o0s de origem
indigena; contacdo de histéria sobre Maria
Grampinho*; producdo de boneca com fuxico de
tecido; percepcdo de Goias por meio do olfato;

43 Trata-se de uma das antigas estradas reais do Brasil, ou o caminho oficial utilizado para ligar as capitanias. A
trilha citada comeca no Largo do Chafariz da Carioca, que fica na Cidade de Goiés, dentro do Parque Natural
Municipal da Estrada Imperial. Atualmente, a trilha é utilizada por turistas que visitam a cidade.

44 Maria da Purificagdo, mais conhecida como Maria Grampinho, foi uma mulher negra, andarilha da Cidade de
Goias, que ficou conhecida e adquiriu seu apelido, Maria Grampinho, em razdo dos grampos que tinha em seu

cabelo.
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visitacdo pela cidade; exposicao de imagens antigas
da cidade para os alunos; ouvir trovas; entrevistas;
oficina de bala-puxa.

Escola Geracdo | Minha Cidade, Meu | Estudo sobre a origem da Escola de Belas Artes
Santa Patrimonio Veiga Valle; oficinas de modelagem e pintura em
tela; visita aos espacos ligados a gastronomia e
oficina de culindria; estudo sobre poetas
vilaboenses; estudo sobre Maria Grampinho.

Bordando a Vida Confeccdo de bordado; momentos de leitura;

Lar S&o José palestras; reunides com pais e bordadeiras da
comunidade.

Escola  Municipal | Igreja Santa Bérbara: | Construcdo de maquete; pintura com tinta guache;

Santa Bérbara Patriménio da Fé pesquisa; entrevistas com moradores do bairro

Santa Baérbara; visita as igrejas; registros
fotograficos; mosaico e textura; colagem;
modelagem em argila.

Escola Estadual | Costumes Indigenas, | Estudo sobre a cultura indigena (praticas
Dom Abel Nosso Patriménio medicinais, lingua, culinaria); passeio no Largo
Carioca e contacdo da lenda da carioca; oficina de
maraca e chocalho; visita ao Museu das Bandeiras.
Escola  Municipal | Resgate e valorizagdo | Estudo sobre histdrias e lendas locais; leitura,
Sonho Infantil do patrimbnio de | memorizacdo e recitacio de parlendas, ditos
Goias populares e trava-linguas; desenhos dos jogos e
brincadeiras vivenciados; tarde de folclore; escuta
de musicas sobre Goias; leitura de poemas; passeio
pelos monumentos historicos.

Escola  Municipal | Projeto Literatura | Leitura de literatura infantil para compreender o
Serra Dourada Infantil: Conta nosso | processo econdmico, politico e social da cidade de
Patrimonio Goiés e como patriménio mundial.

Fonte: PIRES, 2010. Quadro elaborado pela autora, 2021.

A partir das 16 escolas e das 3 extensdes da Escola Santa Barbara — Escola Estadual
Dom Abel, Escola Municipal Sonho Infantil e Escola Municipal Serra Dourada—, participantes
do projeto, observa-se que as atividades ndo ficaram centradas apenas nas escolas que estavam
no perimetro urbano ou no centro histdrico da Cidade de Goias. O projeto também abrangeu as
redes de ensino situadas nos distritos e assentamentos do municipio, ou seja, ele otimizou as
experiéncias que esses estudantes pudessem ter em razdo da localidade e da auséncia de
recursos destinados as atividades extracurriculares. Partindo dessas parcerias estabelecidas, a
iniciativa de educacgédo patrimonial conseguiu garantir um engajamento expressivo ao contar
com a comunidade escolar do municipio e a participagdo de aproximadamente 2.470 estudantes
para a execugao do projeto.
Ainda em relacdo as escolas e 0s subprojetos por elas elaborados e executados, a maior
parte delas optou por tratar em suas propostas do patriménio imaterial e/ou sujeitos invisibili-
zados dentro do processo de constituicdo da sociedade brasileira. Entretanto, até mesmo em

uma referéncia material identifica-se a eminéncia do imaterial. Conforme Chuva (2015, p.1)
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diz, “[...] todo patriménio se constitui a partir de uma forte carga simbolica, que é imaterial ou
intangivel”. Essa divisdo dicotdmica existiria, portanto, com o objetivo de auxiliar os 6rgdos
que lidam com o patrimonio cultural, como, por exemplo, o Iphan, a estruturar seus trabalhos,
como foi citado anteriormente.

Por essa perspectiva, vale lembrar que, no Brasil, a trajetéria das politicas de
patrimonio nos pde de frente a um conjunto patrimonial que quer se dizer coerente e
homogéneo. Assim, os bens de carater mais popular das atualmente chamadas minorias ficam
quase totalmente fora desse conjunto. Logo, sdo apresentados como heranca coletiva: capelas e
igrejas, que salientam a funcéo do catolicismo no processo de construcdo da nacéo; fortalezas
militares, que asseguraram aos portugueses a detencdo de territorio na colonizacédo; palacetes,
sedes de fazendas e engenhos, que garantiram a riqueza econdémica do pais; casas de camara e
cadeias, que traduzem o poder de uma elite politica sobre a sociedade. Essa coeréncia é
projetada pelos grupos ali representados, ou seja, todos aqueles vinculados as elites politicas,
econdmicas, militares e religiosas. Pode-se identificar essa situagéo no Brasil em razéo de uma
escolha historica que levou o pais a seguir o modelo francés de protecdo do patrimdnio.
Consequentemente, tornou-se prisioneiro de uma representacdo da memoria ligada ao que é
monumental e excepcional, de modo a anular os conflitos e as desigualdades inerentes aos
processos. E, desse modo, aparenta ser uma sociedade na qual os simbolos sdo a traducdo de
imponéncia e notoriedade (SCIFONI, 2015, p. 200).

O projeto “Sentindo Goias”, da Escola Pluricultural Odé Kayodé do Espaco Cultural
Vila Esperanca, fez uso dos cinco sentidos humanos como meio para discutir a meméria e a
identidade na Cidade de Goids. Dessa maneira, 0s professores apresentaram uma forma
instigante de trabalhar com os estudantes nas reflexdes acerca das referéncias culturais, ao passo
que estimulavam algum dos sentidos para se conectarem as manifestacdes dessas referéncias.
A proposta propunha que, por meio da visdo, do paladar, da audi¢do, do olfato e do tato, as
criangas poderiam ser sensibilizadas para um gama de elementos ligados a memdria e a
identidade local, bem como para a formulagéo de seus patrimonios e referéncias culturais.

Além disso, abriram espago para que 0s proprios estudantes indicassem o que
consideravam como referéncias culturais importantes. Foi indicado, por exemplo, o rio
Vermelho. Vale lembrar que, para os vilaboenses, esse rio “[...] constitui em um valor cultural
que é passado de geracdo em geracdo, tornando-se um triplice lugar de memoria: material,
simbolico e funcional” (BRITTO, 2014, p. 992). Elencaram também: as serenatas, por meio da

audicao; o bolo de arroz, os doces e 0 pequi, a partir do olfato ou paladar. Portanto, a execugéo



119

do subprojeto possibilitou aos discentes desenvolver discussdes que tivessem peso sobre suas
realidades, sobre o que esta relacionado aos seus cotidianos. A sensibilizacdo para essas e outras
referéncias nos quesitos da valorizacdo e da preservacao seriam consequéncias desse exercicio
(IPHAN, 2010, p. 103-111). Tendo isso em vista, foram realizadas algumas atividades para

agucar estes sentidos.

Figura 11: Oficina de confeccdo de brinquedos na escola Pluricultural Odé Kayodé.

— ] . -

Fonte: PIRES, 2010, p.111.

A fotografia acima é o registro das oficinas no &mbito do projeto Sentindo Goias da
Escola Pluricultural Odé Kayodé do Espacgo Cultural Vila Esperanca. O objetivo da oficina em
destaque era de estimular a percepcdo das criancas e as sensibilizarem para as referéncias
culturais ao seu redor a partir do sentido do tato. Assim, recorreram a producdo de alguns
brinquedos ligados a cultura indigena. Pode-se observar que cada crianca estabelece uma
experiéncia tactil individual por meio desses brinquedos e da confeccdo da peca e desse modo,
pode-se também compreender a relacdo dos individuos com os diferentes patrimoénios culturais
gue uma sociedade possui, que os leva a se identificarem ou ndo com eles. Esse contato manual
colabora para ativar a memoria, seja no sentido de registrar o momento, relacionar-se com ele



120

e/ou recorda-lo. O tato é um recurso de ligagdo sensivel para fazer essa dindmica, especialmente
com os saberes e fazeres de uma comunidade.

No entanto, € preciso destacar que cada sentido foi trabalhado com uma Unica turma.
Logo, consistiria em uma hipotese plausivel tratar de todos os sentidos em uma Unica classe,
mas, para tal situacdo se desdobrar, seria primeiro necessario um tempo maior. Por outro lado,
nem sempre ocorre essa abertura para ampliar essas propostas, levando-se em consideragdo 0s
conteudos obrigatdrios das grades curriculares e o fato de que, na maioria das vezes, considera-
se que a acdo educativa ndo satisfaz uma parcela desses conteddos. Ja no tocante a totalidade
do subprojeto, conseguiu-se apresentar uma configuracdo dindmica e sensivel de como abordar
a educacao patrimonial.

Com isso, 0 projeto Educacédo patrimonial: memoria e identidade da Cidade de Goiés
— patrimonio pra que te quero atuou no sentido de incentivar que as escolas do municipio de
Goias participassem do projeto com a elaboragdo e a execucdo de subprojetos que atendessem
a ideia de educacgdo patrimonial. Dessa parceria entre a comunidade escolar local e o Iphan,
derivou um volume significativo de agdes educativas desenvolvidas simultaneamente em
distintos ambientes escolares. Assim, o projeto teve um alcance que teria sido impensavel se a
adesdo dos colégios ndo tivesse acontecido, pois uma Unica equipe do Iphan ndo teria como
construir e implantar varios subprojetos para atender ao mesmo tempo todas as escolas. Para
assegurar a estrutura do projeto, os professores passaram por uma rapida orientacdo através de
oficinas e conferéncias, quando entraram em contato com 0s conceitos centrais da proposta.
Nessa primeira etapa, o Iphan trabalhou na capacitacdo docente e participacdo similar foi
mantida até a finalizacdo do programa, com a presenca registrada nas outras duas fases para
orientagdes, encerramento e divulgagéo da iniciativa.

Nesse sentido, ainda sobre a elaboracdo dos subprojetos e a capacitacdo docente
realizada, cada educador que participou do seminario recebeu um kit com material de apoio,
destinado a auxilia-lo no desenvolvimento de seus subprojetos em suas respectivas escolas de
atuacdo. O kit foi distribuido na segunda fase do projeto e contava com publicagdes do Iphan,
um livro sobre a trajetoria historica de formagdo do municipio e do processo de obtengédo do
titulo de Patrimdnio da Humanidade, concedido a cidade em 2001, um CD com musicas da
regido, livros de literatura infanto-juvenil e de poemas de Cora Coralina.

Com efeito, 0 material servia 0 seu propdsito, isto é, de ser uma base de orientacéo,
um norte para os professores. Todavia, nesse contexto, encontra-se uma problematica para que

se consiga obter resultados efetivos quando se trata de executar uma acdo com docentes. E
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incontestavel que a formacdo docente é marcada por lacunas. Apresentar um material ou
metodologia, portanto, ndo garantiria que este seria usado com os alunos, ou que seria aplicado
de forma adequada, em virtude da demanda pela capacitacdo docente.

Comumente, as a¢6es desenvolvidas com o objetivo de capacitar docentes séo oficinas
que ficam abreviadas a poucos dias de duracdo. Para que tenham resultados satisfatérios dentro
da sala de aula, ndo basta que seja realizado tdo somente o ensino de uma metodologia. O
processo deve ser calcado em uma mudanca de mentalidade. No que tange ao projeto aqui
abordado, como foi mencionado anteriormente, houve a capacitacdo docente, vale ressaltar, em
um curto periodo de duracdo, com base em oficinas e conferéncias, a época que foi distribuido
o material para colaborar com a formulacdo de seus subprojetos. Diante disso, 0 que deve ser
observado é de que modo o processo impactou a mentalidade desse publico (OLIVEIRA, 2019,
p. 44-45).

Ao fazer a leitura de tais subprojetos, encontra-se, na maioria deles, uma abordagem
que se desagrega das que sdo usualmente observadas nessa vertente tematica. A guisa de
exemplo, pode ser elencado o subprojeto da Escola Asas de Liberdade, que fugiu do habitual e
trouxe um tema transversal centrado na pluralidade da sociedade brasileira, tendo em vista a
culinéria como um desses elementos. A proposta foi intitulada “Projeto cidadania 2009: as trés
raizes do povo brasileiro na culinaria”.

Foi solicitado aos alunos que realizassem um exercicio para retomarem suas memarias,
e, assim, identificarem receitas das quais tinham lembrancas por terem sido produzidas por suas
maes, avos, tias, ou seja, pessoas proximas. Em um segundo momento, os estudantes tiveram
ajuda das professoras para reproduzirem algumas receitas com alimentos oriundos de cada
cultura que estava sendo trabalhada. A mandioca foi associada a cultura indigena, o trigo a
europeia e, por fim, a galinha e o camardo, relacionados ao xinxim de galinha (prato de origem
africana) a cultura africana, de modo que a vivéncia possibilitou aos alunos refletirem e
vivenciarem um pouco de cada uma dessas referéncias.

Ademais, teria sido proveitoso se as reflexdes tivessem sobressaido a ideia de conhecer
e tivessem conseguido alcangar outros pormenores que envolvem essas trés culturas na
formagé&o da sociedade brasileira, bem como da comunidade vilaboense. No entanto, em relagéo
a esse ponto, deve-se levar em consideracdo o periodo de execucao do projeto, que remonta a
2009. Logo, é preciso ponderar que, no transcorrer dessa temporalidade, outras discussdes

foram introduzidas, chegando a concepgéo de que para que ocorra o desenvolvimento de uma



122

acdo educativa de forma satisfatoria de acordo com uma perspectiva transversal e dialdgica,
seria/teria sido necessario primeiro atingir o nivel da reflexdo critica.

Atualmente, apds o alargamento das discussdes relativas a educacao patrimonial, tem-
se a compreensdo de que a ideia de simplesmente conhecer um patriménio cultural passou a ser
uma das probleméticas identificadas com certa frequéncia nas a¢des indicadas como sendo de
educagdo patrimonial. E uma prética repousada na usual expressio “conhecer para preservar”.
Essa maxima é utilizada até mesmo para intitular acbes anteriores aos debates instaurados para
otimizar as préaticas e entendimentos relacionados ao tema. Nessa referéncia, esta estruturada
uma das causas que levam as ac¢Ges a ndo atingirem um nivel adequado de execucdo no que
tange a preservacao dos bens patrimoniais e uma relagdo mais intimista da sociedade com seu
patrimonio cultural. A problemaética ganha corpo no momento em que o publico participante é
levado a conhecer ou visitar 0 bem patrimonial em questdo e em que é organizada toda uma
metodologia repousada na simples transmisséo e recepcao de informacdo. Por fim, como uma
tendéncia para finalizar essas experiéncias, havia a distribuigdo de um panfleto ou cartilha, sem
que se tivesse estabelecido a reflexdo critica durante o processo. Assim, “[...] a educacdo
patrimonial, para que possa ser efetiva, implica ir além do conhecer para preservar; € necessario
que se propicie a reflexdo critica” (TOLENTINO, 2016, p. 46).

A partir do momento em que esse processo ndo se concretiza e a concepgdo de
“conhecer para entdo preservar” ¢ adotada como basilar, 0 que é testemunhado, ndo vai além
do que “[...] acOes de difusdo ou até mesmo promog¢do dos 0rgdos que executam o0s projetos,
haja vista que visam, tdo somente, levar o conhecimento (como via de méo Unica) ao outro, mas
que ndo ¢ suficiente como condicdo para garantir a preservacdo dos bens culturais”
(TOLENTINO, 2016, p. 46). Dessa forma, ocorre a divulgacdo e a promocdo, entretanto, a
proposta apresenta a auséncia de um ponto crucial que € o da reflexdo critica, cuja falta aborta
a ideia de sensibilizar para a preservacdo e valorizacdo daquelas e de outras referéncias
culturais.

Ainda no tocante ao projeto, na devolutiva para a comunidade, ou seja, a terceira e
ultima etapa, conseguia-se desenvolver materiais de facil acesso. O acesso as atividades
desenvolvidas, por um lado, permite um momento de nostalgia para os participantes, por outro,
pode inspirar aqueles que as procuram para iniciarem a realizacdo de outros projetos em
educacdo patrimonial. Na etapa final, eram apresentados: um documentario da trajetoria das
atividades executadas; uma exposicdo e o lancamento da publicagdo com os subprojetos e

relatos de experiéncias dos professores que atuaram nessas acoes.
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Nesse sentido, o projeto, por parte do Iphan, desenvolveu uma atividade assimilada
como uma capacitacdo docente a respeito do patrimonio cultural, mais especificamente acerca
das préaticas de educacdo patrimonial. A qualificacdo pode ser observada com base nos
procedimentos realizados e adotados em relagcdo aos professores e ao seguimento que foi dado
a acdo. Os docentes e suas escolas de atuagdo, por sua vez, conseguiram elaborar acbes
educativas que, em sua maioria, ficaram concentradas em discussdes que trivialmente ndo sao
colocadas ao se refletir acerca da trajetdria das politicas preservacionistas no Brasil. Dessa
maneira, lidaram com temas transversais que sdo avaliados como sendo de urgéncia para a
sociedade contemporanea.

Com isso, o0 projeto trabalhou com o patrimbnio ndo apenas material, mas também
abordou a perspectiva de sua imaterialidade, trazendo saberes, fazeres e o patriménio natural,
entre outros. Ademais, conseguiu-se, por meio da proposta, um volume expressivo de acdes
educativas e um engajamento também significativo. Por fim, apresentou-se, apesar de ainda
sem tanta intencionalidade, indicativos que apontam para uma educagéo patrimonial que, no
periodo em questdo, ganhava folego: uma concepc¢éo pautada na diversidade cultural.

A acdo educativa em questdo configura-se como uma das iniciativas institucionais
executadas em conformidade com a implementacdo da primeiras Casas do Patriménio pelo pais
oficialmente, avolumando o nimero de ac¢des realizadas naquele ano de 2009 pelo Iphan em
Goias. Verifica-se, que na ocasido de seu encerramento e publicacdo de livro resultante, em
marco de 2010, aconteceu a primeira reunido com a entdo diretora do DAF/Iphan, Marcia
Rollemberg, no sentido da implantacdo da Rede das Casa do Patriménio em Goias, contando
com a presenca dessa equipe que estava na cidade por ocasido da reunido. Apesar desse episodio
especifico e o contexto de sua implantacdo ser o mesmo do Projeto Casas do patrimonio,
nacionalmente ndo foram encontradas outras informac@es que indique uma ligacédo direta com
a atuacdo da Casas do Estado de Goias.

Por outro lado, como ja assinalado, houve nesta acdo educativa a incorporacao de
concepcao de educagdo patrimonial que se aproxima da conceituacao apresentada pelo Iphan
atualmente e inserida ao Projeto Casas do Patrimdnio. Nessa esteira, existem dois pontos
apresentados que indicam que a superintendéncia no Estado estava acompanhando o processo
interno do Iphan nacionalmente em torno da educagéo patrimonial, mas ndo necessariamente
que esses sejam em funcdo das Casas do Patrimonio em Goiés: a no¢do de educacéo patrimonial
mais aproximada da proposta pela sede do 6rgdo e sua execugdo no ano que esses tidos espacos

estratégicos e/ou projeto foi implantado oficialmente.
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No que concerne & avaliagdo dos resultados da acéo educativa ndo se obteve acesso a
ela. Embora, o Iphan tenha realizado elaboracdo e publicacdo de material final constando, as
conferéncias, todos 0s subprojetos executados pelas escolas em seu contexto; relatos de
experiéncia dos professores, fotografias das atividades realizadas e descri¢do do projeto feita
pela coordenacdo, nesse sentido, ressentindo da avaliacdo dos resultados. Pensando, que é
realizada com objetivo de corrigir a acdo e consequentemente assegurar sua continuidade,
pontua-se que essa apresentou apenas uma edicéo, o que pode indicar que tenha sido feita, mas
optado pela sua ndo publicitacdo, bem como nédo venha sendo pratica do 6rgdo desenvolver a

avaliacdo de seus projetos.

2.2.2 Seminério de Educacdo Patrimonial na Cidade de Goias

O Seminério de Educacgéo Patrimonial na Cidade de Goias € uma das a¢des educativas
promovidas pela Superintendéncia Estadual do Iphan em Goids, em parceria com a Secretaria
de Cultura e Lazer da Prefeitura Municipal de Goiés. Por sua vez, foi outra acdo que aconteceu
no contexto do Projeto Casas do Patrimonio. Sua primeira edi¢do data do ano de 2009. Ap6s 0
periodo, foram identificadas mais trés ocasifes em que o evento/acao foi realizado/a. A Cidade
de Goias foi selecionada para abrigar o evento e todas as suas edi¢@es foram realizadas na antiga
capital do Estado. No ano de 2014, o Seminario de Educacdo Patrimonial foi realizado em
conformidade com o VIII concurso de redacdo na Cidade Goiés. O objetivo foi tecer uma
homenagem a Cora Coralina de modo a integrar a festividade em comemoragdo aos 125 anos
da poetisa.

O seminario tinha como publico destinatario professores da rede pablica de ensino.
Nesse sentido, o intuito do evento era capacitar estes docentes, assim como sensibiliza-los no
sentido de habilitar agentes multiplicadores da educagdo patrimonial junto aos estudantes e a
comunidade local em que exercem suas atividades (IPHAN, 2013). Abaixo segue um quadro
com a relacdo das edigdes, titulos, atividades e locais de realizacdo do Seminério de Educacéo

Patrimonial:

Quadro 8: Edicdes do Seminario de Educacéo Patrimonio na Cidade de Goias

Edicdo/Ano | Titulo da edicao Atividades Local de realizagéo
do evento/acéo das atividades
2009 - - -
Memoria e | Apresentacdo cultural: Fina Flor de | Hotel Vila Bog;
Diversidade dos | Goyaz; Palestra inicial com Salma | escadaria da igreja do
Saddi e Selma Pires; conferéncia de | Rosério e Sala do Frei
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2013 Bens Culturais da | abertura; mesas redondas sobre | Nazareno; UEG;
Cidade de Goiads | meméria, identidade, diversidade, | Colégio Estadual Jodo
escola e formacdo do professor leitor- | Augusto Perillo,
mediador; Apresentacdo de Folias de | Secretaria Municipal
Reis, oficinas; conferéncias. de Goias.
2014 Cora  Coralina: _ _
patrimdnio
cultural e poético
da Cidade de
Goias
2018 Praticas Conferéncia de abertura acerca da | Cine  Teatro Séo
Tradicionais e | educacdo patrimonial; palestras sobre | Joaquim; UFG-
Preservacdo do | patrimdnio imaterial, saberes e fazeres; | Unidade Sant” Ana.
Patrimonio estudo de casos; oficinas sobre
Cultural culindria tradicional, memodrias e
Brasileiro tradicdes de Vila Boa, brincadeiras.

Fonte: IPHAN. Quadro elaborado pela autora, 2021.

Percebe-se que o seminério ndo teve, durante os anos de sua realizagdo, uma
predefinicdo de tempo para que outra edi¢do acontecesse, embora se note uma predisposicao
para ser realizado de 4 em 4 anos. Em 2014, houve uma quebra na cronologia em funcdo da
homenagem feita aos 125 anos da poetisa Cora Coralina, aqui ja mencionada. Por isso, 0 evento
ocorreu apenas um ano apos a segunda edicdo. Outra questdo a se observar refere-se ao fato de
atividades serem realizadas em varias espacialidades da cidade, de modo que tal configuracédo
permitisse uma interacdo maior com a comunidade. Portanto, no seminério realizado em 2013,
0 evento englobou espagos publicos e privados, respectivamente a escadaria da igreja do
Rosério e o Hotel Vila Boa, e, ademais, as instituicdes de ensino superior e fundamental.
Mostrou-se igualmente um namero significativo de atividades e de variedade entre elas.

Nesse sentido, pode-se observar também que a acdo educativa em questdo integra um
conjunto de iniciativas no campo da educacdo patrimonial que foram promovidas pela
Superintendéncia Estadual do Iphan em Goias em 2009. Vale lembrar que esse ano ndo foi
contemplado com tal volume de projetos involuntariamente, pois foi um periodo atrelado a uma
série de discussBes internas que vigoravam naquele momento no ambito do Iphan nacional
acerca da educacdo patrimonial institucionalmente.

Em 2009, foi implantado o projeto Casa do Patrimonio. Ademais, foram realizados
dois dos marcos programaticos na politica de educacdo patrimonial: o I Seminario de Avaliacéo
e Planejamento das Casas do Patriménio (2009), em Nova Olinda-CE, com intuito de avaliar
as primeiras Casas do Patrimonio implementadas (CARTA DE NOVA OLINDA, 2009);eo0 |
Férum Nacional do Patrim6nio Cultural (2009), em Ouro Preto-MG, que teve como eixo

tematico o Sistema Nacional do Patrimdnio Cultural (SNPC)-Desafios, estratégias e
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experiéncias para uma nova gestdo. No Férum, a tematica em questdo foi assegurada a partir
de duas mesas-redondas que abordaram a educagéo patrimonial. (IPHAN, 2009). Assim, o
numero de propostas de acdo educativa acompanhava a evidente movimentacao das discussoes
internas acerca da prética.

A primeira edigdo do evento, isto €, do Seminéario de Educacdo Patrimonial na Cidade
de Goias, justamente aconteceu naquele ano de 2009*°. Por sua vez, o 11 Seminario de Educago
Patrimonial na Cidade de Goiés, realizado em 2013, teve como tema: Memoria e Diversidade
dos Bens Culturais da Cidade de Goias. Na imagem a seguir mostra-se o convite para a referida

edicéo:

Figura 12: Convite para o Il Seminario de Educacéo Patrimonial na Cidade de Goias
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Memoria e Diversidade
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da Cidade de Goias
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O Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN, do Ministério da Cultura,
a Prefeitura Municipal de Goias,
por meio da Secretaria Municipal de Educagio,
Desporto e Lazer e da
Secretaria Municipal de Cultura, convidam para o

Il Seminario de Educac¢ido Patrimonial:

Memoria e Diversidade dos
Bens Culturais da Cidade de Goias
de 23 a 26 de outubro de 2013

Convite
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Conferéncia de abertura:

Leitura, cidadania e inclusdo social
Conferencista:

Profa. Dra Eliana Yunes (Citedra UNESCO de Leitura PUC-Rio)
Horirio: 20h

Local: Hotel Vila Boa, Goias - GO

‘Secretaria Municipal —"k_.’\";&”
oultura i, ColslE,

Fonte: IPHAN, 2013.

Apesar de essa edigdo ter por tema a diversidade e a memoria sobre os bens culturais

da Cidade de Goias, a nocéao de diversidade ndo € apresentada na producdo visual do convite,

45 Nao constam informagdes no site do Iphan e até o momento ndo ha dados do arquivo do Iphan.
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de modo a constar apenas um esbouc¢o do patriménio edificado. Além disso, identificam-se
também as informacGes bésicas relativas ao evento, tais como dia, més e ano; a sua tematica;
conferéncia de abertura, onde ela seria realizada e os promotores da acéo.

Ainda acerca do evento, nessa edicdo de 2013, quando se analisa a adesdo do publico,
observa-se que foi significativa. A cena abaixo, retirada do video de producao institucional feito
pelo Iphan, apresenta a conferéncia de abertura daquele ano. A partir dela, pode-se ter uma

dimensdo do publico que esse seminario conseguiu alcancar:

Figura 13: Il Seminario de Educacéo Patrimonial na Cidade de Goias
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Fonte: IPHAN. Cidade de Goias, 2013. 1 Video da atividade.

Percebe-se na imagem que um numero relativamente substancial de pessoas
compareceu a cerimoénia de abertura do 1l Seminario de Educacgé@o Patrimonial na Cidade de
Goiés. Além disso, demonstra também um puablico significativo de individuos interessados pela
pauta ali posta.

A imagem igualmente expBe a presenca de alguns sujeitos que doravante estdo
envolvidos com o tema, por exemplo, Selma de Oliveira Bastos Pires que, em 2009, foi
organizadora do projeto Educacdo Patrimonial: Memdria e Identidade da Cidade de Goias -
Patrimé6nio pra te quero. Conta também com a presenca das professoras Hebe Maria, que
também fez parte do projeto citado, e Goiandira Ortiz. Na cerim6nia, a Superintendente
Estadual do Iphan em Goias na época, Salma Saddi Waress Paiva, fez uma fala de abertura para

0 seminario. A seguir, imagem de Selma e Salma durante uma das edi¢Ges do seminario:
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Figura 14: Selma e Salma no Seminéario de Educacao Patrimonial
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Assim, identificam-se outros aspectos: a parceria entre o 6rgdo e a prefeitura na
realizacdo da iniciativa; e a presenca de alguns individuos que permaneceram atrelados a
tematica. No tocante aos temas das edi¢des do seminario, nota-se que foram apreciadas
tematicas transversais, visto que nestas a diversidade do patriménio cultural foi colocada em
énfase.

Com efeito, com a mesma perspectiva do patriménio cultural a partir da concepgéo de
diversidade, o 11l seminario, ou edi¢do do evento/acdo direcionada a educacdo patrimonial, tra-
balhou, em forma de homenagem, com tema ligado a Cora Coralina. A escolha dessa tematica
relaciona-se aos 125 anos da poetisa que seriam comemorados por ela naquele ano: 2014.

O proprio titulo do seminario do ano de 2014, “Cora Coralina: patriménio cultural e
poético da Cidade de Goiés”, ja nos informa sobre o motivo para o uso da imagem de Cora
para intitular mais uma edicdo do referido evento (Ver figura 14). Para tanto, o foco é a pessoa
da poetisa enquanto patrimoénio, ndo no sentido de culto a sua imagem, mas no tocante ao reco-
nhecimento a suas contribui¢cdes como poetisa e escritora que abordou, a partir de suas palavras,
as particularidades da Cidade de Goias, onde morou por muitos anos. A imagem escolhida para
retrata-la a demonstra em seus tempos de senilidade, da forma como é mais recordada e repre-
sentada. Abaixo, observa-se o convite para o evento, feito em formato de uma colagem:
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Figura 15: Convite para o 111 Seminario de Educacéo Patrimonial
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Fonte: IPHAN, 2014.

Na continuidade da acdo educativa, em 2018 — também a Ultima identificada em
relacdo a proposta —, 0 ponto de partida para os trabalhos se baseou em Praticas Tradicionais
e Preservacdo do Patriménio Cultural Brasileiro, ou seja, proporcionando um momento para
discutir o patriménio cultural endossado pelo saber/fazer que em sua maioria esta associado a
negros e indios, ao que Mario de Andrade (1938) definiu como “cultura popular”.

Nesse sentido, como observado no quadro (7), a programacéo da edi¢do de 2018 foi
marcada por palestras, oficinas e estudos de caso que abordavam o patrimonio imaterial,
relativos aos saberes/fazeres populares e as praticas tradicionais, trazendo a partir destas
discussdes: o artesanato, os usos de plantas medicinais do cerrado, a alimentagdo, as
brincadeiras e os brinquedos tradicionais e o saber e fazer cestaria, empadado goiano, ceramica
(IPHAN, 2018, p. 1-2). Logo, as a¢des deram o tom da diversidade do patrimonio cultural
brasileiro amplificando, assim, o olhar para além de pedra e cal. Este aspecto pode ser

observado na propria elaboracdo do convite para uma das edi¢cdes do seminario.



130

Figura 16: Convite do 1V Seminéario de Educacdo Patrimonial na Cidade de Goias

Fonte: IPHAN, 2018.

O convite apresenta o patriménio cultural em sua perspectiva da diversidade, ao reali-
zar uma sobreposicdo de imagens para a elaboragdo da frente do convite. Nele é projetada a
dindmica do patriménio cultural na Cidade de Goias. Visualiza-se o patriménio arquiteténico e
urbanistico que a principio foi o que trouxe o Iphan para a cidade: o Museu Casa de Cora Co-
ralina que remete as memorias da poetisa, uma das mulheres mais lembradas quando se fala de
Goiés; a ponte que sugere o Rio Vermelho que corta a cidade e estabelece toda uma dindmica
social, econémica e politica, particular para a cidade; a ceramica vilaboense, um saber e fazer
que, com ampliacdo da concepcédo de patrimonio cultural, comeca a atingir niveis maiores de
reconhecimento e acdes de salvaguarda. Essa ceramica foi objeto de estudo apds as escavacdes
de adequacdo da cidade para a obtengdo do titulo de Patriménio Cultural Mundial junto a
UNESCO. A origem da técnica por parte da comunidade local esta associada aos indios “Go-

yases”, mas existem também pesquisas que apresentam dados que apontam outra possiblidade
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para sua origem, isto é, a africana®®. Abaixo tém-se alguns registros fotograficos das oficinas
realizadas durante o encerramento da edicdo em questdo: IV Seminario de Educac¢do Patrimo-
nial.

Figura 17: Registro da Oficina Matulas*’ nos sertdes de Goias e suas memarias

“\/

Fonte: Site da Prefeitura da Cidade de Goias, 2018.

Nota-se que a oficina realizada no IV Seminério de Educagdo Patrimonial é direcio-
nada a culinaria tipica do sertdo goiano. Na imagem acima, é possivel identificar a matula, ou
feijoada do cerrado, que esta em uma cesta coberta com folhas de bananeiras e é servida dentro

de cascas de bananas. Igualmente, a imagem apresenta o prato servido na palha de milho, em

4 A historiadora e arquedloga Dra. Gislaine Valério Lima Tedesco possui alguns textos nos quais apresenta pes-
quisas arqueoldgicas feitas por ela que trazem evidéncias de uma possivel origem africana para a ceramica produ-
zida em Goids. Outros pesquisadores também tratam dessa hipdtese.

47 Conhecido também como feijoada do cerrado, é um prato muito presente nas mesas dos goianos. Surgiu como
um dos principais alimentos para os tropeiros no século passado, devido a boa durabilidade para os dias de viagem.
O prato leva uma série de alimentos, sendo o feijdo o principal deles. Os demais ingredientes sdo: carne de sol,
lombinho, linguica, farinha de mandioca. O prato € servido embrulhado em folhas de bananeira e acompanhado
por arroz.
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uma cuia e alguns outros recipientes. A mesa é adornada e composta ainda por graos de café
espalhados, um litro de cachaca, tomates cereja e torresmo a pururuca. Alimentos que, em sua
maioria, costumeiramente sdo encontramos nas residéncias dos vilaboenses ou nos restaurantes
da cidade que atendem especialmente aos turistas. Na imagem abaixo, encontramos registro de

outra oficina que também da conta de outro saber/fazer:

Figura 18: Registro da oficina Patriménio Edificado dos vilaboenses

- -

Fonte: Site da Prefeitura da Cidade de Goias, 2018.

Na imagem observa-se a representacdo do patriménio edificado da Cidade de Goias,
igrejas, museus e outros, em aproximadamente trinta telas, reproduzidas a partir de um saber
fazer: o da pintura com areia colorida da Serra Dourada. E uma técnica que ficou conhecida na
cidade e internacionalmente, sobretudo através dos quadros da falecida artista plastica Goianira
Ayres do Couto*®. A partir do registro durante a oficina, visualiza-se a variedade de cores da
areia e o interesse dos que observam as pinturas produzidas.

Identifica-se, portanto, que ao longo da existéncia da proposta se abordou um patrimo-
nio diverso, desde os tradicionalmente tratados, como os edificados, até inumeros saberes e
fazeres e o patrimdnio representado em uma pessoa, no caso de Cora Coralina. Nesse sentido,
nota-se que o seminario vem abrindo espago para abordar a educacdo patrimonial a partir de

4 Goiandira Ayres do Couto nasceu em 12 de setembro de 1915 na cidade de Cataldo- GO e faleceu aos 95 anos.
Ela comegou a pintar ainda jovem com16 anos. Trilhou um caminho como artista plastica e ja na cidade de Goias
dividiu sua trajetdria na pintura em duas fases. A primeira marcada por pinturas a 6leo e a segunda com areia
colorida da Serra Dourada. Essa técnica levou sua arte a reconhecimento local, nacional e internacional.
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uma perspectiva que esta ganhando corpo, que € a decolonial. No ambito da educagéo patrimo-
nial, com base em uma percepcéo educativa critica e libertadora freiriana, as discussdes agen-
ciadas pela Ceduc nos foruns e encontros ja mencionados aqui tém regulado as atuais diretrizes
politicas e acbes no campo, levando a uma aproximacao das aspiracdes e dos pensamentos dos
defensores da concepgéo decolonial (TOLENTINO, 2018).

Como pontuado anteriormente, essa acao educativa € mais uma no ambito da superin-
tendéncia do Iphan em Goias que teve inicio no contexto das primeiras Casas implantadas ofi-
cialmente. Com efeito, traz a ideia de articulacdo de parcerias - a partir da instituida com a
prefeitura municipal, a Universidade Estadual de Goids (UEG) e Universidade Federal de
Goias. Segundo indicado pela publicacdo do Iphan (2010), praticamente as mesmas que pre-
tendiam ser estabelecidas com as acdes da Rede das Casa do Patrimdnio. Todavia, mesmo que
essas tenham rendido algumas edices ao seminario, essa fica quase que limitada no caso das
universidades a suporte de infraestrutura, permanecendo mais em evidéncia a estabelecida com
a prefeitura. No entanto, ndo foi identificada informacdes que vincule diretamente a acdo com
uma possivel atuacdo de uma das Casas do patriménio em Goias. Em 2018, participaram dessas
oficinas, isto é, do evento em sua totalidade naquele ano aproximadamente 250 educadores,
escolhidos em momento anterior em decorréncia de sua area de formac&o para participarem do
seminario, assim como com intuito de aprimorar os conhecimentos destes sujeitos em relacdo
ao patriménio (IPHAN, 2018).

Por fim, no que compreende a avaliacdo do seminario por parte do 6rgdo promotor,
ela ndo foi identificada. Entretanto, durante falas de Salma Saddi a época ainda como superin-
tendente do Iphan em Goiés, é enfatizado por vezes e, sobretudo o engajamento da prefeitura e
da Secretaria Municipal de Educacdo como parceiros para a realizacdo da iniciativa e a longe-
vidade da acdo. Contudo, como se sabe ndo configurando como uma avaliacdo oficial, essa
apenas manifesta em discurso, portanto, sem formalizacdo e parecer por escrito. No entanto, é
identificado no site da prefeitura da Cidade de Goias uma consideracédo sobre a edi¢do de 2018
do seminario, isto é, a ultima observada. Nesse dizem “com a presenca da Prefeita Prof?. Selma
Bastos e da Sec. Mun. de Educacio, Prof2. Angela Fonseca, Alunos (educadores) e oficineiros,
tivemos um momento de avaliacdo do seminario, que foi tido como o melhor dos tltimos anos”.
Uma informacéo que indica simultaneamente a parceria entre Iphan e prefeitura municipal, bem

como a avaliacdo positiva do seminario, especialmente daquele ano em questdo. Diante disso,
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também reflete que a continuidade de uma acdo nao é garantida apenas por meio de uma avali-
cao favoravel, mas quando se fala de politicas publicas no geral de varios outros fatores, um

deles o fomento.

2.2.3 Portas e Janelas VVao se Abrir

Ainda em 2009, outra acao educativa que teve inicio e foi promovida pelo Iphan em
Goiaés foi o projeto Portas e Janelas Vao se Abrir mediante a realizacéo de oficinas. De acordo
com a idealizadora da proposta, Genilda Alexandria (2011), neste ano, a partir de solicitacéo e
demanda da Superintendéncia Estadual do Iphan em Goiés, por ela foram realizadas nove
oficinas em nove cidades selecionadas pelo 6rgdo: Aparecida de Goiania, Pires do Rio, Santa
Helena de Goiés, Corumbaiba, Santa Cruz de Goias, Jaraguad e Silvania e no Estado de
Tocantins nas cidades de Porto Nacional e Arraias. Conforme relatério de gestdo do Iphan
(2009), naquele ano foram um total de 17 municipios contemplados com o projeto. E uma
informacdo também apresentada por Salma Saddi.

A selecdo das cidades que receberiam o projeto estava ligada diretamente com o
objetivo da proposta que, sob as orientagfes do Iphan-GO, visava promover nestes lugares
acOes educativas, visto que até 0 momento pouco havia sido feito naqueles locais quanto a este
aspecto. Nesse sentido, Genilda Alexandria, em entrevista concedida no final de 2021, revela
que o projeto “se chama Portas e Janelas Vao se Abrir porque a ideia ¢ que ele fosse trabalhado
em cidades que ndo tivesse patrimonio instituido, patrimonio tombado” (Genilda da Silva
Alexandria Sousa, entrevista concedida em 26 de novembro de 2021). Entretanto, em um dado
momento do projeto ja ndo se tratava de uma escolha do 6rgao, mas sim uma solicitacdo das
préprias cidades que desejavam receber as oficinas. A ac¢do repousava-se no trabalho com o
patriménio cultural na educacdo formal. Proposta encarada como um desafio, mas também
como uma expectativa de que a atividade com estes bens se constituisse em pontes, janelas e
portas poéticas que anunciam, possibilitam, sensibilizam e descrevam histdrias que ultrapassam
limites temporais, territoriais e grupais.

Ao analisar a proposta, seu objetivo, € possivel observar o anseio em ter nesse projeto
um elo para a construcdo social. Alias, verifica-se que o Iphan em Goias considerava importante
atender toda a jurisdicdo com as agOes educativas e ampliar o volume de iniciativas nesse
sentido. Embora, segundo Genilda Alexandria, houve ocasides em que ocorreu a necessidade

de recursar algumas solicitacdes de oficinas a pedido das cidades, pois ndo existia recursos
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suficientes para atender todas que tinham manifestado interesse. Ademais, € mais um aspecto
que denota que a superintendéncia em questdo, de alguma forma, estava atenta as novas
discuss@es internas do 6rgdo em torno da educacdo patrimonial que algum tempo ja vinham
surgindo e se somando a trajetdria institucional da pratica.

O publico participante das oficinas do projeto Portas e Janelas Vao se Abrir, era em
um primeiro momento, professores do ensino fundamental da rede municipal de ensino, visto a
parceria estabelecida com as prefeituras das cidades. Contudo, a época da realizacdo da acéo,
profissionais da rede estadual e outros vinculados também a educagdo, como diretores,
coordenadores pedagogicos, dinamizadores, apresentaram interesse. Assim, o Iphan decidiu
também atendé-los e inseri-los como publico da acdo (ALEXANDRIA, 2011). Portanto, a
proposta apresentou, nesse sentido, uma adesao significativa do publico para qual foi planejada.
No quadro abaixo, visualizamos as cidades que receberam as oficinas do projeto de acordo com

0 respectivo ano, e outras informacgdes sobre 0 mesmo:

Quadro 9: Cidades contempladas com o Projeto Portas e Janelas Vao se Abrir

Ano Cidades Materiais utilizados Assuntos abordados

2009 Aparecida de Goiénia, | Material didatico | Patriménio, educacdo, pesquisa e
Pires do Rio, Santa | elaborado para a | conhecimento histérico; objeto como
Helena de Goias, | oficina, filmes, | fonte de conhecimento; fungdo do
Corumbaiba, Santa Cruz | animag@es,  slides, | Iphan; politicas preservacionistas
de Goias, Jaragua e | fichas de atividades. | para o patriménio cultural; praticas

Silvania e no Estado de culturais na escola e em espacos de
Tocantins nas cidades de educacdo informal com  seus
Porto Nacional e desdobramentos abordando:
Arraias. conceito, significado, metodologia.

2010 Goiandira Corumba de | Material de didatico | NogOes e conceitos de Patrimdnio;
Goiéas, Goias, Luziania e | elaborado. Cultura local; politicas de
Pilar de Goias. preservacdo cultural; o Papel do

Iphan.

2011 Luziania, Cristalina, - -
Pirendpolis e Goias.

2012 Cristalina, Corumba de - -
Goias, Goiés e
Pirendpolis
Fonte: ALEXANDRIA, 2011; MPGO; RELATORIOS DE GESTAO-IPHAN. Quadro elaborado pela autora,

2021.

Conforme pode ser visualizado no quadro acima e de acordo com relatorios de Gestéo
do Iphan, o projeto Portas e Janelas Vao se Abrir apresentou continuidade nos anos posteriores
a primeira edi¢do no ano de 2009, com novas edi¢des nos anos de 2010, 2011 e 2012. Por vezes
as oficinas acontecendo mais de uma vez em uma Unica cidade. Uma das cidades contempladas

com as oficinas da proposta no ano seguinte a primeira edicao, isto €, no ano de 2010, foi
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Goiandira. As aces se realizaram em funcéo das obras de execucgdo da Estacdo de Goiandira®®.
Para mais, segundo publicagdo do Ministério Publico do Estado de Goias, a partir de relatorio
das acOes da rede ferroviaria em Goias — Iphan, as demais obras no ambito da superintendéncia
do Iphan em Goias naquele ano igualmente receberam a acao educativa. Entretanto, essas obras
ndo foram identificadas até o0 momento.

De acordo com Genilda Alexandria (2011), antes das oficinas do projeto Portas e
Janelas Vao se abrir serem realizadas, era estabelecido um contato oficial feito entre o Iphan e
as cidades escolhidas e, portanto, com as Secretarias Municipais de Educacdo. Somente apds
esse momento os docentes eram convocados a participar de uma oficina em que se abordavam
0s contetidos ou assuntos elencados no quadro acima. Logo, o formato adotado nas oficinas foi
0 de aulas expositivas com o uso de varias midias, como pode ser observado na relacdo de
materiais utilizados no ano de 2009. No decorrer dessas exposi¢cdes, também eram realizadas
algumas propostas de atividades interativas entre os participantes. O filme brasileiro
Narradores de Javé®® foi um dos materiais que ajudaram a construir a proposta de ac&o
educativa com os professores. Além do filme, também foram utilizados os curta-metragem: O
toque do tempo, gravado na cidade de Pirendpolis e a animacgdo La maison en petits cubes. O
uso dessas midias auxiliou na dinamicidade de uma oficina com dois dias de durabilidade,
divididos cada um deles em duas sessoes.

Nesse primeiro momento representado pela execucdo da oficina, vale ressaltar que o0s
professores passaram por uma capitacdo docente para o trabalho com o patriménio cultural,
com 0 uso de varios recursos para proporcionar a atividade, sobretudo algum tipo de midia.
Mas, especialmente, observa-se que houve uma tentativa de sensibilizar os docentes para a
realidade cultural de suas cidades. A partir do filme Narradores de Javé, discutiu-se que 0
vilarejo, mesmo sendo pequeno e distante, tinha uma histéria, memorias, referéncias culturais

e, sobretudo pessoas que atribuem valor e significado a tudo isso.

4% Obra de execucédo da Estacdo Ferroviaria de Goiandira foi iniciada em junho de 2010 e finalizada em abril de
2011. Os servicos realizados foram imunizagdo de todas as pecas madeira, limpeza total da estagéo e do entorno,
escoramento e recuperacdo das pecas da cobertura. A obra foi realizada por uma empresa selecionada a partir de
processo licitatério.

%0 O longa-metragem conta a historia de um pequeno e distante vilarejo, denominado Javé, que teve sua rotina
alterada em funcéo da construcdo de uma Usina Hidrelétrica que poderia destrui-lo. Para impedir que isso aconte-
cesse, a populacdo se reuniu para narrar sua historia para que todos ficassem sabendo da sua grande importancia
argumentando, portanto, que ndo se deveria continuar com a empreitada. A partir dessa agdo, conseguiram deter a
construgéo.
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Figura 19: Cartazes das produgdes audiovisuais exibidas durante as oficinas

PETROSRAR
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Fonte: Compilagdo da autora®

Ainda nessa direcdo, em entrevista, Genilda revela que com o objetivo de deixar a
oficina mais préxima da realidade dos moradores das cidades, ela registrava alguns elementos
em dia anterior a realizagéo da referida e levava para a oficina de modo que os docentes ficavam
surpresos quando se deparavam com as fotografias. Mas, ela também pontua que essa a¢cdo ndo
era suficiente para garantir esse ajuste a cada realidade. Por sua vez, reforcando a necessidade
de adaptacdo a realidade de cada comunidade, Salma Saddi ressalta que “cada cidade tem seu
perfil, seu jeito de ser. Ent&o, essas conspiracdes localizadas s&o uma forma de vocé trabalhar
na linguagem e nos valores locais sem trazer nada de fora porque sendo vocé vai esta fazendo
0 caminho inverso da educagdo” (Salma Saddi Waress de Paiva, 2021). Contudo, de acordo
ainda com Genilda Alexandria (2011), em sua dissertacdo e em entrevista em 2021, o formato
adotado para as oficinas do Portas e Janelas foi e permaneceu 0 mesmo durante as demais
edigdes subsequentes a de 2009.

Quanto ao momento posterior a oficina, esse era estabelecido a partir de uma dinamica
com envelopes contendo fichas de atividade, entregues aos professores no final das exposicgdes.
Os docentes eram orientados a usar as fichas com suas turmas e, a partir de cada uma delas,
realizar uma atividade com base nos conteudos vistos durante a oficina e que,
metodologicamente, pudessem ser desenvolvidos em sala de aula. Neste ponto, nota-se que a

acdo foi pensada ndo para ser algo pontual, findado com a capacitagdo docente, mas para se

51 Montagem a partir de imagens coletadas no site da Filmow.
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estender a proposta ao contexto de sala de aula e assim, contemplar um nimero maior de
sujeitos que poderiam contribuir no processo de preservacdo e valorizacdo do patriménio
cultural.

A confeccdo de cartdes postais compunha uma das atividades que os professores
realizaram em sala de aula a partir da proposta. Nas imagens, a seguir, sdo apresentados trés
exemplos dos cartdes postais produzidos por alunos da cidade de Santa Cruz:

Figura 20: Cartdes postais produzidos por alunos de Santa Cruz

el

|

Desenhe algo gue vock gote multo na swa ddade. Du-hulooqmuo:émko;nmm

Fonte: ALEXANDRIA, 2011, p.100.

O primeiro cartdo postal traz um homem montado em um cavalo, todo ornamentado,
com o qual se pensou provavelmente em representar a tradicdo das Cavalhadas®?. De acordo
ainda com Genilda Alexandria (2011), esse foi selecionado para ser reproduzido em larga
escala. J& o segundo cartdo apresenta uma construgdo que pelos detalhes, como o calgamento
de pedra a sua frente, as janelas grandes, a cor marrom em sua volta dando ideia de madeiras,
é uma representacgéo de prédio de um centro histdrico. Por ultimo, o terceiro cartdo retrata uma

52 A Cavalhada é uma celebragéo de origem portuguesa realizada no interior de Goias, como de outros Estados, a
exemplo de Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul.
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ponte sobre um rio denominado como Rio do Peixe. Nota-se que os estudantes demonstraram
percepcOes distintas do que entendiam como suas referéncias culturais, assim, elencaram o
patriménio material, imaterial e natural.

Em Goiandira, foram beneficiados por esse projeto cinquenta professores e oitocentos
e sessenta e um alunos do 5° ano do ensino fundamental. A estrutura foi semelhante & observada
nas cidades selecionadas para a edi¢do de 2009, com o diferencial de o publico ter participado
de uma visita guiada por técnicos do 6rgéo e arquitetos as obras em execucdo (MPGO, 2011).

Refletindo sobre o projeto, assim como € identificada algumas diferencas entre a
realizacdo das oficinas entre as edicGes, distingdes também sdo observadas, no quesito
receptibilidade da atividade. Com efeito, como a prépria idealizadora e coordenadora do projeto
afirma, nem sempre todas as cidades e todos os participantes recebiam o projeto de igual modo:
“diferentes recepgoes da oficina eram demonstradas em cada cidade, por vezes percebidas ainda
na realizacdo, na assiduidade dos participantes; outras vezes, pelos contatos posteriores”
(ALEXANDRIA, 2011, p.102). Portanto, a cada cidade atendida era um novo desafio, e
adequacdes tinham que ser feitas e, mesmo assim, poderiam nao atingir o resultado desejado.

Nessa perspectiva, a idealizadora do projeto apresenta outra angustia, sobre a qual a
educacdo patrimonial, em suas novas discussdes, vem tentando agir e romper com as
problematicas oriundas da heranca francesa sobre as praticas preservacionistas no Brasil e no
trato com o patriménio. Assim, para ela, “o grande desafio da oficina era conseguir que os
participantes se desprendessem da intensa difusdo de conhecimentos com base em concepgdes
tradicionais tdo arraigadas ao campo do patrimonio” (ALEXANDRIA, 2011, p. 102). Logo,
essa visdo demonstra que se procurou realizar uma agdo educativa tragada sobre as bases das
novas concepgdes, ou mesmo, trabalhar o patrimoénio cultural sobre uma perspectiva mais
ampla, cujo conceito adquiriu até mesmo bases legais.

Todavia, isso “ndo significa negar a existéncia ou jogar fora tudo que se fez ao longo
dos anos nos 6rgaos de preservacdo, ou entdo descartar estes bens como documentos de uma
historia, mas, fundamentalmente, sinaliza para a necessidade de outro olhar sobre estes mesmos
objetos do passado” (SCIFONI, 2015, p. 202). Nesse sentido, existe uma tentativa atual de
aproximar o pensamento decolonial do campo do patrimdnio, no que tange as suas préaticas e
discussdes, dentre elas a educagédo patrimonial. Tolentino (2018) e Chuva (2020) s&o alguns
dos autores, pesquisadores, profissionais da area que vém refletindo sobre esse novo olhar.

Alids, atualmente é mais que uma nova concepcao no trato com o patrimonio, ¢ uma demanda
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social, uma retratacdo historica que relegou a cultura de alguns povos, assim como a eles
proprios a um lugar de exclusdo ou subalternidade.

No que toca ao projeto aqui abordado, portanto, conseguiu-se de forma sensivel ndo
apenas tratar o patrimonio material ou edificado, com esses professores em suas cidades. A
dindmica da oficina visava sensibiliz&-los para a diversidade, sobretudo ao apresentar a ideia
de o que tem sentido e gera sentimentos é o que constitui para uma sociedade seu patrimonio
cultural, percepc¢do que os levou a sentir afeicdo e vontade de preserva-lo. Logo, a no¢do de
educacdo patrimonial aqui empregada, apesar do uso da oficina no sentido de capacitar os
profissionais, mostra-se com pretensdo de ser dialdgica pois permite aos sujeitos pensar e
refletir sobre seus patrimoénios ou referéncias culturais. A proposta j& sugeria essa concepgao e
premissa a partir das angustias apresentadas pela idealizadora do projeto, e aqui pontuadas
anteriormente, de ndo incorrer a uma perspectiva tradicional da qual aos poucos o campo vem
tentando se desvencilhar. Em entrevista concedida em 05 de janeiro de 2022, Hellen Batista
Carvalho relembra que:

eu me lembro o trabalho que o pessoal teve de entrar em contato com as prefeituras
[...] E a garra, o que me traz a memdria, € a garra do pessoal em insistir, a Salma, a
Selma, a Genilda de insistir com essas pessoas e de mandar de novo. Ah ndo tem
secretaria de cultura? Com quem a gente fala para poder conseguir chegar no
municipio, para poder mandar o material, para poder ir 14? E elas faziam isso no final
de semana gente!! No final de semana, saia essas trés para ir, porque tinha lugar que
ndo podia durante a semana, ou a vezes tinha coisas que a Salma ndo podia durante a
semana e a Salma tinha uma paixdo por esse projeto que era impressionante (Hellen
Batista Carvalho, 2022).

Hellen indica o empenho para a realizacdo desse projeto, bem como o préprio aprego
da ex superintendente para com esse. Por Gltimo, acerca da avaliacao dos resultados das oficinas
propostas no contexto do mesmo, essa ndo foi identificada ao longo das pesquisas. Apenas
foram obtidas considerac@es algumas citadas por Genilda Alexandria, idealizadora do projeto
contempladas em sua dissertacdo de mestrado em Artes e Cultura Visual pela faculdade de
Artes Visuais da Universidade Federal de Goias (UFG). Nesse material académico, problema-

tizam-se as relagGes entre patrimoénio e sociedade com subsidios nos estudos da cultura visual.

2.3. Educacéo patrimonial no Iphan - Goiés - Projetos mais recentes

Nesse topico, serdo analisados outros quatro projetos promovidos pelo Iphan em
Goiés: Roteiro Cultural Praca Civica; Cine Cult no almogo; Quintal do Patriménio, Circuito
Literario Iphan Goias nos Municipios e material de apoio que compreende a historias HQ e

video animacé&o. Eles compreendem o grupo de projetos mais recentes identificados durante o
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levantamento para pesquisa. Tais projetos compdem um programa de educacgédo patrimonial
proposto pela Analista de Gestdo do Patriménio Cultural do Iphan em Goiés, Ana Paula

Carvalho.

2. 3. 1. Roteiro Cultural Praca Civica

O Roteiro Cultural Praca Civica é um projeto ligado a uma exposi¢édo que aborda a
trajetéria do Iphan em Goids. Essa proposta foi pensada e destinada a comunidade,
especialmente aos adultos, que em grupos de passeio turistico, de universidades, escolas,
agendam previamente o roteiro cultural. Ele consiste em um itinerario junto ao um técnico do
Iphan, com visitas guiadas aos monumentos e edificios da Praca Civica, bem como a
superintendéncia, onde é encontrada a referida exposicao espalhada por todo o edificio. Durante
esse roteiro cultural, podem conhecer os espagos, perguntar, saber sobre a histéria e as
carateristicas arquitetdnicas dos prédios. Entretanto, o projeto ainda néo foi realizado, em razdo
da pandemia. Esta prevista a sua efetivacdo nesse ano de 2022 (Ana Paula Carvalho, entrevista
concedida em 14 de dezembro de 2021).

2.3.2. Cine Cult no almoco

O Cine Cult no almoco é um projeto idealizado para ser realizado no auditério da
superintendéncia do Iphan em Goias. Ele acontece, “na tltima sexta-feira do més na hora do
almoco, meio dia e vinte e dois. Sdo exibidos filmes e documentarios que a gente retne e ndo
trata s6 de filmes e documentarios produzidos pelo Iphan, mas por pessoas que fazem producdes
audiovisuais vinculadas ao patrimonio cultural” (Ana Paula Carvalho, entrevista concedida em
14 de dezembro de 2021). No relato, Ana Paula conta que o primeiro convidado para o Cine
Cult no almoco seria o cineasta Lazaro Ribeiro. Esse foi um dos programas de educacao patri-
monial que conseguiu ser realizado em 2021, embora, com algumas adaptagdes, portanto, ofe-

recido somente para os servidores do Iphan.

2.3.3. Quintal do Patriménio

Outro projeto que compde o programa de educacao patrimonial € o Quintal do Patri-
monio. E uma acio pensada para ocorrer de forma permanente durante todo o ano letivo, vol-
tado para estudantes do ensino fundamental, e compreendendo uma parceria, uma rede de pa-

trimonios entre Iphan, as prefeituras de Goiania, Pirenopolis e Goiés, e a Secretaria de estado
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de educacdo, que por sua vez dispde do grupo Ciranda da Arte que sdo contadores de histdria.
Ana Paula conta que o projeto foi elaborado para ser executado toda quinta-feira do més junta-
mente com uma unidade escolar diferente. Nesse sentido, a proposta prevé receber grupos de
criancas para visitar a Casa. Nessa ocasido, a Casa se abre e vao contar historias, conversar. No
primeiro momento com uma contacéo de histdria no quintal e depois um piquenique, quando
séo incentivados a falar sobre suas referéncias culturais. O objetivo desse projeto, “é fazer as
referéncias culturais da comunidade serem ouvidas pelo Iphan, pela prefeitura, pelo Estado para
que ao ouvir a comunidade amplie sua noc¢do de construcdo de politica publica de educacéo
patrimonial” (Ana Paula Carvalho, entrevista concedida em 14 de dezembro de 2021). Todavia,
esse projeto ainda ndo foi executado. Esta previsto para ocorrer em 2022, assim que a pandemia

der condic@es para sua implantacdo de modo mais seguro.
2.3.4. Circuito Literario Iphan Goias nos Municipios

O Circuito Literario Iphan Goiés nos Municipio € um projeto que foi lancado em par-
ceria com o governo do Estado de Goids, em uma data simbdlica e especial para area, 0 17 de
agosto de 2021 dia do Patrimdnio Cultural. E uma das agBes educativas do programa que con-
seguiram ser implantadas. A proposta é distribuir aos municipios do supracitado estado, caixas
com 30 a 40 publicacdes do Iphan ja disponiveis, ndo tdo somente sobre o patriménio cultural
de Goias, mas acerca das mais diversas tematicas relacionadas ao patrimonio, desde renda ir-
landesa, a paneleiras de Goiabeira. Todavia, essa distribui¢do s6 acontecia em conformidade
com o atendimento de uma solicitacdo. Essa consistia em disponibilizar os livros a comunidade
devendo ficar nas bibliotecas municipais para que todos que tivessem interesse pudessem aces-
sar, fazer suas pesquisas, ndo deveriam ser distribuidos ao prefeito, ou equipe da prefeitura.
Assim, era exigido dos municipios participantes que as publicacdes chegassem até a populacéo
(Ana Paula Carvalho, entrevista concedida em 14 de dezembro de 2021).

2.3.5. Historias HQ e o Video animagéo

As Histdrias HQ e o Video animagdo ndo seriam bem uma acao educativa, mas sim
um material de apoio pensado juntamente com os projetos do programa de educagédo patrimo-
nial. O material narra a histéria do patriménio cultural de Goias, os bens tombados, registrados,
inventariados. Na histéria em questdo, um grupo de criangas vai descobrindo o patriménio do

Estado, passando pela Romaria de Carro de Bois, Cidade de Goias, Aruand, os Povos Karaja, a
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ponte Afonso Pena. A Historias HQ e o Video animacgdo poderia ser utilizado pelos préprios
técnicos do Iphan para melhor trabalhar com o publico infanto-juvenil. No entanto, esse ndo
chegou a ser publicado e seu lancamento foi adiado para 2022, em virtude de um problema com
a empresa que ganhou a licitacdo. A mesma ndo conseguiu entregar o material pelo valor que
tinha ganhado o procedimento administrativo (Ana Paula Carvalho, entrevista concedida em 14
de dezembro de 2021).

Em relacéo as Historias HQ e o Video animacéao e demais projetos relacionados neste
topico € necessario salientar que, de acordo com Ana Paula Carvalho, sdo propostas pensadas
para serem iniciadas no ano 2020, mas como citado, em funcdo da pandemia da Covid-19,
tiveram que ser adiadas para 2021. Conseguiu ser implantado no referido ano apenas o, Circuito
Literario Iphan Goias nos Municipios e Cine Cult no almoco. Este Gltimo, por sua vez, adap-
tado somente para os servidores do Iphan. Os outros, por outro lado, aguardam para serem
efetivados neste ano de 2022. Em entrevista concedida em 14 de dezembro de 2021, Ana Paula
afirma que “todos sdo baseados na abertura das Casas de Patrimdnio para a comunidade” (Ana
Paula, 2021). Nesse sentido, os projetos séo vinculados diretamente com a no¢édo de Casas do
Patriménio, ou seja, diferentemente dos demais que foram iniciados no contexto da implantacéo
das primeiras Casas do Patrimdnio oficialmente, mas ndo se tem demonstrativos expressos de
tal ligacéo.

Contudo, como observado os projetos atuais do Iphan em Goiéas, apesar de terem uma
evidente intencdo de acompanhar as discussdes atuais acerca da educacdo patrimonial, e até
mesmo contemplar o Projeto Casas do Patrimdnio foram enfraquecidos, mas dessa vez por mo-
tivos externos, isto é, pela pandemia da Covid-19. Atualmente, tentam encontrar meios para
que de fato consigam alcar seus objetivos e vencer os desafios de um campo que ja sdo muitos

e que fizeram s6 ampliar durante a pandemia.
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3. LIVRO DIGITAL - EDUCA(;AO PATRIMONIAL NO IPHAN EM GOIAS:
REFLEXC)ES, PRATICAS E SUGESTOES
Educacéo Patrimonial deve ser tratada como um conceito
basilar para a valorizacéo da diversidade cultural, para a
definicdo de identidades e de alteridades no mundo contem-
poréneo, e como um recurso para a afirmacéao das diferentes

maneiras de ser e de estar no mundo.
Sonia Rampim Floréncio

Nesse item, é tratado o produto final, um livro em formato digital, a ser elaborado
mediante a pesquisa realizada. Diante disso, primeiramente, é abordado o formato definido para
o referido produto e, posteriormente, indica-se o publico-alvo a qual esse esta destinado. E, por
ultimo, a discussdo centra-se em qual repercussdo se espera que o material tenha sobre o

publico-alvo.

3.1 Apresentacéo e formato do produto

Considerando a modalidade do Programa em questdo ser um mestrado de natureza
profissional, o trabalho final envolve, além do relatorio técnico, a elaboracdo de um produto.
Nesta perspectiva, assim como no Mestrado Académico, no Mestrado Profissional, também
deve acontecer “a imersdo na pesquisa, mas o objetivo é formar alguém que, no mundo
profissional externo a academia, saiba localizar, reconhecer, identificar e, sobretudo, utilizar a
pesquisa de modo a agregar valor a suas atividades, sejam essas de interesse mais pessoal ou
mais social” (RIBEIRO, 2005, p. 15). Portanto, ¢ nessa dire¢do que o produto final, um livro
em formato digital intitulado Educacéo Patrimonial no Iphan Em Goias: reflexdes, praticas e
sugestoes, foi pensado e materializado.

Nesse sentido, as informacdes selecionadas para compor o produto final foram obtidas
a partir da realizacdo da pesquisa no Iphan-GO. O objetivo do material é apresentar a concepgao
de termos centrais da pesquisa, tais como: Patrimdnio cultural, Educacao patrimonial, Casas do
patrimonio. Além disso, objetiva-se sistematizar os resultados do estudo, apresentar as
referéncias culturais goianas abordados nos projetos e acGes de educacdo patrimonial
desenvolvidos pelo Iphan-GO e ter no livro um material no sentido de apoio pedagogico para a

formulacdo da préatica nos ambientes de educagdo formal, bem como informal
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Figura 21: Capa do livro digital

Educacéio Patrimonial

no Iphan em Goids:
Reflexoes, Prdticas E Sugestoes

Ana Cristina Alves da Silva

Fonte: Livro (produto), 2022.

O acesso ao arquivo do material podera se dar a partir de diferentes dispositivos tais
como um computador, tablet, celular e estara disponivel no site do Programa de p6s-graduacao
em stricto sensu Estudos Culturais, Memoria e Patriménio (PROMEP/UEG). Outro ponto de
flexibilidade observada, além da forma de acesso, é a do referido formato garantir que o texto
se adapte ao leitor, ao permitir mudangas no tamanho da fonte e no seu formato. Este também
possibilita que o leitor faca marcacOes que o auxiliaram durante a leitura e no destaque de
pontos que considera de maior relevancia e/ou que pretende retomar em outro momento.

Logo, o livro dispde de algumas flexibilidades que podem contribuir para uma maior
adesdo a leitura do material e gerar o compartilhamento do mesmo. Ademais, tem a vantagem
da praticidade ao permitir ser acessado rapidamente pela tela do celular ou de outro dispositivo
que tenha disponivel. Somado a esse conjunto de fatores, apresenta arquivos considerados

leves.
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Figura 22: Projeto gréfico do capitulo do livro

Fonte: Livro (produto), 2022, p. 7.

Por fim, o livro no que diz respeito a sua estrutura organizacional conta com uma
divisdo de conteddo em trés capitulos ou topicos. No primeiro, é abordada a trajetdria do Iphan
em Goias, localizando geograficamente sua sede e Escritdrios Técnicos. A segunda parte €
dedicada a trajetdria institucional da educacao patrimonial no Iphan, principalmente em Goiés.
Destaca-se, nesse topico, o Projeto Casas do Patrim6nio como marco institucional da educacéo
patrimonial no Iphan, sobretudo o desdobramento da proposta na jurisdicdo do Iphan em Goiés,
a partir das Casas do Patrimdnio de Pirenopolis, Cidade de Goias e Goiania. Do mesmo modo,
aborda-se a sistematizagdo dos dados obtidos com o levantamento e a analise das agdes em
educacdo patrimonial promovidas pela superintendéncia em questdo. Por ultimo, na terceira
parte do livro, sdo elencadas discussdes para realizagéo de uma educacao patrimonial que prime
e pretenda ser dialdgica, democrética e transversal.
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3.2. Publico-alvo

O produto proposto, o livro em formato digital ou e-book, tem como publico-alvo o
Iphan-GO, a comunidade escolar e o publico em geral. O Iphan — GO, em funcéo da sua missdo
institucional que gira entorno da preservacao, valorizacéo e usufruto do patriménio cultural, no
caso especifico pela sociedade goiana, portanto, demanda frequentemente que realize reflexdes
e auto avaliagdes sobre suas praticas. Essa necessidade esta centrada no peso e na influéncia
das decisOes tomadas pela instituicdo sobre o que deve e acontece com o patrimoénio cultural
nessas distintas comunidades.

Ainda em relacdo ao publico ao qual o livro sera destinado, tem-se a comunidade
escolar, ndo somente relativa as instituicdes de ensino do municipio de Goias, Pirenopolis e
Goiania, locais em que o Iphan-GO se faz mais presente a partir dos Escritorios Técnicos e a
Sede do Iphan em Goias, bem como mediante as Casas do Patriménio. Assim, o material
também é direcionado aos docentes e diretores, a comunidade escolar em geral de outras
unidades de ensino que estdo localizadas fora dessa delimitagdo geografica.

A selecdo deste publico acontece, visto que a escola é compreendida como um espaco
de formacdo e mobilizacdo social. Alids, a escolha relaciona-se também a necessidade de
ampliar o volume quantitativo e qualitativo das acdes educativas de educagdo patrimonial no
ensino formal, sobretudo sobre os pilares das novas discussdes introduzidas acerca do conceito
e da pratica desde sua projecao na década de 80. Além disso, atribui-se aos professores o papel
de mediadores e também multiplicadores das acdes de educacdo patrimonial nas escolas e
comunidades. Logo, possam trabalhar com seus alunos de forma critica para que esses
identifiqguem e preservem o que consideram como suas referéncias.

Outro ponto que justifica a escolha de tal publico é o entendimento de que essas aces
ndo precisam necessariamente partir de uma iniciativa de algum 6rgdo de preservacao, como o
Iphan, mas que as propostas podem e também devem ser promovidas pelos docentes em suas
escolas de atuacdo. Para mais, o professor pode contar e aproveitar dessa caracteristica
transversal e interdisciplinar que a educacéo patrimonial tem e, portanto, da possibilidade da
insercdo do tema junto aos conteddos apresentados na grade curricular. Por ultimo, mas ndo
menos importante é a necessidade de as escolas apreciarem as experiéncias cotidianas que 0s
estudantes dessas e outras cidades tém em relacdo a uma diversidade de referéncias culturais.
Essas que sdo elencadas a partir da percepcdo ou do que estes estudantes e professores

consideram ou/e tém como seus patrimoénios culturais.
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Ainda em relagdo ao publico selecionado, destacam-se 0s pesquisadores e demais
interessados sobre a educacao patrimonial. Para eles, o material pode ser interpretado e utilizado
como um suporte para ter acesso de modo sistematizado as discussdes atualizadas sobre a
tematica. Nesse sentido, almeja sensibiliza-los para a necessidade de reafirmacdo de uma
educacao patrimonial dialdgica e transversal, que considera a diversidade das referéncias
culturais goianas e brasileiras. Assim, espera-se que as discussdes e abordagens presentes no

livro colaborem para que os estudos e 0s projetos continuem avangando nessa direcéo.

3.3 0 impacto esperado na comunidade

O impacto esperado com a elaboracéo e a circulagdo do produto é que em relacéo ao
Iphan em Goias ele se apresente como um material que contribua para a auto avalicdo do érgdo
no que tange a préatica e as discussdes da educacdo patrimonial na institui¢cdo. Assim, espera-se
gue ndo a coloque como um apéndice nas acdes de gestdo do patrimdnio, mas fortaleca e
enfatize a educagéo patrimonial como processo a partir dos projetos elaborados, que, portanto,
devem ser construidos junto a comunidade desde os primordios da totalidade das a¢des voltadas
ao patriménio cultural.

Por sua vez, que o material atue frente a comunidade escolar da rede de ensino local
no sentido de sensibilizar e como inspiracdo, sobretudo para os docentes. Anseia que estes se
sintam estimulados para o desenvolvimento e execucdo de acOes de educacdo patrimonial.
Espera-se que assim, os professores facam uso do livro para promover propostas visando
primeiro identificar junto com os alunos o que eles consideram como o seu patriménio cultural
e, posteriormente, trabalhar com eles a preservacao, a valorizacdo e a sensibilizagdo para com
0 patrimonio cultural. Ademais, que essas a¢des consigam introduzir as novas discussoes
pautadas acerca da educacdo patrimonial que pretende o dialogo e a transversalidade, em uma
perspectiva que permita assim visualizar a diversidade cultural e tenha um viés democratico
abrindo espaco para os debates.

Espera-se que o livro, portanto, seja lido e sensibilize esses individuos e passe a ter
nestes uma rede multiplicadora da educagéo patrimonial ao dar continuidade no processo em
seus espacos de atuagdo. Dessa maneira, colaborando para que as a¢des educativas comecem a
ser mais volumosas e satisfatdrias na rede de ensino local, publica e privada. Para mais, que

ndo se sintam obrigadas a desenvolver uma proposta, mas que primeiramente consigam ter um
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pouco da dimensdo da relevancia da pratica no que tange a educacdo formal para sé entdo
propor algo que impacte também na vida de seus alunos.

Com efeito, para o publico que eventualmente tenha contato com o material, dentre
eles pesquisadores e demais interessados pelo tema, espera-se que o impacto do produto se
configure como estimulo para o aprofundamento das pesquisas acerca da tematica. Nesta
perspectiva, almeja que o livro seja um suporte de informacdes sobre a educagdo patrimonial
em ambito institucional e de sensibilizacdo para a¢bes entorno do patriménio cultural.

Quanto ao impacto e potencialidade do produto no quesito preservacdo do patrimonio
esse atua de forma indireta e em etapas nesse sentido. Primeiramente aguarda-se que ele
consiga tanto sensibilizar, como inspirar os docentes que por ventura tenha acesso ao livro. Em
um segundo momento que ao realizar esse processo com os educadores, 0S mesmos levem uma
proposta de educacdo patrimonial para sua escola de atuacdo ou trabalhem em conjunto com
colegas se valendo da interdisciplinaridade do tema e proponham juntos um projeto para aplicar
com suas turmas. Logo, que os estudantes e os envolvidos saiam do processo com reflexdes
criticas e tocados pela necessidade de preservar e valorizar 0 que entendem como suas
referéncias culturais. Quando essa operacdo ocorre mesmo de maneiras singelas o individuo
passa a zelar deste seja pela memoria e/ou identidade que evocam para eles préprios ou para
suas familias.

A potencialidade do material para a preservacdo do patriménio cultural também esta
posta no que concerne a auto avaliacdo que o Iphan-GO pode fazer a partir do contato com o
livro. Assim no tocante a essa movimentacao feita pelo 6rgdo, pode surgir na promocéo das
acOes educativas e projetos desenvolvidos por este um alcance maior em niveis de impacto e
efetividade sobre a preservacgéo, valorizagdo, usufruto do patrimonio cultural pela sociedade,
em funcdo do material abordar concepcdes atualizadas da educacdo patrimonial. Por fim,
espera-se que a circulacdo do produto ocorra em primeiro momento entre o publico-alvo a partir
de meios digitais de acesso e que esses se interessem em compartilhar tal material para que

outros venham a acessa-lo.
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4. PROPOSTA DE APLICACAO DO PRODUTO

Fato de me perceber no mundo, com o mundo e com 0s ou-
tros me pde numa posi¢cdo em face do mundo que ndo é de
guem nada tem a ver com ele. Afinal, minha presenca no
mundo ndo é a de quem a ele se adapta, mas a de quem nele
se insere. E a posicdo de quem luta para n&o ser apenas ob-
jeto, mas sujeito também da Historia.

Paulo Freire

Neste item, é abordada a proposta de aplicacdo do produto, isto é, o livro digital -
Educacdo patrimonial no Iphan em Goiés: reflexdes, praticas e sugestdes. Nesse sentido,
primeiramente é apresentado o Manual de uso do referido produto. Em seguida, a proposta de
aplicacdo na comunidade participante e, por Gltimo, como se dard a devolutiva para a

comunidade.
4.1 Manual de uso do Produto

O livro foi idealizado com intuito de apresentar a comunidade os resultados da
pesquisa que consistiu no levantamento e analise das acfes de educacdo patrimonial
promovidas pelo Iphan em Goiés. Assim, o material traz a sistematizacdo das informacoes
coletadas e analisadas, bem como sdo relacionadas discussdes para realizacdo de uma educacéo
patrimonial que prime e pretenda ser dialégica, democratica e transversal. Para tanto, o
contetdo do livro foi organizado de modo a trazer ao leitor a trajetéria da educagdo patrimonial
no Brasil, evidenciando as mudancas que o campo e a conceituacdo experimentaram.

Com efeito esse material foi organizado para auxiliar na elaboracdo de experiéncias
mais satisfatorias de educacdo patrimonial. Assim, procura ser um produto com uma linguagem
objetiva e de facil compressao para que chegue de forma homogénea a todos que foi destinado,
os técnicos do Iphan, a comunidade escolar, em especial aos professores, pesquisadores e
demais pessoas que possam se interessar em aprofundar seus conhecimentos. Alias, o produto
visa promover e estimular, sobretudo a reflexdo de pontos atualmente considerados importantes
para uma acéo educativa suficiente e libertadora e aqui defendida.

Nesse sentido, o livro pode ser definido e entendido como um suporte para 0s
professores desenvolverem acGes de educagédo patrimonial nas escolas em que atuam, atentas
ao seu carater transversal, no dialogo e na sua fungdo democratica. Enquanto que para o Iphan,
torna-se um apoio no sentido de ser um material com um contetdo que permite que o 6rgédo

reavalie e reflita sobre como tem sido conduzida a educacgéo patrimonial institucionalmente. Ja
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para os pesquisadores, € uma forma de sensibilizar esses sobre a necessidade de aprofundar e

continuar a falar sobre uma educacao patrimonial dialdgica, democrética e transversal.

Figura 23: Pagina do livro com imagem de convite analisado

Convite pare o IV Seminanc de Educogao Potn
Foese: IPHAN, 2018,

Captiulo 02 - Educagto Patrimonial no IPHAN Goias 52

Fonte: Livro (produto), 2022, p 52.

Todavia, para um uso satisfatorio desse material, € necessaria uma leitura cuidadosa e
reflexiva. Mas, especialmente estar disposto a rever a partir da mesma o tratamento dado e a
forma que é aplicada a educacdo patrimonial, e principalmente considerando 0s sujeitos como
protagonistas dentro desse processo. Para tanto, ele foi pensado para que facilmente fosse
acessado e estivesse proximo da realidade atual. Logo, optou-se pelo formato digital, assim

produzindo condi¢des para que sua leitura seja realizada no notebook ou mesmo do celular.
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4.2 Proposta de aplicagdo na comunidade participante

O livro digital, Educacéo patrimonial no Iphan em Goias: reflexdes, praticas e su-
gestdes, desenvolvido a partir da referida pesquisa, foi idealizado para ser aplicado, especial-
mente junto a comunidade escolar da cidade de Goiés e ao Iphan. O material permite que ambos
realizem reflexdes sobre a préatica e possam propor experiéncias mais satisfatorias para os su-
jeitos envolvidos nestes processos. Assim, nao se propde ser um manual para elaboracdo de
acoes de educacéo patrimonial, mas sim um suporte ou melhor um material que venha estimular
apensar a educacéo patrimonial tendo em vista a diversidade, e pretendendo construir uma agéo
transversal, democratica e dialdgica. Embora, também possa ser explorado por pesquisadores

da area em pauta e ja anunciada no titulo da obra.

Figura 24: Pagina do livro de a¢es realizadas no projeto Conhecer para Preservar

Case de Corn Corclina: Fietura sokre popsl pards. LEONEL e o, 1003

Chjetes am crgile.
Forte: LEONEL et ol,1003

Captiulo 02 - Educago Patrimonial no IPHAN Goias 34

Fonte: Livro (produto), 2022, p. 34.
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Para tanto, o livro foi organizado em trés capitulos levando em conta estes aspectos
aqui considerados primordiais para a elaboracéo e execugdo de uma agéo educativa no campo
do patrimdnio que seja significativa para os sujeitos envolvidos nas propostas.

No primeiro item, O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional em Goias
sdo abordados como indicado, questfes particulares do 6rgdo de protecdo patrimonial em nivel
federal no tocante a sua atuacdo no Estado de Goiés. Assim, o conteldo desse tdpico da
destaque a trajetdria do Iphan na jurisdicéo, e apresenta a sede da superintendéncia, bem como
suas ramificacOes, que sdo os Escritorios Técnicos.

O segundo item, por sua vez, intitulado Educacgdo patrimonial no Iphan Goiés,
primeiramente discorre sobre a trajetoria institucional da educacdo patrimonial e acerca do
Projeto Casas do Patrimbnio. Apoés, sdo apresentados alguns dados e analises referentes as
Casas do Patrimdnio em Goias e das acdes de educacdo patrimonial promovidas pelo Iphan em

Goias que foram levantadas durante as pesquisas.

Figura 25: Capitulo 3- para refletir sobre educacéo patrimonial

Fonte: Livro (produto), 2022, p. 61.
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O ultimo item, Para refletir sobre educacdo patrimonial, traz esse seu contetdo
algumas discussdes que atualmente séo pensadas no campo da educacédo patrimonial e que aqui
séo defendidas: o reconhecimento da diversidade cultural, a necessidade de uma escuta acurada,
tendo o sujeito como protagonista dentro do processo e, por fim, a construcdo de acdes com
carter transversal, democratico, dialdgico e porque também nao decolonial.

O ultimo item, Para refletir sobre educacdo patrimonial, traz esse seu contetdo
algumas discussdes que atualmente séo pensadas no campo da educacdo patrimonial e que aqui
séo defendidas: o reconhecimento da diversidade cultural, a necessidade de uma escuta acurada,
tendo o sujeito como protagonista dentro do processo e, por fim, a construcdo de agcdes com
carater transversal, democratico, dialdgico e porque também nao decolonial.

As informacdes contidas no livro serdo disponibilizadas, sobretudo aos professores e
técnicos do Iphan e poderdo ser utilizadas como um material que facilitara a reflexdo acerca da
pratica. Uma carateristica que se encontra favorecida neste por ser apresentada de forma siste-
matizada, com anélises, exemplos de acGes ja aplicadas e facilmente acessado até mesmo de

um smarthpone.
4.3 Devolutiva para a comunidade

Ao realizar um trabalho com o patriménio cultural é importante levar em conta a
necessidade de apresentar uma devolutiva. Assim, foi produzido um livro digital que oferece
uma sistematizacdo do mapeamento e analise das a¢des de educacao patrimonial desenvolvidas
pelo Iphan em Goids, assim como discussdes para refletir sobre a educacgédo patrimonial.

Pensando na contribui¢do dos servidores e ex servidores do Iphan em Goias para a
construcdo da pesquisa, propde-se uma devolutiva envolvendo o 6rgdo. Essa consiste em um
momento, para ser mais preciso, uma reunido na qual almeja reunir todos os entrevistados para
a divulgacdo do livro digital, quando sera possivel discutir sobre o tema e a pesquisa a partir de
diferentes olhares. O momento acontecera virtualmente, visando facilitar o encontro e a
participacao desses individuos.

Posteriormente, essa devolutiva sera voltada a comunidade escolar da Cidade de
Goias, especialmente aos alunos e professores. Primeiramente, serd organizado um
momento/evento, convidando a comunidade escolar para participar. Na ocasido sera
apresentado o material e discutida as possiblidades da educacao patrimonial no ensino formal.
No segundo, momento o livro serd enviado ao maior numero de escolas e pessoas possiveis

para que possam realizar a leitura cuidadosa do material.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurou-se a partir deste trabalho discutir a educacdo patrimonial atentando-se as
mudancgas conceituais, a sua institucionalizacdo, aos marcos legais, referenciais e institucionais
pelos quais a pratica passou e/ou construiu, no sentido de compreender como essa foi praticada
na jurisdicdo do Iphan em Goias, sobretudo desde a implantacdo do Projeto Casas do
Patriménio até os dias atuais. Do mesmo modo, levou-se em considera¢do as mais recentes
discussbes apresentadas no campo do Patriménio Cultural e propriamente dito da educacao
patrimonial, que repousa sobre a ideia de um processo, cujo os participantes dentro desde sdo
considerados protagonistas.

Objetivava-se de igual modo, mediante a pesquisa, ao levantamento e as analises
propostas para esse trabalho desenvolver uma acédo de educacédo patrimonial na Cidade de Goias
com os estudantes do Colégio Lyceu de Goyaz. No entanto, ndo foi possivel realizar essa, em
funcéo do longo periodo marcado pela pandemia do Covid-19 que exigiu distanciamento social,
e cumprimento de alguns protocolos de seguranca. Logo, inviabilizou a execucdo da proposta.
Os esforgos se concentrando nas entrevistas, no mapeamento e na analise da documentacao.

Outra dificuldade enfrentada também em decorréncia da pandemia do Covid-19 que
exigiu entre outras providencias, o distanciamento social, foi a realizagdo da pesquisa nos ar-
quivos e biblioteca do Iphan. Foi necessario recorrer a abertura de um protocolo junto ao Iphan-
GO para que eles disponibilizassem alguns destes documentos que tivessem digitalizados. Con-
sequentemente, ndo realizar a pesquisar nos arquivos dificultou o acesso a algumas informacdes
sobre os projetos executados, a exemplo da avaliacdo destas a¢cdes. Outra dificuldade também
encontrada foi conseguir agenda com os entrevistados. Assim, uma série de problematicas im-
possibilitando a coleta de um nimero maior de informacdes.

Apesar dessas dificuldades, a partir da identificacdo, levantamento e analise dos pro-
jetos e acles de educacdo patrimonial promovidas pelo Iphan em Goias, desde as primeiras
desenvolvidas pela superintendéncia, foram identificadas acdes com significativa longevidade,
a exemplo disso tem-se o0 projeto Conhecer para Preservar — Preservar para Conhecer, 0 mais
longevo e também a primeira proposta executada pelo Iphan em Goias. Uma ac¢do voltada para
0 patrimonio material, em especial edificado em conformidade com a ideia que se tinha sobre
0 patrimonio cultural no momento e trazendo em sua esséncia muito do que sera visto e com-
preendido como educacédo patrimonial posteriormente com a influéncia do Guia Bésico de Edu-

cacdo Patrimonial (1999).
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Outras a¢des educativas como indicado também se mostraram duradouras, 0 que in-
dica a nogdo de processo, mas isso por si s6, como Visto ndo garante um projeto satisfatorio, no
sentido de impactar e promover reflexdo critica nos sujeitos envolvidos. Isto é, necessita estar
em consonancia com no¢oes da educacdo patrimonial que priorizem e permitam entender 0s
individuos como protagonistas e suas diferentes compreensdes do que seja patrimonio cultural.
Cabe dizer, que as acOes levantadas e analisadas foram aquelas que se constituiram em projeto
e/ou tiveram um maior nivel de estruturacdo, mas também havendo a ocorréncia de oficinas,
palestras, exposicOes e outros que trabalharam com a ideia de educacdo patrimonial.

Alids, observou-se um aumento expressivo de propostas no ano de 2009 em conformi-
dade com a implantacdo oficial das primeiras Casas do Patriménio no pais. Mas, ndo indicando
de forma significativa uma ligacéo direta com o funcionamento das Casas no Estado de Goiaés,
inclusive existindo parcas mencdes sobre as atividades das Casas em Goias. Deve-se lembrar
neste ponto, que a proposta em nivel nacional por vezes foi enfraquecida, em fungéo da auséncia
de aparatos legais e mudancas politicas que impactavam o funcionamento institucional do
Iphan. Além do mais, de forma unanime, os entrevistados, servidores e ex servidores da supe-
rintendéncia que atuaram no 6rgao antes do projeto, ressaltaram que em Goias ja se trabalhava
com uma concepc¢do proxima da que o Projeto Casas do Patrimdnio trazia.

Assim, pode-se dizer que para o Iphan em Goias ao adotar o supracitado projeto es-
tava-se validando o que ja vinha sendo feito, no entanto, pouco alterava a dinamica desse, pois
se tinha a concepcdo que ja se estava trabalhando nessa direcdo. Apresentando assim, como
uma hipdtese também para as modestas referéncias as atividades das Casas do Patriménio no
Estado. Vale salientar, que algumas superintendéncias do érgdo do mesmo modo nao se debru-
caram de forma téo nitida sobre esse. Em relacdo a nocao de rede do patrimdnio que se desejava
criar, ndo tinha uma estrutura minima para ser desenvolvida. Dentre outros elementos fulcrais,
destacam-se a desmobilizacdo frente aos eventos promovidos com esse fim e o compartilha-
mento insuficiente de informacGes entre as casas. Nesse sentido, cabe dizer, serd 0 quanto o
Iphan esta preparado para atuar em redes?

Em meio a essas situagdes, a Portaria n® 13, de abril de 2016 que estabelece as diretri-
zes de educacdo patrimonial no @mbito do Iphan e das Casas do Patriménio representou uma
grande conquista para o referido projeto e um folego a mais para assegurar a existéncia do
mesmo institucionalmente. Mas, ainda hoje € uma proposta que necessita de uma adesao geral
ou maior para que seja aproveitado em sua total potencialidade e assim, consiga produzir resul-

tados satisfatérios.
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Por outro lado, especialmente apds esse momento, ou seja, da implantacdo das Casas
do Patrimbnio, oficialmente as a¢bes do Iphan em Goiés apresentaram uma abordagem do pa-
trimoénio cultural mais preocupada com as diferentes dimensdes patrimoniais, ou a diversidade.
Nesse sentido, deve-se levar em conta que em 2000 ocorreu a publicacdo do Decreto n° 3.551,
de 04 de agosto de 2000 que entre outras providéncias institui o Registro de Bens de Natureza
Imaterial, logo, incorrendo em um olhar mais atento agora para essa categoria do patriménio
cultural. Assim, compreende-se que a diversidade tratada nestas aces educativas esteja muito
mais ligada as discussdes internas do Iphan que introduzem a partir de entdo de modo mais
afinco o patriménio imaterial em suas distintas praticas, do que propriamente dito as novas
concepgdes de educacgdo patrimonial que englobam tantas outras questdes, para além do com-
promisso com a diversidade.

No que se refere ao aumento no numero de acGes compreende-se que a tematica acerca
da educacao patrimonial passou a receber maior atengdo institucional, visto que apés a restru-
turacdo do Iphan em 2009, o 6rgédo perdeu sua principal interface com a sociedade, no caso, 0s
museus com a cria¢do do Ibram. Diante dessa demanda que crescia com a saida dos museus, 0
Orgao se voltou a educacdo patrimonial com mais afinco para fechar essa lacuna e assim acabou
por ampliar o nimero de projetos executados naquele periodo com o endosso do patrimoénio
imaterial que na ocasido ja vivenciava um marco legal. Logo, produzindo nessas propostas uma
contemplacdo maior da diversidade.

Outro ponto que chama atencdo nestes projetos de educacdo patrimonial desenvolvi-
dos neste periodo de estudo, é a predominancia da execucdo destes em determinadas cidades
sobre a jurisdicdo do Iphan em Goias. Em sua maioria, as propostas foram implantadas nas
cidades historicas, especialmente na Cidade de Goiéas, s6 entdo, ap6s uma consolidacdo e nem
sempre cOmo uma regra, o projeto era realizado em outra localidade. Municipios sem patrimo-
nio instituido poucas vezes foram atendidos com esse tipo de acdo educativa, algumas das oca-
sides que isso aconteceu foi mediante o Projeto Portas e Janelas Vao se Abrir que inclusive foi
elaborado e realizado com objetivo de responder essa problematica. Esse direcionamento para
0s conjuntos urbanos tombados acaba por favorecer em conformidade com o espaco geografico
acOes voltadas ao patriménio edificado, enquanto que o imaterial que majoritariamente é ob-
servado fora destes espacos fica em um segundo plano. Todavia, aqui nédo se pretende dizer que
elas ndo devem considerar o patrimdnio material em detrimento do imaterial, mas que 0s pro-

prios sujeitos possam dizer o que para eles é patrimonio cultural.
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Para tanto, continua-se favorecendo a educagédo formal nestes processos, poucas séo
as que atendem a educacéo informal e, do mesmo modo, 0 processo de escuta permanece um
fator que merece mais cuidado. A educacgdo patrimonial demanda essa escuta, uma construcéo
que junto a sociedade a leve a refletir e pensar criticamente sobre suas referéncias culturais e
os conflitos que permeiam esse campo e as estruturas sociais brasileiras. Questdes sem as quais
dificilmente desenvolvera uma acdo educativa democratica e dialdgica, e por que ndo decolo-
nial. Ademais, as acdes que evidentemente tinham a pretensao de se repousar sobre essas dis-
cussdes atuais acerca da educacao patrimonial com mais afinco, infelizmente nao conseguiram
ter sucesso, em razdo da pandemia do covid -19, que ainda hoje, é uma realidade cotidiana.

Nesse sentido, acredito que a educagdo patrimonial deve partir do protagonismo dos
detentores das referéncias culturais e de um processo de escuta acurado dos gestores culturais,
evitando assim, cair na velha armadilha de um processo de cima para baixo, onde o0s gestores
se consideram os detentores do conhecimento valido sobre os bens culturais.

Por fim, vale lembrar que os resultados dessa pesquisa em questdo foram sistematiza-
dos e deram origem a um livro digital, que além dessas informacdes traz um capitulo totalmente
dedicado as atuais discussdes acerca da educacdo patrimonial, com o objetivo de promover a
reflexdo acerca da pratica. Assim, é uma devolutiva e um material destinado, especialmente a
comunidade escolar e ao Iphan. Ademais, é necessario pontuar que nem todas as problematicas
levantadas foram respondidas ao final desta pesquisa, portanto, € preciso ainda se debrucar so-
bre o tema pretendendo responder essas e outras questdes e trazer novas consideracdes sobre 0

que foi discutido nesse referido estudo.
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Portaria n°® 375, de 19 de setembro de 2018. Eleva a educacdo patrimonial a processo
institucional na Politica de Patrim6nio Cultural Material.

Portaria n® 137, de 28 de abril de 2016. Estabelece diretrizes de Educagdo Patrimonial no
ambito do Iphan e das Casas do Patrimonio.

Portaria n° 230, de 17 de dezembro de 2002. Compatibiliza as fases do licenciamento
ambientais com os estudos arqueoldgicos.
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INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

PORTARIA N2 375, DE 19 DE SETEMBRO DE 2018

Institui a Politica de Patriménio Cultural
Material do Iphan e dad outras
providéncias.

A PRESIDENTE DO INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
(IPHAN), no uso das atribuicdes que lhe confere o art. 26, Inciso V, anexo |, do Decreto n2 9.238, de 15
de dezembro de 2017 e,

Considerando o disposto no art. 20, Inciso |, anexo |, do Decreto n2 9.238, de 15 de
dezembro de 2017, e que diz respeito a necessidade de formulacdo da Politica Setorial de Preservacao
do Patrimonio Cultural Material no ambito do Iphan;

Considerando o disposto nos artigos 52, LXXIII; 20, X; 23, 1, lll e IV; 24, VIl e VIII; 30, IX; e
182, 215, 216 e 225 da Constituicao da Republica Federativa do Brasil;

Considerando o disposto na Convencdo para a Prote¢cdo de Bens Culturais em Caso de
Conflito Armado; na Convencado relativa as medidas a serem adotadas para proibir e impedir a
importacdo, exportacdo e transferéncia de propriedades ilicitas dos bens culturais; na Convencdo para
a Protecdo do Patrimdénio Mundial, Cultural e Natural; na Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial; e na Convencdo sobre a Protecdo e Promoc¢do da Diversidade das
Expressdes Culturais;

Considerando o disposto no Decreto-Lei n? 25, de 30 de novembro de 1937; no
Decreto-Lei no 3.866, de 29 de novembro de 1941; na Lei no 3.924, de 26 de julho de 1961; na Lei n2
4.845, de 19 de novembro de 1965; na Lei n? 10.166, de 27 de dezembro de 2000; na Lei n2 7.542, de
26 de setembro de 1986; na Lei n? 9.613 de 03 de mar¢co de 1998; no Decreto n° 3.551, de 04 de
agosto de 2000; na Portaria Interministerial n? 60, de 24 de marco de 2015 e na Instru¢cao Normativa
n2 001, de 25 de margo de 2015;

Considerando o disposto no Plano Nacional de Cultura, instituido pela Lei 12.343 de 02
de dezembro de 2010;

Considerando o disposto na Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos
Povos e Comunidades Tradicionais, instituida pelo Decreto n2 6.040, de 07 de fevereiro de 2007;

Considerando, especialmente, a Declaracdo das Nacdes Unidas sobre os Direitos dos
Povos Indigenas; a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural; e a Declaracdo sobre as
Responsabilidades das Geracoes Presentes em Relacdo as Geracdes Futuras, resolve:

Art. 12 Fica instituida a Politica de Patrimonio Cultural Material (PPCM) do Iphan, a ser
implementada de acordo com os principios, premissas, objetivos, marcos referenciais e diretrizes
previstos nesta Portaria.

Paragrafo Unico. Por patrimOnio cultural material entende-se o universo de bens
tangiveis, moveis ou imdveis, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.
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TiTULO |
DISPOSICOES GERAIS DA PPCM
CAPITULO | - DOS PRINCiPIOS DA PPCM

Art. 22 As acdes e atividades voltadas para o alcance dos objetivos da PPCM devem
ocorrer de forma intersetorial, integrada, coordenada, sistematica e observar os seguintes principios:

I. Principio da Humanizagdo. A preservagao do patrimonio cultural material deve
considerar sua contribuigao para garantir a cidadania e a dignidade da pessoa humana;

Il. Principio da Indissociabilidade. Ndo deve haver separa¢do entre os bens culturais
materiais patrimonializados e as comunidades que os tem como referéncia;

lll. Principio da Ressignificacdo. Constantemente novos significados sdo atribuidos ao
patrimonio cultural material que, em consequéncia, deve ser entendido para além de um registro do
passado;

IV. Principio da Responsabilidade Compartilhada. E competéncia comum da Unido, dos
Estados, do Distrito Federal e dos Municipios proteger o patriménio cultural material;

V. Principio da Colaboracdo. A preservacdo do patrimonio cultural material exige a
colaboragao e cooperagdo entre as diferentes esferas do Poder Publico e sociedade;

VI. Principio da Participacdo Ativa. Deve ser assegurada a sociedade a participacdo ativa
na elaboragdo de estratégias para a preservagao do patriménio cultural material;

VII. Principio da Atuagao em Rede. A gestdao do patrimdnio cultural material ganha
escala e qualidade quando estabelece redes entre instituicGes, publicas e privadas, sociedade
organizada e profissionais da area de preservacao;

VIII. Principio do Desenvolvimento Sustentavel. A geracdo atual deve ser capaz de suprir
suas necessidades, sem comprometer a capacidade de atender as necessidades das futuras geragdes;

IX. Principio da Integracdo. O meio ambiente é fruto da interacdo do conjunto de
elementos naturais e culturais, que propiciam o desenvolvimento da vida em todas as suas formas;

X. Principio do Direito a Cidade. Todos tém direito a um ambiente urbano que garanta o
usufruto da estrutura, dos servicos, equipamentos e espacos publicos e comunitarios da cidade de
forma equanime e inclusiva;

XI. Principio do Acesso Equitativo. Todos tém direito de utilizar, de forma equilibrada, os
bens culturais materiais patrimonializados e os recursos do meio ambiente;

XIl. Principio da Precaugdo. Nao se pode intervir em um bem cultural material
patrimonializado antes de demonstrar que a acdo ndo sera adversa ao bem;

XIl. Principio da Prevengdo. Deve ser garantindo o carater prévio e sistematico da
apreciagao, acompanhamento e avaliagao das obras ou intervengdes e atos suscetiveis de afetar os
bens culturais materiais patrimonializados;

XIV. Principio da Reparacdo. Todo dano sofrido por um bem cultural material
patrimonializado, sempre que possivel, deverd ser reparado;

XV. Principio do Respeito as Diversidades locais e regionais. O reconhecimento e a
consideracdo da diversidade geografica, socioeconGmica e cultural sdo a base de uma Politica justa e
equanime;

XVI. Principio da Transversalidade. Ha necessidade de articulacdo e de envolvimento
harmonizado de todas as politicas setoriais que influenciam ou dizem respeito ao patrimonio cultural
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material;

XVII. Principio do Direito a Informacdo. O conhecimento produzido a respeito do
patrimoénio cultural material deve ser disponibilizado, em linguagem e meios acessiveis, a Sociedade; e

XVIII. Principio do Direito ao Controle Social. O Cidad3o é parte legitima para monitorar
as acoes decorrentes da PPCM.

CAPITULO Il - DAS PREMISSAS DA PPCM

Art. 32 S3o premissas da PPCM:

I. As acOes e atividades relacionadas com a preservagao do patrimoénio cultural material
devem compreender e considerar o Presente;

Il. As acOes e atividades devem considerar a indissociabilidade entre as dimensdes
materiais e imateriais do Patrimoénio Cultural;

Ill. As acOes e atividades devem partir da leitura do territério e da compreensdo das
dinamicas politicas, econdmicas, sociais e culturais ali existentes;

IV. As acdes e atividades devem buscar promover a articulagdo institucional com
diferentes niveis de governo e sociedade;

V. As acOes e atividades devem buscar estimular o fortalecimento de grupos sociais
para preservac¢do do seu proprio patrimonio cultural material; e

VI. As agdes e atividades devem buscar articular com os entes federados e demais
6rgaos e entidades componentes do Estado Brasileiro, na construcdo de instrumentos de
compartilhamento e de delimitacdo de atribuicGes relativas a preservacdo dos bens protegidos.

CAPITULO Il - DOS OBJETIVOS DA PPCM

Art. 42 A PPCM tem carater orientador, estratégico e operacional, e busca promover de
forma coerente e concertada a preservac¢do do patrimoénio cultural material.

Art. 52 S3o objetivos especificos do PPCM:

I. Qualificar, ampliar e integrar as acles e atividades de preservag¢dao do patrimonio
cultural material;

Il. Estabelecer praticas para a elaboracdo participativa dos instrumentos de
preservagao, de forma a ampliar a legitimidade perante os grupos sociais locais e agentes publicos e
facilitar a definicdo de estratégias de gestdao compartilhada do patrimonio cultural material;

lll. Considerar as praticas e instrumentos da preservacdo desenvolvidos ou sugeridos
pelo Comité do Patrimdnio Mundial e pela Comissao Cultural do Mercosul;

IV. Precisar os entendimentos institucionais visando a definicdo de conceitos especificos
aplicaveis a preservagao do patrimonio cultural material; e

V. Fortalecer a preservagdo do patrimoénio cultural material de povos e comunidades
tradicionais, enquanto grupos portadores de referéncia a identidade, a acdo e a meméaria do pais.

TiTULO Il
DIRETRIZES APLICAVEIS AOS PROCESSOS INSTITUCIONAIS
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Art. 62 As acOes e atividades relacionadas com a preservag¢ao do patrimdnio cultural
material estdo organizadas a partir dos seguintes processos institucionais:

|. Educagao Patrimonial

II. Identificacdo

Ill. Reconhecimento

IV. Protecao

V. Normatiza¢ao

VI. Autorizagao

VII. Avaliacdo de Impacto

VIII. Fiscalizagdo

IX. Conservacgao

X. Interpretacao, Promogao e Difusdo

§ 192 A Educacdo Patrimonial, em funcdo de seu carater transversal, deve contribuir
para a construcdo participativa dos demais processos de preservacao do patrimonio cultural material;

§ 292, Os processos de Identificagdo, Reconhecimento e Protegao correspondem a
formas da Patrimonializacdao de um bem cultural material;

§ 32, Os processos de Normatizacdo, Autorizacdo, Avaliacdo de Impacto, Fiscalizacao,
Monitoramento e Conservagdo correspondem a formas de Vigilancia do patrimonio cultural material;
e

§ 49, Os processos de Interpretacdo, Promocdo e Difusdo correspondem a formas
de Interagdo com o patrimonio cultural material.

CAPITULO | — DA EDUCAGAO PATRIMONIAL

Art. 72 Entende-se por Educacdo Patrimonial todos os processos educativos formais e
ndo formais, construidos de forma coletiva e dialdgica, que tem como foco o Patrimbnio Cultural
socialmente apropriado como recurso para a compreensdo socio histérica das referéncias culturais, a
fim de colaborar para sua preservacgao.

Paragrafo Unico. Os processos educativos devem primar pelo didlogo permanente entre
os envolvidos e pela participacdo efetiva das comunidades.

Art. 82 A Educagdo Patrimonial, em fung¢dao de seu cardter transversal, deve
acompanhar todas as acOes e atividades de preservacao do patrimonio cultural material.

Art. 92 A Educacdo Patrimonial, contemplando os processos educativos formais e ndao
formais, colabora com:

I. A construcdo participativa e democratica do conhecimento;

Il. A criagdo de canais de interlocugao com a sociedade;

lll. A participacdo efetiva da sociedade nos processos de preservacao;
IV. O respeito a diversidade cultural;

V. A articulacdo institucional, e

VI. A compreensdo do papel do Estado e da PPCM.
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Art. 10. S3o instrumentos de Educacdo Patrimonial associados aos processos do
patrimoénio cultural material:

I. O Inventdrio Participativo;
II. As Redes do Patrimonio; e
lll. O Projeto Integrado de Educagdo Patrimonial.

Paragrafo Unico. A existéncia de instrumentos especificos associados ao processo de
Educacdo Patrimonial ndo impede que sejam utilizados, para cumprimento de seus objetivos, outros
instrumentos, ferramentas, procedimentos e metodologias quando estes se apresentarem mais
adequados ao objeto ou natureza da a¢do de preservacgao a ser executada.

CAPITULO Il - DA PATRIMONIALIZAGAO DE UM BEM CULTURAL MATERIAL

Sec¢do | - Da Identificagdo

Art. 11. O objetivo da Identificacdo é localizar, conhecer e caracterizar os bens culturais
materiais.

Art. 12. S3o instrumentos de Identificagdao dos bens culturais materiais:
[. Os Inventarios de Conhecimento;

Il. Os Estudos Tematicos ou Técnicos;

[ll. Os Dossiés de Candidatura;

IV. As Pesquisas Arqueoldgicas; e

V. O Cadastro de Bens Arqueolégicos.

§ 19 A existéncia de instrumentos especificos associados ao processo de Identificacdo
nao impede que sejam utilizados, para cumprimento de seus objetivos, outros instrumentos,
ferramentas, procedimentos e metodologias quando estes se apresentarem mais adequados ao
objeto ou natureza da acdo de preservacao a ser executada.

§ 22 Os Inventarios de Conhecimento ndo se configuram, de per se, como instrumentos
de Protecdo, mas integram iniciativas voltadas a producdo de conhecimento que podem ou ndo
redundar em medidas de protecao;

§ 32 Os Inventarios de Conhecimento serdo considerados como instrumentos de
Protecdo apenas quando expressamente definido em norma prdépria, que devera estabelecer os
efeitos sobre os bens arrolados ou inventariados;

Art. 13. O Iphan realizard agdes e atividades de ldentificagdo com as seguintes
finalidades:

I. Identificar a presenca de bens culturais materiais significativos para grupos
formadores da sociedade brasileira e que reflitam a diversidade cultural no territdrio;

II. Produzir informacdo, documentacdo e conhecimento sobre os ambientes
socioculturais relacionados aos bens culturais materiais;

[ll. Subsidiar a gestdo do patrimbnio cultural material e a definicdo de outras politicas
publicas de preservacdo;

IV. Produzir conteddo como subsidio as acdes e atividades de Patrimonializacao,
Vigilancia e Interacdo do patrimonio cultural material;

V. Produzir conteddo como subsidio a instrucdo de processos de reconhecimento do
patrimoénio cultural material em ambito nacional e de reconhecimento de bens nacionais em ambito
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internacional;

VI. Subsidiar a articulacdo institucional com diferentes niveis de governo e sociedade
civil para a implantacdo de politicas publicas de preservacao do patrimonio cultural material; e

VII. Subsidiar a mobilizagao de grupos sociais para o conhecimento, documentagao,
valorizacdo do seu patrimoénio cultural material.

Art. 14. As acOes e atividades de Identificacdo dos bens culturais, a serem realizadas,
geridas ou contratadas pelo Iphan, devem utilizar o Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo
(SICG).

Paragrafo Unico: A critério do Iphan, as informacdes resultantes de outras acdes e
atividades de identificacdo de bens culturais, realizadas a partir de outras metodologias, podem
compor o banco de dados do SICG.

Art. 15. As ac0es e atividades de Identificacdo devem contar com a participagdo social e
serem construidos ou executados em didlogo com as demais instituicdes dos Estados, Distrito Federal
e Municipios.

Art. 16. As acOes e atividades de Identificacdo de bens imdveis devem considerar os
bens moveis e integrados quando existentes, bem como a documentagao pertinente.

Art. 17. As acOes e atividades de Identificagdo devem privilegiar recortes tematicos,
cronoldgicos ou territoriais e refletir sobre a representatividade local, regional e nacional,
evidenciando os atributos e caracteristicas do bem material, podendo, ou ndo, resultar em medidas
de protecdo ou em instrumentos de gestdo territorial.

Art. 18. Os bens culturais imdveis, do ponto de vista territorial e relacional, podem
assumir as seguintes configuracées:

I. Bem isolado, quando a sua materialidade compreende um componente em uma
unidade territorial;

Il. Bem integrado, quando a sua materialidade compreende um componente coeso ou
interligado a outro bem;

[ll. Bem em conjunto, quando a sua materialidade compreende a associa¢do de varios
componentes em uma unidade territorial;

IV. Bem seriado, quando a sua materialidade compreende a associacdo de varios
componentes distribuidos em diferentes unidades territoriais;

V. Bem transfronteirico, quando a sua materialidade ultrapassa os limites do territdrio
nacional; e

VI. Bem seriado transnacional, quando a sua materialidade ultrapassa os limites de
mais de um territério nacional.

Sec¢do Il — Do Reconhecimento

Art. 19. O objetivo do Reconhecimento é explicitar os valores e a significacdo cultural
atribuidos aos bens materiais.

Art. 20. O tombamento é instrumento de Reconhecimento aplicavel a quaisquer bens
culturais de natureza material, mdveis e imoveis.

Art. 21. S3o instrumentos de Reconhecimento para categorias especificas de bens
culturais materiais:

I. O Cadastro, a ser aplicado aos bens arqueoldgicos;
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Il. A Valoracdo, a ser atribuida aos bens ferroviarios da extinta Rede Ferroviaria Federal
S.A;

lll. A Chancela, a ser aplicada as Paisagens Culturais; e
IV. A Declaragdo, a ser aplicada aos Lugares de Memodria;

§ 19. A escolha do instrumento de Reconhecimento a ser adotado deve considerar os
valores identificados.

§ 292 Os procedimentos para o Reconhecimento dos Lugares de Memodria serdo
normatizados por portaria especifica.

Art. 22. As acOes e atividades de Reconhecimento decorrem das acdes de Identificacdo
e devem orientar-se a compreensao de bens culturais referenciais as comunidades locais, mas com
representatividade, significagdo ou importancia:

I. Nacional, quando envolver o Pais;
Il. Regional, quando envolver mais de uma Unidade da Federagao;
[ll. Estadual, guando envolver uma Unidade da Federacdo ou Mesorregido; e;

IV. Municipal; quando envolver um ou mais municipios de uma mesma Unidade da
Federagao ou Microrregiao.

Art. 23. Quando finalizadas, as acOes e atividades de Reconhecimento devem indicar a
representatividade, significacdo ou importancia dos bens culturais identificados.

Art. 24. As acles e atividades de Reconhecimento devem considerar a participacao
social, bem como, especialmente, os bens portadores de referéncias a identidade, a acdo e a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.

Art. 25. Para a priorizagdo dos bens a reconhecer e proteger, e o consequente
planejamento das acdes e atividades subsequentes, o Iphan adotara as Listas Indicativas.

Paragrafo uUnico. Os procedimentos para a elaboracdo das Listas Indicativas serdao
normatizados por portaria especifica.

Secao lll - Da Protecao

Art. 26. O objetivo da Protecdo é tutelar o patrimonio cultural material.
Art. 27. S3o instrumentos de Protecao do patrimonio cultural material:
I. O Tombamento, aplicavel aos bens materiais em geral;

II. O Cadastro, aplicavel aos bens arqueoldgicos;

[ll. A Valoragao, aplicavel aos bens ferroviarios da extinta RFFSA; e

IV. A Proibicdo de exportacdo, aplicavel as obras de arte e oficios produzidos no Brasil
até o fim do periodo monarquico.

Art. 28. O Iphan realizard a Protecdo de bens culturais materiais com as seguintes
finalidades:

l. Evitar a descaracterizagao, deterioragao ou destrui¢ao de bens culturais materiais;
Il. Impedir a evasao de bens culturais materiais moveis; e

lll. Garantir a sociedade o direito de conhecer, interpretar e interagir com os bens
culturais materiais.
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Art. 29. O Iphan protegera pelo instrumento do tombamento os bens previstos no
Decreto-Lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, desde que possuidores de representatividade,
significacdo ou importancia nacional; e resultantes de processos culturais.

Art. 30. O Iphan deve evitar proteger, pelo instrumento do tombamento:
I. Os bens materiais que ndo sejam passiveis de frui¢cdo cultural;
Il. Os conjuntos dito completos de obras de artistas ou arquitetos; e

lll. Bens ligados a memodria ou vida de personalidades que ndo estejam relacionados a
processos sociais de interesse coletivo.

Paragrafo unico: Por passiveis de fruigdao cultural entende-se aqueles bens fisicamente
acessiveis e capazes de permitir que algum grupo social os usufrua.

Art. 31. As agOes e atividades de Protecao de bens culturais materiais devem atender a,
pelo menos um, dos seguintes critérios de selecdo:

1. Critério I: Representar a capacidade criativa dos grupos formadores da sociedade
brasileira, com expressivo nivel simbdlico ou expressivo grau de habilidade artistica, técnica ou
cientifica;

2. Critério Il: Representar um evidente intercAmbio de ideias e valores dos grupos
formadores da sociedade brasileira;

3. Critério Ill: Representar uma tradigdo cultural viva ou desaparecida que exemplifica
grupos formadores da sociedade brasileira;

4. Critério IV: Representar ou ilustrar um estagio significativo de grupos formadores da
sociedade brasileira;

5. Critério V: Representar a interacdo humana com o meio ambiente, com expressivo
nivel simbdlico ou expressivo grau de habilidade artistica, técnica ou cientifica;

6. Critério VI: Representar modalidades da producdo artistica oriunda de um saber
advindo da tradi¢do popular e da vivéncia do individuo em seu grupo social;

7. Critério VII: Representar modalidades da producdo artistica que se orientam para o
registro ou representacao de eventos, com expressivo valor simbdlico, da histéria nacional;

8. Critério VIII: Representar modalidades da producdo artistica ou cientifica que se
orientam para a criacdo de objetos, de pegas e/ou construgdes uteis ao brasileiro em sua vida
cotidiana.

Art. 32. Ao longo dos processos de Reconhecimento e de Protecdo, deve se buscar a
construcdo de Pacto de Preservacao.

Paragrafo Unico: O Pacto de Preservacdo consagra os entendimentos gerados sobre o
propasito e efeitos do instrumento adotado e sobre os problemas e desafios a serem enfrentados, a
partir da participagdo ou compromisso com as instituicdes e agentes politicos, econdmicos, sociais e
culturais interessados e impactados pela protecao.

Art. 33. Do Pacto de Preservacdo deve decorrer a configuracdo de diretrizes para a
elaboracdo ou atualizacdo de instrumentos de atuacdo, bem como os papeis a serem desempenhados
pelos diversos orgdos publicos, instituicdes e agentes, no ambito da gestdo compartilhada.

Art. 34. Do Pacto de Preservacdo deve decorrer, ainda, os principios e diretrizes que
subsidiem os processos e acGes de Normatizacdo e Conservacgao.

CAPITULO Il — DA VIGILANCIA SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL
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Art. 35. Entende-se por Vigilancia, nos termos do art. 216 da Constituicdo Federal, a
obrigacdo disposta ao Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, de exercer atencdo
permanente em relacdo ao patrimonio cultural material protegido.

Secao | - Da Normatizagao

Art. 36. O objetivo da Normatizacdo é regular os procedimentos, definir parametros e
estabelecer sistemas de gestao que garantam a preservagao do patrimonio cultural material.

Paragrafo Unico. No caso de bens iméveis tombados, a normatizacao buscara definir
praticas e procedimentos que orientem a compreensao dos bens tombados em seus territorios de
inser¢ao para estabelecer diretrizes com vistas a subsidiar as atividades de autorizagao, fiscalizagao,
conservacao e gestdo dos bens protegidos.

Art. 37. S3o instrumentos de Normatizagao e Gestao do patrimdnio cultural material:
I. As Diretrizes de Preservacao;

Il. As Normas de Preservacao; e

l1l. Os Planos de Gestao.

Paragrafo Unico. As Diretrizes de Preservacao serdo consideradas como instrumentos
de gestdo da preservacdo quando aprovadas pelo Conselho Consultivo do Patrimé6nio Cultural, no
ambito dos processos de tombamento

Art. 38. O Iphan realizara agdes e atividades de Normatizagdo com as seguintes
finalidades:

I. Regulamentar praticas e procedimentos que objetivem a preservacdo do patrimonio
cultural material protegido;

II. Estabelecer atitudes reflexivas sobre o bem cultural material e o contexto onde esta
inserido;

lll. Definir, de forma clara e objetiva, os critérios de preservacao, buscando construir
com os 6rgdos publicos, instituicoes e agentes locais uma leitura integrada e atualizada do territério
onde se localizam os bens materiais protegidos;

IV. Estabelecer praticas para a construcdo participativa das normas de preservacdo, de
forma a garantir sua legitimidade, apropriagao perante as comunidades locais e agentes publicos e
facilitar a definicdo de estratégias de gestdo compartilhada dos bens materiais protegidos, dando
efetividade ao Pacto de Preservagao; e

V. Integrar as praticas de elaboragao das normas de preservagao aos instrumentos e
processos de protecdo e contribuir com as atividades de rotina da fiscalizacdo, autorizacdo e
conservagao.

Art. 39. O processo de construcdo das normativas deve buscar integrar os valores
patrimoniais a um marco mais abrangente de desenvolvimento que respeite e dialogue com contexto
local, partir da realidade do territério onde esta inserido o bem material protegido e estruturar-se de
acordo com o seguinte conteudo:

|. Marcos legais vigentes;
Il. Valores, atributos e caracteristicas a serem preservados;
lll. Objetivos da norma;

IV. Areas e/ou setores de preservacdo, quando aplicavel;
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V. Diretrizes gerais de preservacao;
VI. Critérios especificos de preservacao; e

VII. CondicOes de aplicabilidade, operacionalizacdo e monitoramento da norma.

Secao Il - Da Autorizacao

Art. 40. O objetivo da Autorizacdo é estabelecer um conjunto de principios, praticas e
procedimentos que regulem a atividade administrativa vinculada a permissdo ou autorizacdo de
exploracdo, circulagao, manipulacdo ou intervencao em bens protegidos.

Art. 41. S3o instrumentos de Autorizacdo e Gestdo do patrimonio cultural material
protegido em ambito federal:

I. A aprovacdo de intervencGes em bens tombados e nas respectivas areas de entorno,
guando couber;

Il. A aprovacdo de intervengdes em bens ferroviarios valorados;

Ill. A autorizacdo de exportacdo temporaria de obras de arte e oficios tradicionais,
produzidos no Brasil até o fim do periodo monarquico;

IV. A autorizacdo de exportacao temporaria de bens culturais moveis tombados;

V. A autorizacao de exportacdo temporaria de bens arqueoldgicos;

VI. A autorizacdo para a movimentacdo de bens arqueoldgicos em territdrio nacional;
VII. A autorizacdo para remessa de material arqueoldgico para andlise no exterior;
VIII. A permissao e autorizacao de pesquisa arqueoldgica; e

IX. A manifestacdo sobre pesquisa em areas que contenham bens submersos.

X. A autorizagdo de exportagao temporaria de obras de arte e oficios tradicionais,
oriundas de Portugal e incorporadas ao meio nacional durante os regimes colonial e imperial.

XI. A autorizagdo de exportagao temporaria de obras de arte e oficios tradicionais
(pintura, escultura e artes graficas) que, embora produzidas no estrangeiro até o fim do periodo
monarquico, representem personalidades brasileiras ou relacionadas com a Histéria do Brasil, bem
como paisagens e costumes do Pais.

Art. 42. O Iphan realizard acbes e atividades de Autorizacdo com as seguintes
finalidades:

1. Efetivar os principios da Precaucdo e da Prevencdo;

2. Controlar a circulagdo de bens culturais protegidos;

3. Participar do combate ao trafico ilicito de bens culturais; e
4. Disciplinar a pesquisa em bens arqueoldgicos.

Paragrafo Unico. Para o desenvolvimento, monitoramento e avaliagdao das atividades de
Autorizacdo, o Iphan mantera o Sistema de Fiscalizacdo e Autorizacao, fiscalis.

Secdo Il - Da Avaliagdo de Impacto

Art. 43. O objetivo da Avaliagao de Impacto ao patriménio material, no ambito do
Licenciamento Ambiental, é garantir a preservacdo do patrimonio cultural, por meio do
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estabelecimento de um conjunto de principios, praticas e procedimentos.

Paragrafo uUnico. Devem se submeter ao processo de avaliacdo, as atividades e
empreendimentos potencialmente causadores de impactos em bens culturais acautelados em ambito
federal, nos termos da Portaria Interministerial n2 60, de 24 de marco de 2015 e da Instrucdo
Normativa n2 001, de 25 de marco de 2015.

Art. 44. S3o instrumentos de avaliagao de impacto ao patriménio material, no ambito
do Licenciamento Ambiental:

l. Ficha de Caracterizacdo de Atividade (FCA);

Il. O Termo de Referéncia Especifico (TRE);

lIl. O Termo de Compromisso do Empreendedor (TCE);

IV. O Termo de Compromisso do Arquedlogo Coordenador (TCAC);
V. A Avaliacdo de Impacto aos Bens Acautelados em Ambito Federal;
VI. A Avaliacdo de Potencial de Impacto aos Bens Arqueolégicos;

VII. A Avaliacdo de Impacto aos Bens Arqueoldgicos;

VIIl. Acompanhamento Arqueoldgico;

IX. Programa de Salvamento Arqueoldgico;

X. Programa de Gestdo dos Bens Culturais Tombados, Valorados e Registrados;
Xl. Programa de Gestdo do Patrimonio Arqueoldgico; e

XIl. Programa Integrado de Educacdo Patrimonial.

Art. 45. O Iphan deve realizar acdes e atividades de avaliagdo de impacto no patrimonio
material no ambito do Licenciamento Ambiental com as seguintes finalidades:

1. Preservar os bens materiais acautelados, passiveis de impactos causados por
atividades ou empreendimentos em processos de Licenciamento Ambiental;

2. Compatibilizar procedimentos de preservacdo do patriménio cultural material ao
desenvolvimento socioecon6mico; e

3. Efetivar os principios da Precaucdo, da Prevencdo e da Reparacdo de danos em
processos de Licenciamento Ambiental.

§ 19, Nos processos de Licenciamento Ambiental, o Iphan sé ird se manifestar
conclusivamente sobre o impacto, positivo ou negativo, nos bens acautelados em ambito federal.

§ 22. Nos processos de Licenciamento Ambiental, quando observada a necessidade de
intervencdo ou possibilidade de impacto em bem tombado ou na sua respectiva area de entorno, o
Iphan deve aplicar, conjuntamente com a Instrugdao Normativa n? 001, de 25 de margo de 2015, a
Portaria 2 420, de 22 de dezembro de 2010.

Secao IV - Da Fiscalizagcao

Art. 46. O objetivo da Fiscalizacdo é estabelecer um conjunto de principios, praticas e
procedimentos que regulem e subsidiem o poder de policia institucional e o acompanhamento das
acoes de Vigilancia.

Art. 47. S3o instrumentos de Fiscalizagdo e Gestdao do patrimoénio cultural material,
aqueles destinados a controlar, vigiar e acompanhar os bens protegidos em ambito federal, a saber:

I. Os Planos de Fiscalizacdo;
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Il. Os Procedimentos de Fiscalizacdo; e
lll. As Diretrizes de Fiscalizac3o.

Art. 48. A regulamentacdo dos instrumentos de Fiscalizacdo devera ser objeto de
Portaria especifica.

Art. 49. O Iphan realizara ac¢bes e atividades de Fiscalizacdo com as seguintes
finalidades:

1. Prevenir irregularidades face a preservacdo do patrimbnio cultural material,
buscando a perspectiva do didlogo com a sociedade;

2. Evitar a ocorréncia de condutas lesivas ao patrimonio cultural material protegido;

3. Evitar a ocorréncia de condutas lesivas e irregularidades no comércio de obras de
arte e antiguidades;

4. Acompanhar a execuc¢do de pesquisas em bens arqueoldgicos;
5. Controlar a gestdo dos sitios arqueoldgicos;

6. Controlar a gestdao dos acervos arqueoldgicos presentes nas InstituicGes de Guarda e

pesquisa;

7. Controlar a circulagao de bens culturais protegidos;

8. Acompanhar e subsidiar as acées de combate ao trafico ilicito de bens culturais; e

9. Promover a reparagao dos danos cometidos ao patriménio cultural material
protegido.

Paragrafo Unico. Para desenvolvimento e avaliacdo das atividades de Fiscalizacdo, o
Iphan manterd o Sistema de Fiscalizacdo e Autorizagao, fiscalis, e o Cadastro de Negociantes de Obras
de Arte e Antiguidades, CNART.

Art. 50. As acbes e atividades de Fiscalizacdo devem buscar o envolvimento social,
mediante acbes de divulgacdo e de sensibilizacdo.

Secao V - Da Conservagao

Art. 51. O objetivo da Conservagdo é preservar os valores e a significagao cultural do
patrimoénio cultural material protegido.

Art. 52. S3o instrumentos de Conservagao e Gestdao do patrimonio cultural material:
I. As Diretrizes de Conservacao;

Il. Os Planos de Conservacao; e

Ill. Os Diagndsticos e projetos especificos.

Art. 53. O Iphan realizard ac¢des e atividades de Conservacdo com as seguintes
finalidades:

I. Preservar os valores que determinaram a tutela do bem;

Il. Estimular a adocdo sistemdtica de habitos e praticas preventivas voltados a
manutencdo e a conservacao do patrimonio cultural material;

[ll. Otimizar os investimentos publicos, fomentando a¢Ges articuladas e colaborativas
com entes publicos e privados; e

IV. Instituir parametros, estratégias e procedimentos para avaliacao e reducdo de riscos
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ao patrimoénio cultural material.
Art. 54. Quando da realizacdo de a¢Ges de Conservacao o Iphan deve buscar:

I. Qualificar as intervencgGes, considerando a necessidade de adequacdo do patrimonio
cultural material as necessidades contemporaneas, visando garantir seu uso e sua apropriagdo social;

II. Valorizar os sistemas e técnicas tradicionais e os detentores dos saberes relacionados
a essas praticas, fomentando o conhecimento, aperfeicoamento tecnolédgico e a qualificacdo de
profissionais;

Ill. Registrar e disseminar o conhecimento gerado a partir das acdes de conservacao; e

IV. Fomentar a atuacdo em rede entre instituicdes publicas e privadas e profissionais da
area de conservagdo, com vistas a ampliacgdo do campo de conhecimento e atuacdo e ao
desenvolvimento de pesquisas de tecnologia e inovagao.

Art. 55. As acOes e atividades de Conservacdo, buscando contribuir para a
sustentabilidade dos bens protegidos, devem:

I. Garantir a participacdo social;

Il. Considerar sua contribuicdo para possibilidades de geracdo de renda para as
comunidades locais, a preservagao das diversas formas de manifestagdes culturais e praticas sociais
relacionadas aos bens protegidos;

Ill. Fomentar os usos tradicionais, o uso habitacional e demais usos que apoiem e
incentivem a permanéncia, nas imediacbes do bem, da populagdo em suas rotinas diarias; e

IV. Agregar solugdes que visem a eficiéncia energética, a diminuicdo da geragdo de
residuos e ao uso de materiais e técnicas que minimizem o impacto ao meio ambiente.

CAPITULO IV — DA INTERACAO COM O PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL

Art. 56. Entende-se por Interagdo a obrigacao imposta ao Poder Publico de coletivizar
as informac0Oes e conteudos relacionados aos bens culturais sob sua tutela.

Art. 57. O objetivo da Interpretacdo, Promoc¢do e Difusdo do patrimdnio cultural de
natureza material protegidos é:

I. Possibilitar acesso e fruicdo ao patrimonio cultural material;

IIl. Articular as diversas formas de decodificacdo de informacgdes relativas ao patrimonio
cultural material;

[ll. Propiciar a compreensao dos bens culturais materiais, especialmente, in situ;
IV. Facilitar a interface entre os saberes técnicos e cientificos e os grupos sociais; e
V. Destacar e colocar em evidéncia os bens culturais materiais.

Art. 58. S3o espacos passiveis de ac¢des de Interpretacdo, Promocdo e Difusdo do
patrimoénio cultural material:

I. Os Bens Culturais protegidos;

II. Os Canteiros de Obras de bens culturais protegidos;

[ll. Os Canteiros de Pesquisa Arqueoldgica;

IV. As Instituicdes de Guarda e Pesquisa de bens arqueoldgicos;

V. Os Lugares de Memoria;
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VI. Os Museus;

VIl. As Redes do Patrimonio;

VIII. Os Centros de Interpretacao; e
IX. Os Itinerdrios Culturais.

Art. 59. O Iphan deve realizar acbes e atividades de Interpretacdo,
Promogao e Difusdao com as seguintes finalidades:

I. Contribuir para a apropriacdo e a fruicdo do patrimonio cultural material;

[I. Ampliar as possibilidades de a¢Oes educativas de preservagao e valorizagdo do
patrimonio cultural material;

[Il. Disseminar informacdes qualificadas sobre o patriménio cultural material;

IV. Fomentar a integragdo das dimensdes materiais e imateriais do patrimonio cultural;
V. Conectar as informacgdes de diversos bens de um mesmo contexto;

VI. Estimular a participagdo das comunidades e das populagdes locais; e

VII. Apoiar o Turismo Cultural com bases sustentaveis.

Art. 60. As acOes e atividades de Interpretacdao, Promocdo e Difusdo devem buscar a
participacao social, ser direcionados a todos os tipos de publicos e adequadas ao ambiente em que o
patrimoénio esta inserido.

TiTULO 11l
DO TRATAMENTO DE TEMAS ESPECIFICOS
CAPITULO | - DO PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL DOS POVOS INDIGENAS

Art. 61. Nos termos da Declaracdo das Nacdes Unidas, de 13 de setembro de 2007, os
povos indigenas tém direito a praticar e revitalizar as suas tradi¢cdes e costumes culturais. Nele inclui o
direito em manter, proteger e desenvolver as manifestacdes passadas, presentes e futuras de suas
culturas, como lugares arqueoloégicos e histéricos, utensilios, desenhos, cerimdnias, tecnologias, artes
visuais e interpretativas e literaturas.

Art. 62. Os povos e pessoas auto identificados como indigenas tém o direito de definir
suas proprias prioridades em processos que envolvam a preservagao do seu patrimoénio cultural
material, o que implica no consentimento livre, prévio e informado das comunidades diretamente
interessadas.

Paragrafo unico. O Iphan, conjuntamente com os povos e pessoas auto identificados
como indigenas, definirda programa especifico para preservacao e gestdo do patriménio cultural
material indigena.

Art. 63. Em relagdo ao patrimoénio cultural material dos povos e pessoas auto
identificados como indigenas cabe ao Iphan, observado o disposto no art. 67:

I. Preservar as praticas culturais materiais préprias dos povos indigenas;

Il. Adotar medidas de valorizacdo da cultura, da histéria e da tradicdo dos povos
indigenas no Brasil; e

lll. Consultar os povos interessados, por meio de procedimentos adequados e, em
particular, de suas instituicbes representativas, sempre que alguma ac¢do ou medida possa afeta-los
diretamente.
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CAPITULO Il - DO PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL DOS POVOS E COMUNIDADES TRADICIONAIS
DE MATRIZ AFRICANA

Art. 64. Nos termos do Decreto 2 6.040, de 7 de fevereiro de 2007, entende-se como
Povos e Comunidades Tradicionais de Matriz Africana os grupos que se organizam a partir dos valores
civilizatorios e da cosmovisdo trazidos para o pais por africanos, o que possibilitou um continuo
civilizatério africano no Brasil, constituindo territérios proprios caracterizados pela vivéncia
comunitdria, pelo acolhimento e pela prestagao de servigos a comunidade.

Paragrafo Unico. Esta conceituacdo deve se estender aos grupos culturais que tenham
em sua tradicdo matrizes africanas ou afro-amerindias.

Art. 65. Os Povos e Comunidades Tradicionais de Matriz Africana tém direito de definir
suas proprias prioridades em processos que envolvam a preservacdao do seu patrimodnio cultural
material, o que implica no consentimento livre, prévio e informado das comunidades diretamente
interessadas.

Paragrafo unico. O Iphan, conjuntamente com os Povos e Comunidades Tradicionais de
Matriz Africana, definird programa especifico para preservacdo e gestdo do patrimbnio cultural
material de matriz africana.

Art. 66. Em relacdo ao patrimobnio cultural material dos povos e comunidades
tradicionais de matriz africana cabe ao Iphan, observado o disposto no art. 70:

|. Adotar medidas de valorizagdo e interagdo da cultura, da historia e da tradicao de
matriz africana no Brasil.

IIl. Participar da identificagdo dos territorios tradicionais, compreendidos como a base
da organizacdo social e da identidade cultural dos povos e comunidades tradicionais de matriz
africana.

lll. Preservar bens que materializem a importancia da presenca africana para formacao
do pais.

CAPITULO lil - DO PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL QUILOMBOLA

Art. 67. Nos termos do art. 216 da Constituicdo Federal, ficam tombados todos os
documentos e os sitios detentores de reminiscéncias historicas dos antigos quilombos.

Art. 68. Nos termos do art. 22 do Decreto n2 4.887, de 20 de novembro de 2003,
consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos os grupos étnico-raciais, segundo
critérios de auto atribuicdo, com trajetdria historica propria, dotados de relacbes territoriais
especificas, com presuncdo de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica
sofrida.

§ 19, A identificacdo, reconhecimento, delimitacdo, demarcacdo e titulagdo das terras
ocupadas pelos remanescentes das comunidades dos quilombos, compete, nos termos dos artigos 39,
42 e 52 do Decreto n? 4.887, ao Instituto Nacional de Colonizagao e Reforma Agraria, Incra.

§ 22 Ao lIphan, quando provocado por 6rgdao competente, cabe opinar sobre o
Relatdério Técnico de Identificacdo e Delimitacdo (RTID), produzido pelo Incra.

Art. 69. Nos termos do art. 182 do Decreto n2? 4.887, de 20 de novembro de 2003, e
apods a expedi¢ao do titulo de reconhecimento de dominio, cabera a Fundagdao Cultural Palmares
instruir o processo para fins de tombamento dos documentos e os sitios detentores de reminiscéncias
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histdricas dos antigos quilombos.

Paragrafo Unico. O Iphan consultara a Fundacdo Cultural Palmares quanto a existéncia
do processo mencionados no caput.

Art. 70. As agOes preservagao dos sitios detentores de reminiscéncias histéricas dos
antigos quilombos, ainda nos termos do art. 182 do Decreto n? 4.887, serdo desenvolvidas pela
Fundacao Cultural Palmares.

CAPITULO IV - DO PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Art. 71. Nos termos do art. 20 da Constituicdo Federal, os sitios arqueoldgicos e pré-
histdricos sdo considerados bens da Unido.

Art. 72. E competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios, proteger os bens arqueoldgicos mdveis e imoveis.

Art. 73. A preservacado dos bens arqueoldgicos esta regulamentada pela Lei n2 3.924, de
26 de julho de 1961, que estabelece a guarda e protecdo do Poder Publico e define que ao Iphan cabe
autorizar e fiscalizar a execucdo de projetos de pesquisa arqueoldgica em todo o Pais, bem como
monitorar a circulacdo de bens arqueoldgicos.

Paragrafo Unico. Para cumprir com sua missao, o Iphan deve contar com a parceria de
Instituicbes de Guarda e Pesquisa de Bens Arqueoloégicos.

Art. 74. As pesquisas arqueolégicas devem resultar na producdo de conhecimento por
meio de documentacdo detalhada, assim como na identificacdo e caracterizacdo de sitios e seus
elementos.

§ 12 O Iphan deve priorizar a preservacgao in situ.

§ 22 As pesquisas realizadas em acervos ou cole¢Ges devem resultar na produgdo de
documentagao técnico-cientifica, que sera, igualmente, preservada.

Art. 75. O reconhecimento de sitios arqueoldgicos ocorre por meio da homologacao de
seu cadastro no SICG.

§ 19. Cabe ao Centro Nacional de Arqueologia (CNA) do Iphan a responsabilidade de
homologar os dados referentes ao patrimonio arqueoldgico no SICG.

§ 29, O cadastro de sitios arqueolégicos no SICG equipara-se ao Cadastro Nacional de
Sitios Arqueoldgicos ou ao Cadastro dos Monumentos Arqueoldgicos do Brasil, previsto no Art. 27 da
Lei n2 3.924, de 26 de julho de 1961.

§ 32, Os critérios e procedimentos para a homologacao de sitios arqueoldgicos serdo
objeto de Portaria especifica, a ser aprovada pelo Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

Art. 76. Cabe ao Iphan cadastrar e fiscalizar as Instituicbes de Guarda e Pesquisa que
possuam acervos arqueolégicos.

Art. 77. O CNA deverd encaminhar Relatério anual ao Conselho Consultivo, com o
objetivo de informar as atividades realizadas e o nimero de bens arqueoldgicos cadastrados como
bens da uniado.

Art. 78. Considerando o cardter destrutivo de algumas pesquisas arqueolégicas, bem
como a vigéncia da Lei n2 3.924, de 26 de julho de 1961, apenas em casos excepcionais o instrumento
do tombamento sera aplicado para a protecdo de sitios arqueoldgicos.

CAPITULO V - DO PATRIMONIO PALEONTOLOGICO
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Art. 79. Nos termos do art. 20 da Constituicdo Federal, os recursos minerais, inclusive
os do subsolo, sdo bens da Unido.

Art. 80. Nos termos do art. 12 do Decreto-Lei n 4.146, de 4 de marco de 1942, os
depdsitos fossiliferos sdo propriedade da Nagdo e a extracdo de espécimes fdsseis depende da
autorizagdo prévia e fiscalizagdo da Agéncia Nacional de Mineragao.

Art. 81. Ao Iphan, quando provocado por orgao competente, caberd manifestacao
sobre a relevancia cultural, portanto apropriacdo humana, de depdsitos fossiliferos, sitios ou fosseis
paleontoldgicos existentes no territério nacional.

Art. 82. Apenas quando constata a existéncia de valores referentes a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, caberd ao Iphan,
utilizando os instrumentos de Reconhecimento e Protecdo disponiveis, preservar bens
paleontoldgicos.

CAPITULO VI - DO PATRIMONIO ESPELEOLOGICO

Art. 83. Nos termos do art. 20 da Constituicdo Federal, as cavidades naturais
subterraneas sdo bens da Unido.

Art. 84. Nos termos do art. 5-B do Decreto n? 6.640, de 7 de novembro de 2008, cabe a
Unido, por intermédio do IBAMA e do Instituto Chico Mendes, aos Estados, ao Distrito Federal e aos
Municipios, preservar, conservar, fiscalizar e controlar o uso do patrimonio espeleoldgico brasileiro.

Art. 85. Ao Iphan, quando provocado por orgao competente, caberd manifestacao
sobre a relevancia histérico-cultural ou religiosa, portanto apropriacdo humana, das cavidades
naturais subterraneas existentes no territério nacional.

Art. 86. Apenas quando constatada a existéncia de valores referentes a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, cabera ao Iphan,
utilizando os instrumentos de Reconhecimento e Protecdo disponiveis, preservar bens espeleoldgicos.

CAPITULO VII - DO PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL DA EXTINTA REDE FERROVIARIA FEDERAL
S.A.

Art. 87. Nos termos do art. 92 da Lei n? 11.483, de 31 de maio de 2007, cabe ao Iphan
receber e administrar os bens mdveis e imédveis de Valor Artistico, Histérico e Cultural, oriundos da
extinta Rede Ferroviaria Federal S.A. (RFFSA), bem como zelar pela sua guarda e manutencao.

Art. 88. Os bens reconhecidos como detentores de Valor Artistico, Histdrico e Cultural,
sdo considerados Valorados quando inscritos na Lista do Patrim6nio Cultural Ferroviario.

§ 12. Cabe a Comissdo de Avaliagcdo do Patrimonio Cultural Ferroviario (CAPCF) decidir
acerca do Valor Artistico, Histdrico e Cultural de bens médveis e imoveis.

§ 29, Cabe ao Presidente do Iphan homologar a decisdo da CAPCF.

Art. 89. Os bens inseridos na Lista do Patrimbnio Cultural Ferrovidario gozam de
protecdo especifica, com vistas a promover a preservacao e difusdo da memaria ferroviaria.

Paragrafo unico. A protegao decorrente da inscrigdo na Lista do Patrimonio Cultural
Ferroviario ndo se equipara a da inscricdo em um dos Livros do Tombo definidos pelo Decreto-Lei n2
25, de 30 de novembro de 1937.
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Art. 90. Por meio de instrumentos de compromisso e cessdo, firmados com outros
orgdos ou instituicGes, o Iphan deve estabelecer condi¢Ges de uso, guarda e conservacao dos bens
valorados.

Art. 91. Os bens inscritos na Lista do Patrimoénio Cultural Ferrovidrio poderdo ter sua
valoracao reavaliada a qualquer tempo, pela CAPCF, desde que devidamente motivada.

CAPITULO VIl — DO PATRIMONIO MATERIAL RECONHECIDO INTERNACIONALMENTE

Art. 92. Considera-se como Patrimonio Material Reconhecido Internacionalmente:

I. Os bens materiais inscritos na Lista do Patrimonio Mundial, nos termos da Convencao
do Patrimonio Mundial da Unesco; e

[I. Os bens materiais inscritos na Lista do Patrimdnio Cultural do Mercosul, nos termos
da Protocolo de Integracao Cultural do Mercosul.

Art. 93. Os processos relacionados as Candidaturas, ao Reconhecimento e a
Preservacdo do PatrimoOnio Material Reconhecido Internacionalmente seguem procedimentos e
orientacdes especificos, elaborados, respectivamente, pelo Centro do Patriménio Mundial da
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura; e pela Comissdo do Patrimonio
Cultural do Mercosul.

Art. 94. Os instrumentos internacionais ratificados pelo Brasil e elaborados para a
gestdo do Patrimonio Material Reconhecido Internacionalmente, quando alinhados a PPCM, devem
ser incorporados a pratica cotidiana institucional.

TiTULO IV
DOS SISTEMAS DE GESTAO DA PPCM
CAPIiTULO | - DO SISTEMA INTEGRADO DE CONHECIMENTO E GESTAO, SICG

Art. 95. O SICG tem como objetivo colaborar com a gestdo dos bens culturais
assegurando que os tomadores de decisdo, técnicos e sociedade em geral, tenham acesso a
informacdo de qualidade e atualizada, em base informatizada Unica, acessivel via internet, sobre o
patrimonio cultural do Brasil.

Art. 96. O SICG tem como finalidade atuar como base de cadastro dos bens culturais,
constituindo-se como plataforma para uma cartografia do patrimonio cultural nacional.

Art. 97. Para a plena execucdo do PPCM, o Iphan manterd atualizado o SICG,
considerado como instrumento estratégico, em termos de interoperabilidade com os demais sistemas
de informagao do Iphan.

Art. 98. O SICG estd organizado em trés moédulos:
1. O de Cadastro, que redne as informacodes especificas de cada bem;
2. O de Conhecimento, que contempla as informagdes que contextualizam os bens;

3. O de Gestdo, que relaciona o conjunto de informacgdes sobre os bens culturais sob a
Otica da gestao.

Art. 99. O SICG, quando se tratar de bens materiais, respondera pelos dados das
seguintes categorias:
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I. Dos bens identificados por meio de Inventdrios de Conhecimento;

Il. Dos bens inscritos nos quatro Livros do Tombo;

lll. Dos bens ferroviarios incluidos na lista do Patrimoénio Ferroviario;

IV. Dos bens chancelados como Paisagem Cultural Brasileira;

V. Dos bens arqueoldgicos;

VI. Dos bens materiais incluidos na Lista do Patrimonio Cultural do Mercosul;
VIl. Dos bens materiais incluidos na Lista do Patrimonio Mundial (Unesco); e

VIII. De informacgdes, quando o caso, da situacdo de desaparecimento, furto ou roubo
de bens culturais de natureza material protegidos.

CAPITULO Il - DO SISTEMA DE FISCALIZAGAO E AUTORIZAGAO, fiscalis

Art. 100. O fiscalis tem como objetivo automatizar os procedimentos de Autorizagao e
Fiscalizacdo realizados pelo lIphan, assegurando o cumprimento e acompanhamento dos ritos
processuais estabelecidos nos atos normativos especificos.

Art. 101. O fiscalis tem como finalidade propiciar o monitoramento da eficiéncia e da
eficacia do exercicio das atividades de autorizacdo e fiscalizacdo, bem como dos procedimentos em si.

Art. 102. O fiscalis esta organizado em quatro moédulos:
I. Planejamento;

Il. Autorizagao;

Il. Fiscalizacdo; e

IV. Julgamento.

CAPITULO Il — DO CADASTRO DE NEGOCIANTES DE OBRA E ANTIGUIDADES, CNART

Art. 103. O CNART tem como objetivo receber dados e informacGes obrigatérias de
cadastramento, comunicacdo e atualizacdo pelos comerciantes e leiloeiros de obras de arte e
antiguidades atuantes no pais.

Art. 104. O CNART tem como finalidade sistematizar base de dados sobre a circulacao
de bens culturais no comércio e nos leildes do pais, complementando as acdes do Estado face ao
combate ao tréfico ilicito destes bens e a prevencdo da lavagem de dinheiro e financiamento do
terrorismo por meio de obras de arte e antiguidades.

TiTULO V
GLOSSARIO

Art. 105. Para fins operacionais da PPCM, entende-se por:

Acervo — (1) Entendimento aplicavel ao patriménio cultural material. (2) Bens culturais
moveis isolados, em conjunto ou em colecdes, patrimonialmente incorporados por uma pessoa fisica
ou juridica. (3) Pode ser composto por varias cole¢des e/ou por varios itens.

Acompanhamento Arqueoldgico - (1) Instrumento de avaliacdo de impacto aplicavel ao
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patrimonio cultural material arqueoldgico. (2) Implica na presenca em campo de Arquedlogo,
autorizado pelo Iphan, responsavel pelo acompanhamento das a¢Ges passiveis de causar impacto no
solo, de modo a fazer a gestdo do patrimonio arqueoldgico eventualmente identificado.

Area de Entorno do bem tombado — (1) Entendimento aplicavel ao patrimdnio cultural
material. (2) Poligonal definida pelo Iphan para garantir a visibilidade e ambiéncia do bem
tombado. (3) Dispositivo ordenador do Estado na propriedade privada e nos bens pertencentes a
Unido, aos Estados-Membros e aos Municipios, impondo condicionantes que devem guardar relagdo
com a visibilidade e ambiéncia do bem tombado.

Area tombada - (1) Entendimento aplicivel ao patrimdnio cultural
material. (2) Poligonal definida pelo Iphan para delimitacdo da protecdo do bem cultural imdvel
tombado. (3) Dispositivo ordenador do Estado na propriedade privada e nos bens pertencentes a
Unido, aos Estados-Membros e aos Municipios, impondo obrigacdes de preservar e conservar.
(4) Deve estar perfeitamente definida em funcdo dos valores atribuidos (histdricos, artisticos,
paisagisticos, arqueoldgicos e etnograficos) e das caracteristicas fisicas (morfoldgicas e seu perimetro).

Avalia¢do de Impacto aos Bens Acautelados em Ambito Federal - (1) Instrumento de
avaliagdo de impacto aplicavel ao patriménio cultural. (2) Consiste em avaliar os impactos positivos ou
negativos causados por atividades ou empreendimentos em Bens Culturais Acautelados em Ambito
Federal.

Avaliacao de Impacto aos Bens Arqueoldgicos - (1) Instrumento de avaliacdo de
impacto aplicavel ao patrimonio cultural material arqueoldgico. (2) Implica na presenga em campo de
Arquedlogo, autorizado pelo Iphan, responsavel por fazer a avaliagao dos impactos diretos e indiretos
de atividade ou empreendimento no patrimonio arqueoldgico. (3) Resulta em recomendacdo das
acdes necessdrias a protecdo, a preservacao in situ, ao resgate ou a mitigacdo dos impactos ao
patrimoénio arqueolodgico.

Avaliagdo de Potencial de Impacto aos Bens Arqueoldgicos — (1) Instrumento de
avaliacdo de impacto aplicavel ao patrimonio cultural material arqueoldgico. (2) Implica em avaliar o
potencial arqueoldgico na Area Diretamente Afetada (ADA) do empreendimento. (3) Resulta em
recomendacdes para a elaboracdo do projeto executivo de atividade ou empreendimento, inclusive
recomendacdo de preservacdo in situ, quando couber, minimizando possiveis impactos ao patriménio
arqueoldgico.

Bem cultural — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural. (2) Contempla as
formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-
culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Bens Culturais Acautelados em Ambito Federal. (1) Entendimento aplicivel ao
Licenciamento Ambiental. (2) Contempla os bens culturais protegidos pela Lei no 3.924, de 26 de
julho de 1961; os bens tombados nos termos do Decreto-Lei no 25, de 30 de novembro de 1937; os
bens registrados nos termos do Decreto no 3.551, de 4 de agosto de 2000; e os bens valorados nos
termos da Lei no 11.483, de 31 de maio de 2007.

Cadastro de bens arqueoldgicos — (1) Instrumento de Identificacdo, Reconhecimento e
Protecdo do patrimdnio cultural material aplicavel aos bens arqueolégicos mdveis (colecdo) e imdveis
(sitios). (2) Implica no ato de registro dos sitios arqueoldgicos em banco de dados do Iphan e no
preenchimento e entrega ao Iphan das Fichas de Cadastro de Bens Arqueoldgicos Modveis, cujo
conjunto compde o inventdrio da colegao arqueoldgica gerada.

Canteiros de Obras — (1) Espacos para o desenvolvimento de acbes de Interagdo com o
patrimdénio cultural material. (2) Area de trabalho fixa ou temporaria, onde estiver sendo
desenvolvidas operacbes de apoio e execucdo de atividades ou empreendimentos relativos a
construgao civil.
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Canteiros de Pesquisa Arqueoldgica — (1) Espacos para o desenvolvimento de acdes de
Interacdo com o patrimdnio arqueoldgico. (2) Area de trabalho fixa ou temporaria, onde estiver sendo
desenvolvida a pesquisa arqueoldgica de campo.

Centros de Interpretacdo — (1) Espacos para o desenvolvimento de a¢des de Interagdo
com o patrimonio cultural material. (2) Caracteriza-se como um espaco voltado a recepg¢ao visitantes,
que resulta de um tipo de planejamento interpretativo do bem patrimonial que lhe d3
origem. (3) Oferece informacdes especificas sobre o local interpretado, ou seja, utiliza-se de
informacdes que sdo transmitidas de maneira criativa por meio de linguagem acessivel ao publico a
gue se destina.

Chancela — (1) Instrumento de Reconhecimento do patrimonio cultural a ser aplicada as
Paisagens Culturais. (2) Implica na gestdo compartilhada do bem cultural entre os entes envolvidos em
sua preservagao.

Colegdo — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural material. (2) Agrupamento
de bens com a mesma motivacdo, seja ela tematica, tipoldgica, locacional etc. (3) Pode ser
institucionalizada ou pertencer a um colecionador privado. (4) Pode estar distribuida em diferentes
acervos.

Consentimento livre, prévio e informado — (1) Entendimento aplicavel ao patrimoénio
cultural. (2) Implica em processo participativo de tomada de decisdo dos povos interessados, cujo
momento culminante é a obtencdo do consentimento propriamente dito, de forma livre, prévia e
informada.

Conservagao Preventiva — (1) Entendimento aplicdvel ao patrimonio cultural
material. (2) Conjunto de estratégias e medidas de ordem técnica, administrativa e politica que,
Considerando o manejo do bem e as circunstancias ambientais em que o mesmo se encontram deve
contribuir para retardar ou prevenir a deterioracdo deste.

Controle Social — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural. (2) Implica na
participacdo da sociedade civil na elaboracdo, acompanhamento e verificagdo ou monitoramento das
acoes de gestdo publica relacionadas a preservacdao do patriménio cultural.

Declaragdo — (1) Instrumento de Reconhecimento do patrimonio cultural material a ser
aplicado aos Lugares de Memodria.

Diagnéstico — (1) Entendimento aplicdvel ao patrimonio cultural. (2) Instrumento de
Conservacdo do patrimonio cultural material. (3) Implica em estabelecer um quadro minucioso e
detalhado do estado de conservacao do bem cultural, Considerando seus aspectos fisicos e estéticos.

Diretrizes de Conservagao — (1) Instrumento de Conservagdo do patrimonio cultural
material. (2) Conjunto de principios, recomendac0es, regras e procedimentos voltados a Conservacao
dos bens culturais materiais.

Diretrizes de Preservag¢do — (1) Instrumento de Preservacdo do patrimonio cultural
material. (2) Conjunto de principios, recomendacgdes, regras e procedimentos voltados a Preservagao
dos bens culturais materiais.

Dossié de Candidatura — (1) Instrumento de Identificacdo e apresentacdo do
patrimonio cultural material para a candidatura de bens nacionais em ambito internacional.

Entorno do bem tombado (ver Area Entorno do bem tombado)

Estudos Tematicos ou Técnicos — (1) Instrumento de Identificagdo do patrimonio
cultural material. (2) Pesquisas e analises de temas especificos realizadas, em geral, com o objetivo de
facilitar a identificagdao do bem cultural, os valores a ele associados ou atribuidos pela sociedade.

Ficha de Caracteriza¢do da Atividade (FCA) — (1) Instrumento de avaliacdo de impacto
aplicavel ao patrimonio cultural. (2). Documento apresentado pelo empreendedor, em conformidade
com o modelo indicado por érgdo de Licenciamento Ambiental, em que sdo descritos: a) os principais
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elementos que caracterizam a atividade ou o empreendimento; b) a drea de localizagdo da atividade
ou empreendimento, com as coordenadas geograficas e o shapefile; c) a existéncia de intervencdo em
terra indigena ou terra quilombola, observados os limites definidos pela legislacdo; d) a intervencao
em bem cultural acautelado, considerada a area de influéncia direta da atividade ou do
empreendimento; e) a intervencdo em unidade de conservacao, compreendendo sua respectiva zona
de amortecimento; f) as informagdes acerca da justificativa da implantagdo do projeto, de seu porte,
da tecnologia empregada, dos principais aspectos ambientais envolvidos e da existéncia ou ndo de
estudos, dentre outras informagdes; e g) a existéncia de municipios pertencentes as areas de risco ou
endémicas para malaria.

Gestao Compartilhada — (1) Entendimento aplicavel ao patrimoénio cultural. (2) Quando
a Gestao que é realizada em conjunto por diferentes atores, érgaos e instituicdes com vistas a metas e
objetivos comuns. (3) Implica na adocdo de estratégias de cooperacdo e no engajamento dos diversos
entes nos processos de planejamento, tomada de decisao, andlise e avaliagao de resultados e solugao
de problemas.

Gestao — (1) Entendimento aplicadvel ao patrimoOnio cultural. (2) Planejamento e
implementagdo de estratégias e praticas que garantam a preservagdo dos valores que subsidiam o
reconhecimento do bem como patriménio cultural. (3) Inclui, necessariamente, aspectos relacionados
a viabilidade econbmica, sustentabilidade cultural, responsabilidades diretas e indiretas, agentes
interessados, etc. (4) Deve considerar todos os processos relativos a preservacao e a administracao
(planejamento, implementagdo, monitoramento e avaliagdo).

Instituicdes de Guarda e Pesquisa de Bens Arqueoldgicos — (1) Espacos para o
desenvolvimento de ac¢des de Interacdo com o patrimoénio cultural arqueoldgico. (2) Espacos,
autorizados pelo Iphan, capazes de conservar, proteger, estudar e promover a extroversao dos bens
arqueoldgicos, atendendo ao trindbmio pesquisa, conservacdo e socializacao.

Inventdrio de Conhecimento — (1) Instrumento de Identificagdo do patrimonio cultural
material, previsto na Constituicdo Federal. (2) A Portaria n? 160, de 11 de maio de 2016, dispGe sobre
os inventarios no ambito do Iphan. (3) Instrumento de documentacdo, producdo de conhecimento e
informacdo sobre os bens culturais, com vistas a propiciar ao Estado e a sociedade o conhecimento e
a visibilidade da diversidade cultural brasileira. (4) No que diz respeito ao patriménio arqueoldgico, o
termo equivale a relagao definitiva do material arqueoldgico citada no Art. 12 da Portaria n? 07, de 12
de dezembro de 1988, e prevista nos artigos, 20, 34, 40 e 53 da Instrucdo Normativa n2 001, de 25 de
margo de 2015.

Inventdrio Participativo — (1) Instrumento de Educagdo Patrimonial. (2) Considera a
comunidade como protagonista para inventariar, descrever, classificar e definir o que Ihe discerne e
Ihe afeta como patrimdnio, numa construgao dialdgica do conhecimento acerca de seu patrimdnio
cultural.

Itinerdrios Culturais — (1) Espacos para o desenvolvimento de a¢Ges de Interacdo com o
patrimoénio cultural material. (2). Vias de comunicac¢do terrestre ou aquatica que reuna as seguintes
condicOes: a) ser resultado e reflexo de movimentos interativos de pessoas, assim como de
intercambios multidimensionais, continuos e reciprocos de bens, ideias, conhecimentos e valores
entre cidades, paises, regides ou continentes, ao longo de consideraveis periodos de tempo; b) ter
gerado marcas, no espaco e no tempo, das culturas afetadas que se manifestam tanto em seu
patrimoénio tangivel como intangivel; c) ter integrado, em um sistema dindmico, as relagdes historicas
e os bens culturais associados a sua existéncia.

Licenca Ambiental — (1) Ato administrativo pelo qual o Orgdo Ambiental estabelece
condicOes, restricoes e medidas de controle ambiental que devem ser obedecidas pelo
empreendedor, pessoa fisica ou juridica, para localizar, instalar, ampliar e operar atividades ou
empreendimentos utilizadores de recursos ambientais, considerados efetiva ou potencialmente
poluidores, ou capazes sob qualquer forma, de causar degradagdo ambiental. (2) Procedimento
administrativo pelo qual o Orgdo Ambiental licencia a localizacdo, instalacdo, ampliacdo e operacdo de
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atividades ou empreendimentos utilizadores de recursos ambientais considerados efetiva ou
potencialmente poluidores, ou daqueles que, sob qualquer forma, possam causar degradacdo
ambiental, consideradas as disposicGes legais e regulamentares e as normas técnicas aplicaveis ao
caso.

Lista Indicativa — (1) Instrumento de planejamento e de priorizacdo das agGes de
Identificacdo, Reconhecimento e Protecdo dos bens culturais materiais. (2) Resulta da sistematizacdo e
da hierarquizacdo do conjunto de solicitacdes de protecdo recebidos pelo Iphan. (3) Permite uma
leitura ampliada e estratégica do conjunto de bens passiveis de a¢des de preservagdo, principalmente
qguando confrontada com a listagem dos bens ja protegidos pelo Iphan.

Lugares de Memadria — (1) Instrumento de Reconhecimento do patrimonio cultural.

Manutengao — (1) Entendimento aplicavel ao patriménio cultural material. (2) Conjunto
de operagdes destinadas a manter o bem cultural em bom funcionamento, Considerando-o como um
todo e cada uma das suas partes constituintes.

Mesorregido — (1) Unidade da estrutura territorial brasileira. (2) Area individualizada
em uma Unidade da Federacdo, que apresenta formas de organizacdo do espaco geografico definidas
pelas seguintes dimensdes: o processo social, como determinante, o quadro natural, como
condicionante e, a rede de comunicacdo e de lugares, como elemento da articulacdo espacial. (3)
Estas trés dimensdes possibilitam que o espaco delimitado como mesorregidao tenha uma identidade
regional. Esta identidade é uma realidade construida ao longo do tempo pela sociedade que ali se
formou.

Microrregidoes — (1) Unidade da estrutura territorial brasileira. (2) Parte das
mesorregidoes que apresentam especificidades quanto a organizacdo do espaco. (3) Essas
especificidades nado significam uniformidade de atributos, nem conferem as microrregioes
autossuficiéncia e tampouco o carater de serem Unicas, devido a sua articulagdo a espacos maiores,
qguer a mesorregido, a Unidade da Federacdo, quer a totalidade nacional. (4) Essas especificidades se
referem a estrutura de produgdo: agropecuaria, industrial, extrativismo mineral ou pesca.

Museu — (1) Espacos para o desenvolvimento de ac¢bes de Interagdo com o patrimonio
cultural material. (2) Entendimento aplicavel ao campo do patriménio cultural, nos termos da Lei n?
11.904, de 14 de janeiro de 2009. (3) InstituicGes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem conjuntos e colegdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer natureza cultural, abertos ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.

Norma de Preservagdo — (1) Instrumento de carater normativo destinado a
regulamentacdo das intervencdes nos bens protegidos por tombamento, consubstanciado em
comandos e parametros que dao efetividade as Diretrizes de Preservacao.

Paisagem Cultural — (1) Entendimento aplicadvel ao patrimdnio cultural. (2) E uma
porcdo peculiar do territdrio nacional, representativa do processo de interacdo do homem com o
meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores.

Pesquisa Arqueoldgica - (1) Instrumento de identificacdo do patrimonio
arqueoldgico. (2) Investigacdo realizada por meio de técnicas préprias do campo da arqueologia que
tem por finalidade a descoberta de novos conhecimentos.

Plano de Conservagao — (1) Instrumento de conservagdo do patrimdnio cultural
material. (2) Implica em estabelecer politicas, regulacbes e acOes apropriadas para garantir a
permanéncia dos valores que justificaram o reconhecimento de determinado bem como patriménio
cultural. (3) Dialoga com as necessidades de gestdo e controle de mudangas com vistas ao seu uso
sustentavel.

Plano de Fiscalizagdo — (1) Instrumento de planejamento das atividades de
Fiscalizacdo. (2) Implica no estabelecimento formal, mediante ato normativo de carater interno, de

23 of 27 26/09/2018 15:32



SEI/IPHAN - 0732090 - Portaria https://sei.iphan.gov.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimi...

diretrizes e estratégias para a elaboracdo do planejamento anual das atividades de fiscalizacdo pelas
superintendéncias e respectivas metas.

Planos de Gestdao — (1) Instrumento de carater operacional e estratégico, destinado ao
desenvolvimento das acles pactuadas entre os diversos representantes do Poder Publico e os
envolvidos na gestdo do territério da area protegida e seu entorno. (2) Os Planos de gestdo devem
resultar de processos de gestdo compartilhada do territério constituindo-se em um instrumento que
permita o equilibrio e a garantia entre os direitos a cidade e a cultura.

Preservagao — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural material. (2) Agdo que
designa o conceito mais genérico do conteudo do trabalho do Iphan em relagdo ao patrimonio
cultural material. (3) Implica nos processos de identificar, reconhecer, proteger, normatizar, autorizar,
avaliar, fiscalizar, conservar, interpretar, promover e difundir os bens culturais materiais.

Procedimentos de Fiscalizacao — (1) Entendimento aplicavel ao patrimoénio cultural. (2)
Implica no conjunto de atos administrativos constituidores das etapas de um processo de fiscalizacao,
de seus documentos, prazos, fluxos, atores envolvidos e respectivas atribuicoes.

Programa de Gestdo do Patrimonio Arqueoldgico — (1) Instrumento de avaliacdo de
impacto aplicavel ao patrimonio cultural material arqueoldégico. (2) Compreende as a¢bes e programas
gue devem ser realizados pelo responsavel legal de atividade ou empreendimento com vistas a
mitigar e/ou compensar os impactos negativos do empreendimento. (3) Deve conter a descrigdo
circunstanciada das a¢Oes a serem realizadas com vistas a garantir a preservacao e salvaguarda dos
bens arqueolégicos impactados, abrangendo os seguintes estudos: Programa de Salvamento
Arqueolégico; Programa de Monitoramento e Projeto Integrado de Educagao Patrimonial.

Programa de Monitoramento - (1) Instrumento de avaliagdo de impacto aplicavel ao
patrimonio cultural material arqueoldégico. (2) Consiste na presenga em campo de Arquedlogo,
autorizado pelo Iphan, que sera responsavel pelo monitoramento das a¢Ges a serem realizadas.

Programa de Salvamento Arqueoldgico - (1) Instrumento de avaliacdo de impacto
aplicavel ao patrimonio cultural material arqueolégico. (2) Consiste no salvamento a ser realizado nos
sitios arqueoldgicos, que serdo impactados diretamente pelo empreendimento, com base nos
resultados apresentados na fase de Avaliagdo de Impacto ao Patrimdnio Arqueoldgico.

Projeto Basico Ambiental (PBA) - (1) Instrumento de Licenciamento
Ambiental. (2) Abrange o conjunto de planos e programas identificados a partir da elaboragdo dos
estudos ambientais, com cronograma executivo, plano de trabalho operacional e definicdo das agGes a
serem desenvolvidas nas etapas de implantagao e operagao da atividade ou empreendimento e ainda
monitoramento de indicadores ambientais.

Projeto Integrado de Educagdo Patrimonial - (1) Instrumento de Educacdo
Patrimonial. (2) Implica em Projeto que contemple concep¢do, metodologia e implementagdo
integradas entre o patrimoénio arqueoldgico e os demais bens acautelados.

Redes do Patrimonio — (1) Instrumentos de educagdo patrimonial e espagos para o
desenvolvimento de ac¢Oes de Interagdo com o patrimdnio cultural material. (2) Sdo instrumentos
estratégicos de implementacdo da politica de Educagao Patrimonial pelo Iphan, quando resultantes de
um arranjo institucional entre o Iphan, a comunidade local, sociedade civil e demais instituicdes
publicas e privadas, para promocdo de a¢oes educativas, visando fomentar e favorecer a construcdo
do conhecimento e a participacdo social para o aperfeicoamento da gestdo, protecdo, salvaguarda,
valorizacdo e usufruto do patrimonio cultural brasileiro.

Referéncias Culturais — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural. (2) Sdo os
sentidos e valores, de importancia diferenciada, atribuidos aos diversos dominios e praticas da vida
social e que, por isso mesmo, se constituem em marcos de identidade e meméria para determinado
grupo social.

Relatério Técnico de Identificagdo e Delimitagdo (RTID) — (1) Instrumento de
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Licenciamento Ambiental. (2) Documento que identifica e delimita o territério quilombola a partir de
informacGes cartograficas, fundiarias, agronOmicas, ecoldgicas, geograficas, socioecondmicas,
historicas e antropoldgicas, conforme disposto em Instru¢do Normativa do Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agraria (Incra).

Reparagao — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural. (2) Implica no conjunto
de operagdes destinadas a corrigir danos, de forma a manter o bem cultural no estado em que se
encontrava antes da ocorréncia do dano.

Sitio — (1) Entendimento aplicavel ao patrimdnio cultural material. (2) E uma porg¢do do
territério nacional, onde foram identificados bens culturais, tomados individualmente ou em
conjunto, realizados por individuos ou grupos formadores da sociedade brasileira, e que, em funcdo
do valor a ele atribuido, deve ser delimitado para a pesquisa ou preservagao.

Termo de Compromisso do Arquedlogo Coordenador (TCAC) — (1) Instrumento de
Licenciamento aplicavel ao patrimoénio cultural material arqueolégico. (2) Documento assinado pelo
Arquedlogo, por meio do qual s3ao apresentadas informacGes relativas a projeto de pesquisa
arqueoldgica.

Termo de Compromisso do Empreendedor (TCE) — (1) Instrumento de avaliacdo de
impacto aplicdvel ao patrimonio cultural material arqueolégico. (2) Documento assinado pelo
responsavel legal de atividade ou empreendimento, por meio do qual assume a responsabilidade, na
hipdtese de ocorréncia de achados arqueoldgicos na area do referido empreendimento, pela
conservacdo provisoria do(s) bem(s) descoberto(s), suspendendo imediatamente as obras ou
atividades realizadas para a construgdo do empreendimento e comunicando ao IPHAN sobre o
mesmo.

Termo de Referéncia Especifico (TRE) - (1) Instrumento de avaliagdo de impacto
aplicavel ao patriménio cultural. (2) Documento elaborado pelo Iphan que indica o conteddo minimo
para a realizacdo dos estudos com vistas a avaliacdo do impacto do empreendimento sobre os bens
culturais acautelados em ambito federal.

Terra Indigena - (1) Entendimento aplicavel ao Licenciamento
Ambiental. (2) Contempla as areas ocupadas por povos indigenas, cujo relatério circunstanciado de
identificacdo e delimitacdo tenha sido aprovado por ato da Funai, publicado no Diario Oficial da
Unido; as areas que tenham sido objeto de portaria de interdicao expedida pela Funai em razao da
localizacdo de indios isolados, publicada no Didrio Oficial da Unido; e demais modalidades previstas no
art. 17 da Lei n2 6.001, de 19 de dezembro de 1973.

Terra Quilombola - (1) Entendimento aplicavel ao Licenciamento
Ambiental. (2) Contempla a area ocupada por remanescentes das comunidades dos quilombos, que
tenha sido reconhecida por Relatério Técnico de ldentificacdo e Delimitacdo (RTID) devidamente
publicado.

Tombamento — (1) Instrumento de Reconhecimento e de Protegdo do patriménio
cultural material. (2) Ato administrativo pelo qual o poder publico institucionaliza o bem como
patrimoénio cultural material, inscrevendo no respectivo livro do tombo.

Tombamento (ver Area tombada)

Unidades da Federagdo — (1) Unidade da estrutura territorial brasileira. (2) Sao
entidades autdbnomas, com governo e constituicao préprias, que em seu conjunto constituem a
Republica Federativa do Brasil.

Valor — (1) Entendimento aplicavel ao patrimonio cultural. (2) Significagdo atribuida,
pelos diversos grupos formadores da sociedade brasileira, aos bens culturais tomados
individualmente ou em conjunto, e que sdo representativos de suas praticas sociais, memarias e
identidades.

Valoragdo — (1) Entendimento aplicavel ao patrimoénio cultural. (2) Processo discursivo
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de formulagdo e constituicao do patrimdnio cultural a partir das relagdes entre elementos fisicos,
praticas sociais e conteludos simbdlicos, que resulta na classificacdo dos valores atribuidos ao
patrimoénio em categorias de pensamento institucionalizado por meio de conceitos da politica publica,
tais como valor histdrico, valor artistico, valor arqueoldgico, valor etnografico e valor paisagistico. (3) A
valoracdo reconfigura-se segundo dinamicas culturais, selecionando valores, em didlogo com os
grupos sociais.

Valoragdo — (1) Instrumento de Reconhecimento do patrimonio cultural material
aplicavel aos bens ferrovidrios da extinta Rede Ferrovidria Nacional, nos termos da Lei n? 11.483, de
31 de maio de 2007. (2) Implica em reconhecer Valor Artistico, Histérico e Cultural a bens culturais
materiais da extinta Rede Ferroviaria Nacional.

Vigilancia — (1) Entendimento aplicdvel ao patrimdnio cultural material. (2) Implica na
totalidade de instrumentos, processos, acdes e praticas voltados a preservagdo dos bens culturais
materiais, (3) Orientada para a garantia da permanéncia dos valores e atributos a eles inerentes e para
sua fruicdo, Considerando o valor social daqueles bens enquanto patrimonio cultural.

TiTULO VI
DISPOSICOES FINAIS

Art. 106. O Iphan poderd, a qualquer momento, firmar cooperacdes com instituicbes
publicas para cumprir com o que definido na PPCM, preservando-se a competéncia de ada drgdo ou
entidade.

Art. 107. Fica estabelecido o prazo de trés meses, a contar da data da publicacdo da
presente norma, para:

I. Publicacdo de portaria especifica, estabelecendo os critérios e procedimentos para a
elaboragdo das Listas Indicativas;

II. Publicacdo de portaria especifica, estabelecendo os critérios e procedimentos para a
homologagao de sitios arqueoldgicos;

IIl. Publicacdo de portaria especifica, estabelecendo os critérios e procedimentos para o
reconhecimento dos Lugares de Memoria;

IV. Publicacdo da revisdo da Portaria Iphan n2 11, de 11 de setembro de 1986, que
estabelece os procedimentos a serem observados nos processos de tombamento;

V. Publicacdo da revisdo da Portaria Iphan n2 127, de 30 de abril de 2009, que
estabelece a chancela da Paisagem Cultural Brasileira;

VI. Publicacdo da revisdao da Portaria Iphan n2 420, de 22 de dezembro de 2010, que
dispde sobre os procedimentos a serem observados para a concessao de autoriza¢do para realizacao
de intervencdes em bens edificados tombados e nas respectivas areas de entorno;

Art. 108. Revoga-se a Portaria Iphan n2 299, de 6 de julho de 2004, que cria do Plano de
Preservacdo de Sitio Historico Urbano.

Art. 109. Os casos omissos serao decididos pelo Presidente do Iphan.

Art. 110. Esta norma entra em vigor na data de sua publicacdo.

KATIA SANTOS BOGEA

Presidente
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eil Documento assinado eletronicamente por Katia Santos Bogea, Presidente do Instituto do
_ﬁmml":_ E:.T_l] Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, em 20/09/2018, as 10:30, conforme horario oficial de
Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539, de 8 de outubro de 2015.
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N° 81, sexta-feira, 29 de abril de 2016

FUNDAGAO CULTURAL PALMARES
PORTARIA N¢ 63, DE 27 DE ABRIL DE 2016

A PRESIDENTE DA FUNDACAO CULTURAL PALMARES, no uso de suas atribuicdes que
Ihe confere o inciso |11 do art. 18 - Anexo | do Estatuto aprovado pelo Decreto n.° 6.853, de 15 de maio
de2009, publicado no Diério Oficial da Unido de 18 de maio de 2009, considerando o disposto no item
6 do Edital de Chamada Publica n° 01/2015 - Fortalecimento do Sistema Naciona de Cultura - Cultura
Afro Brasileira, publicado no D.O.U. de 20/08/2015, seg@o 3 pég. 15, resolve:

Art. 1° Divulgar, conforme relacdo anexa a esta Portaria, o resultado final da Comissdo de
Avaliaggo e Selecdo do Edital de Chamada Publica n® 01/2015 - SNC/Fundagdo Cultural Palmares, e em
conformidade com a PORTARIA N° 18, DE 17 DE FEVEREIRO DE 2016; tendo em vista o cum-
primento das exigéncias previstas no referido edital.

Art. 2° Esta portaria entra em vigor na data da sua publicag&o.

MARIA APARECIDA DA SILVA ABREU
ANEXO |

Na fase de habilitacéo, foram habilitados 44 (Quarenta e quatro) projetos nas categorias A, B e
C, sendo desclassificados 23 (Vinte e trés) projetos, e classificados com pontuagdo 21 (Vinte e um)
projetos.

O resultado preliminar foi divulgado no Site da Fundacdo Cultural Pamares e no Site do
Ministério da Cultural em 20/04/2016, com as informagOes para interposicdo de recursos conforme
Edital 01/2015- SNC/ Fundagéo Cultural Palmares.

Na categoria A foram selecionados com pontuagdo 04 (Quatro) projetos, sendo todos con-
templados, ficando os demais desclassificados conforme Resultado Preliminar divulgado no Site da
Fundacdo Cultural Palmares em 20/04/2016;

Na categoria B foram selecionados com pontuagéo 10 (Dez) projetos, sendo contemplados os 06
(Seis) primeiros classificados, ficando os demais na composi¢éo da lista de reserva, os quais poderdo ser
contemplados de acordo com a disponibilidade de recursos e/ou 0 ndo conveniamento dentre aqueles que
foram contemplados entre os primeiros classificados.

Na categoria C foram selecionados com pontuagdo 07 (Sete) projetos, sendo contemplados os
04 (Quatro) primeiros classificados, ficando os demais na composicdo da lista de reserva, os quais
poderdo ser contemplados de acordo com a disponibilidade de recursos e/ou o0 n&o conveniamento dentre
aqueles que foram contemplados entre os primeiros classificados.

As decisdes e respostas dos recursos interpostos foram encaminhados para o email das pre-
feituras que entraram com 0S recursos.

|Edital 01/2015 - De Fortalecimento do Sistema Nacional de Cultura Fundagéo Cultural Palmares - RESULTADO FINAL.

Ordem de Classi- Numero de Municipio Estado | Valor Total Pontuagdo | Categoria
ficacdo Inscricdo
1 1 228825 Major Sales RN 52 A
2 2 228986 Madre de Deus BA 40 A
3 3 223098 Conceicéo da Feira BA 39 A
4 4 223016 Lagoa da Canoa AL 20 A
5 1 223243 Angra dos Reis RJ 46 B
6 2 223395 Parnaiba Pl 44 B
7 3 223526 Serra Talhada PE 43 B
8 4 229203 Paré de Minas MG 42 B
9 5 229334 Braganca Paulista SP 42 B
10 6 223773 Horizonte CE 37 B
11 7 222182 Varzea Paulista SP 36 B
12 8 229339 Crato CE 32 B
13 9 223816 Santo Amaro BA 23 B
14 10 213732 Séo Gongalo do Amarante RN 14 B
15 1 221567 Contagem MG 52 C
16 2 220433 Salvador BA 46 C
17 3 229290 Brasilia DF 44 C
18 4 221544 Porto Alegre RS 40 C
19 5 229349 Joinvile SsC 38 C
20 6 228846 Guarulhos SP 38 C
21 7 222251 Canoas RS 36 C

PORTARIA N° 64, DE 28 DE ABRIL DE 2016

A PRESIDENTA DA FUNDAGAO CULTURAL PALMARES, no A Presidenta da Fundagdo
Cultural Palmares, no uso de suas atribui¢des legais conferidas pelo artigo 1° da Lei n.° 7.668 de 22 de
agosto de 1988, em conformidade com a Convengdo n° 169 da Organizac@o Internacional do Trabalho
- OIT sobre Povos Indigenas e Tribais, retificada pelo Decreto n° 5.051, de 19 de abril de 2004, o
Decreto n° 4.887 de 20 de novembro de 2003, 88 1° e 2° do artigo 2° e § 4° do artigo 3° e Portaria
Interna n.° 98, de 26 de novembro de 2007, publicada no Diario Oficia da Unido n.° 228 de 28 de
novembro de 2007, Segdo 1, f. 29, resolve:

Art 1° Registrar no Livro de Cadastro Geral n° 17 e CERTIFICAR que, conforme a declaragdo
de Autodefini¢do e o processo em tramitagdo na Fundagdo Cultural Palmares, as comunidades a seguir
SE AUTODEFINEM COMO REMANESCENTES DE QUILOMBO:

COMUNIDADE CHAPADA GRANDE, localizada no municipio de Sdo Jo&o BatistaiMA,
registrada no Livro de Cadastro Geral n° 017, Registro n° 2.276, fl.096 - Processo n°
01420.012431/2014-44.

COMUNIDADE PREGUICA VELHA, localizada no municipio de Matinha/MA, registrada no
Livro de Cadastro Gera n.° 017, Registro n° 2.277, f1.097 - Processo n° 01420.001594/2014-00.

COMUNIDADE SALTO DO BORRACHUDO, localizada no municipio de Bonito de Mi-
nasMG, registrada no Livro de Cadastro Geral n.° 017, Registro n° 2.278, fl.098 - Processo n°
01420.015810/2013-13.

COMUNIDADE CABECEIRA DO SALTO, localizada no municipio de Bonito de MinasMG,
registrada no Livro de Cadastro Geral n° 017, Registro n°® 2.279 fl.099 - Processo n°
01420.015807/2013-91.

Art. 2° Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicacgo.

MARIA APARECIDA DA SILVA ABREU

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL

PORTARIA N° 137, DE 28 DE ABRIL DE 2016

Estabel ece diretrizes de Educacéo Patrimonial no &mbito do Iphan e das Casas
do Patriménio.

A PRESIDENTA DO INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIO-
NAL, no uso das atribui¢des que lhe confere o art. 22, Inciso V, anexo |, do Decreto n° 6.844, de 07 de
maio de 2009 e, ) ) ) )

CONSIDERANDO a necessidade de estabelecer marcos normativos de Educagdo Petrimonial -
EP no &mbito do Iphan; ) )

~ CONSIDERANDO, o disposto nos artigos 1°, 11, 23, 1 e lll, 24, VII, 30, IX, 215, 216 e 225 da
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil; )

) ONSIDERANDO o disposto no Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, no Decreto-
Lei no 3.866, de 29 de novembro de 1941, na Lei no 3.924, de 26 de julho de 1961 e no Decreto n°
3.551, de 04 de agosto de 2000; _ o )

CONSIDERANDO o disposto no Plano Nacional de Cultura instituido pela lei 12.343 de 02 de
dezembro de 2010; ) o _

CONSIDERANDO a Carta de Nova Olinda, resultante dol® Seminario de Avaliagdo e Pla
nejamento das Casas do Patriménio, realizado em Nova Olinda - CE, no periodo de 27 de novembro a
01 de dezembro de 2009, resolve:

Art. 1°. Instituir um conjunto de marcos referenciais para a Educacdo Patrimonia - EP enquanto
rﬁtica transversal aos processos de preservacdo e valorizagdo do patriménio cultural no &mbito do
phan.

~ Art. 2° Para os efeitos desta Portaria, entende-se por Educgéo_ Patrimonial 0s processos
educativos formais e ndo formais, construidos de forma coletiva e dialégica, que tém como foco o
Pat[lmonlo cultural socialmente apropriado como recurso para a compreensao sociohistorica das re-
eréncias culturais, a fim de colaborar para seu reconhecimento, valorizagéo e preservagéo.

Parégrafo Unico. Os processos educativos deverdo primar pelo didlogo permanente entre os
agentes socials e pela participacéo efetiva das comunidades.

Art. 3° S3o diretrizes da Educago Patrimonial:

) | - Incentivar a participacdo social na formulag&o, implementacdo e execucéo das agBes edu-
cativas, de modo a estimular o protagonismo dos diferentes grupos sociais, _

) Il - Integrar as préticas educativas ao cotidiano, associando 0s bens culturais aos espagos de
vida das pessoas; o . . . .

Il - valorizar o territério como espago educativo, passivel de leituras e interpretaces por meio
de mltiplas estratégias educacionais;

IV - Favorecer as relagtes de afetividade e estima inerentes a valorizagdo e preservacéo do
patriménio cultural;

V - Considerar que as préticas educativas e as politicas de preservagdo estdo inseridas num
campo de conflito e negociacéo entre diferentes segmentos, setores e grupos sociais, )

VI - Considerar a intersetorialidade das agoes educativas, de modo a promover articulagbes das
politicas de preservagdo e valorizagdo do patriménio cultural com as de cultura, turismo, meio ambiente,
educagdo, salide, desenvolvimento urbano e outras &reas correlatas, -

VII - incentivar a associagdo das poaliticas de patrimdnio cultural as agdes de sustentabilidade
local, regional e nacional; ) o

Il - considerar patrimdnio cultural como tema transversal e interdisciplinar.

- Art. 4° S30 documentos referenciais para a prética de Educaqéo Patrimonial pelo Iphan as
ublicagBes Educacdo Patrimonial: Historico, conceitos e processos, IPHAN, 2014, e a publicagéo
ducacéo Patrimonial: inventarios participativos, IPHAN, 2016, . o

Art. 5° S3o instrumentos estratégicos de implementacéo da politica de Educag@o Patrimonial
pelo Iphan as Casas do Patrimdnio, quando resultantes de um arranjo institucional entre o Iphan, a
comunidade local, sociedade civil e demais instituigbes publicas e privadas, para promogdo de acOes
educativas, visando fomentar e favorecer a construgao do conhecimento e a participagdo social para o
a;l)eg’fa(;oamento da gestdo, protegdo, salvaguarda, valorizagdo e usufruto do patriménio cultural bra-
sileiro.

Parégrafo dnico. A organizagéo e o funcionamento das Casas do Patriménio dar-se-80 por meio
de Barcerla, a ser ingtituida por Acordo de Cooperacdo Técnica- ACT, com critérios definidos pela
CEDUC/COGEDIP/DAF. o

Art. 6° S0 objetivos das Casas do Patriménio: _ )

Petri l'ai Ampliar as possibilidades de didlogo entre o Iphan e a sociedade por meio da Educagéo
rimonial;
o Il - Ampliar a capilaridade das agdes do Iphan e interligar espagos que promovam préticas e
atividades de natureza educativa de valorizacdo do patriménio cultural; o

) Il - estimular a participagdo das comunidades nas discussdes e propostas de redefinigéo do uso
social dos bens culturais, ) o

) IV - Interligar experiéncias e espacos que promovam préticas e atividades de natureza edu-
cativa, de modo a propiciar uma avaliagdo conjunta dos significados e acances dessas iniciativas;

.V - Incentivar a associagdo das politicas de patriménio cultural ao desenvolvimento social e
econdmico;

VI - Aperfeicoar as agOes focadas nas expressdes culturais locais e territoriais, contribuindo para
a construgdo de mecanismos de apoio junto as comunidades, aos produtores culturais, &s associagoes
civis, as entidades de classe, as instituicies de ensino e aos setores publicos, para uma melhor com-
preensdo das realidades locais. ) )

Art7° Esta portaria entra em vigor na data de sua publicacéo.

JUREMA MACHADO

SECRETARIA DE FOMENTO E INCENTIVO
A CULTURA

PORTARIA N° 241, DE 28 DE ABRIL DE 2016

O SECRETARIO DE FOMENTO E INCENTIVO A CULTURA, no uso de suas atribuicdes
legais, que Ihe confere a Portaria n° 354, de 18 de fevereiro de 2015 e o art. 4° da Portaria n°® 120, de
30 de margo de 2010, resolve:

Art. 1.° - Aprovar o(s) projeto(s) cultural(is), relacionado(s) no(s) anexo(s) desta Portaria, para
o(s) qual(is) o(s) proponente(s) fica(m) autorizado(s) a captar recursos, mediante doagdes ou patrocinios,
na forma prevista no § 1° do artigo 18 e no artigo 26 da Lei n.° 8.313, de 23 de dezembro de 1991,
dterada pela Lei n° 9.874, de 23 de novembro de 1999.

Art. 2.° - Esta portaria entra em vigor na data de sua publicag&o.

CARLOS BEYRODT PAIVA NETO
ANEXO |

AREA: 1 ARTES CENICAS (Artigo 18 , § 1°)
1510185 - ?Hamlet ou Morte - Uma Trégica Comédia?
C W Marketing Promogdes e Eventos LTDA ME
CNPJ/CPF: 14.278.271/0001-18

Processo: 01400070759201502

Cidade: Rio de Janeiro - RJ,

Valor Aprovado: R$ 651.020,00

Prazo de Captacdo: 29/04/2016 a 31/12/2016

Este documento pode ser verificado no enderego eletrénico http://www.in.gov.br/autentiadedehtml,
pelo codigo 00012016042900006

Documento assinado digitalmente conforme MP n° 2.200-2 de 24/08/2001, que ingtitui a
Infraestrutura de Chaves Plblicas Brasileira - |CP-Brasil.
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O DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE PROTECAO DO INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN, no uso de suas atribuicdes legais, e

Considerando o que dispde os artigos 20, 23, 215 e 216 da Constituicdo Federal;

Considerando o disposto na Lei n® 3.924, de 26 de julho de 1961, que dispde sobre os

monumentos arqueoldgicos e pré-histdricos nacional;

Considerando o disposto na Portaria SPHAN n° 07, de 1° de dezembro de 1988, que trata do
ato (Portaria) de outorga (autorizacao/permissao) para executar determinado projeto que afete

direto ou indiretamente sitio arqueoldgico;

Considerando a necessidade de compatibilizar as fases de obtengdo de licengas ambientais
em urgéncia com os estudos preventivos de arqueologia, objetivando o licenciamento de

empreendimentos potencialmente capazes de afetar o patrimonio arqueoldgico, e

Considerando a necessidade de compatibilizar as fases de obtencao de licencas ambientais,
com os empreendimentos potencialmente capazes de afetar o patrimo6nio arqueoldgico, faz saber
que sdo necessarios os procedimentos abaixo para obtencdo das licencas ambientais em urgéncia

ou ndo, referentes a apreciacdo e acompanhamento das pesquisas arqueoldgicas no pais, resolve:

Art° 1 - Nesta fase, dever-se-a proceder a contextualizacdo arqueoldgica e etnohistérica da
area de influéncia do empreendimento, por meio de levantamento exaustivo de dados secundarios

e levantamento arqueoldgico de campo.

Art°® 2 - No caso de projetos afetando areas arqueologicamente desconhecidas, pouco ou
mal conhecidas que ndao permitam inferéncias sobre a area de intervencdo do empreendimento,
devera ser providenciado levantamento arqueoldgico de campo pelo menos em sua area de
influéncia direta. Este levantamento devera contemplar todos os compartimentos ambientais
significativos no contexto geral da area a ser implantada e devera prever levantamento prospectivo

de sub-superficie.
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I - O resultado final esperado € um relatorio de caracterizagdo e avaliacdo da situagao atual

do patriménio arqueoldgico da area de estudo, sob a rubrica Diagndstico.

Art° 3 - A avaliagao dos impactos do empreendimento do patriménio arqueoldgico regional
sera realizada com base no diagnostico elaborado, na analise das cartas ambientais tematicas
(geologia, geomorfologia, hidrografia, declividade e vegetacdo) e nas particularidades técnicas das

obras.

Art® 4 - A partir do diagndstico e avaliacdo de impactos, deverdo ser elaborados os
Programas de Prospecgdo e de Resgate compativeis com o cronograma das obras e com as fases
de licenciamento ambiental do empreendimento de forma a garantir a integridade do patrimonio

cultural da érea.

Art® 5 - Nesta fase, dever-se-a implantar o Programa de Prospeccdo proposto na fase
anterior, o qual deverao prever prospeccdes intensivas (aprimorando a fase anterior de
intervengdes no subsolo) nos compartimentos ambientais de maior potencial arqueoldgico da area
de influéncia direta do empreendimento e nos locais que sofrerdo impactos indiretos
potencialmente lesivos ao patrimonio arqueoldgico, tais como dareas de reassentamento de

populacdo, expansdo urbana ou agricola, servigos e obras de infra-estrutura.

§ 1° - Os objetivos, nesta fase, sdo estimar a quantidade de sitios arqueoldgicos existentes
nas areas a serem afetadas direta ou indiretamente pelo empreendimento e a extensdo,
profundidade, diversidade cultural e grau de preservacdo nos depodsitos arqueoldgicos para fins de
detalhamento do Programa de Resgate Arqueoldgico proposto pelo EIA, o qual devera ser

implantado na préxima fase.

§ 20 - O resultado final esperado é um Programa de Resgate Arqueoldgico fundamentado em
critérios precisos de significancia cientifica dos sitios arqueoldgicos ameagados que justifique a
selegdo dos sitios a serem objeto de estudo em detalhe, em detrimento de outros, e a metodologia

ser empregada nos estudos.

Art® 6 - Nesta fase, que corresponde ao periodo de implantacdo do empreendimento,
quando acorrem as obras de engenharia, devera ser executado o Programa de Resgate

Arqueoldgico proposto no EIA e detalhado na fase anterior.

§ 19 - E nesta fase que deverdo ser realizados os trabalhos de salvamento arqueoldgico nos

sitios selecionados na fase anterior, por meio de escavacdes exaustivas, registro detalhado de cada
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sitio e de seu entorno e coleta de exemplares estatisticamente significativos da cultura material

contida em cada sitio arqueoldgico.

§ 2° - O resultado esperado é um relatério detalhado que especifique as atividades
desenvolvidas em campo e em laboratdrio e apresente os resultados cientificos dos esforcos
despendidos em termos de producdo de conhecimento sobre arqueologia da area de estudo. Assim,
a perda fisica dos sitios arqueoldgicos podera ser efetivamente compensada pela incorporacdo dos

conhecimentos produzidos a Memaria Nacional.

§ 7° - O desenvolvimento dos estudos arqueoldgicos acima descritos, em todas as suas
fases, implica trabalhos de laboratdrio e gabinete (limpeza, triagem, registro, analise, interpretacdo,
acondicionamento adequado do material coletado em campo, bem como programa de Educacao
Patrimonial), os quais deverdo estar previstos nos contratos entre os empreendedores e os

arquedlogos responsaveis pelos estudos, tanto em termos de orgamento quanto de cronograma.

§ 89 - No caso da destinacao da guarda do material arqueoldgico retirado nas areas, regides
ou municipios onde foram realizadas pesquisas arqueoldgicas, a guarda destes vestigios
arqueoldgicos devera ser garantida pelo empreendedor, seja na modernizacdo, na ampliagdo, no
fortalecimento de unidades existentes, ou mesmo na construcdo de unidades museoldgicas

especificas para o caso.

Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicacao.

ROBERTO CEZAR DE HOLLANDA CAVALCANTI
(Publicado no D.O.U. N° 244 de 18 de dezembro de 2002)



ROTEIRO DE ENTREVISTA

Tema da pesquisa: Educacdo Patrimonial no Iphan em Goias

Pesquisadora: Ana Cristina Alves da Silva

Nome do entrevistado: Ana Paula Carvalho

Data da Entrevista: 14/12/2021

Questdes pessoais:

A quanto tempo atua como servidor (a) do Iphan-GO?

Atualmente, qual € sua funcdo no 6rgdo? Exerceu outra (s)?

Questdes sobre a pauta:

Em que momento do processo o Iphan-GO coloca em préatica as aces de
Educacao Patrimonial?

Qual é a atual orientacdo do Iphan em Goias em rela¢do as comunidades locais
aonde serdo desenvolvidas as acOes educativas?

Em qual momento durante sua trajetéria no Iphan-GO vocé vivenciou ou sentiu
maior tensdo entre a instituicdo e as comunidades locais?

Quais acOes educativas vocé se recorda que foram realizadas durante sua atuacéo
no Iphan?

Em qual (is) projeto de educacdo patrimonial o Iphan em Goiés esté trabalhando
no momento?

O Iphan estabelece um nimero de ac¢bes educativas que devem ser realizadas
durante o0 ano ou as propostas sdo estabelecidas a partir de outros critérios?

Como Vvé a atuacdo do Iphan-GO na promocéo de a¢des de Educacdo Patrimonial?
A partir de sua experiéncia no setor de promoc¢éo de educacdo patrimonial, qual
fase de um projeto de educagdo patrimonial vocé considera mais relevante para a

uma consolidacdo de uma acdo satisfatoria?

O projeto Casas do Patrimonio interferiu de alguma forma na promocéo de agdes
de educacéo patrimonial? Se sim, como?

Participou de algum momento referente a criacdo e a implementagédo do Projeto
Casas do patrimonio?



Quais a¢des educativas podem ser pontuadas como sendo de desenvolvimento das
Casas do Patrimdnio de Goias?

As Casas do Patriménio em Goias se autodeclaram assim pelas atividades que
desempenham nesses espacos fisicos ou de fato integram a Rede das Casas do
Patrimonio?

Em 2014, a publica¢do pelo Iphan da obra “Educa¢do Patrimonial: histdrico,
conceitos e processos” apresentou uma mudanca na concep¢do de educacdo
patrimonial que passou a primar pela participagdo da comunidade em todo o
processo. A partir deste contexto, os projetos desenvolvidos pelo Iphan-GO
passaram a adotar na pratica essa nova compreensdo de agdes educativas com foco
no sujeito?

Qual é o impacto da Portaria n. 137/2016 que estabelece as diretrizes para
Educacao Patrimonial no &mbito do Iphan e Casas do Patriménio?

Segundo o discurso oficial da Carta de Nova Olinda, as CPs teriam como misséo
propor uma nova postura institucional de articulagdo com a sociedade civil. Em
sua percepcao, qual € a postura antiga que se quer mudar? O que ndo estava
funcionando que a CP poderia “solucionar”?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

Tema da pesquisa: Educacdo Patrimonial no Iphan em Goias
Pesquisadora: Ana Cristina Alves da Silva

Nome do entrevistado: Beatriz Otto de Santana e Hellen Batista Carvalho
Data da entrevista: 05/01/2022

Questdes pessoais:

= Qual é a sua formagdo académica?
»= Em qual funcdo ou fungdes vocé atua/atuou no Instituto do Patriménio Historico
Artistico Nacional (Iphan)?

Questdes sobre a pauta:

= Qual a sua relacdo com o patriménio cultural? Quando e como comegou a
trabalhar com o patriménio cultural?

= Em qual momento durante sua trajetéria como coordenadora técnica/arquedloga
no Iphan-GO vivenciou ou sentiu maior tensdo entre a instituicdo e as
comunidades locais?

= Pensando em sua experiéncia com o patriménio cultural e sua trajetoria no Iphan-
GO, qual elemento vocé considera crucial para realizar uma gestao satisfatoria do

patrimonio cultural?

= Como vocé definiria a importancia da educagédo patrimonial para a preservacéo e
valorizagédo do patrimonio cultural?

= Em que momento do processo de gestdo do patriménio cultural o Iphan-GO
coloca em prética as acdes de Educacao Patrimonial?

= Quais acdes educativas vocé se recorda como as mais significativas e impactantes
na sociedade durante sua atuagdo no Iphan?

» Vocé desenvolveu ou participou de alguma agdo em Educacdo Patrimonial no
Iphan em Goiés antes de 2009?

= Existe alguma relacdo entre o projeto “Tocando a obra” e o “Canteiro aberto”?
Qual foi a primeira edicdo desses projetos?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (62) 3371-4971
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= Vocé tem conhecimento de quantas edic¢des teve as oficinas do Projeto “Portas e
Janelas vao se abrir”?

= Qual é o papel dos escritorios técnicos? Quais sdo as atividades realizadas neste
espaco enquanto escritorio?

= Os escritorios técnicos do Iphan em Goias, da Cidade de Goias e Pirendpolis tém
conseguido se apresentar como uma interface da instituicdo com a sociedade?

= Participou de algum momento referente a criacdo e a implantacdo do Projeto
Casas do patrimonio?

= Quais ac¢Oes sdo realizadas pelos escritorios técnicos e a sede do Iphan em Goias
enquanto Casas do Patriménio?

= O que mudou em relacdo as atividades desenvolvidas nos escritdrios técnicos
quando passaram a ser também Casas do Patrimonio?

= De acordo com a Carta de Nova Olinda, as Casas do Patrimoénio teriam a
incumbéncia de estabelecer novas formas de relacionamento do Iphan com a
sociedade civil. Em sua concepcdo, apds a implantacdo das Casas do Patriménio
houve mudancas nas relagdes do Iphan com as comunidades locais?

» Quando a pauta é educacgdo patrimonial, qual é a acdo educativa ou momento que
automaticamente lhe trazem lembrangas marcantes, positivas sobre essa préatica

em Goias?

= Em relacdo ao seu trabalho no Iphan, o que mais foi significativo para vocé
durante a atuacdo na gestao do patriménio cultural?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (62) 3371-4971
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Tema da pesquisa: Educacdo Patrimonial no Iphan em Goias
Pesquisadora: Ana Cristina Alves da Silva
Nome do entrevistado: Edinéa de Oliveira Angelo

Qual é sua formacao académica:
Data da entrevista: 29/11/2021
Questdes pessoais:
= Por quanto tempo vocé atuou ou atua como servidor do Iphan-GO e qual foi o

periodo corresponde as suas atividades no instituto enquanto servidora?

= Qual foi sua fungdo no instituto? Exerceu outra (s)?
Questdes sobre a pauta:

= Qual o papel do Iphan na preservagédo do patriménio cultural em Goias?

= Em qual momento durante sua trajetoria a frente do Escritorio Técnico do Iphan-
GO voce vivenciou ou sentiu maior tensdo entre a instituicdo e as comunidades
locais?

» Pensando em sua experiéncia com o patrimonio cultural e sua trajetoria no Iphan-
GO, qual elemento vocé considera crucial para realizar uma gestdo satisfatoria do

patrimonio cultural ou dos bens tombados?

» Enquanto chefe do Escritério Técnico do Iphan na Cidade Goias quais eram as
atividades que eram realizadas neste espaco?

= Na sua percepg¢ao como é tratada a educacdo patrimonial no Iphan em Goias?

= Em que momento do processo, 0 Iphan-GO coloca em pratica as agdes de
Educacéao Patrimonial?

= Quais agdes educativas vocé se recorda que foram realizadas durante sua trajetdria
como servidora do érgdo no Estado?

» Vocé desenvolveu ou participou de alguma agdo em Educacdo Patrimonial no
Iphan em Goiés antes de 2009?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (62) 3371-4971
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= Participou de algum momento referente a criacdo e a implementacéo do Projeto
Casas do patrimonio?

= O projeto Casas do Patrimonio interferiu de alguma forma na promogéo de agoes
de educacéo patrimonial? Se sim, como?

= Quais ag0es educativas podem ser pontuadas como sendo de desenvolvimento das
Casas do Patriménio de Goias?

= As Casas do Patrimdnio em Goias se autodeclaram assim pelas atividades que
desempenham nesses espacos fisicos ou de fato integram a Rede das Casas do
Patrimdnio?

» Em 2014, a publicagdo pelo Iphan da obra “Educacao Patrimonial: histdrico,
conceitos e processos” apresentou uma mudang¢a na concepgdo de educagdo
patrimonial que passou a primar pela participacdo da comunidade em todo o
processo. A partir deste contexto, os projetos desenvolvidos pelo Iphan-GO
passaram a adotar na pratica essa nova compreensdo de a¢Ges educativas com foco
no sujeito?

= Qual é o impacto da Portaria n. 137/2016 que estabelece as diretrizes para
Educacéao Patrimonial no @mbito do Iphan e Casas do Patriménio?

= Segundo o discurso oficial da Carta de Nova Olinda, as CPs teriam como misséo
propor uma nova postura institucional de articulagdo com a sociedade civil. Em
sua percepcao, qual € a postura antiga que se quer mudar? O que ndo estava
funcionando que a CP poderia “solucionar”?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (62) 3371-4971
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

Tema da pesquisa: Educacéo Patrimonial no Iphan em Goiés
Pesquisadora: Ana Cristina Alves da Silva

Nome do entrevistado: Genilda da Silva Alexandria Sousa
Data da entrevista: 26/11/2021

Questdes pessoais:

= Qual € a sua formacao académica?
» Quando e qual foi seu vinculo com Instituto do Patriménio Historico Artistico
Nacional (Iphan)?

Questdes sobre a pauta:

= Vocé desenvolveu ou participou de alguma agdo em Educagdo Patrimonial no
Iphan em Goiés antes de 2009?

= Como Vvé a atuacdo do Iphan-GO na promocéo de acdes de Educacdo Patrimonial?

* Qual foi sua fungdo ou participagdo nas oficinas do Projeto “Portas e Janelas vao
se abrir”? Vocé participou de todas as edigdes do projeto?

= Em sua concepcao, as atividades das oficinas do Projeto “Portas e Janelas véo se
abrir’ foram desenvolvidas a partir das concepcdes de educacdo patrimonial
proposta no Guia Béasico de Educacdo Patrimonial (1999) ou seguiram as
discuss@es que estavam sendo colocadas no momento para a pratica?

» As oficinas do Projeto “Portas e Janelas vao se abrir” foram realizadas durante
quantas edi¢des/anos? Quais foram as cidades contempladas com as oficinas?

= De que forma eram realizadas a escolha das cidades que seriam atendidas pelas
oficinas do Projeto “Portas e Janelas vao se abrir”? Existia um critério e/ou
critérios especificos para a sele¢do?

= Em sua percepcdo como pode ser interpretada a participacdo dos professores e
alunos nas oficinas do Projeto “Portas e Janelas vao se abrir”? O engajamento do

publico foi satisfatorio?

= Qual era o diferencial das oficinas do Projeto “Portas e Janelas vao se abrir” em
relacdo a outros projetos deste cunho que ja tinham sido executados pelo Iphan?

* Qual foi o papel do Iphan em Goiés na promoc¢do das oficinas do Projeto “Portas
e Janelas vao se abrir”?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (62) 3371-4971
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= Qual foi avalicdo do Iphan em relagdo as Oficinas do Projeto “Portas ¢ Janelas
vao se abrir”?

= Qual aspecto vocé considera que poderia ter sido acrescentado as oficinas do
Projeto “Portas e Janelas vao se abrir” para um resultado ainda mais satisfatério?

» Qual experiéncia durante as oficinas do “Portas e Janelas vao se abrir” mais te
emocionou/tocou ou sensibilizou?

= Qual foi seu sentimento ou reagdo quando soube da descontinuagao das oficinas
do projeto “Portas e Janelas vao se abrir”?

» Vocé considera que as oficinas do “Portas e Janelas vao se abrir” poderia produzir
resultados promissores no contexto atual?

= Quais outras a¢c6es educativas vocé tem conhecimento que foram realizadas pelo
Iphan-GO?

= Participou de algum momento referente a criacdo e a implantacdo do Projeto
Casas do patrimonio?

= Se sim, acredita que o Projeto “Casas do Patrimonio” interferiu de alguma forma
na promogdo destas a¢des educativas no ambito do Iphan em Goiés?

= De acordo com a Carta de Nova Olinda, as Casas do Patrimdnio teriam a
incumbéncia de estabelecer novas formas de relacionamento do Iphan com a
sociedade civil. Em sua concepgéo, antes do projeto como se dava essa relacéo?
Porque sentiram necessidade de mudar?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA

Tema da pesquisa: Educacdo Patrimonial no Iphan em Goias
Pesquisadora: Ana Cristina Alves da Silva

Nome do entrevistado (a): Salma Saddi Waress de Paiva
Data da entrevista: 26/11/2021

Questdes pessoais:

= Qual sua formacao académica?
= Qual a sua relacdo com o patriménio cultural? Quando e como comegou a
trabalhar com o patrimonio cultural?

Questdes sobre a pauta:
= Qual aimportancia do Iphan na preservacao do patriménio cultural em Goias?
= Quais os maiores percalcos enfrentados na gestdo do patriménio em Goias?

= Os escritorios técnicos do Iphan em Goias, da Cidade de Goiés e Pirendpolis tém
conseguido se apresentar como uma interface da instituicdo com a sociedade?

= Em qual momento durante sua trajetéria a frente do Iphan-GO vocé vivenciou ou
sentiu maior tensdo entre a instituicdo e as comunidades locais? Como as
prefeituras se apresentaram para estabelecimento de dialogo e parcerias? E dentre
as prefeituras qual se mostrou mais parceira?

» Pensando em sua experiéncia com o patrimonio cultural e sua trajetoria no Iphan-
GO, qual elemento vocé considera crucial para realizar uma gestdo satisfatoria do
patrimonio cultural ou dos bens tombados?

= Em que momento do processo de gestdo do patriménio cultural o Iphan-GO
coloca em prética as acdes de Educacdo Patrimonial?

= Quais acdes educativas vocé se recorda como as mais significativas e impactantes
na sociedade durante sua atuacgéo no Iphan?

= Como vocé definiria a importancia da educagédo patrimonial para a preservacéo e
valorizacéo do patriménio cultural?

» Quando a pauta é educagdo patrimonial, qual é a acdo educativa ou momento que
automaticamente lhe trazem lembrangas marcantes, positivas sobre essa pratica
em Goias?

= Como vocé definiria 0 impacto do Projeto “Conhecer para Preservar, Preservar

para Conhecer” para a Educa¢do Patrimonial no Estado de Goias? O projeto
“Conhecer para Preservar, Preservar para Conhecer” foi continuo ou sofreu
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algumas descontinuidades como alguns pesquisadores sugerem? Se sim, qual teria
sido os motivos dos intervalos em sua execugao?

= Quando e aonde aconteceu a primeira edi¢do do projeto “Tocando a obra”? Quem
foi responsavel pela criacdo desse projeto?

= O projeto “Tocando a obra” foi destinado principalmente a qual publico?

= Tem alguma historia que te marcou, que vocé possa citar do projeto “ Tocando a
obra”?

= Existe alguma relagédo entre o projeto “Tocando a obra” e o “Canteiro aberto”?

= Sabe-se que o Seminario de Educacdo Patrimonial na Cidade de Goias foi
contemplado com algumas edicOes. Nesse sentido, 0 que vocé destacaria como
um aspecto importante apresentado pelo seminario? Na Cidade de Goias, o Iphan
consegue uma adesdo das escolas na execucao de projetos e acdes de educagédo
patrimonial?

= Participou de algum momento referente a criacdo e a implantacdo do Projeto
Casas do patrimonio?

= O projeto Casas do Patrimonio interferiu de alguma forma na promogéo de acgdes
de educacdo patrimonial? Se sim, como?

= Quais a¢des educativas podem ser pontuadas como sendo de desenvolvimento das
Casas do Patrimdnio de Goias?

= As Casas do Patrimdnio em Goias se autodeclaram assim pelas atividades que
desempenham nesses espacos fisicos ou de fato integram a Rede das Casas do
Patriménio?

= Em 2014, a publicagdo pelo Iphan da obra “Educagdo Patrimonial: historico,
conceitos e processos” apresentou uma mudanca na concep¢do de educacio
patrimonial que passou a primar pela participacdo da comunidade em todo o
processo. A partir deste contexto, os projetos desenvolvidos pelo Iphan-GO
passaram a adotar na pratica essa nova compreensdo de a¢des educativas com foco
no sujeito?

Salma, em relacéo ao seu trabalho no Iphan, o que mais foi significativo para vocé
durante a atuacé@o na gestdo do patriménio cultural?
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