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Nao se pode chamar de cidade um lugar onde nao existam
pragas e edificios publicos.
(PAUSANIAS)



RESUMO

Este trabalho foi realizado com a finalidade de analisar como o poder se manifesta
em um determinado espaco da cidade, considerando os meios e as a¢gdes que foram
utilizadas para representa-lo. O espaco selecionado para o estudo do locus de poder foi
a Praca Civica de Goiania e, sobre ela, buscou-se saber como se constitui em um espaco
de poder e subversao politica, considerando-se que essa praga ocupa um lugar
representativo singular na historia politica, social e cultural da cidade. Em razéo desse
fato, a temporalidade escolhida corresponde ao inicio da edificagdo da praga no contexto
de construcao de Goiania, em1933 até o ano de 2019, quando o espaco foi alvo de obras
de requalificacdo. A problematica apoiou-se nos seguintes questionamentos: quais
foram as estratégias utilizadas para que a praca se constituisse na sede do poder?
Como historicamente ela também se constituiu emlugar de resisténcia ao poder? E
quais sdos os interesses e intencionalidades inerentes a praca? A partir disso, as
hipoteses que sustentam a pesquisa dizemrespeito a probabilidade de ser um espaco
de poder em funcao da influéncia das vertentes do urbanismo moderno, seguido pelo
autor do projeto; o ambiente de poder esta ligado ao fato de que a Goiania foi concebida
como uma estratégia politica de Pedro Ludovico Teixeira, interventor do estado na época
e, por fim, as manifestacdes populares fazem da Praga um lugar social de resisténcia
politica. O objetivo geral foia analise da Praga Civica como espaco de poder e subversao
politica, especificando trés aspectos: o processo de mudanga da capital de Goids, as
manifestacdes politicase os projetos de requalificacdo que trouxeram mudancgas a esse
espaco. Para uma analise da proposta previamente estabelecida, procurou-se
inicialmente estudar a mudanca da capital do estado de Goias, a influéncia do urbanismo
modernista na construgcdo da nova capital Goiania, e como a Praca Civica se constituiu
nesse contexto. Em seguida, a praca foi analisada em seu conjunto, com a intengéo de
procurar conhecer os principais elementos que fazem parte da sua estrutura, como os
edificios e seus monumentos. Na terceira e Ultima parte do trabalho o estudo foi
realizado, visando analisar as diversas formas de usos e apropriagcdes da praca,
priorizando as manifesta¢des politicas que ocorreram no seu espaco e, apresentando no
final, um olhar sobre a praga na perspectiva da meméria individual. Como a proposta
de trabalho refere-se a um tema que é investigado por varios campos cientificos, ao
longo do estudo procurou-se dialogar com outras areas do saber, como Arquitetura, Arte
e Sociologia, na expectativa de que o dialogo interdisciplinar possa contribuir para
ampliar o conhecimento, acerca do objeto de estudo, como uma pratica enriquecedora.

Palavras-chave: Praga. Praca Civica. Poder. Manifestacdo social.



ABSTRACT

This work was carried out in order to analyze how power manifests itself in a given space
in the city, considering the means and actions that were used to represent it. The space
selected for the study of the locus of power was the Civic Square of Goiania and, on it,
we sought to know how it constitutes a space of power and political subversion,
considering that this square occupies a unique representative place in history political,
social and cultural city. As a result of this fact, the temporality chosen corresponds to the
beginning of the construction of the square in the context of the construction of Goiania,
in 1933 until the year 2019, when the space was the target of requalification works. The
problem was based on the following questions: what werethe strategies used for the
square to become the seat of power? How historically did it also constitute a place of
resistance to power? And what are the interests and intentions inherent to the square?
From this, the hypotheses that support the research concern the probability of being a
space of power due to the influence of the strands of modern urbanism, followed by the
author of the project; the environment of power is linked to the fact that Goiania was
conceived as a political strategy by Pedro Ludovico Teixeira, a state interventionist at the
time and, finally, popular demonstrations make Praca a social place of political
resistance. The general objective was the analysis of Praca Civica as a space of power
and political subversion, specifying three aspects:the process of changing the capital of
Goias, the political manifestations and the requalification projects that brought changes
to this space. For an analysis of thepreviously established proposal, we initially sought
to study the change in the capitalof the state of Goias, the influence of modernist
urbanism in the construction of the new capital Goidnia, and how Praca Civica was
constituted in this context. Then, the square was analyzed as a whole, with the
intention of seeking to know the mainelements that are part of its structure, such as
buildings and monuments. In the third and last part of the work, the study was carried
out, aiming to analyze the different forms of uses and appropriations of the square,
prioritizing the political manifestations that occurred in its space and, presenting at the
end, a look at the square from the perspective of individual memory. As the work proposal
refers to a theme that isinvestigated by several scientific fields, throughout the study we
sought to dialogue with other areas of knowledge, such as Architecture, Art and
Sociology, in the hope that the interdisciplinary dialogue can contribute to expand
knowledge about the object of study as an enriching practice.

Key Words: Square. Civic Square. Power. Social manifestation.
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INTRODUCAO

O espaco praga ocupa um lugar privilegiado no universo urbano do mundo
ocidental e, certamente, o ponto de partida de maior destaque desse espaco foi a
Agora grega e o Férum romano, lugares-praca que, frequentemente, serviam para o
encontro das pessoas e para as discussoes politicas.

Dessa forma, praca é sempre um lugar que se destaca no ambiente urbano de
uma cidade, porque sua forma difere dos demais lugares que compdéem 0 espaco
urbano. A praca geralmente € um lugar amplo e aberto, possuindo ou nao edificios e
monumentos, onde pessoas transitam e nela ocupam um determinado lugar. Logo, a
praca € um espaco urbano de convivéncia social.

No ambiente de uma cidade, quase todos os lugares se configuram comoespacos
privados, seja a casa, 0 comércio, a fabrica ou mesmo o terreno baldio; a praca, ao
contrario, opde-se a todos esses espacos por se constituir um lugar publico.E por essa
caracteristica que nela ocorrem diversos acontecimentos, como eventos publicos,
cerimbnias religiosas, comemoracdes civicas, apresentacdes culturais, atividades
comerciais e manifestagcdes politicas. Por ser lugar que possibilita multiplas
experiéncias, a praga €, por exceléncia, um espaco’ democratico da cidade; mas, se
considerada a perspectiva de anélise proposta por Pierre Nora (1993), os elementos que
uma pracga possui e as experiéncias que nela foram vivenciadas fazem-na, também, um
lugar de memoria.

Historicamente, a praca teve sua forma, fungdes e significados modificados. A
medida que a vida urbana, social, cultural e econémica se transforma, a concepg¢éao e
a estrutura das pragcas também mudam. Em cada momento histérico, o lugar praga
procura atender determinadas necessidades e interesses da sociedade e, assim como
as cidades, as pracas seguem o curso transformador da historia, considerando que
as mudancas pelas quais elas passam, quase sempre sdo realizadas pelo pensamento
e pelas praticas da arquitetura urbanistica.

Na cidade de Goiéania, no estado de Goias, a Praca Civica Pedro Ludovico

Teixeira, conhecida pela populacdo apenas como Pracga Civica, possui uma

1 Segundo Roberto Lobato Corréa (2010, p. 31) A teméatica do espacgo vivido esta particularmente
vinculada a geografia francesa e tem suas raizes sobretudo na tradi¢do vidaliana, mas também na
psicologia genética de Piaget, na sociologia, de onde se retiraria 0os conceitos de espacgo-regulacéao,
espaco apropriagao e espaco-alienacao e na psicanalise do espago baseada em Bachelard e Rimbert,
de onde sai a discussdo sobre o corpo, sexo e a morte, conforme aponta HOLZER (1992).
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importante relevancia historica e social, porque foi a partir dela que a cidade foi criada.
O conjunto dos seus edificios e monumentos constitui o patriménio histérico e cultural
mais significativo da cidade, visto que ela foi construida para sediar e expressar
simbolicamente o poder politico administrativo do estado. Em dezembro de 2002,
juntamente com outros edificios da cidade, a praca foi tombada pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), com a finalidade de salvaguardar,
valorizar e preservar seus edificios e monumentos histéricos.

A Praca Civica foi o local escolhido para dar inicio as ceriménias de inauguracao
da Cidade de Goiénia, com o Batismo Cultural em 1942, sendo projetada pelo urbanista
e arquiteto Attilio Corréa Lima. Na perspectiva do urbanismomodernista, ela representa
0 nucleo da cidade e foi construida para reunir os mais importantes edificios publicos,
bem como ser o centro civico monumental, reunindo o maior conjunto de obras
decorativas e arquitetdnicas no estilo Art Déco. Por esses e outros aspectos, essa praca
significa 0 mais importante simbolo histérico e cultural da cidade, significado que, muitas
vezes, nao é compreendido por grande parte da populacdo. Uma das razbes da
pretensao do presente trabalho em elucidar a sua importancia, além de esclarecer como
se manifesta, nesse espaco, a expressdo do poder e as manifestagées sociais que
ocorreram contrarias a ele.

Por considerar que a Praga Civica ocupa um lugar representativo singular na
histéria politica, social e cultural, da cidade de Goiania, é que ela foi selecionada como
um tema especifico para ser pesquisado, durante o curso de Pés-Graduacdo do
Programa de Mestrado em Territorios e Expressdes Culturais no Cerrado (TECCER), da
Universidade Estadual de Goias (UEG), no periodo 2018/2019. O intuito foi realizar uma
pesquisa em uma perspectiva em que a praga ainda ndo foi estudada, visando
compreendé-la como espaco de poder e de subversao politica da sociedade goiana.

Outra razdo, que influenciou diretamente a escolha desse tema, foram as
experiéncias com o lugar, vividas pelo pesquisador desse projeto, como experiéncias de
lazer, de participagdo em eventos culturais e em manifestagdes politicas. Todas essas
experiéncias, de algum modo, serviram para despertar o interesse pessoal em estudar
a historia desse lugar, até porque uma parte da historia da cidade de Goiania aconteceu
e acontece na Praca Civica.

A temporalidade escolhida corresponde ao inicio da edificacdo da praga, no
contexto da construcdo de Goiania, em1933. Esse marco inicial pode contribuir para

elucidar a finalidade com que a pracga foi construida, conforme o modelo proposto por
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Attilio Corréa Lima, momento no qual diversos documentos e obras foram produzidas
sobre Goiania e a Pracga Civica.

O marco temporal final € 0 ano de 2019, apos a praga passar por uma reforma de
requalificacao do seu espaco, temporalidade essa que pode contribuir para se avaliarem
0s novos projetos arquitetbnicos de requalificacdo, os textos jornalisticos sobre as
comemoracdes politicas e sociais; logo, podendo fornecer novos elementos para se
pensar o objeto de investigacdo dessa pesquisa.

Ao se considerar o contexto histérico da década de 1930, no qual Goiania foi
construida a partir da Praca Civica, propbs-se previamente, como problemas a serem
analisados, os seguintes questionamentos: quais foram as estratégias utilizadas para
que a praga se constituisse na sede do poder? Como historicamente ela também se
constituiu em lugar de resisténcia ao poder? E quais sdos o0s interesses e
intencionalidades inerentes a praga?

Diante desses problemas, foram levantadas hipoteses, a partir das seguintes
possibilidades: a Praca Civica Pedro Ludovico Teixeira se constituiu em um espaco de
poder, em funcao da influéncia das vertentes do urbanismo moderno, que constam do
projeto elaborado por Attilio Correa Lima; a Praca Civica tornou-se um ambiente de
poder, porque Goiania foi concebida como uma estratégia politica de Pedro Ludovico
Teixeira e, por fim, as manifestacdes populares fazem da Praca um lugar social de
resisténcia politica.

Como o objetivo geral da pesquisa foi examinar a Praga Civica de Goiania como
espaco de poder e de subverséo politica, entre 1933 e 2019, buscou-se, como objetivos
especificos, analisar trés aspectos, a saber: a Praga Civica no processo de mudanca da
capital de Goias, ou seja, inserida na construcao de Goiania; a praca, como espaco de
poder e de manifestagdes politicas; os projetos de requalificagdo que resultaram em
possiveis transformagdes da praga e, ainda, fazer uma analise interpretativa de carater
pessoal sobre a praca.

Como procedimentos metodologicos foram adotados o levantamento de fontes
historicas, referenciais teodricos bibliograficos, a leitura da bibliografia, conforme o
planejamento de elaboragao da dissertagao, analise de imagens, simbolos efotografias,
a participagdo em seminarios, palestras, encontros e congressos que pudessem
colaborar com a pesquisa, a realizacao de entrevistas com participantes que atuaram
nas manifestacdes da Praga Civica, e analise dos projetos arquiteténicos que foram

projetados para as reformas da praca. Nessa perspectiva, a pesquisa foi
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realizada, a partir de um dialogo interdisciplinar, procurando investigar e analisar obras
e fontes de diversas areas do conhecimento, como Histéria, Sociologia, Artes e
Arquitetura.

Apos ter sido feito um breve levantamento, acerca das fontes e acervos
bibliograficos, foi possivel constatar que existe consideravel disponibilidade de
documentos que possibilitaram a realizacdo desse trabalho, principalmente em
Instituicbes de Ensino Superior (IES), como Universidade Estadual de Goias (UEG),
Universidade Federal de Goias (UFG) e na Pontificia Universidade Catolica de Goias
(PUC). A Praca Civica também dispde de arquivos e museus que preservam diversas
fontes documentais e, por si mesma, € um espaco que constitui um conjunto documental,
formado por edificios e monumentos que preservam a memoria da historia da cidade.

Outros espacos que ofereceram documentos para a pesquisa foram: o Museu da
Imagem e do Som (MIS), o IPHAN, e a Secretaria Municipal de Planejamento Urbano e
Habitacdo (SEPLANH), esses orgaos detém os projetos de engenharia e arquitetura
elaborados para a realizagdo das reformas de requalificacdo da praca. Além dessas
instituicdes os jornais de maior circulagao como O Popular e o Diario da Manha possuem
acervos com matérias produzidas sobre a praca. Esse variado conjunto de documentos
tornou possivel o estudo e a viabilizagdo da pesquisa.

No campo da produgéo historica em Goias, ja foram realizados diversos estudos
sobre a cidade de Goiania, em que a maioria analisa, principalmente, o processo de
mudanca da capital, os interesses politicos, econdmicos e ideoldgicos envolvidos nesse
processo, o periodo da construgao de Goiania e os diversos aspectos da arte e da
arquitetura. Mas, poucos trabalhos procuraram investigar o nucleo central da cidade, a
Praca Civica Pedro Ludovico Teixeira, e foi com o foco na praga, como espaco de
manifestagado do poder, que se realizou essa proposta de trabalho.

Espera-se que o trabalho possa contribuir para revelar o lugar social ocupado
pela praca, no espaco urbano da cidade, tanto na perspectiva cultural quanto na
dimensao politica, dando visibilidade a aspectos importantes que, frequentemente,
passam despercebidos; ressaltando-se que o conhecimento desses aspectos pode

traduzir as fun¢des que a Praga Civica cumpre na vida da cidade de Goiania. Porque
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uma pracga, como a Praca Civica de Goiania, ndo se constitui como um lugar? urbano
destituido de interesses e intencionalidades; por isso, investiga-la como um possivel
lugar de expressao do poder € uma forma de dota-la de multiplos significados.

Grande parte dos moradores de Goiania ndo conhece bem a riqueza historica
e cultural da Praga Civica, nem a func¢ao politica que ela cumpre ao longo do tempo.
Dessa forma, revelar tudo isso, para além do espaco académico, seria uma forma de
procurar despertar uma compreensao da mesma, a partir de um outro olhar, tentando,
a maneira de italo Calvino3, apresentar espacos e simbolos da cidade que
frequentemente sdo vistos, mas que nem sempre sdo compreendidos. Para Calvino, é
isso que faz com que, as vezes, 0s espacgos urbanos se traduzam como cidades
invisiveis, ou seja, o desconhecimento social do ambiente urbano é o que faz com que
nao se saiba o que de fato ele representa.

O tema de pesquisa proposto, A Praca Civica de Goiania: espaco de poder e
subversao politica, insere-se na linha de pesquisa: Saberes e Expressdes Culturais no
Cerrado, do TECCER, da UEG, uma vez que essa linha de pesquisa contempla estudos
referentes a diversas formas de producdes e manifestagdes culturais, que ocorrem e
ocorreram no ambiente espacial do Cerrado. Portanto, o projeto de pesquisa proposto
insere-se no ambito da Historia Cultural.

O trabalho de pesquisa e producao de texto foi desenvolvido, priorizando a
elaboracao de trés capitulos, sendo o primeiro: Todos os caminhos levam a Praca
Civica, no qual o foco foi realizar o estudo da mudanca da capital de Goias, considerando
a influéncia do urbanismo modernista, procurando compreender a praga inserida no
projeto de Goiania, elaborado por Attilio Corréa Lima.

No capitulo dois: Entre obeliscos, mondlitos e bustos, buscou-se identificar e
analisar os edificios, monumentos e outros elementos que fazem parte da praca,
procurando explicar seus possiveis significados simbélicos. No terceiro e ultimo capitulo:
A praca € do povo, como o céu é do avido?, priorizou-se a analise das manifestagcoes
sociais que ocorreram na Praca Civica, investigando se as mesmas se constituiram em

manifestagoes de contestagdo ao poder politico instituido. Ainda,

2 Para Roberto Lobato Corréa (2010, p. 31). Lugar para TUAN (1979), por outro lado, tem um outro
significado. Possui um “espirito”, uma “personalidade”, havendo um “sentido de lugar” que se manifesta pela
apreciacgao visual ou estética e pelos sentidos a partir de uma longa vivéncia.

3 [talo Calvino foi um dos mais importantes escritores italianos do século XX.
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como consideracbes finais do estudo foi apresentado um olhar geral e interpretativo

sobre a historia da praca.
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CAPITULO |

TODOS OS CAMINHOS LEVAM A PRACA CIVICA

1.1 A MUDANGA DA CAPITAL DE GOIAS E O URBANISMO MODERNISTA

A cidade se revelou ndo simplesmente um meio de expressar em termos
concretos a ampliagdo do poder sagrado e secular, mas, de um modo que
passou muito além de qualquer invengéo consciente, ampliou também todas
as dimensoes da vida. Comegando por ser uma representagdo do cosmo, um
meio de trazer o céu a terra, a cidade passou a ser um simbolo do possivel.
Utopia foi uma parte integrante de sua constituigdo original e, precisamente
porque tomou forma no inicio, como uma projecao ideal, a cidade trouxe a
existéncia realidades que poderiam ter permanecido latentes durante um
tempo indefinido, em pequenas comunidades mais sobriamente governadas,
presas a expectativas, mas mesquinhas e ndo dispostas a fazer esforcos que
transcendem tanto os seus habitos de trabalho cotidiano quanto as suas
esperangas mundanas. (MUNFORD, 1961, P. 39)

O trecho, utilizado como abertura deste capitulo, foi extraido da obra A cidade na
historia: suas origens, transformacfes e perspectivas, do socidlogo Lewis Munford
(1961). Ao analisar como se formaram as primeiras cidades que evoluiram de formacdes
humanas do tipo aldeias, Munford reconheceu que as cidades nascem de utopias,
projecoes ideais, de expectativas que podem ter permanecidas latentes por muito tempo.
Sua interpretacao, referente ao modo como surgem as cidades e se constituem os
universos urbanos, pode ser tomada aqui para se compreender como nasceu Goiania.
Antes mesmo de saber se seu nome seria Goiania, uma nova cidade para ser a capital
de Goias foi pensada, desejada e proposta, durante quase dois séculos antes de sua
construcao.

Foi a partir do século XVIIlI e ao longo de todo o século XIX, que a ideia de
mudancga da capital de Goias esteve presente no pensamento dos presidentes da
provincia. Essa projecao idealizada era apenas uma viséo utdpica que permaneceu
latente por um longo tempo, mas que viria a se materializar no século XX, com a
construcdo de Goiania.

Construida, a partir da década de 1930, em um momento de mudangas politicas
local e nacional, Goiania veio substituir a primeira capital chamada de Cidade de Goias,
a qual foi fundada na época da economia mineradora no século XVIII. Essa cidade
recebeu historicamente varios nomes, como Arraial de Santana, Vila Boa de Goias; mas,

com a transferéncia da capital para Goiania, ficou popularmente
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conhecida como Goias Velho e, atualmente, passou a ser chamada de Cidade de
Goias.

Fundada as margens do Rio Vermelho, na regidao da Serra Dourada, a primeira
capital viveu seu momento econémico, politico e social mais intenso, durante a economia
mineradora, mas com o declinio da mineracao perdeu importancia e passou a enfrentar
sérios problemas sociais, durante o século XIX.

Nesse contexto, a capital da provincia passou a ser considerada por alguns
governantes como responsavel pelos problemas da regido. Na visdo desses lideres,
a unica solucao viavel seria a mudanca da capital para outro lugar, mudanca necessaria
para o desenvolvimento da Provincia de Goias. O historiador Nasr Nagib Fayad Chaul
(1997), ao analisar a mudanca da capital e a construcao de Goiania, com foco nas
representacdes que foram criadas nesse processo, aborda que a ideia de mudanca
tornou-se um pensamento politico, durante um longo periodo, porque surgiu no século

XVIIl e se prolongou até o século XX.

Sobre a construgao de Goiania muito ja se falou, mas nem tudo foi dito. Filha
dos anos 30, mas pensada numa lenta gestagéo de ideias dos séculos XVIII
e XIX, a proposta de mudanga da capital do Estado de Goias foi retomada
por Pedro Ludovico, no inicio da década, como esperanga de progresso e
estratégia de sobrevivéncia politica. (CHAUL. 1997, p. 1998).

Ao demonstrar o carater secular da ideia de mudanca da capital, Chaul se refere
aos presidentes da provincia, como D. Marcos Noronha, Miguel Lino e Couto Magalhaes,
como os que consideravam a capital Vila Boa como um local insalubre, de dificil acesso,
mal localizada geograficamente, sem infraestrutura de saneamento basico, com
reduzida atividade econémica e baixissima arrecadacéao tributaria. Essa situagao, no
entanto, também fez com que a provincia nao dispusesse de recursos para efetivar a
mudancga, razéo que justifica porque a transferéncia e a construgdo da nova capital s
aconteceram no século XX.

A transicao do século XIX para o século XX representou um periodo de grandes
mudancas no Brasil, como, por exemplo, a regido Sudeste apresentou a expanséo da
economia cafeeira, o surgimento da industrializagao, a chegada de imigrantes europeus,
o crescimento das cidades e a instalagéo das ferrovias, que ampliaram o sistema de
transporte e de comunicagdao. No campo politico, ocorreu a queda damonarquia e a
Proclamacgao da Republica, em 1889, um ano apos a sociedade eliminar um dos
maiores males da sua estrutura produtiva e trabalhista, a escravidao. Essas mudancgas

repercutiram de forma significativa em Goias, no inicio do século XX,
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porque possibilitaram a chegada da ferrovia nas cidades de Cataldo e Ipameri, em 1913
e, em pouco tempo, foram capazes de promover transformagdes econémicas e politicas
na regido sul e sudoeste do estado.

Ao analisar as transformacdes econémicas ocorridas em Goias, a partir do final
do século XIX e inicio do século XX, Luis Estevam (2004) identificou em sua pesquisa
qgue o desenvolvimento econémico goiano, nesse contexto, foi resultado da articulacao
com a economia cafeicultora de Sdo Paulo. O comércio paulista passou a expandir- se,
pela incorporacdo de novas regides proximas, abrangendo as regiées do Triangulo
Mineiro e sul de Goids, através da extensdo da Ferrovia Mogiana, que, até o ano de
1914, chegou ao Municipio de Pires do Rio, em Goias. Na visdao do pesquisador, a

chegada da ferrovia teve efeitos relevantes para economia goiana.

Em termos de agricultura, o final da estrada de ferro em Roncador exerceu
influéncia em ampla area e, de acordo com o Censo de 1920, evidenciou
significativa concentracéo agricola nas adjacéncias. A producgéo agricola na
area de influéncia da ferrovia chegou atingir a metade do total de arroz, milho
e feijdo produzido em todo o estado. A velha organizagdo do complexo
agricultura de subsisténcia-pecuaria-extensiva foi se rompendo com a
emergéncia do mercado, embora conservasse as antigas relagoes de
producéo no seio das grandes fazendas. (ESTEVAM, 2004, p. 83)

A chegada da ferrovia em Goias estimulou o aumento da producao econbémica
e ampliou a exportagado da agricultura e da pecuaria, para estados como Minas Gerais
e Sao Paulo. Essa situacao fez surgir novos grupos politicos nas regides sul e sudoeste
de Goias; porém, eram grupos que nao tinham representantes politicos, junto ao poder
executivo do Estado, razdo que contribuiu para provocar conflitos e disputas pelo poder,
nas primeiras décadas do século XX. Para as novas liderancgas politicas, o governo
estadual, liderado pela oligarquia dos caiados, ndo estava comprometido com o
crescimento econémico e a modernizagdo do estado, situacdo que impedia o
desenvolvimento de Goias. Ao analisar esse novo cenario econémicoe politico, vigente

no centro sul de Goias, Marcela Aguiar Borela (2015) o descreve da seguinte forma:

Na medida em que se dinamizava a economia de Goias, no inicio do século
XX, com o escoamento da producdo agropecuaria para o mercado do sudeste
via estrada de ferro, grupos econémicos beneficiados pela modernizagdo no
sul do estado passaram a fazer oposigdo politica aqueles que comandavam
Goias na capital Vila Boa. De acordo com Sandes (2002, p. 25) nesse
contexto de vislumbramento de um novo cenario para a economia goiana, é
a Revolugcdo de 1930 que impulsionou a formagdo de um novo sentido
regional. Esse impulso acabou por se traduzir na concepg¢do e na
materializagdo de uma cidade: Goiénia. (BORELA, 2015, p. 280).
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Quanto a mudanca da capital de Goias, no contexto da chegada da ferrovia e
considerando a perspectiva do desenvolvimento econdmico, a historiadora Karinne
Machado Silva (2012) revela que, a medida que a ferrovia estimulava o crescimento
econdmico dos produtores das regides sul e sudoeste, surgia também um embate
politico no interior do estado porque, nessas regides, os produtores enriquecidos se
posicionavam como oligarquias de oposicao a tradicional elite politica dos caiados. Para
a pesquisadora, esse embate politico esteve diretamente relacionado aos efeitos da
Revolucdo de 1930, em Goias, uma vez que esse processo revoluciondrio nacional teve
consequéncias politicas local, porque a oligarquia Caiado foi destituida do poder pelo
governo federal, na pessoa do presidente Vargas e, apds um breve periodo de governo
provisorio, Vargas nomeou um interventor federal para Goias. A autora descreveu o

embate politico da seguinte forma:

Posicionavam-se de um lado grupos do Sul e Sudoeste do Estado, que
desejavam uma maior modernizagdo econdmica e uma mudanga politica,
capaz de possibilitar a participacao efetiva de seus politicos. De outro lado,
os tradicionais grupos regionais, dominantes desde a Primeira Republica,
defensores da permanéncia do status quo no cenario politico e da
manutencgao do poder regional. Grupos representados pela familia Caiado.
(SILVA, 2012, p. 21)

Entre os membros das oligarquias do sul de Goias, que faziam oposi¢céo aos
caiados, destacava-se a lideranca de Pedro Ludovico Teixeira, médico da cidade de Rio
Verde, de boa formacéo intelectual e que se tornou influente no sul de Goias.Pedro
Ludovico Teixeira assumiu o governo estadual, apés a Revolucao de 1930, quando foi
nomeado interventor pelo presidente Getulio Vargas. Com o apoio dopresidente, que na
época adotava a Marcha Para o Oeste, visando a incorporagdo ea integragado das
regides interioranas do Brasil ao desenvolvimento nacional, o interventor goiano
conseguiu realizar projetos importantes no estado, como a criagao de coldnias agricolas,
na regiao de Ceres e Rialma, além da construcdo de Goiadnia que possibilitou a
transferéncia da capital de Goias.

Na visdo de Pedro Ludovico Teixeira, era preciso mudar a capital para tirar o
estado da secular condi¢cdo de abandono, isolamento e atraso politico, econdmico e
social, bem como potencializar o estado de todas as condi¢des que esse carecia para
se desenvolver. Nessa perspectiva, Goidnia € apresentada como uma cidade de
expectativas, de esperancas e de boas possibilidades futuras.

O socidlogo Francisco Itami Campos (2002) interpretou o processo histérico da

transferéncia da capital de Goids, recorrendo a expressdo: Mudanga da capital: uma
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estratégia de poder. O socidlogo parte do pressuposto de que o interventor federal,
Pedro Ludovico Teixeira, ao assumir o governo do estado, ndo possuia uma base de
sustentacdo politica constituida. Nessa perspectiva, mudar a capital ndo significava
apenas criar as condi¢cdes para estimular o desenvolvimento econémico e social de
Goias, mas utilizar-se de uma estratégia de poder para combater o dominio politico das
oligarquias tradicionais, representadas, principalmente, pela oligarquia caiado. Essa
possuia maior influéncia politica no Periodo da Primeira Republica e havia transformado
a capital do Estado em seu principal reduto politico.

Constatada a influéncia politica dos caiados na capital, Cidade de Goias, Pedro
Ludovico Teixeira, segundo Campos (2002), passou a recorrer ao seu saber médico,
para fundamentar a justificativa da necessidade da mudanca da capital. Entre suas
acoes, assinou o Decreto N2 1.180 e aprovou o0 Regulamento da Saude Publica, com
a intencao de criar uma politica voltada ao setor de saude que pudesse regulamentar,
inspecionar e fiscalizar as diversas profissdes ligadas a area da saude; também para
estudar as condicbes da saude no estado; organizar dados relativos as condigbes
sanitarias e fiscalizar os géneros alimenticios. Porém, por falta de recursos, essapolitica

revelou-se inviavel para o estado e nao alcancou os objetivos pretendidos.

Em 13 de junho de 1931, com menos de um ano de governo, pelo Decreto
no. 1.180, Pedro Ludovico sancionou o Regulamento de Satde Publica, uma
espécie de manual que estabelecia e normatizava a politica de saude publica
do Estado, interferindo via fiscalizagao, inspec¢ao e policiamento em todos os
setores urbanos e rurais do Estado - profilaxia geral: fiscalizagdo do exercicio
da profissdo médica, farmacéutica, dentaria e obstétrica; organizagcado da
estatistica demografico-sanitaria; estudo das condi¢cdes de saude publica;
inspecdo médico-escolar; policia sanitaria e higiene das habitagbes
domeésticas e coletivas; fiscalizagdo dos géneros alimenticios; fiscalizagdo de
farmacias e drogarias. Estes eram alguns dos muitos servigos a cargo da
Diretoria de Hygiene. (CAMPOS, 2002, P. 171).

Segundo Campos (2002), o saber médico também foi utilizado para criar
argumentos que desqualificassem a antiga capital. No relatério enviado ao governo
federal, sob 0 amparo de Getulio Vargas, Pedro Ludovico Teixeira descreveu os diversos
problemas sanitarios da cidade, afirmando que o clima do local era quente e insalubre,
0 que tornava a cidade quase inabitavel. Faltava um sistema adequado de
abastecimento de agua, ndo havia uma rede de esgoto que pudesse garantir condigoes
de higiene e protecdo a cidade contra eventuais doencas e, por fim, ressaltaque as
condicbes de moradias nao dispunham de higiene e as pessoas se alojavam muito mal.
Nessa situacao, a estratégia politica de Pedro Ludovico Teixeira consistiu em recorrer

ao conhecimento de saude publica, para ocultar seu real interesse na
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mudancga da capital que, na verdade, era promover sua afirmacao politica. Por sorte,
circunstancias ou apoio federal, sua estratégia deu certo, porque, por décadas, Goiania
e Goias tornaram-se seu nucleo consolidado de poder.

No Relatério enviado ao presidente da Republica, Getulio Vargas, em 1933,
Pedro Ludovico Teixeira apresentou suas justificativas que fundamentavam a
necessidade de mudar a capital de Goias. Entre essas justificativas, a que chama mais
atencdo € a defesa de que o estado somente poderia se desenvolver e alcangar o
progresso, caso de fato mudasse a capital com a constru¢do de uma nova cidade.

Conforme Ludovico, na coletdnea organizada por Junior (1958):

Uma capital accessivel, que irradie progresso e marche na vanguarda,
coordenando a vida politica e estimulando a econémica, ligada a maioria dos
municipios por uma rede rodoviaria planificada, € 6rgdo de que o Estado de
Goias necessita absolutamente para reivindicar, no seio da federacéo, o lugar de
saliéncia que os seus imensos recursos, as suas possibilidades infinitas, ja
Ihe teriam conquistado, sem duvida, se a capital atual, retrogradamente,
incapaz de promover o seu proprio desenvolvimento, ndo lhe tivesse
estreitado os horizontes e embargado os impulsos de engrandecimento.
(JUNIOR. 1958, p. 51)

Em dezembro de 1932, o interventor sancionou o Decreto 2.737, nomeando a
comissao que iria percorrer o estado, para fazer a escolha do local da nova capital, sendo
essa comissao presidida pelo entédo bispo de Goias, Dom Emanuel Gomes de Oliveira.
Apos avaliar varios municipios do Estado, como Bomfim, Ubatan, Pires do Rio e
Campinas, a comissao optou pela escolha da regiao de Campinas, visto que atendia aos
critérios estabelecidos para a escolha do local, a saber: a proximidade da estrada de
ferro, terreno de topografia plana, bom clima e disponibilidade de agua.

Com a definicao do local para se construir a nova capital, coube ao interventor
goiano a tarefa de escolher e nomear o urbanista que viria se encarregar de elaborar
o projeto de constru¢ao da nova capital. Na visdo de Ludovico, deveria ser alguém capaz
de pensar e projetar um modelo de cidade que representasse e estimulasse o
desenvolvimento de Goias. A escolha do local foi registrada na Ata da Comisséo da
escolha do local, que foi reconhecida pelo Decreto n°. 2.737, de 20 de dezembro de
1932, conforme consta na coletdnea de documentos da transferéncia da capital e da
construcdo de Goidnia, organizada por Oscar Sabino Junior, em 1958, em

comemoracao ao 252 Aniversario da cidade.

De acordo com a conclusao do relatério da sub-comisséo técnica, na qual se
baseou, resolveu a comissao finalmente, que a nova Capital fosse construida
em Campinas, nas proximidades da “serrinha”, em local que devera
demarcada por estudos definitivos, ou que, caso venha a convir aos
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interesses do govérno na mudanga urgente, a melhor localidade para esse
fim é a cidade de Bomfim. (JUNIOR, 1958, p.67).

Em 06 de julho de 1933, o interventor nomeou o arquiteto e urbanista Attilio
Corréa Lima, do Rio de Janeiro, para elaborar o projeto da nova capital. Esse arquiteto
elaborou o plano diretor ou o projeto urbanistico da cidade, porém, pouco tempodepois,
o contrato firmado com o interventor foi rompido e Attilio deixou os trabalhos. Sua
atuacdo ocorreu apenas no planejamento e coordenac¢ao das primeiras obras da cidade,
entre 1933 e 1935.

Posteriormente, esse projeto sofreu modifica¢des, sendo assumido pela firma
Coimbra Bueno e Cia, dirigida pelo urbanista Armando Augusto de Godai. Influenciados
pelas correntes urbanistas europeias, tanto Attilio Corréa Lima quanto Armando Augusto
de Godoi acreditavam que a nova capital de Goias deveria ser construida, a partir de
um projeto urbano moderno, inovador, visto que, para ambos,a modernidade deveria
ser expressa tanto na estrutura urbana quanto nos edificios publicos da cidade.

Para construir Goiania, Pedro Ludovico Teixeira ndo mediu esforgos, iniciando
a edificacdo da cidade, em1933, mesmo ndo possuindo as condi¢des financeiras
necessarias que pudessem viabilizar o projeto da nova capital. A partir desse momento,
enfrentaria diversos problemas, como a oposi¢ao politica dos caiados e, principalmente,
dos moradores da capital Cidade de Goias, além da falta de recursos, falta de mao de
obra qualificada e atrasos nas obras. O depoimento do primeiro prefeito de Goiania,
Venerando de Freitas Borges, que exalta as qualidades de Pedro Ludovico Teixeira e 0
apresenta como o verdadeiro heréi da épica construcao da cidade, registrado no livro O
Velho Cacique, de Luiz Alberto de Queiroz (2007), € revelador da sua determinacéo,

durante construgcdo da nova capital.

Com minguados recursos orgamentarios, (seis mil contos de réis anuais),
falta de transporte e comunicacbes e de mao de obra especializada,
sofismavam os antimudancistas, ninguém se atreveria a realizar a mudancga
da capital tdo cedo. Enganaram-se. Acostumado aos outros combates da
oposic¢ao, Pedro Ludovico ndo era homem de recuos. Ao contrario, a luta lhe
agucava o revide e lhe retemperava o &nimo, pois veio da cadeia para o
palacio do governo, determinado a promover a qualquer prego, a mudanga
da capital. Era um homem sem medo, um destemido. (QUEIROZ. 2007, p.
44).

Atualmente, na cidade de Nova Friburgo, no estado do Rio de Janeiro, existe uma
residéncia dos herdeiros da familia Corréa Lima e, nela, ha um acervo preservado, com

obras e projetos de Attilio Corréa Lima e de seu pai. Sdo obras que
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formam uma espécie de museu particular, porque o conjunto reune pecas de esculturas,
desenhos diversos e projetos industriais e urbanisticos. Ha, entre eles, um trabalho
académico de Attilio Corréa Lima, de 1921, que é um desenho do Portal de
Brandenburgo de Berlim, na Alemanha, elaborado sob influéncia das caracteristicas
da arquitetura greco-romana, sendo trabalhos de Attilio que foram realizados na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), do Rio de Janeiro.

A arquiteta Anamaria Diniz (2007), na sua dissertacao de mestrado: Goiania de
Attilio Corréa Lima (1932-1935): ideal estético e realidade politica, considera queesses
trabalhos foram influenciados pela tradicional vertente da arquitetura classica, ensinada

e trabalhada na ENBA. A arquiteta informa que:

Encontramos, no acervo particular da familia Corréa Lima, os principais
trabalhos académicos de Attilio C. Lima da ENBA. Nos primeiros anos, na
cadeira de Composicbes de Arquitetura os temas desenvolvidos eram
porticos, fontes e pavilhdes de caga.

Na figura 28, observamos o projeto de um portal com elementos de
composicdao do Portal de Brandenburgo em Berlim e da quadriga do
Parlamento de Viena, trabalho elaborado em 1921.

Por um lado, dentro da formalidade classica, os alunos podiam “criar”,
utilizando-se dos exemplos e dos canones. Assim nem tudo era mera copia,
como afirma Souza, havia uma certa “liberdade” para interpretagcbes e
releituras, desde que seguidos os modelos. (DINIZ, 2007, p. 57)

Em 1920, ano em que Attilio iniciou o curso de Arquitetura e Engenharia na ENBA,
comecgava a ser debatido em S&o Paulo a arquitetura neocolonial. Professores do curso
de Arquitetura, da Escola Politécnica de Sao Paulo, iniciaram excursbes com seus
alunos por diversas cidades histéricas do estado de Minas Gerais, com o intuitode
conhecer, por meio das aulas de campo, a arquitetura colonial e, a partir dai, estimular
interesse pelas pesquisas e estudos da arquitetura neocolonial.

Anamaria Diniz (2007) analisou, durante sua pesquisa de mestrado na
Universidade de Brasilia (UNB), que o assunto sobre a arquitetura neocolonial, debatido
em S&o Paulo, chegou logo depois, ainda na década de 1920, no Rio de Janeiro, mas
ndo encontrou espaco naquele momento na ENBA; pois, tradicionalmente, a escola
estava apegada aos estudos da arquitetura classica. As reflexdes sobre essa forma de
arquitetura foram estimuladas na cidade pelo médico José Mariano Carneiro da Cunha
Filho.

Ao tomar conhecimento dessa vertente da arquitetura que comecava a ser
estudada no Brasil, Attilio logo a adotou como parametro na realizacdo de seus trabalhos
e, ainda durante a sua formacdo na ENBA, ele elaborou os primeiros desenhos e

projetos de casas no estilo de construgdées neocolonial. Para Diniz (2007):
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O neocolonial chegava ao Rio de Janeiro, assim se refere Santos (1981):
“como um desafio langado ao conservadorismo académico encastelado nas
catedras da Escola Nacional de Belas Artes, que representava para a
arquitetura e as artes plasticas o que a Academia Brasileira de Letras
representava para a literatura”.

No acervo particular de Attilio C. Lima ha varios trabalhos académicos em
estilo neocolonial, figura 37, com influéncias espanholas de 1925, seu ultimo
ano no curso de arquitetura na ENBA, quando a turma de formandos
participava dos salbes de exposicdo e dos concursos da escola. (DINIZ, 2007,
p.65).

Em 1926, Attilio Corréa Lima venceu o concurso promovido pela entdao ENBA,
ganhando como prémio um curso de urbanismo, no Instituto de Urbanismo da
Universidade de Paris, na Franca. Durante essa formacdo, recebeu orientacao
académica de Henri Prost, trabalhou no projeto de remodelacéo da cidade do Rio de
Janeiro, na época executado por Alfred Agache. Foi pela influéncia desses urbanistas
que Attilio conheceu a vertente da arquitetura urbanista moderna, a qual viria orientar
todos os seu projetos elaborados no Brasil, a partir da década de 1930, entre eles o
plano piloto elaborado para a construcao de Goiania.

No curto periodo de sua vida, Attilio foi capaz de realizar varios projetos
importantes, realizacoes que, sem duvida, colocaram seu nome e suas obras na historia
da arquitetura brasileira e possibilitaram o permanente estudo de seus trabalhos, como
€ 0 caso dessa dissertacdo de mestrado, cujo objeto de pesquisa é a Praca Civica de
Goiania, nucleo inicial da cidade.

O primeiro trabalho importante com grande destaque foi justamente o projeto
urbanista de Goiania, contratado pelo interventor de Goias, Pedro Ludovico Teixeira, que
foi analisado de maneira um pouco mais detalhada adiante, no corpo dessetrabalho.
Attilio projetou também a Cidade Operaria de Volta Redonda, no Rio de Janeiro, obra
que fazia parte da politica econémica de criagdo de empresas e industrias estatais de
Getulio Vargas. O arquiteto participou, no Estado de Pernambuco, da reforma urbana
da cidade de Recife; elaborou o projeto da Estagcdode Hidroavides do aeroporto Santos
Dumont e realizou o estudo para o projeto da cidade operaria da Fabrica Nacional de
Motores, ambos no Rio de Janeiro. Attilio nasceu em 1901 e morreu em 1943, em um
acidente aéreo no Rio de Janeiro, aos 42 anos, apesar de vida breve, essa foi de intenso
trabalho.

Para a compreensdo de como surgiram as vertentes do urbanismo moderno,
referéncias as quais Attilio Corréa Lima se inspirou, para elaborar seus projetos
urbanisticos, € fundamental analisar uma época que foi justamente intitulada de

modernidade, havendo varias trilhas ou caminhos a serem seguidos e que possibilitam
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uma aventura por esse periodo, para, assim, conhecer parcialmente um pouco da sua
natureza. E possivel entrar na modernidade pela pluralidade dos acontecimentos
histéricos, pela racionalidade e pelo empirismo filoséfico, pelas descobertas cientificas,
pela arte, pela literatura, pelo teatro e, recentemente, até pelo cinema.

Como exemplo, um garoto dorme sobre a calgcada na escada que da acesso a
porta de uma casa. Ao amanhecer é acordado pelo barulho de uma feira que se forma
logo a sua frente, a seguir, um adolescente chamado Dodger aparece e o convida
para segui-lo (llustracdo 01). Enquanto caminham entre os feirantes, Dodger rouba
alimentos. Em seguida, leva seu novo amigo para conhecer um homem de aparéncia
suja e ja de idade, chamado Fangin, que ensinava as criangas a roubar nas ruas, para

explora-las.

llustracéo 01 - Fotografia do filme: Oliver Twist (EUA) - 2005

Fonte: Foto: AdoroCinema

A cidade onde esta situacdo acontece é Londres, na Inglaterra da primeira
metade do século XIX, apresentando uma cena de um belo filme de 2005, dirigido por
Roman Polanski, Oliver Twist. Nessa cena, Polanski fez questdo de apresentar Londres
como uma cidade densa, repleta de edificios com, aproximadamente, 2 ou 3 andares de
altura, um misto de espaco comercial no térreo e residencial na sobreloja, sao edificios

que chamam a atengao por serem robustos e imponentes. Arua é
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estreita e repleta de pessoas que se amontoam nas calgcadas, entre dezenas de
carruagens que transitam frequentemente. A cena do filme transmite ao expectador a
sensacao de que o crescimento urbano, movido pela expansao demografica, pelo
comeércio e pela industria, era uma realidade das cidades europeias do século XIX, ou
seja, da modernidade.

Analisando a modernidade, a partir de um recorte temporal estabelecido entre
1780 e 1848, denominando essa época como o periodo da dupla revolucao - francesa
e industrial -, Hobsbawm (2010) descreveu o que chamou de “as mudancas
fundamentais”, ocorridas nesse contexto.

A primeira mudanca analisada e que, sem duvida, € um marco representativo
da modernidade, é a expansao demografica ocorrida na Europa. Ao admitir que o censo
da época nao era exato, Hobsbawm (2010) afirma que é possivel reconhecer que, em
paises, como Inglaterra, Prussia, Dinamarca e na regido descentralizada da Germania,
a populacado cresceu, ocupando principalmente os centros urbanos, resultado em um
intenso fluxo migratorio do campo para as cidades. A analise do historiador britanico
mostra que:

A populagdo do Reino unido quase duplicou entre 1800 e 1850, quase
triplicou entre 1750 e 1850. A populagdo da Prussia (considerando as
fronteiras de 1846) quase duplicou entre 1800 e 1846, o mesmo acontecendo
na Russia europeia (sem Finlandia). As populagbes da Noruega, da
Dinamarca, da Suécia, da Holanda e de grandes partes da ltalia quase
duplicaram entre 1750 e 1850, mas cresceram a uma taxa menos
extraordinaria durante nosso periodo; as da Espanha e Portugal aumentaram
em um terco. (HOBSBAWM, 2010, p. 271-272)

Hobsbawm (2010) também analisou de forma detalhada que, no ambiente urbano
da época da dupla revolucao, formou-se uma classe humana empobrecida, habitantes
de moradias sujas e de espacgos reduzidos, sujeita ao alcoolismo, a prostituicdo, as
doencas contagiosas, ao suicidio e a humilhagdo. Como viviam nessa situagéo, muitas
pessoas se tornaram delinquentes e passaram a viver de furtos, como mostrado no
filme Oliver Twist.

As cidades que se diziam modernas relegavam aos trabalhadores a condi¢cdode
miseraveis segregados, embora operarios, aristocratas e burgueses habitassem o
mesmo universo urbano e, como acontece ainda hoje, ocupavam espacos e condigcbes
completamente diferentes. Segundo Hobsbaw (2010), era essa a situagao urbana da

modernidade:

Em nosso periodo, o desenvolvimento urbano foi um gigantesco processo de
segregacao de classes, que empurrava os novos trabalhadores pobres para
as grandes concentragdes de miséria alijadas dos centros de governo e dos
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negoécios, e das novas areas residenciais da burguesia. A divisdo das grandes
cidades europeias, de carater quase universal, em zonas ricas e localizadas
a oeste e zonas pobres localizadas a leste se desenvolveu neste periodo.
(HOBSBAWM, 2010, p. 324)

No livro, Tudo que é solido desmancha no ar: a aventura da modernidade, o
filbsofo norte-americano Marshall Berman (1982) fez uma reflexdo critica sobre a
condicdo humana no ambiente da modernidade. Para o autor, a modernidade
corresponde a um vasto periodo de tempo que se prolonga do século XVI ao XX e, de
modo geral, caracteriza-se como uma época que possibilitou significativas descobertas
cientificas; desenvolveu a industrializacdo da produc¢ao, o que acelerouo crescimento
urbano e populacional; fez surgir sistemas de comunicacdo de massae movimentos
sociais revolucionarios; ampliou o poder dos estados nacionais e estruturou um mercado
capitalista de natureza mundial.

Berman (1982) sintetiza a modernidade em um termo - turbilh&o -, no qual se é
submetido a uma experiéncia de tempo e espago paradoxal; no qual a experiéncia
humana é de contradicdo, incerteza e inseguranga, por se experimentarem sensagoes
de ambiguidades e antiteses, como motivacdo e otimismo, angustia e pessimismo,
satisfacao e mal-estar, esperanca e ceticismo. O autor trabalha a compreensao de que,
nesse turbilhdo, o ponto de equilibrio parece ser o estado permanente de desequilibrio,
pois nada define melhor a modernidade do que a maxima marxista: “Tudo o que é so6lido

desmancha no ar”.

A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteirasgeograficas
e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse sentido, pode-
se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, éuma unidade
paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo
de permanente desintegragdo e mudanga, de luta e contradicdo, de
ambiguidade e angustia. Ser moderno é fazer parte de um universo no qual,
como disse Marx, “tudo o que € sdlido desmancha no ar. (BERMAN. 1982, p.
14).

Na visdo de Berman (1982), pode-se perceber e sentir essa forma de
modernidade, principalmente a partir do século XIX, quando a paisagem europeia torna-
se dindmica e desenvolvida, formada por zonas industriais, redes ferroviarias, engenhos
a vapor, com cidades que crescem repentinamente e que provocam consequéncias
graves para o ser humano. Foi nessa atmosfera de vida moderna quea Europa passou
a viver um cenario de expansao industrial, crescimento demografico, revolugdes e
guerras.

O geodgrafo David Harvey (1989), procurando compreender os sentidosestéticos

do Modernismo no campo da arte, analisou a modernidade concebida na
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perspectiva dos pensadores iluministas e, também, a partir da concepcado do poeta
Charles Baudelaire. A perspectiva baudelairiana, segundo o geodgrafo, concebe a
modernidade como uma condicao transitéria, fugidia, efémera e contingente, mas, ao
mesmo tempo, essa perspectiva possui uma dimensao eterna e imutavel. Ao considerar
essa visdo singular da modernidade, o autor ressalta que ela provocou sérias
consequéncias para a histéria humana, uma vez que rompeu o sentido de continuidade

historica e dificultou a compreensao dos elementos eternos e imutaveis.

A modernidade, por conseguinte, ndo apenas envolve uma implacavel ruptura
com todas e quais quer condi¢cdoes histéricas precedentes, como é
caracterizada por um interminavel processo de rupturas e fragmentagdes
internas e inerentes. (HARVEY, 1989, p. 22).

Foi a partir do século XVIll que os pensadores iluministas formularam uma
concepcdo de modernidade com base na racionalidade humana. Essa concepgéao
afirmava a capacidade de o ser humano estabelecer o dominio sobre a natureza, libertar-
se de crengas irracionais como o mito, a religido e as supersticbes, organizara
sociedade com base em principios racionais, libertar-se da imposi¢ao arbitraria do poder,
além de propor a possibilidade de se romper com a tradicdo em nome do alcance do
progresso.

Harvey (1989) esclarece que, para os iluministas, a natureza fragmentada e
transitoria da modernidade criava as condi¢des para se concretizarem novas mudancas
na prépria modernidade. Isso fez com que as artes e as ciéncias possibilitassem a
emancipagao humana, por meio da compreensdo do mundo, da pratica da justica e do

aperfeicoamento moral.

Na medida em que ele saudava a criatividade humana, a descoberta cientifica
e busca da exceléncia individual em nome do progresso humano, os
pensadores iluministas acolheram o turbilhdo da mudanca e viram a
transitoriedade, o fugidio e o fragmentario como condi¢cdo necessaria por
meio da qual o projeto modernizador poderia ser realizado. (HARVEY, 1989,

p. 23).
O século XX, de certa forma, porém, frustrou as ambi¢cdes do pensamento
filosofico-iluminista, visto que as guerras de dimensées mundiais resultaram em um
numero de mortos jamais visto na histéria dos conflitos mundiais. As crises
econdmicas que provocaram desemprego e fome ameacgaram o préprio sistema
capitalista, enquanto os regimes politicos totalitarios aniquilaram em seus territérios
tanto a liberdade quanto o ideal de emancipacdo humana, propostos pelos iluministas.
Na obra: As consequéncias da modernidade, Anthony Giddens (1990)

apresenta outra relevante abordagem, acerca da modernidade, a partir de uma
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perspectiva socioldgica. Nessa obra, o sociodlogo inglés procurou analisar a
modernidade, através de uma leitura cultural e epistemologica, considerando as
transformacdes que emergiram no ambito das instituicoes sociais. Essa interpretacao
propde que a modernidade deve ser compreendida pela descontinuidade do
desenvolvimento social, por separar o que € moderno do que é tradicional. ParaGiddens
(1990), a modernidade representa um modo de vida ou uma organizacdo social que
surgiu na Europa do século XVII, mas que no século XX passou a ter influéncia mundial.

A descontinuidade entre as instituicbes modernas e tradicionais pode ser
percebida pela rapidez com que as mudancas acontecem em todas as esferas da
sociedade, pela forma como se expandem e influenciam diversas regides do planeta
e pela continuidade apenas parcial, como acontece nas cidades que, muitas vezes,
conservam estruturas pré-existentes do espaco urbano, mas adotam modernos

principios que ordenam a cidade sob uma outra perspectiva arquiteténica.

Como deveriamos identificar as descontinuidades que separam as
instituicobes sociais modernas das ordens sociais tradicionais? Diversas
caracteristicas estao envolvidas. Uma € o ritmo de mudanca nitido que a era
da modernidade p6e em movimento. As civilizagdes tradicionais podem ter
sido consideravelmente mais dindmicas que outros sistemas pré-modernos,
mas a rapidez da mudanga em condi¢cdes de modernidade € extrema. Se isto
€ talvez mais 6bvio no que toca a tecnologia, permeia também todas as outras
esferas. Uma segunda descontinuidade € o escopo da mudanca. (GIDDENS,
1990. p 12).

Foi nesse contexto histérico e social de modernidade paradoxal, racional e de
descontinuidade, que artistas e arquitetos comegaram a pensar em novas perspectivas,
para a arte e para o urbanismo. Ambos precisavam situar as suas produ¢dées em um
novo tempo, um tempo de mudangas e transformacgdes, que passou a ser denominado
de modernidade.

A partir da modernidade, emergiram projetos e obras que viriam se constituir em
praticas e vertentes do urbanismo moderno, seja para melhorar a qualidade de vida
das pessoas, seja para se promover a exibicdo do poder publico ou, ainda, parase
proteger do furor revolucionario que tomava conta da Europa do século XIX. Foi nesse
contexto que alguns engenheiros, urbanistas e administradores promoveram
intervengdes que modificaram o espacgo urbano e a vida social que acontecia nacidade.

A modernidade europeia encarregou-se de transformar as pragas medievais,

de forte conteudo religioso, em pragas monumentais vinculadas, cada vez mais, a
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natureza do poder. Em consonéancia com o poder civil que se fortalecia e a valorizacdo
cada vez maior da arquitetura, surgiram: a Piazza, a Plaza, a Place e a Square, na
Europa da era moderna.

Sun Alex (2011), em Projeto da praca: convivio e exclusdo no espaco publico, fez
um trabalho de pesquisa que se constitui um verdadeiro inventario sobre a trajetoria da
praca na modernidade. O ponto de partida de sua analise € o periodo mencionado,
anteriormente — a transicdo da Idade Média para a ldade Moderna.

O arquiteto informa que, a praca de Siena, na Itélia, conhecida por Piazza del
Campo, quando comegou a ser construida como uma pracga civica, nela foi inserido o
palacio publico do governo, como uma obra de destaque, com varios edificios continuos
e de arquitetura uniforme. Aos poucos, a praga se constituiu em um centro social para a
realizacao de cerimdnias e festas publicas, mas era também um espaco que ressaltava,
na malha urbana da cidade, a importancia da sua arquitetura. A Piazza del Campo tornou
se uma referéncia de pracga para outros lugares, como, por exemplo, na Franga, inspirou
o Centro Georges Pompidou e nos Estados Unidos, a City Hall Plaza de Boston. O autor

informa que:

A Piazza del Campo € um amalgama de fungbes sociais e formas fisicas
atribuidas por topografia, sistema de ruas e caminhos e arquitetura, em que
a delimitagdo e a definicdo espacial se fundem. O chéo diferenciado, apesar
de suas qualidades intrinsecas como material, assentamento, declividade
suave, forma de leque aberto ou manto da Virgem, detalhes de drenagem e
simbolismo do nove, nao constituia um desenho autbnomo que sustentasse
como “praga”. A ideia da praga, entretanto, como um plano inclinado
convergindo para o edificio publico propagar-se-ia como um dos arquétipos
mais admirados de praga civica e € imitada até hoje. (ALEX, 2011, 36).

Sun Alex (2011) notou que, uma vez influenciada pela estética do pensamento
renascentista, as piazzas italianas eram construidas, a partir de uma visdo de proporgéo
e perspectiva que apresenta uma imagem cenografica para quem as observava. A
sofisticacdo da arquitetura dessas pracas revelava que a harmonia e a imagem do
espago eram mais importantes que a sua fungao social.

Langando seu olhar investigativo sobre pragas espanholas, Alex descreveu a
Plaza Mayor, de Madri, como um lugar retangular aberto, ligado diretamente a uma
variedade de ruas. Desvinculada, porém, da igreja, a plaza se destaca pela presenca do
comeércio e diversas outras atividades e, em dias de eventos publicos, a plaza reunia
milhares de pessoas, diferente da piazza italiana. A plaza espanhola néo era lugar de

contemplagao da estética da arquitetura, mas de comércio e diversao.
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A Plaza Mayor, de Madri, tornou-se o centro da vida publica. Naquele lugar,
aconteciam as mais diferentes manifestacbes — festas em homenagem a realeza, as
tradicionais corridas de touros, cerimdnias religiosas e execugdes publicas. Esse modelo
de praca, com multiplas fungdes sociais, serviu de base, posteriormente, paraa

construcdo das primeiras pragcas da América colonial espanhola.

As atividades cotidianas na Plaza Mayor eram intensas, promovidas nao
apenas pelo comércio, mas também pelas 3.500 pessoas que habitavam os
pavimentos superiores das lojas e oficinas. Nos festejos populares de grande
envergadura, a plaza acomodava até 50 mil espectadores. (ALEX, 2011, 42)

Na Franga, as transformacgdes no espaco urbano, que culminaram na edificagédo
de pracas importantes, ocorreram a partir do século XVII, principalmente durante a
Dinastia dos Bourbons, familia real que exerceu maior influéncia na historia da realeza
francesa. O rei Henrique |V, por exemplo, durante seu governo (1553- 1610), promoveu
uma reforma urbana em Paris que resultou na criagao de places, como: Place de France,
Place Dauphine e Place des Vosges. Essa ultima se destaca pela sua imponéncia,
importancia e influéncia historica.

A Place des Vosges, construida e inaugurada em 1612, recebeu influéncia do
pensamento e da arquitetura renascentistas. Foi uma das primeiras pragcas modernas,
concebidas a partir do principio da monumentalidade. Inicialmente, servia como espaco
residencial da nobreza, por demarcar a posi¢éo e o privilégio de um estamento social
francés.

Ao longo dos séculos XVII e XVIII, a pragca passou por varias transformagdes. Em
1639, uma escultura de Luis Xlll, montado em um cavalo, foi colocada no centroda
praga e, a partir da inser¢gao desse imponente simbolo, a praga passaria tambéma ser
chamada pelos franceses de Place Royale, assumindo uma verdadeira fungao politica.
Se antes a praga era espaco do poder religioso, do comércio e das manifestagdes do
povo, agora assumia, declaradamente, o lugar representativo do poder real absolutista.
Por fim, o tragcado geométrico da Place des Vosges dava acesso a pelo menos quatro
vias ou avenidas que ligavam a cidade de Paris a varias regides. Mas, essas mesmas
avenidas conduziam, quem chegava a cidade, até a Place Royale, ou praga do poder

real. Quanto a estrutura da praga, o arquiteto revela que:

Através dos vazios, mesmo com arvores cheias de folhas, podiam-se ver as
edificagdes. O centro da praga fora ampliado para formar um grande circulo,
e, no meio de cada quadrante gramado, havia uma fonte d’agua com
desenho circular. A Place des Vosges € um dos exemplos emblematicos da
“praga” francesa formal, que organiza elementos simples por meio da
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repeticdo, da sucessdo de eixos e focos e do contraste de formas
geomeétricas, de claros e escuros, luz e sombra, vazios e cheios. Isolado das
ruas de trafego e resguardado pela arquitetura, o jardim da Place des Voges
transmitia tranquilidade, elegancia e sofisticagcdo e, ironicamente seria
adotado como um dos modelos frequentemente usados no projeto de pragas
do século XIX até a metade do século XX. (ALEX, 2011, 50-51).

Nessa mesma linha de raciocinio, da pragca como expressdo da arquitetura
moderna, mas a partir de um outro olhar, Lewis Munford (2008) oferece uma explicacao
sobre a cidade de caracteristica barroca, onde a pragca assumiu um lugarde importancia
que a coloca acima de qualquer outro lugar do espaco urbano. Isso aconteceu porque
sua fungao social mudou, a partir do século XVIl, quando ela passou a ter a funcao de
residéncia, a saber: residéncia do poder real ou residéncia da nobreza. Esse tipo de
praca comegou a definir o lugar ocupado pelas pessoas no espac¢o urbano, conforme
sua condi¢cao econdmica e privilégio social.

E possivel interpretar, a partir do que escreveu Munford (2008), que o espaco
urbano pracga, de carater publico, destinava-se, a partir daquele momento, ao usufruto
privado. Nesse caso, percebe-se que a ampliagcéo e a perpetuacao do status quo nao se
deve apenas a ostentacdo do poder econémico e da posse dos bens que sepossuem,
mas também pela criacdo de outros mecanismos de legitimacao dessemesmo status.
A praga moderna, conforme a descricdo do historiador, constituiu-seno que ele, de

modo bem apropriado, a chamou de: o Férum dos elegantes.

As novas pracgas, na verdade, atendiam a uma nova necessidade da classe
superior, ou melhor, a toda uma série de necessidades. Eram originalmente
construidas para familias de aristocratas ou mercadores, com o mesmo
padréo de vida, os mesmos habitos. (MUNFORD, 2008, p. 462)

Ao analisar as cidades barrocas, edificadas a partir da era moderna, Lewis
Munford (2008) ressalta que as cidades europeias da época representavam lugares
cénicos para a representacdo do poder, e a énfase dada ao palacio real era a melhor
forma de dar visibilidade ao poder no ambiente do espaco urbano. A compreensao
do historiador permite fazer uma analogia com a perspectiva shakesperiana, porque
0 nucleo da cidade moderna barroca constituia-se em um verdadeiro teatro do poder,
mas com um palco de cortinas fechadas, para que os habitantes da cidade nao
pudessem ver as reais tramas desse poder.

A cidade barroca, pouco a pouco, foi se transformando na cidade monumental.
Conforme Munford (2008), nela surgiu o imponente palacio real, o grandioso teatro, o
museu dos curiosos, os jardins da realeza e os grandes parques de lazer. Todos

construidos com aspectos de grandiosidade, para cumprir determinadas funcoes
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politicas e sociais, apresentando os rituais da corte, 0o modo de vida de luxo e ostentacao
da nobreza aristocratica, para despertar o prazer e a curiosidade, que se tornavam

habitos reconhecidos como importantes dimensdes da vida moderna. Dessa forma:

A nova perspectiva espacial barroca manifestou-se pela primeira vez ndo na
cidade real, mas no cenario pintado que representava uma rua, teatro (Serlio);
e nao foi por acaso que os novos urbanistas como Servandoni, Inigo Jones e
Bernini eram igualmente cendgrafos. A prépria cidade nova era, na realidade, um
ensaio de desenho cénico formal: um teldo de fundo para o poder absoluto.
(MUNFORD, 2008, p. 451)

Além de serem construidas em funcdo do poder, as cidades barrocas eram
planejadas, a partir de um rigoroso tracado urbano geométrico, sem contar que
obedeciam a alguns fundamentos da matematica, o que pode ser compreendido pela
adocédo de linhas retas, reparticées de bairros com unidades retangulares, quarteirdes
em forma de poligonos, ruas diagonais e a planta feita em modelo de um asterisco,
gue surgia de uma praca com longas avenidas. No plano urbano da cidade barroca, ruas
e avenidas eram construidas em funcao do palacio real, quem trafegasse por essas vias,

ao erguer os olhos, visualizava o palacio e contemplava o poder.

Dada essa abordagem despdtica e militar, o novo plano distinguia-se da
formalidade medieval mais antiga pelo uso de linhas retas e unidades de
quarteirdo, sempre que possivel de dimensdes uniformes, exceto onde ruas
diagonais transformavam os quarteirdbes em poligonos irregulares. A nova
ordem era definidamente extrovertida: caracterizada pela praga aberta ou
cercada, com suas avenidas e ruas irradiantes, atravessando imparcialmente
antigos emaranhados ou novas redes, movendo-se para o horizonte sem
limite. (MUNFORD, 2008, p. 462).

Grande parte dos engenheiros que projetaram cidades barrocas eram militares
gue pensavam a cidade de modo mecéanico e linear; mas, para executar seus projetos,
frequentemente demoliam casas, edificios e monumentos sem se preocuparem com
0 apagar das experiéncias histéricas vividas e que sobreviviam como memorias nesses
registros — praticas essas que foram realizadas por Haussman*, em Paris do século XIX.

Richard Sennett (2018), professor de urbanismo na London School of Economics
e em Havard, publicou recentemente o livro: Construir e Habitar: ética para uma cidade

aberta, no qual afirma ter sido na década de 1850 que surgiu uma geragao

4 Prefeito de Paris e regido ente 1853 e 1870, ficou conhecido como o “artista demolidor”, apés a reforma
urbana, determinada por Napoleao lll.
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de urbanistas comprometidos em mudar a cidade moderna, procurando resolver seus
principais problemas.

Sennett (2018) faz uma interessante revelagcdo, acerca da reforma urbana,
promovida em Paris pelo administrador Georges Eugéne Haussman. O professor
descreve que essa reforma foi feita movida por duas razdes; primeiro, conter os
movimentos revolucionarios, que formavam barricadas nas estreitas ruas de Paris e
impediam as ac¢des militares do exercito, no combate aos revolucionarios e, segundo,
para construir edificios chamados lojas de departamentos que, pela altura, escondiam
dos visitantes e das elites os bairros periféricos que ficavam atras e distantes.

De fato, a Franca, na transi¢cao do século XVIII para o século XIX, tornou-se um
pais onde liberais burgueses, bonapartistas e trabalhadores promoveram pelo menos
trés movimentos revolucionarios expressivos: a Revolucao Francesa (1789-1799), as
Jornadas Gloriosas (1830) e a Revolucdo de 1848, que se transformou na Primavera
dos Povos, esses movimentos procuravam combater a estrutura da sociedade do Antigo
Regime.

Como as ruas de Paris, na época, eram estreitas e alguns trabalhadores pobres
moravam no centro da cidade, eles rapidamente construiam barricadas, jogando méveis
velhos e até carruagens para fecha-las. Assim, impediam a mobilidade do exército e,
frequentemente, derrubavam os monarcas que governavam o pais. Para proteger os
monarcas e a cidade das revolugdes, Haussman ordenou que os engenheiros abrissem
largas e longas avenidas em Paris; ainda, com a construcao de boulevares e lojas de
departamentos requintadas, expulsou os pobres para os bairros periféricos nos
arredores da cidade. Com essas intervengbdes urbanas, Haussman modernizava a

cidade e garantia seguranca aos governantes, diante dos processos revolucionarios.

Trangcando ruas retas, Haussman tornava mais dificil erguer barricadas.
Como aconteceu no atual Boulevard de Sébastopol, ele pedia aos
engenheiros que calculassem comprimentos e larguras de tal maneira que,
durante as insurreigbes, canhbées pudessem ser puxados pelo bulevar por
dois cavalos, atirando por cima e por tras das casas alinhadas dos dois lados
da rua. Isso representava uma mudanca na relagdo engenharia civil com a
engenharia militar. (SENNETT, 2018, p. 44).

Outro aspecto importante, notado pelo historiador Lewis Munford (2008) e que
passou a ocorrer, a partir do século XVIll na imagem urbana das cidades europeias, foi
a insercao dos jardins na estrutura das pragas, como pode ser visto nas pragas ou

square, da Inglaterra. As pragas inglesas passaram a apresentar um novo visual, de
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modo semelhante a arquitetura projetada pelos italianos e franceses em suas pragas,
chamando a atencao do publico. Alguns espacos livres das pracas inglesas passaram
a ser preenchidos por areas verdes ajardinadas com flores e arvores. O espaco urbano,
qgue historicamente surgiu e se constituiu em oposicao a zona rural, agora passava a
estabelecer uma relacdo de conciliagdo entre o urbano e a natureza, aspecto que se
tornaria um fundamento dos projetos dos urbanistas modernos, no século XIX e inicio
do XX.

Ao analisar a origem do paisagismo urbano na trajetéria das cidades inglesas,
Sun Alex (2011) concorda com Munford (2008), quando afirma que a origem daquele se
deu no século XVIII, na Inglaterra, época em que surgiu a expressao inglesa: landscape
gardens (jardins paisagens).

Que razdes ou motivos fizeram com que arquitetos e engenheiros ingleses se
preocupassem em inserir a natureza no ambiente urbano por meio dos jardins? A

resposta de Alex (2011) é a de que:

O paisagismo (landscape architecture) teria surgido na Inglaterra no comego
do século XVIII, a partir dos “jardins paisagens” (landscape gardens), que,
como reagao contra a formalidade desenhada e a autoridade representada
dos jardins franceses e holandeses, procuravam reproduzir cenarios naturais
e romanticos de campos ondulados e florestas, adaptados a terrenos rugosos
e ao clima umido inglés. (ALEX, 2011, 50-51)

Como se pode inferir do texto do arquiteto, a insercéo de jardins no ambiente
urbano, a partir das perspectivas de beleza, cultura e poder, faria nascer a concepgao
estética da natureza, porque a presencga dela na cidade serviria para contemplar o belo
e vivenciar o sublime. Essas ideias ganharam forga no movimento intitulado:
Picturesque, movimento representado por fildsofos, escritores e paisagistas do século
XVIII, na Inglaterra, e que viria exercer influéncia notavel nas teorias e construgbes
urbanas modernas.

Nos Estados Unidos do século XIX, momento em que o pais passava por uma
situagao critica, marcado pela luta dos escravos e abolicionistas pelo fim da escravidéo
e pela guerra civil norte-sul (1860-1865), nascia a pratica dos parques urbanos, sob a
influéncia do paisagismo inglés. Seu representante pioneiro, Frederick Law Olmsted,
seria um paisagista sem formagao na area que, mesmo nao sendo engenheiro, artista
plastico ou arquiteto de paisagens com formacdo académica, tornou-se a maior
referéncia do periodo nessa pratica de intervencao urbana.

Richard Sennett (2018) revela que Olmsted passou a conceber parques urbanos,

a partir de uma nova perspectiva: a de conferir lugares de convivéncia social
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para todas as pessoas, sem distingdo de classe social. Sua intencao, ao projetar parques
nas cidades, era a de criar lugares de sociabilidade humana, sendo que Olmsted testou
essa possibilidade na experiéncia de construcédo do Central Park, obra que contou com
a parceria do arquiteto Calvert Vaux.

A intencionalidade de Olmsted revela que a inser¢cdo de parques nas cidades
seria um modo de fazer com que a natureza aproximasse as pessoas de forma indistinta.
Porém, conforme Sennett (2018), a intencao de Olmsted pode ter se constituido em uma
mera ilusdo, as evidéncias historicas revelam que que o Central Park acabou se
transformando em um lugar de pessoas privilegiadas, como 0s representantes das
classes média e alta. Esses, aos poucos, passaram a construir casas de luxo para morar
no local, afastando as pessoas pobres ou de menor poder aquisitivo. Essa situacéo,
detectada por Sennett (2018), € reveladora de que o Central Park se transformou em

uma espécie de Férum dos elegantes munfordiano.

... as intengbes de Olmsted se revelaram tdo frageis, como projeto de
integracao das diferengas sociais, quanto o caso de Eixample em Barcelona.
Em questao de quarenta anos apenas, o perimetro do Central Park ao longo
da Quinta avenida era tomado por mansdes de familias ricas, enquanto no
lado ocidental se sucediam prédios de apartamentos para a classe média
alta. A medida que o parque era cercado pelos privilegiados, a condigéo
social de seus frequentadores se tornava cada vez menos mista, as classes
inferiores e os pobres ndo se deslocavam com frequéncia para desfrutar de
seus prazeres, como esperava Olmsted, mas apenas raramente, em
ocasides especiais. (SENNETT, 2018, p. 60-61).

O urbanismo barroco de natureza politica passou a servir de modelo para se
reformar e projetar cidades, no século XIX e XX, tanto na Europa quanto no continente
americano. Cidades como Versalhes, Barcelona, Karlsruhe, Roma e Washington, Rio de
Janeiro e Berlim receberam influéncias do urbanismo modernista barroco.

A seguir serdo apresentadas as possiveis influéncias dessa vertente do
urbanismo moderno, no Brasil, com o foco na cidade de Goiania, em Goias.

As transformacgdes do urbanismo modernista comegaram a influenciar os
engenheiros e arquitetos brasileiros, no inicio do periodo republicano, porque algumas
cidades haviam crescido sem planejamento urbano e apresentavam uma série de
problemas por falta de infraestrutura. Esse era o caso da capital do pais, o Rio de Janeiro
que, no inicio do século XX, possuia a aparéncia de uma cidade suja edesorganizada, e
de fato era, porque, na época, nao possuia servigo de coleta de lixo, sistema basico de
saneamento, as ruas do centro eram estreitas e tumultuadas pelo comércio. Enfim,

configurava um ambiente propicio a proliferar doengas como variola
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e febre amarela, uma situacdo que possibilitou a reforma urbana, com profundas
mudancas, bem como o saneamento e, concomitantemente, a Revolta da Vacina®, em
1904.

Reformar e construir cidades, em uma perspectiva moderna, no inicio do periodo
republicano, seria também uma forma de tentar consubstanciar a ideologia do progresso
e do desenvolvimento, advinda do positivismo comteano francés. Naquele contexto, tudo
iSSO era necessario, uma vez que se procurava legitimar o recém-criado regime
republicano. Os condutores dessa tarefa procuravam transvestir a Republica em um
aparente manto de algo novo e moderno, a0 mesmo tempo que apregoavam um
discurso de que o Império representava o que havia de mais atrasado. Era o uso
recorrente do velho cliché em forma de antitese, 0 moderno e o antigo, utilizado com
frequéncia, como se a complexa natureza da realidade pudesse ser definida por

esteredtipos. Conforme Caldeira (2007):

Duas questbes basicas parecem justificar os investimentos publicos
destinados as reformas implantadas a partir do final do séc. XIX: a primeira
estaria relacionada aos aspectos simbolicos que envolveriam a negacgéo de
um passado colonial, monarquico e escravista e a consolidagédo de uma
paisagem moderna, que representasse o status republicano. A segunda
estaria fundamentada nas necessidades técnicas de implantagdo de uma
politica sanitaria capaz de combater a precariedade das condi¢des higi€nicas
encontradas em determinadas formas de habitacao e trabalho. (CALDEIRA,
2007, p. 125)

A arquiteta goiana Anamaria Diniz (2007), ao analisar as intervengdes urbanas
promovidas no Brasil, no inicio da Republica brasileira, salienta que a constru¢ao de Belo
Horizonte, em Minas Gerais, pelo engenheiro Aardo Reis, que a reforma urbana do Rio
de Janeiro, do prefeito Pereira Passos e o projeto plano de avenidas de Sao Paulo, de
Francisco Prestes Maia, inauguraram no Brasil as primeiras experiénciasda aplicagao
do urbanismo modernista, o que logo viria se constituir em modelos e referéncias para

outras experiéncias de intervencdes nos espacos urbanos brasileiros.

Destacamos entre as inumeras intervencdes urbanas desse periodo: a
transferéncia em 1896 da capital do Estado de Minas Gerais da colonial Ouro
Preto para a cidade planejada, Belo Horizonte por Aardo Reis, os planos de
embelezamento e saneamento do prefeito Francisco Pereira Passos para o
Rio de Janeiro (1903-1906), os projetos de saneamento e expansao das
cidades de Campos, no Estado do Rio de Janeiro (1903), e da cidade de
Santos em S&o Paulo (1905-1910) do engenheiro Francisco Saturnino
Rodrigues de Brito (1864 1929), que também elaborou os planos de
saneamento das cidades de Jodo Pessoa, Curitiba, Campinas, Petropolis,
Recife e de varias cidades do Rio Grande do Sul. Lembre-se ainda o Plano
de Avenidas para a cidade de S&o Paulo, de Prestes Maia (1930), o

5 Rebelido popular contra a obrigatoriedade da vacina anti-variola.
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arrasamento do Morro do Castelo em 1920 e o Plano Agache (1927-1930),
ambos na cidade do Rio de Janeiro. Intervengdes urbanas que passaremos
a analisar como antecedentes ao Plano de Goiania de Attilio Correa Lima.
(DINIZ, 2007, p. 30/31)

Entre as intervencdes urbanas analisadas pela arquiteta, chama atencao a sua
breve abordagem sobre o plano de avenidas de Sao Paulo, de Prestes Maia, porque sao
nitidas as semelhangas com o projeto urbano que Attilio Corréa Lima concebeu para
Goiania. Ambos elaboraram um tragcado urbano que priorizava a construcédo de anéis
viarios concéntricos, que se concentram na area central das cidades, com avenidas que
se irradiam desses anéis, visando agilizar o fluxo do trafego de automoveis. Os tragados
das cidades foram planejados, adotando o zoneamento como principio de ordenamento

do ambiente urbano.

O Plano de Avenidas de Sio Paulo, de Francisco Prestes Maia, propunha a
remodelacao e extensdo do sistema viario da cidade com aberturas avenidas
radiais e um sistema perimetral, com objetivo principal de proporcionar um
rapido escoamento do trafego de automoveis. O sistema de avenidas
perimetrais compreendia trés anéis concéntricos, sendo que o primeiro, o
anel de irradiagdo, circundava a area central da cidade, o segundo
acompanhava o tragado das ferrovias e o anel mais externo, delimitava a
regido urbanizada, denominada como circuito de parkways. (DINIZ, 2007, p.
44).

As cidades brasileiras também receberam influéncias das transformacdes
urbanas que ocorreram na Europa, do século XIX. Nesse periodo, cidades como
Londres, Viena e Paris passaram por reformas modernizantes, mesmo apresentando
particularidades urbanisticas. Todas, de modo similar, reuniam em suas estruturas
caracteristicas do que se convencionou chamar de urbanismo modernista. Mas, entre
todas, nenhuma se destacou e exerceu mais influéncia no ocidente europeu e americano
que o paradigma parisiense — modernidade urbana, no século XIX, tornou- se sinbnimo
de urbanismo hausmaniano.

Junia Marquez Caldeira (2007), em A Praca Brasileira: trajetoria de um espago
urbano: origem e modernidade, investigando o modernismo implementado nas cidades
brasileiras, d4 énfase a influéncia do modelo urbano, realizado por Eugenne Haussman,
em Paris. Para ela, no comecgo do século XX, a concepcao haussmaniana influenciou,
principalmente, as cidades de Sao Paulo, Recife e Rio de Janeiro, com as largas
avenidas, constru¢ao de pragas, jardins publicos e infraestrutura de saneamento. A
autora destaca que:

O bardo Haussmann realizou uma verdadeira operagéao cirurgica na cidade,
produzindo, ao final, a metropole moderna. Seu plano de intervengéo ecoou
tanto na Europa como na América. Existe certo consenso em torno da
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influéncia de Haussmann nas politicas urbanas implementadas no Brasil no
periodo inicial da Primeira Republica. (CALDEIRA, 2007, p. 128).

A introducdo de um novo tragado urbano, nos centros das antigas cidades
brasileiras, modificou o carater colonial dessas cidades. As mudancas introduziram
novos espacos, alteraram a forma de convivio social, beneficiaram o comércio e a
industria, melhoraram a infraestrutura, principalmente no que se refere a mobilidade e
as condicoes sanitarias. Essas mudancgas, porém, provocaram diversas consequéncias,
visto que se demoliu um passado historico, literalmente edificado com suas formas
préprias e singulares de vidas; ampliou-se a desigualdade de acesso ao espaco urbano,
ao segregar pobres e ricos em lugares distintos, com estruturas de moradias distintas e
com servigos publicos distintos. Ficou claro que as mudancgas urbanas que deveriam
atender a todos poderiam refletir e legitimar as diferencas sociais, determinadas pela
condicdo econdmica das pessoas.

O modernismo urbanista brasileiro comungava de fato da influéncia europeia,
porque até mesmo as suas consequéncias mais perniciosas eram advindas do
urbanismo haussmaniano. Isso significa que a paisagem urbana da modernidade
determina que todos podem habita-la, mas cada um ocupa um lugar, conforme sua
condicdo econbémica.

Foi nesse ambiente de inicio do século XX que o arquiteto e urbanista Attilio
Corréa Lima realizou sua formagédo académica no Brasil e na Europa e, logo depois,
ao chegar ao Brasil, foi contratado pelo recém empossado interventor goiano Pedro
Ludovico Teixeira, para elaborar o projeto de uma nova capital para Goias. Attilio aceitou
a tarefa, elaborou o projeto e acompanhou o inicio da construcao das primeirasobras.

O arquiteto em seu trabalho optou por comegar a construcao da cidade, a partir
da edificacdo de uma pracga, a Praca Civica Pedro Ludovico Teixeira. Diante dessas
constatacdes, o0 que se propde, a seguir, € uma analise sobre qual modelo de praga
foi concebido, com que finalidades e por qué.

O modelo de Praga Civica, como se conhece hoje, tem sua origem na
modernidade, mais especificamente, na transicdo da Idade Média para a ldade
Moderna, quando o racionalismo cientifico emergiu na sociedade europeia, dando
origem ao Renascimento Cultural. Foi nesse periodo que varias pragas foram

construidas e reformadas em diversas cidades.
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Na época, as pragas comegaram a ser projetadas em conformidade com a
topografia do terreno, assumindo amplas dimensdes e recebendo em sua estrutura
edificios com uma arquitetura sofisticada. Aos poucos, o poder publico também foi
transferido para a praga com a constru¢cao do palacio de governo; as principais ruas
de uma cidade deveriam chegar, ou cruzar, essas pragas, e a beleza ostentada no visual
das construgbes passaram a dar a elas uma dimenséo estética singular, simbolos em
forma de monumentos — como aconteceu com a Place des Vosges (llustragdo 02), em
Paris, também conhecida como Place Royale, que passou a ostentar uma estatua de

Luis XlIl - que se tornava mais um importante elemento do conjunto estético.

llustrac&o 02 - Place Royale ou Place des Vosges, Paris - 1739

Ao analisar a trajetoria do espacgo praca, na histéria da sociedade brasileira, no
contexto de transformacao das cidades, Junia Marques Caldeira (2007) considera que
as pragas civicas se manifestam em dois momentos de nossa histéria: primeiro, no
periodo colonial, quando as cidades possuiam pragas constituidas por construcoes,
como Casa da Camara e Cadeia, casa do Governador e Pelourinho e, em segundo
momento, posteriormente apos a proclamacgao da Republica, quando foram construidas
novas capitais para alguns estados brasileiros. Nesse contexto, as pragas civicas foram

concebidas, a partir da influéncia do urbanismo modernista, passando a



45

ocupar lugares de destaques na malha urbana e foram construidas para servir de
localizacao de diversos edificios publicos que, por representarem simbolos politicos,

logo se constituiam em espacos de poder.

Essas pragas possuem uma caracteristica distinta, que é servir de palco para
as edificagbes institucionais ali instaladas: representam o espaco do poder.
Via de regra, seu desenho baseia-se na estética francesa, explorando a
composicdo cénica de jardins distribuidos geometricamente com grandes
perspectivas visuais. Esses conjuntos, por sua funcionalidade, foram espacos
que permaneceram preservando, na maior parte, suas caracteristicas
principais. Muitas vezes denominadas de Pragas da Republica, esses
espacos abrigaram os principais edificios da cidade, desempenhando um
papel importante na meméria urbana, pois configuraram marcos do poder
republicano. (CALDEIRA. 2007, p. 172).

As abordagens anteriores, que tratam especificamente do estudo das pracas
civicas, revelam que esse modelo de praca foi concebido para se expressar e se fazer
uso do poder politico, poder que se manifesta no ambiente da praca por meio da
construcdo de edificios portadores de representacdes simbdlicas. E nessa perspectiva

de analise do espaco praga que foi feito o0 estudo desse projeto de pesquisa.

1. 2 A PRACA CIiVICA NO PROJETO DE GOIANIA

A regido, onde hoje se localiza Goiania, foi aprovada pelo poder publico estadual,
para ser a sede da nova capital de Goias, no dia 18 de maio de 1933, conforme
determinava o Decreto n°. 3.359. A cidade deveria ser construida entre 0 Municipio de
Campinas e as fazendas Crimeia, Vaca Brava e Botafogo. Nessa regido, Goiania foi
construida, a partir de um planejamento que organizava o espac¢o urbano com casas e
edificios que deveriam seguir regras de higiene e arquitetura. Os edificios publicos
deveriam atender as necessidades dos moradores da cidade, como saude, educacéo,
transporte, lazer, comércio e prestagcdo de servicos. Conforme Junior (1958), o

interventor Pedro Ludovico Teixeira decretou que:

Art. 19 — A regido as margens do cérrego “Botafogo”, compreendidas
fazendas denominadas “Crimeia”, “Vaca Brava” e “Botafogo”, no municipio
de Campinas, fica escolhida para nela ser edificada a futura capital do Estado,
devendo o governo mandar organizar o plano definitivo da nova cidade, de
acordo com as seguintes bases. (JUNIOR, 1958, p. 73)

Além disso, o interventor que governava o estado de Goias ressaltou a
necessidade de se atrairem para o local empresas que pudessem prestar servigos de

abastecimento de agua, iluminagao, transporte urbano e sistema de esgoto. Na visao
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de Pedro Ludovico Teixeira, a nova capital deveria atender a populagdo em quase tudo
gue essa precisasse, uma vez que isso nao fora possivel na primeira capital do estado.

No dia 24 de outubro de 1933, foi realizada, no Municipio de Campinas, a
solenidade de lancamento da pedra fundamental para a fundacdo de Goiania, em
cerimbnia repleta de significados simbdlicos — no dia 24 de outubro, passa a ser
celebrado o aniversario da nova capital de Goias. A escolha da data nao foi aleatéria,
mas intencional, porque representa também o aniversario da Revolucdo de 1930,
liderada por Getulio Vargas que, na época, sepultou o periodo politico correspondente
a Republica Oligarquica Café com Leite.

O nome da cidade foi escolhido por meio de um concurso, realizado pelo jornal O
Social. Apesar de a vitéria do nome Petrbnia, sugerido pelo poeta Leo Lynce, em
homenagem ao interventor goiano Pedro Ludovico Teixeira, a escolha recaiu sobre
Goiania, nome proposto pelo professor Alfredo de Faria Castro, na época mais
conhecido por “Caramuru Silva do Brasil’. Na visdo desse professor, Goiania significa

“Nova Goias”, uma homenagem a primeira capital, Vila Boa de Goias.

O primeiro periédico que se ocupou do nome da nova Capital foi “O Social”.
Este, em seu numero 4 e 5 de outubro de 1933, iniciou o concurso intitulado:
“como se deve chamar a Nova Capital?”.

Este concurso despertou grande interésse, concorrendo a éle varios
intelectuais. Venceu a sugestdo apresentada pelo prof. Alfredo de Faria
Castro, com o pseuddnimo de “Caramuru Silva do Brasil”. (JUNIOR, 1958, p.
91).

Apods um longo periodo de quase dois séculos, a utopia de uma outra capital para
Goias se tornava realidade. Como na vida toda regra tem exce¢ao, a materializagdo de
Goiania contradiz o sentido etimolégico do termo utopia. Como mencionado
anteriormente, Attilio Corréa Lima foi o urbanista e arquiteto encarregado de elaborar o
projeto para a construcdo de Goiania e, tomando como referéncia esse projeto, a seguir
sera apresentada uma analise da Pracga Civica, inserida nesse contexto.

A llustracéo 3 apresenta um dos primeiros desenhos de Attilio Corréa Lima, feito
para o projeto que serviria para construir Goiania. Pode-se perceber de imediato que a
construcdo da cidade comecaria pela constru¢do de uma praga e essa recebeuo nome
de Couto Magalhaes, como consta no relatério enviado ao interventor Pedro Ludovico

Teixeira. Atualmente, tem o nome de Pracga Civica Pedro Ludovico Teixeira.
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llustrac&o 03 - Desenho de Attilio Corréa Lima das quadras comerciais de Goiania

Fonte: Foto: Reproducédo Anamaria Diniz

Por que Goiania comecgou a ser construida a partir de uma praga? Nao constam
do relatorio de Attilio as justificativas para tal op¢do. O arquiteto apenas justifica suas
escolhas para o projeto de toda a cidade, quando afirma que seu carater monumental
seria tomado de exemplos de outras cidades, como Versailles, Karlsruhe e Washington,
e que a cidade seria feita, procurando seguir as tendéncias modernas. A llustragao 04

mostra um detalhamento do projeto da cidade alema.

ILUSTRACAO 04 - Detalhamento do Plano de Karlsruhe, cidade alema

s ogaan e irradia

S

- Detalthamento do Plano de Karlsrithe, clissico mﬁoﬁ_x?gl m_“m palicio

Fonte: Foto: Reproducgao Celina Fernandes Almeida Manso
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Além disso, Attilio descreve o projeto da cidade detalhadamente, como quem
revela que o projeto de Goiania foi pensado a partir de um rigoroso procedimento
geométrico. E possivel inferir do relatério de Attilio a preocupacédo em demonstrar que
a cidade seria bem planejada, com espacos bem definidos, funcdes especificadas, e que
Goiania seria construida de forma estratégica, tanto em relagdo a topografia do terreno,
quanto a sua funcéo politica. E, por fim, destaca o tragado em forma de zoneamento,
afirmando que se esse principio ndo fosse plenamente respeitado, a cidade poderia vir

a ter sérios problemas, de acordo com a coletdnea de Junior (1958).

32. O zoneamento: O zoneamento da cidade é efeito procurando satisfazer
as tendéncias modernas, de localizar os diversos elementos da cidade em
zonas demarcadas a fim de ndo so6 obter a melhor organizag&o dos servigos
publicos, como também, para facilitar certos problemas técnicos econémicos
e sanitarios, ndo se falando aqui na estética. Se em todas as grandes
aglomeragbes modernas o zoneamento constitui um problema de dificil
solugdo, para n6s que recebemos um campo limpo, a tarefa foi facil, mas por
isso mesmo as nossas responsabilidades sdo consideraveis se Ele néo for
rigorosamente obedecido, constituindo em verdadeiro crime a inobservancia
do que prescreve o regulamento das zonas.

(JUNIOR, 1958, p. 101)

Visando compreender a origem de Goiania, a partir da edificacdo de uma praca,
retoma-se aqui o estudo da obra de Richard Sennet (2018), Construir e Habitar, como
intuito de compreender como surgiram os primeiros centros urbanos planejados. Sobre
esse assunto, o sociélogo-historiador fez sua investigagao, a partir do quechamou de
“malha” da cidade, ou planos elaborados para construir a cidade como um todo coeso.
Os planos urbanos analisados por ele revelam que as cidades nasceram,a partir de um
espaco criado em forma de grelhas. Sennet (2018) identificou pelo menos trés formas
de grelhas que foram utilizadas na constituicao de algumas cidades, a saber: a grelha
ortogonal, a grelha celular e a grelha constitutiva.

Para o estudioso, os romanos da Antiguidade Classica procuravam construir
cidades, a partir de um centro principal. Nesse centro, tragcavam o cruzamento de ruas,
colocavam edificios que viriam a ser as principais instituicbes da cidade, dividiam a
cidade de forma ortogonal em quadrante, a partir desse centro e, depois, determinavam
que viriam os bairros, nos quais as ruas principais se cruzavam. Esse modelo urbano
criado pelos romanos deu origem a grelha ortogonal. Posteriormente, esse formato de
grelha viria orientar a formacgao de cidades na Inglaterra e, de modo semelhante, na
civilizagdo Asteca.

Ao analisar a configuracdo do espaco urbano originario de Pequim, na China,

Sennet (2018) reconhece que, ali, a cidade nasceu de uma outra forma de grelha
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urbana. Ele a chamou de grelha celular, modelo que se encontra nas origens das
primeiras cidades. A grelha celular é formada inicialmente pela juncdo de varios patios.
Esses patios visam promover o desenvolvimento urbano por serem ocupados por casas,
lojas e diversos templos religiosos; mas, em geral, ndo sdao expostos plenamente na
cidade como em outros lugares. Nesse ambiente, os edificios sdo projetados em
espacgos fechados por muralhas e protegidos e resguardados para a seguranga.
Conforme o sociologo, esse modelo de grelha constitutiva também influenciou cidades
em outras partes do mundo.

A outra forma de grelha, investigada por Sennet (2018), denomina-se grelha
constitutiva (llustragdo 05), modelo criado e utilizado pelo urbanista espanhol Idelfons
Cerd4a, durante a reforma da cidade de Barcelona, no século XIX. Nesse modelo, Cerda
criou um sistema de blocos urbanos que tinham sempre as mesmas dimensdes e a
finalidade era proporcionar a expansao organizada da cidade, uma vez que Barcelona
havia crescido muito e sem planejamento urbano. Cerda criou a grelha constitutiva, a
partir da influéncia ideoldgica socialista, visando garantir a integragéo das pessoas em
uma espécie de sociedade cooperativa, que possibilitasse condigcbes de vida em
situacdo de igualdade social, diferente da cidade segregacionista de Eugéne

Haussmann.

llustracéo 05 - Representacgao da Grelha Constitutiva de Idelfons Cerda

Fonte: https://www.archdaily.com.br

Para Sennet (2018), o modelo de grelha constitutiva cerdiana pode contribuir para

as cidades atuais que vivem um rapido processo de expansao urbana, no


http://www.archdaily.com.br/
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comeco do século XXI. Esse seria um possivel modelo para superar os diversos
problemas que as atuais cidades enfrentam. O que chama atencdo na leitura desse
autor, sobre as diferentes formas de grelhas urbanas, porém, sao os significados
atribuidos a elas. Segundo ele, todas essas grelhas estruturam espacos urbanos,
representando expressées de poder que, por sua vez, se manifestam de diferentes

formas:

Cada um desses tipos de grelhas define determinado espacgo de poder, ou de
resisténcia ao poder. A grelha divisivel representava a dominagdo romana,
irradiando-se do centro o poder politico, que se reproduzia em cada espaco
subdividido. A grelha celular com frequéncia tem servido de espaco secreto
para habitantes destituidos de poder, um espaco de dificil penetragédo para
as autoridades - caso dos cristdos na antiga Jerusalém ou dos habitantes de
Xangai no inicio da era Mao. A grelha constitutiva tem servido na era moderna
como ferramenta do poder capitalista. (SENNETT, 2018, p. 53).

A partir do que foi descrito anteriormente, € possivel dizer que, a excecao da
grelha constitutiva cerdiana, as demais grelhas revelam que as cidades nascem de um
nucleo, de um ponto central, um ponto de partida que funciona como o elemento
propulsor de todo o restante da estrutura urbana, um ponto do qual a cidade emerge,
emana e ganha vida. Reconhecendo as devidas diferencas, pode-se afirmar que
Goiania, de Attilio Corréa Lima, nasceu de um nucleo, a Praga Civica Pedro Ludovico
Teixeira. Este foi o modus operandi de Attilio que, de alguma maneira, lembra a
construcdo das cidades que ganharam vida a partir das grelhas, ortogonal e celular.

Assim como outras cidades, Goiania nasceu, a partir de uma praca e foi
construida em funcao dela. Pode-se dizer que todos os caminhos, ou melhor, ruas e
avenidas levam a praca, porque quando Attilio Corréa Lima elaborou o projeto urbano
da cidade, ele o fez a partir de um nucleo, a Praga Civica Pedro Ludovico Teixeira. Ela,
certamente, é o mais importante simbolo da cidade, um patrimdnio histérico e cultural,
um locus de memodrias, porque uma parte da histéria da cidade aconteceu e ainda
acontece nessa praga.

A Praca Civica comecou a ser construida no ano de 1933, por trabalhadores, cuja
maioria eram migrantes, vindos do Nordeste e de outras regides do pais, todos alojados
em ranchos simples, feitos de madeira e cobertos de palhas. Essas construgbes
encontravam-se localizadas abaixo da Avenida Paranaiba e, também, do outro lado da
margem do Cérrego Botafogo, onde nasceu o bairro chamado Vila Nova, salientando
que eles habitavam lugares que nao faziam parte do espaco da cidade planejada. As

moradias foram construidas para serem instalagdes provisorias e tudo
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indicava que eles seriam apenas mao de obra na construgdo civil, ndo moradores que
deveriam residir e permanecer na cidade moderna.

Conforme registrado na llustracdo 06, a primeira tarefa dos operarios foi a de
rocar o mato, depois carpir o terreno que possui um pequeno declive no sentido sul-
norte, no meio de um imenso cerrado, um espaco de chao limpo, chao de terravermelha,
como bem observou o escritor Eli Brasiliense (1915-1998), no livro Chdo Vermelho.
Nesse chao, quando ventava, levantava-se a poeira vermelha, formando redemoinhos
de vento. Comecgava-se ali, pela constru¢do de uma praga, a edificagdo daquela que

seria a nova capital.

llustracéo 06 - Lavradores reunidos para a rogar e carpir a regiao da implantagao da futura
capital

S

Fonte: Foto: Reprodugdo Anamaria Diniz

Attilio, o mentor do moderno projeto de construcao de Goiania, planejou a Praga
Civica como o lugar onde se reuniriam os mais importantes edificios da administracdo
publica, para ser, fundamentalmente, a sede do Poder Executivo do estado, para reunir
0 maior conjunto de obras decorativas e arquitetbnicas no estilo Art Déco, para
concentrar os diversos simbolos e monumentos que, simbolicamente, representariam
o poder. A llustragdo 07, a seguir, apresenta o mentor do projeto e sua equipe, nos

momentos de estudo do espaco a ser trabalhado.
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llustrac&o 07 - Attilio e sua equipe em seu atelié

Fonte: Foto: Reproducédo Anamaria Diniz

A praca também seria um lugar importante na vida social, uma vez que ali

deveriam acontecer, com frequéncia, as comemoragbes civicas, para despertar o

sentimento patriotico do povo goiano. Conforme descreveu Attilio, segundo Coelho e

Valva (2018), no relatério enviado ao interventor Pedro Ludovico Teixeira, em 1933, o

centro administrativo, lugar em que Goiania comegava a ser construida, seria constituido

da seguinte forma:

O grupo que constitui os edificios da administragdo estadual, municipal e
federal, desenvolvem-se em torno de uma grande praga de -carater
monumental, destacando-se no seu eixo de simetria o palacio do governo.
Sucedem-se escalonados a direita deste a secretaria geral e o palacio da
justica, e, a esquerda a Camara Estadual e a Prefeitura Municipal. No lado
fronteiro ao palacio ficardo localizados os edificios federais, como a coletoria,
juizo Eleitoral, Juizo de Menores, etc. Os outros edificios estaduais ficam
concentricamente na parte posterior aos acima descritos.

Abrimos excegao para o edificio dos correios e telégrafos, que de preferéncia,
deve ser acessivel ao grande publico, por conseguinte, deve estar, no centro
comercial da cidade’. (COELHO, VALVA, 2018, p. 112)

O desenho inicial de Attilio, conforme llustracdo 08, possibilita compreender que

a praga foi pensada como um pentagono; mas, para alguns urbanistas, quando vista de

cima, em seu formato geral, lembra a letra U, razdo que justifica quem diga que esse

modelo representa a ferradura de um cavalo.
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llustracéo 08 - Representagao do centro civico, a partir do monumento ao Anhanguera

Foto: Reproducdo Anamaria Diniz

A interpretacdo dos especialistas no assunto revela que a simetria e a forma de
disposicao dos edificios criam, aos olhos do observador, a ideia de uma composi¢ao
estética de rara beleza, uma espécie de apresentacao cénica, possibilitada pelo conjunto
da arquitetura Art Déco da pracga. No inicio da constru¢do, porém, causou, em alguns
observadores, a sensacao de estranhamento, uma vez que eles estavam acostumados
apenas com o0 modelo de arquitetura colonial, predominante em cidades histéricas, como
Pirenopolis e Cidade de Goias.

Attilio planejou a Praga Civica de maneira que dela partissem as avenidas mais
importantes, a saber: Araguaia, Goias e Tocantins, sendo essas cruzadas ao norte pela
Avenida Paranaiba. Esse projeto, em forma de uma triade urbana, que surgiu da vertente
do urbanismo barroco da era moderna, passou a ser compreendido de diferentes

formas. O tragado em formato triangular ja suscitou diversas interpretagoes.
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Por exemplo, a visdo popular mistica religiosa, afirma ser possivel ver a representagao
do manto de Nossa Senhora; para outros, pode ser algo mais simples, como, por
exemplo, apenas a representacao de um Pé de Pato, como pode ser visto ha imagem

apresentada na llustracao 09.

llustracéo 09 - Praga Civica e as trés principais avenidas Araguaia, Goias e Tocantins

Fonte: Foto: Cedida pelo Museu do som e da Imagem - MIS/GO

Pode-se afirmar que a Praga Civica, utilizada para dar inicio a constru¢do de
Goiania, foi concebida como um espaco de poder, porque no relatério enviado por Attilio
Corréa Lima ao interventor do Estado de Goias, Pedro Ludovico Teixeira, é possivel
constatar essa evidéncia, uma vez que Attilio ressalta com frequéncia o lugar de
destaque ocupado pela sede do poder executivo, o Centro Administrativo, localizado no
futuro Palacio das Esmeraldas. De todos os edificios, esse era o mais importante, pois
seria aquele para o qual os habitantes da cidade deveriam voltar seus olhos. A cidade
foi planejada para que os olhares dos habitantes e visitantes pudessem ver com

frequéncia, e de diferentes angulos, a sede do poder.
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A relacdo entre o governo e o0 povo era, para Attilio, uma importante dimensao
social da natureza da cidade, mas deveria funcionar como via de mao unica, porque os
individuos deveriam habitar o espaco urbano em funcao do poder, tanto paracontempla-
lo, quanto para celebrar os eventos civicos, promovidos pelo préprio poder. A relagcao
politica entre governo e individuos, mediada pela arquitetura do poder,constitui-se em
uma pratica constante na trajetéria da histéria humana. De acordo com Coelho e Valva
(2018), nas palavras de Attilio, a condicdo dada ao centro politico administrativo, sediado

na Praca Civica, era a seguinte:

O centro administrativo, érgdo mais importante da cidade, tem acesso pelas
ruas 10, 11, 26, 34, 35. Avenidas Araguaia, Tocantins e Pedro Ludovico. De
qualquer ponto atinge-se facilmente as ruas citadas. Embora com facil
acesso, o0 centro administrativo ndo terd nunca, um trafego intenso, pois
apesar de sua proximidade ao centro comercial, acha-se deslocado deste, s6
dando passagem para a zona residencial da parte alta. COELHO, VALVA,
2018, p. 110-111)

Uma expressao interessante sobre como Goiania foi concebida é apresentada
por Cristiano Arrais (2008), no seu trabalho de doutorado, visto que, ao se referir a
Goiania, afirma que: “ela funcionaria também como um cenario para a visualizacao do
poder executivo”. A partir dessa interpretagao, o autor revela que a cidade foi planejada
para se subordinar ao poder. Esse aspecto pode ser percebido, a partir da adocao de
diversos elementos.

Para Arrais (2008), Attilio concebeu o projeto de Goiania, a partir das vertentes
do urbanismo moderno, como as concepc¢des de cidade barroca e cidade-jardim.
Enquanto a primeira vertente valorizava a representagao simbdlica do poder politico;
a segunda, priorizava a presenca da natureza no espaco urbano.

Na perspectiva da presente pesquisa, interessou-se, sobretudo, por conhecer
como se manifestou, em Goidnia, o urbanismo renascentista barroco.

A vertente renascentista barroca, utilizada em cidades europeias e norte-
americanas, priorizava a valorizacdo do espaco de poder que, geralmente, ocupa o
centro da cidade. Nessa concepgao, o tragado urbano com ruas e avenidas é criado em
funcao do centro politico administrativo, que ocupa um lugar de destaque no ambiente
urbano. Para Arrais (2008), o urbanismo renascentista barroco procuravadar uma
importancia desproporcional ao lugar do poder, fazendo com que o aspecto politico
viesse a se sobressair mais que os outros. Sobre a relevancia que o poder politico

assumiu no processo de constru¢dao de Goiania, o estudioso descreve:

Essa funcdo politica indica o segundo e mais importante elemento da
interpretagdo de mundo contida no projeto para a nova capital: a
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desproporcional énfase na vitalidade do poder executivo em relagdo aos
outros poderes republicanos. Este fenbmeno € visivel na adogdo de um
tragado urbano que valorizasse o aspecto “monumental e nobre, como
merece a capital de um grande Estado”, na forma de paté d’oie, que
privilegiava a visualizagdo do centro de poder: “Quem atravessar a cidade ao
longo da sua principal via comercial (avenida Anhanguera), vera
sucessivamente trés pontos de vista diversos ao cruzar as trés grandes
avenidas que convergem para o centro” (IBGE, 1942: 100). (ARRAIS, 2008,
p. 215).

Na visao desse historiador, outro elemento representativo do poder, que pode ser
percebido no projeto elaborado por Attilio, para a construcdo Goiania, € a adogaoda
perspectiva de monumentalidade, criada para realgar e transmitir a concepgao estética
do poder. Criou-se a Praga Civica com edificios imponentes e diversos monumentos e,
saindo da mesma, foi construida a Avenida Pedro Ludovico Teixeira, atual Avenida
Goias que, na época, Attilio projetou para ser a avenida monumental da cidade,

conforme pode ser observado na llustracéo 10.

llustracéo 10 - Avenida Goias planejada por Attilio Corréa Lima

Fonte: Foto: Reproducgao Celina Fernandes Almeida Manso
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Na referida avenida, em uma perspectiva linear, entre a Praca Civica e a estagéo
ferroviaria, diversos monumentos foram colocados, como seguem: inicialmente, um
grande obelisco; depois, 0 monumento a Goiania — Trés Racas; o coreto; a torre do
relogio; monumento as Bandeiras e, ao longo da avenida, luminarias em forma de
candelabros, arvores e jardins. O conjunto da avenida monumental, em conexdo com a
Praca Civica, visava transmitir as pessoas uma verdadeira composi¢cado cénica, uma
estética arquitetdnica, vindo a expressar o que Arrais (2008) chamou de: cenario para a
visualizacdo do poder executivo. Esses monumentos, bem como outros, foram
analisados de maneira mais acurada e com informagdes mais precisas no capitulo dois
do presente trabalho.

No urbanismo renascentista barroco, mais do que um habitat coletivo, formado
por um agregado de pessoas, 0 espac¢o urbano significa um conjunto de simbolos,
monumentos, tragados e uma concepc¢ao estética que materializa o poder politico, dando

vida aos rituais desse mesmo poder.

Outra expresséo deste processo de monumentalizacdo é a énfase dada a
avenida central, superdimensionada, tanto em relagdo a perspectiva de
ocupacao da cidade (50.000 habitantes) quanto as suas dimensdes espaciais
e a sua nomenclatura. Apenas as cinco principais vias do plano original da
nova capital receberam nomes especificos, relacionados a elementos
geograficos e histéricos do estado (os rios Araguaia, Tocantins e Paranaiba,
além da figura mitica do bandeirante Bartolomeu Bueno e da avenida central,
originalmente intitulada Pedro Ludovico, mas modificada, a pedido do
interventor, para Goias, em homenagem a antiga capital). (ARRAIS, 2008, p.
215).

Outro autor que fez um estudo sobre a Praca Civica, como um espaco de
representacdo do poder, foi o arquiteto Julio César da Silva (2014), no seu trabalho
de doutorado, Estetizagdo do Poder: Praca Civica, Praca dos Trés Poderes e Praga dos
Girassois. Em sua concepcgao, os estudos referentes as pragas, em especial as pragas
civicas, devem, necessariamente, levar em consideracao a conjuntura sécio- politica em
que elas foram concebidas. Quando analisadas, a partir de umdeterminado contexto,
€ possivel compreender seus multiplos significados, uma vez que o conjunto
arquitetbnico de uma praga nao apresenta, apenas, uma concepgao estética, mas
expressa representagcdes simbolicas diversas e, entre elas, uma formade manutengéo
e perpetuacéao do poder.

No seu estudo, o arquiteto revela que uma praga n&o representa um lugar neutro
no espaco urbano, ndo é um lugar desprovido de interesses ou intengdes e, quando se

trata de uma praga de natureza civica, geralmente essa se constitui em um
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espaco politico, sendo o poder, frequentemente, manifestado pela simbologia do

lugar, formada por edificios € monumentos. Conforme o autor:

Uma praga néo € somente uma praga, assim como um prédio ou palacio ndao
sdo, somente, aquilo que sdo separados de alguma vontade, ndo sao
construgdes fisicas, materiais, desprovidas de consciéncias latentes e
apregoadoras de morais. Estdo carregadas de sentidos, intengées que néo
sdo inocentes; vontades advindas do poder e de sua aspiracdo de manter-se
por meio da propagacdo de modelos que sdo expostos por meio de
elementos estéticos. (SILVA. 2014, p. 18)

Referindo-se especificamente a Praca Civica de Goiania, Silva (2014) entende
que ela foi construida para servir ao poder publico, porque toda a sua estrutura foi
estrategicamente pensada a servi¢o do poder. Attilio planejou a pragca de modo queas
avenidas e os edificios monumentais convergissem para o centro administrativo. Fica
evidente, portanto, que a Praca Civica de Goiania teria como funcao primordial as

atividades politicas do governo.

Desde sua concepgéo, Goiania abriga um centro administrativo. Attilio Correa
quis dar o devido valor a Praga Civica pela importancia estratégica que ela
tem para a politica e economia da capital do estado. O espacgo civico, na viséo
do arquiteto, exerce um papel de destaque dentro da logica da cidade. O
acesso se da por meio das avenidas Goias, Tocantins e Araguaia. Um novato
que chegar a cidade encontrara facilmente a localizagdo da Praga. (SILVA.
2014, p. 86).

Ao elaborar o plano de construgao de Goiénia, iniciando a partir da Praca Civica,
o urbanista Attilio Corréa Lima fez a opcéo pelo modelo de arquitetura chamado Art
Déco e as razbes apontadas para a sua escolha sao diversas. Alguns estudiosos
afirmam que a opcéo foi feita em fung&o do contexto da época, momento em que o estilo
era uma das principais referéncias para a arquitetura brasileira, no comec¢o do século
XX. Mas a arquiteta e urbanista Celina Fernandes Almeida Manso (2001), no livro:
Goiania: uma concepgao urbana, moderna e contemporanea — um certo olhar, ressalta
que uma das razdes da opgao de Attilio pela Arte Déco foi, na verdade, a falta de
recursos do governo do Estado de Goias para financiar o projeto de construgao de
Goiania. A urbanista assim descreve sua justificativa:

Attilio, no curto periodo em que atuou no processo de construcao da cidade,
tomou por base as caracteristicas do Art Déco, em virtude dos insuficientes
recursos disponiveis pelo estado. A arquitetura proposta para a construcao
dos primeiros edificios publicos evidencia estas relagdes, quando a analise
se volta para a geometria e para a disposigdo complexa, porém harmoniosa,
dos edificios, que se ajustam muito bem a paisagem. (MANSO, 2001, 156).

Marcia Metram de Mello (2006) corrobora a afirmacao de Celina Manso, quando
ressalta que o Art Déco, a partir da década de 1930, passou a ser difundido em todo o

territorio brasileiro, logo tornando-se o estilo de arquitetura que viria a ser
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adotado nos primeiros edificios da constru¢cdo de Goiania, mas os poucos recursosde
que o Estado dispunha fez com que a maioria desses edificios fossem construidos,
apresentando uma estética simples, quando comparados a edificios de outras cidades

do Brasil e do mundo, no mesmo estilo. Mello (2006) informa que:

Esses prédios foram construidos com muita rapidez e pouca verba. Em
decorréncia, sdo obras singelas que ndo podem ser consideradas como
obras primas. Neles, o carater Art Déco esta mais presente nos detalhes que,
nesse caso, funcionam como os principais recursos estilizados. (MELLO,
2006, p. 73).

Entre as varias opgdes que levaram Attilio Corréa Lima a adotar o estilo Art Déco,
em seu projeto de construcdo da futura capital do Estado de Goias, comegando pelas
obras da Pracga Civica, destaca-se a escolha de fazer da praca um espaco de poder,
como Cristiano Arrais e Julio César da Silva mostraram; mas, sobre essa afirmacao
Mello (2006) informa que o estilo era uma representacao do poder, porque simbolizava
a modernidade. Nesse sentido, o ideal de modernizagdo presente, principalmente, nos
discursos de Pedro Ludovico Teixeira, passaria a ser expressado por meio da
arquitetura, ou seja, o espac¢o urbano com uma imagem de modernidade viria reforgar o

préprio poder. Para Mello (2006):

Em outras palavras, o art déco representava poder porque era um icone de
modernidade. Dessa maneira, o discurso modernizador ecoava na paisagem
da novissima capital: mensagem a ser captada pelo olho, “escrita” por uma
infinidade de cédigos visuais agenciados no cenario urbano. (MELLO, 2006,
p. 81).

Logo, para alguns estudiosos da arquitetura em Goids, a opgao de Attilio pela
arquitetura Art Déco foi a forma encontrada para se apresentar, esteticamente, aimagem
do poder, que deveria ser expresso por meio dos edificios e monumentos da Praca
Civica.

A estetizacdo do poder, por meio do conjunto arquitetdnico da Praca Civica de
Goiania, foi tema de estudo do arquiteto Gustavo Neiva Coelho (2002), no artigo: O
Art Déco e a politica modernizadora na fundacéo de Goiania, publicado no livro: Goiania:
cidade pensada. Nesse texto, o autor analisa a relacdo entre o poder e a arquitetura,
reconhecendo que a relagao entre o poder politico e os monumentosarquitetdnicos séo
frutos de uma experiéncia histérica atemporal, uma vez que nao é possivel demarcar
com precisao o lugar e o tempo nos quais essa relagao se estabeleceu. O que se sabe
€ que esses monumentos sempre representaram expressoes de poder espiritual ou

temporal. Na historia, ndo faltam exemplos da
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estreita relacdo entre poder e arquitetura. A titulo de exemplos, desde as pirdmides
egipcias ou maias, dos anfiteatros romanos, das igrejas goticas, do Palacio de
Versalhes, da muralha da China e da construcao de Brasilia, o poder se manifesta,
esteticamente, através da arquitetura.

Um aspecto importante dessa relacdo, evidenciado por Neiva (2002), € a
utilizacdo do monumento arquitetdnico como meio para representar o teatro do poder. O
espaco-monumento relacionado a politica cumpre uma fungdo cénica no imaginario
social, a de encenar simbolicamente a imagem do poder — teatro que se consolidou com
o advento do moderno urbanismo barroco. E importante que se diga que, na primeira
metade do século XX, a arquitetura Art Déco passou a ser utilizada em diversos paises,
como uma forma de expressdo estética do poder. Quanto a apropriagdo politica da

arquitetura pelo poder, o arquiteto constatou que:

Sendo assim, a utilizagdo da arquitetura pelo Estado, como forma de se
perpetuar, aparece ao longo de toda a histdria, com mais evidéncia nos
momentos em que este Estado possui caracteristicas autoritarias,
apresentando, como um de seus pressupostos, a demonstragao figurativa do
vencedor, sua relagdo com Deus, ou simplesmente a imposi¢cdo de um
pensamento pela forgca. Representando esses momentos, podemos
encontrar os arcos do Triunfo, os palacios egipcios e mesopotamicos, e
mesmo na atualidade, os edificios projetados por Albert Speer por
encomenda de Adolf Hitler, ou ainda os edificios-sede das grandes
corporagdes econdbmicas como os ja citados Rockfeller Center e Chrysler.
(NEIVA, 2002, p. 109-110)

No caso de Goiania, e mais especificamente da Praca Civica, Attilio Corréa Lima
procurou representar esteticamente o poder, a partir da ado¢cdo da arquiteturano
estilo citado, modelo que foi copiado pelas familias mais ricas da cidade na construcao
de suas casas. Dessa mesma forma, também foi construida com base nessa arquitetura
a casa que viria a pertencer a Pedro Ludovico Teixeira. E possivel dizer que, em Goiania,
o Art Déco se constituiu na arquitetura do poder, porque os edificios publicos oficiais,
construidos para expressar a visao de monumentalidade, representam, em pleno século
XXI, a memoria de um passado no qual a arquiteturafoi, por exceléncia, o principal
instrumento de expressao simbolica do poder.

O referido estilo, como expressao artistica, foi apresentado em Paris, em 1925,
em uma exposi¢cao chamada Artes Decorativas e Industriais Modernas, e surgiu, a partir
de varias influéncias do mundo moderno, no inicio do século XX.

De arte considerada decorativa passou a influenciar a forma e estética da

arquitetura, expandindo sua influéncia para diversos paises e comegando a
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apresentar suas primeiras manifestacdes no Brasil, a partir da década de 1930, com
a construcao dos edificios da Estacdo Central do Brasil, no Rio de Janeiro e do edificio
da prefeitura de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Posteriormente, seria incorporadoa
varios edificios publicos de Goiania, durante sua construcdo. Gustavo Neiva Coelho
(1997), em: A modernidade do Art Déco na construcdo de Goiania descreve as

diferentes expressoes desse estilo.

Tendo se iniciado como proposta, mais no ambito do design, com trabalhos
desenvolvidos na area do mobiliario, vestuario, decoragdo e mesmo
ilustracdo de revistas, logo o Art Déco chegou a arquitetura, com uma
proposta de reformulagdo de conceitos estéticos e, em certos casos, trazendo
para esse novo campo de atuagdo elementos derivados das areas ja
mencionadas. (COELHO, 1997, p. 18).

Em torno do Art Déco existe um grande debate, acerca da sua natureza estética
e das multiplas influéncias que o0 mesmo recebeu. Ainda que nédo haja consenso no
campo da arquitetura, considera-se que o estilo seja uma expressao arquitetdénica
urbanistica pré-moderna, mas o historiador Cristiano Arrais (2008) reconhece a
influéncia de valores da arte modernista sobre o Art Déco, assim como certas
representacoes de elementos da sociedade moderna, do inicio do século XX, tais como:

o ritmo da velocidade e diversos produtos da era industrial. Para o autor:

Trés caracteristicas sdo fundamentais neste estilo: a perspectiva decorativa,
visto que a preocupacao fundamental ndo estda no gigantismo das
construcdes (apesar de ndao serem excegdes, como no caso do edificio
Crysler Buildin de Nova York e da ponte Golden Gate, na Baia de Sao
Francisco, nos Estados Unidos), mas nos elementos estético, nos temas que
podem ser identificados e nos materiais utilizados. Em segundo lugar, a
apologia ao mundo moderno e as suas principais realizagbes como a
velocidade, a comunicagdo, a industrializagdo e o cosmopolitismo, como
pode ser observado nas linhas e nos rajados dos edificios, transmitindo ou
procurando aproximar-se de imagens que presentem aquelas nogdes, tais
como navios, avides, carros e etc. (ARRAIS,2008 p. 225).

O conjunto de obras arquitetdnicas de Goiania, no estilo Art Déco, € formadopor
varios edificios importantes que foram construidos no periodo de fundacao da cidade e,
hoje, representa o legado mais importante em termos de patriménio historico da cidade,
visto que é a memoaria historica mais celebrada em momentos festivos de comemoracéo
do aniversario de Goiania.

Entre os principais edificios, construidos no referido estilo, destacam-se: o
Grande Hotel, a Estacao Ferroviaria, o Teatro Goiania, apresentado na llustragao 11,
o conjunto de edificios da Praga Civica, entre outros. De modo geral, esse estilo
caracteriza-se por apresentar esteticamente: formas geométricas em curvas e linhas

retas, cores leves e suaves, edificios com fachadas quadriculadas, aspecto grandioso
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que se destaca na paisagem urbana e incorporacdo de elementos da cultura local na

sua estrutura.

llustracéo 11 - Teatro Goiania em Art Déco
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Fonte: Foto: Imagem do acervo do governo do Estado, patrimdnio

Para Celina Fernandes Almeida Manso (2010), que coordenou a organizagaodo
trabalho: GOIANIA Art Déco: acervo arquitetdnico e urbanistico dossié de tombamento:
O novo estilo propunha edificios com quatro fachadas, isolados de seus

vizinhos, formas geométricas, retas e curvas organizadas em cuidadoso

contraste, emoldurando materiais até entdo desconhecidos; metais, néon,

revestimentos. As antigas construgdes, vernacula, ao contrario, eram coladas

umas as outras, com extensos e vistosos telhados que se uniam uns aos

outros, ornatos sinuosos nas fachadas, grossas traves de madeira nas

aberturas. (MANSO, 2010, p. 26).

Aintroducao do Art Déco em Goias, no momento da construgcao de Goiania, pelos

arquitetos, urbanistas e engenheiros Attilio Corréa Lima e Armando de Goddi, tinha a

pretensdo de transmitir a imagem simbdlica da modernidade, através da artee da

arquitetura, certamente para materializar o momento de mudanga, ndo apenasda

capital, mas também dos aspectos politicos, sociais, econdmicos e culturais de Goias.

Sennet (2018) legou a contribuicdo de que o espago urbano embrionario,

chamado grelha, veio possivelmente a se constituir no locus, chamado praga. Sun
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Alex (2011) revelou que a place francesa inaugurou, no ambiente da praca, o principio
da monumentalidade, e Munford (1982) chamou a atencao de que o urbanismo barroco
fez com que a praga ocupasse um lugar de destaque no ambiente da cidade. Logo, é
possivel dizer que, historicamente, nos mais diversos tempos e lugares, sempre ocorreu
a transmissdo de ideias e valores por meio de constru¢des arquitetbnicas e que,
eventualmente, houve uma intima relagcao entre espaco urbanoe poder.

Nesse caso, diante do que foi descrito anteriormente, ndao seria exagero
expressivo afirmar que a exibicao que se fez da Praga Civica, no momento da construcao
de Goiania, foi uma demonstracao dotada de sentido e de intengdes politicas. Logo, o
que se entende, quando se estuda a relagcdo entre o espago urbanoe a politica em
Goiania, é que a Praca Civica foi um instrumento de propaganda e publicidade do poder.
Esse episodio politico teatral era necesséario, para garantir reconhecimento e
legitimidade politica a Pedro Ludovico Teixeira.

Mesmo sabendo que a construcdo de uma cidade tem a finalidade de atender
diversas func¢des sociais, Attilio Corréa Lima priorizou o aspecto politico como funcao
mais expressiva da cidade. Essa opc¢ao fez com que Cristiano Arrais (2008) viesse a
dizer que o poder assumiu um papel desproporcional no momento da constru¢ao de
Goiania, porque sua relevancia estava acima dos demais elementos constitutivos da
cidade.

Como demonstrado até aqui, o conjunto de elementos estéticos da Praca Civica
fundamentam a representacdo do poder e, ao longo da histéria da pracga, outros
elementos foram sendo inseridos na mesma, podendo ter ou ndo a finalidade de
satisfazer a representagcdo do poder. Diante dessa possibilidade, no proximo capitulo

esses elementos estéticos, portadores de significados simboalicos, foram analisados.
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CAPITULO II

2 ENTRE OBELISCOS, MONOLITOS E BUSTOS

No primeiro capitulo, procurou-se analisar o processo histérico de mudanca da
capital de Goias com o foco na influéncia de uma visdo de modernidade, comotambém
a concepcgao de praga civica, enquanto espaco de representacdao do poder. Nesse
segundo capitulo, a proposta foi fazer uma analise descritiva dos elementos que
compdem a Pracga Civica Pedro Ludovico Teixeira, ou seja, analisar o seu conjunto de
monumentos ou simbolos formados por edificios, obeliscos, esculturas, mondlitos,

entre outros.

2.1 ALEGORIAS E SIMBOLOS PARA LEGITIMAR O PODER

O historiador José Murilo de Carvalho (1989), um estudioso do momento histérico
da implantacdo da Republica no Brasil (1889), no livro A formacdo das almas, fez um
estudo que pode ser considerado inovador, acerca dos meios ou instrumentos utilizados
na luta dos republicanos positivistas, pela legitimacdo do regime republicano. O
historiador notou que, entre as justificativas utilizadas pelos positivistas, ndo se fez
uso apenas dos discursos politicos ideoldgicos, mas tambémda criagcdo e da
propaganda de simbolos e monumentos, como uma forma de linguagem visual que
pudesse contribuir para a manipulagédo do imaginario social e, assim, tornar legitimo o
regime republicano.

Por que o uso de simbolos era importante naquele contexto de mudancgaspoliticas
e sociais? Na visao do referido historiador, muitas vezes os discursos politicos s6
atingem as elites educadas e, para se atingir o publico de menor instrugéo, é preciso
recorrer a outros meios, como imagens, monumentos, alegorias e simbolos, porque
esses meios iconograficos possuem o poder de veicular ideias e valores.Conforme

Carvalho (1989):

Simbolos e mitos podem, por seu carater difuso, por sua leitura menos
decodificada, tornar-se elementos poderosos de projecdo de interesses,
aspiragcdes e medos coletivos. Na medida em que tenham éxito em atingir o
imaginario, podem também plasmar visdes de mundo e modelar condutas.
(Carvalho, 1989, p. 11).
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Pierre Bourdieu (1989), sociélogo francés, fez, a partir de uma concepgao
estruturalista, uma analise de como os simbolos, inseridos em uma determinada
sociedade, podem operar e quais sao as consequéncias para 0s grupos dessa mesma
sociedade. Para o socidlogo, os simbolos ou monumentos tém o poder de operar como
instrumentos de aprendizagem e de comunicagdo, porque atuam como mecanismos
quase imperceptiveis, irreconheciveis, transfigurados na legitimagédo de outras formas

de garantir o poder, com a finalidade de reproduzir a ordem social vigente.

O poder simbodlico € um poder de construgcdo da realidade que tende a
estabelecer uma ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo (e, em
particular, do mundo social) supde aquilo que Durkheim chama o
conformismo légico, quer dizer, “uma concepgao homogénea do tempo,
espacgo, do numero, da causa que torna possivel a concordancia entre as
inteligéncias. (Bourdieu,1989, p. 9).

O estudioso afirma que, como forma estruturante de comunicacdo e
conhecimento, os sistemas simbdlicos atuam na sociedade para cumprir uma funcéo
politica e legitimar a dominacao, por meio de uma violéncia simbdlica, em que os
diferentes grupos ou classes travam uma verdadeira luta simbdlica, para imporem a
definicdo do mundo social, conforme os seus proprios interesses. A luta politica, em
torno das representacgdes simbolicas, como descrevem Carvalho e Bourdieu, ainda que
em perspectivas diferentes, também se fez presente na cidade de Goiéania, a partir da
construcdo da Pracga Civica, porque a praga é formada por um conjunto de monumentos
e simbolos que, certamente, veiculam diversas ideias e valores que expressam
concepgoes de poder.

O conjunto de monumentos que formam a estrutura da Pracga Civica é resultado
de uma composicao estética de longa duragdo, porque comecgou nha década de 1930
e permanece até hoje. De tempos em tempos, a praga sofre alteragdes, tanto pela
insergao de novos monumentos quanto por reformas ou restauragdes que modificam
sua estrutura, como ocorreu, recentemente, com a realizacdo de projetos de
requalificacdo, entre os anos de 2015 e 2017.

Os primeiros edificios e monumentos da Praga Civica de Goiania foram
projetados, a partir da década de 1930, inicialmente por Attilio Corréa Lima; mas, quando
a firma P. Antunes Ribeiro e Cia, para a qual o arquiteto trabalhava, rompeuo contrato
com o governo do estado, o engenheiro Armando Augusto de Godoy, da firma Coimbra
Bueno e Cia deu continuidade as obras, modificando o primeiro projeto urbano da

cidade. Esses edificios, como ja mencionado, foram construidos, a partir
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da arquitetura Art Déco, sendo importante uma apresentacdao dos mesmos, conforme
suas fungdes e caracteristicas.

Entre os principais edificios projetados no interior da praga, ha o Palacio das
Esmeraldas que, localizado na parte sul, foi o primeiro edificio construido.

Na llustragao 12, um rolo compressor, puxado por cinco bois e conduzidos por
um homem, gira sobre o chao, nivelando e compactando o solo em dire¢do a um edificio
em construgcdo, que comecgou a ser construido em 1933, em um lugar estratégico, o
centro de uma obra que - quando concluida - viria a ser a Praga Civica Pedro Ludovico

Teixeira.

llustracdo 12 - Carros de boi na Praga Civica, Fotografia de Alois Feichtenberger, 1936
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Fonte: Acervo Museu do som e da Imagem - MIS/GO

A estrutura fisica desse edificio o tornaria bem diferente de todos os demais,
porque ele fora projetado para apresentar os aspectos fisicos, cores e elementos que os
outros nao possuiriam. Tratava-se do futuro Palacio das Esmeraldas, que teria sua
construgao concluida em 1938, um edificio singular no conjunto arquiteténico Art Déco
da praca. A fotografia Carros de boi na Praga Civica, de Alois Feichtenberger, mostra-
se paradoxal, porque é possivel perceber nos elementos - carro de boi e o futuro palacio
das Esmeraldas, em constru¢ao - a conciliagdo entre tradicdo e modernidade. Essa foto
estabelece um dialogo entre o rural e o0 urbano, o sertdo e o0 progresso, no processo de
construcdo de Goiania, em um prenuncio de que a cultura da cidade seria resultado dos

valores modernos e tradicionais, uma fotografia que expressa o
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encontro de diferentes temporalidades histéricas, sociais e culturais. Na apresentacéo
do Livro: Goiania em mosaico: visfes sobre a capital do cerrado, Eduardo Quadros
(2015) faz uma afirmacg&o, acerca do carater multiplo da cidade de Goiania, que
corrobora os elementos expressos na fotografia. Para ele, a modernidade projetada em
Goiania é fruto de uma dinamica contraditoria, na qual o novo se faz, a partir do antigo.

Assim, o autor ressalta que:

Um novo Goias! A cidade de Goiania apresenta a encarnagao deste ideal,
com noticia (new) ja demonstrada por seu nhome. Contudo, como sabemos,
algo novo ndo surge sem o antigo, sem 0s processos histéricos que
precedem e condicionam sua emergéncia. (QUADROS, 2015, p. 7).

7

O Palacio das Esmeraldas (llustracdo 13) € um edificio verde, com janelas
brancas e, no seu centro - acima do pértico da entrada -, ha dois painéis de vidro, em
mosaico, ambos com trés reparticdes, em que cada uma constitui um quadro histérico,
a partir de representacdes sociais, econdmicas e culturais do estado; painéis-memoria
da cultura tradicional do estado. No painel superior, da esquerda para a direita, o que se
vé no primeiro quadro é a imagem de um homem com sua bateia minerando ouro; no
segundo, a imagem é composta pelo gado pastando e, no terceiro e ultimo, ha um
agricultor trabalhando na lavoura. O painel inferior, também com trés quadros, é
constituido de imagens nas quais bandeirantes conduzem indios capturados, pratica
comum na sociedade colonial brasileira e que alimentava a mao de obra escrava,

predominante na época.

llustrac&o 13 - Painéis em mosaico do Pal4cio das Esmeraldas, 1938

Fonte: Foto de Ronaldo Pinto Monteiro
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A frente do palacio, entre a porta principal e um busto, colocado em homenagem
a Pedro Ludovico Teixeira, ha um espelho d’agua entre dois jardins. Esse conjunto
compde, juntamente com o palacio, um ambiente todo verde, sendo o que se pode dizer
da parte externa de um dos lados do palacio, porque hoje ha, ao fundo, o edificio
espelhado do Palacio Administrativo Pedro Ludovico Teixeira, conforme llustracdo 14,
que impede completamente a visibilidade do Palacio dasEsmeraldas, a qualquer
observador que esteja localizado pelo lado sul e/ou na Rua
84. Por sua vez, o Palacio, seja pelo seu tamanho, aspecto luxuoso, seja pela
localizacdo, transmite ao observador a sensacao de que, além de esconder, ainda

diminuiu a importancia do Palacio das Esmeraldas.

llustracéo 14 - Palacio das Esmeraldas, 1938 e Palacio Pedro Ludovico Teixeira,1973
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69

As llustracoes 15 e 16 também apresentam detalhes do Palacio da Esmeraldas,
reforcando a importancia dada a construcao.

llustragdo 15 - Detalhe porta do Palacio llustracdo 16 - Piscina e Jardim do Palacio
das Esmeraldas das Esmeraldas

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

O Palacio das Esmeraldas foi lugar de residéncia dos governadores e sede do
Poder Executivo Estadual, até 1973. A sua construgao foi inspirada na arquitetura do
urbanismo barroco, ainda que a estrutura fisica apresente caracteristicas estéticas em
Art Déco. Construido na principal praga de Goiania, esse palacio representa uma
analogia com o palacio real das cidades barrocas da Era Moderna, como é o caso do
palacio real, situado na Place des Vogues, uma obra monumental de Paris, sede do
poder monarquico dos Bourbons, antes da construgdo do Palacio de Versalhes. Com
essa estratégia politica, Attilio Corréa Lima, possivelmente, visava dar a Pedro Ludovico
Teixeira a condi¢do de um governo-rei todo poderoso, em pleno sertaobrasileiro formado
pelo Cerrado.

Atualmente, o governador Ronaldo Caiado retomou a antiga tradi¢cdo e habita,
juntamente com sua familia, o Palacio das Esmeraldas, pratica politica que representa
uma tradicao historica de exibicdo do poder. Durante a modernidade, governar a partir

de um palacio era um costume portador de significado simbdlico, uma forma de
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demarcar o lugar do poder no ambiente da cidade, dar visibilidade e expressar a
natureza da politica, na tentativa de transmitir, através da imagem de um palacio, a
grandeza do poder de quem governa.

Em frente ao Palacio das Esmeraldas (llustragdo 17), encontra-se um busto em
homenagem a Pedro Ludovico Teixeira, ocupando uma localizagao estratégica, porque
qualquer visitante que chegar ao local, apos subir as escadas que dao acessoa entrada
do palacio, vai dar em frente ao busto e, por meio das informagdes inscritas no mesmo,
logo sera informado sobre quem foi o responsavel pela construgédo de Goiania, pois, logo

abaixo do busto, no pedestal que o sustenta, ha uma inscricdo com os seguintes dizeres:

DOUTOR
PEDRO LUDOVICO TEIXEIRA
O ARCHITECTO DE GOIANIA
NOBREZA MORAL
ADMINISTRAGCAO:
PARA A IMMORTALIDADE

llustragdo 17 - Busto de Pedro Ludovico Teixeira, Palacio das Esmeraldas

Fonte: Foto de Ronaldo Pinto Monteiro
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Ressalte-se que a inscri¢do contida no pedestal do busto ndo informa apenas que
o interventor goiano foi o construtor de Goiania, mas atribui valores morais a sua pessoa
e revela a intencdo do monumento, que seria perpetuar a memoria de Pedro Ludovico
Teixeira, garantido sua imortalidade. Por outro lado, pode-se dizer que o busto foi feito
em uma perspectiva positivista, uma vez que também tem a intencdode exaltar as
qualidades de maneira idealizada da pessoa representada.

Ao se referir aos monumentos, feitos no inicio do periodo republicano brasileiro,
José Murilo de Carvalho (1989) revela que os mesmos eram feitos para expressar
concepgoes estéticas positivistas, como idealizacao da realidade e exaltacdo do lado
altruista e afetivo do ser humano representado. O estudioso descreve que os
monumentos positivistas feitos em homenagem aos militares que lideraram a
Proclamacdo da Republica no Brasil: “Obedecem ndo s6 as as ideias politicas e
filosoficas de Comte, mas também a suas concepgdes estéticas, segundo as quais a
arte deve ser a idealizagao da realidade, a exaltacdo do lado altruista e afetivo do ser
humano.” (CARVALHO, 1989, p. 47)

Um observador atento que olhar para a Praca Civica, a partir da avenida Goias,
vera, a esquerda do Palacio das Esmeraldas, o edificio que, inicialmente, foi projetado
para ser a sede da Prefeitura do Municipio de Goiania, mas a prefeitura sequer funcionou
nesse espacgo. Hoje, esse local é conhecido como Centro Cultural Marieta Telles
Machado, lugar também do Museu do Som e da Imagem de Goias — MIS/GO.O local
foi transformado em um espago de conservacdo e preservagao audiovisual,em 1988.
A partir desse ano, foi iniciado o trabalho de formacao do acervo com videos,fotografias,
discos, fitas cassetes e fontes bibliograficas textuais, e todo esse material se encontra
disponivel, para que o publico possa acessar e pesquisar.

No local, existe a Gibiteca Jorge Braga. Conforme as informacgdes publicadas na
pagina online da Secretaria Estadual de Educagao de Goias, ela possui um acervo de
mais de seis mil gibis e mais de 11 mil livros. Sendo um espaco de cultura e
conhecimento, criado para estimular a pesquisa, a leitura e o entretenimento, € aberto
para receber a visita de alunos de escolas publicas e privadas, conforme seja feito o
agendamento prévio. O nome da Gibiteca € uma homenagem ao cartunista que fez uma
doacao de trés mil gibis, quando ocorreu a fundagao da mesma.

Jorge Braga, atualmente mais conhecido como chargista do Jornal O Popular,
nasceu na cidade de Patos de Minas - MG, em 1957. Veio para Goias - Goiania, no

comeco da década de 1970, quando comecou seu trabalho de cartunista, publicando
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suas charges criticas de conteudo politico nos Jornais Cinco de Marc¢o, Folha de Goias
e Diario da Manha. Braga também promoveu festivais de humor e foi editor de arte da
TV Anhanguera, além disso, criou a histéria em quadrinhos do Roméaozinho, publicada
na pagina infantil do Jornal O Popular. Jorge Braga possui um imenso trabalho como
cartunista no Brasil, uma vez que ja publicou diversos dos seus trabalhos em jornais
e revistas de circulagado nacional como Revista Veja, Jornais O Globo, Jornal do Brasil
e no Jornal Correio Brasiliense.

O Centro Cultural Marieta Telles Machado possui também um espaco, onde se
localiza a Biblioteca Pio Vargas, criada em 1967, seu acervo € composto de
aproximadamente 80 mil obras que se dividem entre livros, revistas, jornais e colecoes
de dicionarios, possuindo um amplo acervo de livros da literatura goiana. Esse acervo
foi constituido, a partir de doacodes feitas pela comunidade local, pelo Ministério da
Cultura e doagdes da Biblioteca Nacional. Seu nome € uma homenagem ao escritor Pio
Vargas que doou algumas de suas obras para compor o acervo.

O escritor e poeta goiano Edival Lourengo, na pagina Cronicas, da RevistaBula,
apresenta Pio Vargas como um jovem e talentoso poeta, nascido na cidade de Ipora,
GO, em 1964, e que, apesar de pouco estudo, era um entusiasta criativo da literatura

goiana. Nessa pagina, Lourengo descreve o primeiro encontro com Pio Vargas:

Mas Pio Vargas me apareceu incendiado pelo entusiasmo, com belos
versos inéditos, com frases de efeito desconcertantes, com mil projetos de
escrever isso e aquilo, de fazer e acontecer através da escrita. Imediatamente fui
contaminado pela sua chama poética, como se eu tivesse voltado uns dezou
quinze anos em minha vida, quando eu também andava incendiado pelo
ardor da palavra. (LOURENCO).

Entre as obras mais importantes de Pio Vargas, destacam-se os livros: Janelas
do Espontaneo e Os novelos do Acaso, esse segundo recebeu o prémio da Bolsa de
Publicagdes Hugo de Carvalho Ramos, em 1990, promovida pela Unido Brasileira de
Escritores (UBE), com patrocinio da Prefeitura de Goiénia. Vargas publicou poemas nos
livros “Os Novelos do Acaso”, “Anatomia do Gesto”, “Sabor de Palavras” e “Os Engenhos
do Vao”, e sobre Goiania publicou o poema “Outubro ou nada”. Vargas morreu
precocemente em Turvelandia, GO, em 1991, de overdose, aos 26 anos de idade.

Ainda é importante ressaltar que o Centro Cultural Marieta Telles Machado

(Hlustracao 18) possui o Cine Cultura, inaugurado em 15 de julho de 1989, com uma
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proposta diferente das salas de cinema do circuito comercial, uma vez que procura exibir
filmes classicos ou o que se chama de cinema alternativo, também conhecido como
cinema de arte que, geralmente, atende um publico especifico e reduzido, embora o
preco cobrado para se assistir a um filme no Cine Cultura seja bastante acessivel. Na
sua inauguracdo, em 1989 foi exibido o primeiro filme, intitulado Caminho dos Gerais:

vida e obra de Bernardo Elisé, de Carlos Del Pino.

llustragéo 18 - Centro Cultural Marieta Telles Machado - MIS/GO, 1936

L N

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

6 Bernardo Elis Fleury de Campos Curado, nascido em Corumba, GO, foi poeta, contista e romancista
brasileiro, sendo o primeiro e unico goiano a entrar para a Academia Brasileira de Letras. O escritor
retrata a realidade do cerrado em contos e romances usando intensa linguagem regional.
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As llustragbes 19 e 20 apresentam destaque para a formagao das colunas e de
uma das janelas do prédio do Centro Cultural Marieta Telles Machado - Museu do
Som e da Imagem de Goias - MIS/GO.

llustragéo 19 - Detalhe da coluna, 1936 llustrag&o 20 - Uma das Janelas, 1936

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Quanto a funcédo do MIS/GO, o socidlogo Reginaldo Soares de Azevedo (2016),
em seu trabalho de pesquisa intitulado: Espago de memodria requalificacdo da Praca
Civica, informa que: “o Museu da Imagem e do Som de Goias foi criado em 1988, com
objetivo de reunir, preservar, produzir e divulgar as formas de expressao historica,
artistica e cultural do Estado registradas em fotografias, audio e video”. (AZEVEDO,
2016, p 42).

Em frente ao edificio do Centro Cultural Marieta Telles Machado, do lado direito
do Palacio das Esmeraldas, encontra-se o prédio do antigo Férum e Tribunal deJustica
(llustragdo 21) que, hoje, sedia a Procuradoria Geral do Estado. Esses dois
edificios/monumentos possuem caracteristicas bem similares, porque foram construidos
de maneira que pudessem estabelecer uma relagao arquitetdnica e em harmonia com o
Palacio das Esmeraldas.

Ambos foram pintados nas cores cinza e marfim, em tons leves e suaves,
bicolores, com combinacado intercalada das cores como se fossem faixas largas,
causando a sensacao de que sao listrados. Na lateral da fachada frontal, ha o que se
pode chamar de duas marquises, projetadas para a frente, que parecem ter sido
colocadas, para proteger portas e janelas do sol e da chuva; a superior é curta, o0 que

certamente possibilita pouca protecao; a inferior, porém, ja larga, € sustentada por um
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conjunto de colunas quadradas que nao sdo exatamente iguais; algumas s&o mais
largas que outras, particularidades da necessidade da engenharia e arquitetura. Essa

marquise forma um corredor coberto a frente e na entrada dos dois edificios.

llustracéo 21 - Forum e Tribunal de Justica, atual Procuradoria Geral do Estado, 1942

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

As llustragdes 22 e 23 apresentam visualmente um detalhe das colunas do

Forum e Tribunal de Justica, hoje, Procuradoria Geral do Estado.

llustracéo 23 - Detalhe da janela, 1942

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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Conforme os registros e informagdes técnicas que constam na trilogia publicada
por Manso (2004): Goiania art déco: acervo arquitetdnico e urbanistico — dossié de
tombamento, essas marquises inferiores foram projetadas para formar verdadeiras
galerias cobertas, para estabelecer uma relagdo de continuidade com a marquise/galeria
do Palacio das Esmeraldas e, juntas, formam uma perspectiva de alinhamento linear
horizontal, como pode ser visto na llustracdo 24. No dossié de tombamento consta que
“A horizontalidade do edificio e a galeria composta por colunatas fazem a interagao deste
com os prédios do Palacio das Esmeraldas e do Centro Cultural Marieta Telles”.
(MANSO, 2004, p. 22).

llustracéo 24 - Centro Cultural Marieta Telles Machado - MIS/GO e Palacio das Esmeraldas,
1936 e 1938

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Quanto a forma geral, s&o edificios quadriculados, horizontais e que possuem na
vertical e na horizontal linhas retas. Nesses edificios ha grandes janelas laterais,
inicialmente de madeira e que possuiam venezianas, mas na restauragcao, em 1999,
essas janelas foram substituidas por janelas de esquadrias com persianas, conforme

apresentado na ilustragdes anteriores. As portas possuem uma estrutura de ferro
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esmaltada e sao preenchidas por vidros, sendo que a forma dessas portas foram
escolhidas com base em desenhos da producao industrial.

Do mesmo lado direito do Palacio das Esmeraldas, e atras do antigo Férum e
Tribunal de Justica, localiza-se o edificio que projetado para ser local da Chefatura da
Policia e Cadeia Publica, em 1937, depois, passando a ser a Procuradoria Geral do
Estado e Secretaria de Seguranca Publica da Policia Civil, atualmente, encontra-se em
fase de restauragao, sob a coordenacgao do IPHAN. Segundo essa Instituicao, conforme
consta em um dos painéis, tipo banner, colocados a volta do edificio, llustragéo 25, como
um tapume que protege a obra em restauragao: “A obra visa recuperar os aspectos
tipolégicos e compositivos da antiga Chefatura de Policia que foram perdidos ao longo

dos anos e das sucessivas alteragbes”.

| Historico:

antiga Chef.cfuru de Policia ¢ parte integrante do  Possui fachada sébria, quase cléssica, com formas
Acervo Arquitetdnico Art Déco tombado pelo compactas, linhas retas e ufilizagéo de jogos de
phan na Praga Civica de Goiéinia/GO. O inicio volumes. Detalhes como as sobrevergas nas jonelas, os
da construgdo se deu em 1939 e a inauguragdo em capitéis quadrados nas colunas da fachada norte e as
1942, anos iniciais de implantagéo e instalagéo da esquadrias da porta com desenhos florais, séo
copital. elementos que individualizam o bem dentro do
conjunto.
O edificio foi originalmente construido para acolher a
Chefatura de Policia e Cadeia Publica, do Governo Ao longo da década de 1950 e 1960 foram construidos
Estadual de Goids. Posteriormente, foi ocupado por os dois anexos aos fundos do edificio, ampliando a érea
diferentes usos publicos do Governo do Estado e hoje é  0til do bloco principal que é fombado.
parte da estrutura da Secretaria de Seguranca Publica,
© sob responsabilidade da Policia Civil. 4 Lo b e o e

“A Obra:

obra visa recuperar os aspectos tipolégicos e E proposta a recuperagéo estrutural do edificio e o
compositivos da antiga Chefatura de Policia que  restauragéo das esquadrias. Além disso, todo o rede
foram perdidos ao longo dos anos e das elétrica e hidraulica serd readequada, ossim como @
4—4 o sucessivas alteragdes. Entre eles, ha a recuperagéo da ins"aluqdo de sistema de climatizagéo e légica. O
platibanda central da cobertura e do telhado em telha edificio também serd adaptado és normas atuais de
ceraniia; a reabertura dos vaos nas fachadas que acessibilidade.
foram fechados e a recuperagdo dos espagos internos,
retomando o fluidez entre os pavimentos e a simetria

inicial, seguindo os critérios atuais de restauracao L= ’éé}x‘é‘u
- o

W (! O

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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O painel disposto pelo IPHAN, no local da obra — 2020, ainda destaca que a
restauracao desse edificio € fundamental, uma vez que, assim como os demais da Praca
Civica, é obra integrante do conjunto Art Déco, construido entre 1939 e 1942. Com a
restauracao, pretende-se devolver ao edificio a estrutura e as caracteristicas anteriores.
A llustragao 26 revela como o edificio se encontra em situagao de reformae restauragao
nesse momento, sendo os banners-tapume, colocados em torno do prédio, informativos
sobre o IPHAN e sua fungao, bem como quanto ao conjunto Art Déco, mas nao informa

0 prazo para a conclusao da obra.

llustracéo 26 - Chefatura da Policia e Cadeia Publica, 1937

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

E um edificio que destoa dos demais pelo seu formato, porque, apesar de ter uma
forma quadriculada, parece a jungao de varios blocos, em que alguns se projetam para
frente, fazendo com que seja um edificio com a aparéncia de que possui volumes.As
janelas (llustracdes 27 e 28) tém uma pequena cobertura chamada de sobreverga na

parte superior, enquanto as portas possuem capitéis quadrados e estruturas em
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forma de florais. Tudo nesse edificio foi feito para valorizar linhas retas e formas

quadriculadas e, assim como os demais, as suas cores sao suaves e sobrias.

llustracéo 27 - Detalhe da janela da Chefatura llustracéo 28 - Detalhe reduzido da
da Policia e Cadeia Publica, 1937 mesma janela, 1937

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Nesse mesmo alinhamento de edificios foi construido, na década de 1960, o
Palacio das Campinas que serviu de sede da Prefeitura, mas que, com o crescimento
da cidade, ja ndo era capaz de responder pelas necessidades de atendimento ao
publico. Por essa razdo, ocorreu a transferéncia da Prefeitura para o Paco Municipal
e Palacio das Campinas Venerando de Freitas Borges, proximo a Rodovia 153 e o prédio
da antiga prefeitura, na Pracga Civica, foi demolido. Em 1970, foi iniciada a construgao
do Palacio Pedro Ludovico Teixeira, atual Centro Administrativo do Estado, que teve
sua obra concluida e, consequente, inauguragdo em 1973, passando o mesmo a abrigar
a administragao politica do estado, em substituicdo ao Palacio das Esmeraldas.

Um outro edificio singular na arquitetura da Praca Civica, ainda que ele faga
através das cores uma composicao estética com os demais edificios, € o atual prédio do
Museu Zoroastro Artiaga, certamente o Unico, entre os primeiros, que nao foiprojetado
por Atilio Corréa Lima, mas pelo arquiteto polonés Kazimierz Bartoszewski, contratado

para trabalhar para a firma Coimbra Bueno e Pena Chaves Ltda. O edificio
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foi construido em Art Déco, mas com uma arquitetura diferenciada na sua estrutura
fisica.
Trata-se de uma obra imponente que chama a atencao pela beleza da estrutura

fisica, llustracao 29, na qual o Art Déco foi recriado pela adogcao de novos elementos.

llustracéo 29 - Museu Goiano Zoroastro Artiaga, 1946

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Diferente dos demais edificios, o Museu Zoroastro Artiaga combina colunas
enormes e quadriculadas com colunas redondas de menores espessuras e cores
diferentes, detalhe na llustragdo 30. Essas ultimas lembram as colunas gregas classicas
e, na extremidade superior das duas colunas frontais e da porta, foram acrescentados
trés ornamentos decorativos em forma de calices, transformando as partes das
extremidades em verdadeiros capitéis. Ha em torno de todo esse edificio, nas suas
laterais, um conjunto de amplas janelas em vidros, bem como nas duas imensas colunas

frontais.



81

llustrac&o 30 - Colunas do Museu Goiano Zoroastro Artiaga, 1946

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Nas llustragbes 31 e 32, é possivel observar a preocupacao de Bartoszewski em
dar requinte e beleza as portas laterais e frontal, ambas feitas de metal em forma de

grades quadriculadas, apresentando riqueza de detalhes na sua forma geométrica.

llustracdo 31 - Detalhe da porta do llustragédo 32 - Fachada do Museu Goiano, 1946
Museu Goiano Zoroastro Artiaga, 1946

L'_lll_'_l |
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OFLIT ILIRO:

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

No Catélogo, organizado por Neuza Maria da Silveira de Almeida (2016), 70 Anos
— Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, ela informa sobre o trabalho de

Bartoszewski.
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O arquiteto projetou o edificio com uma composigdo simétrica, duas colunas
se destacando do volume principal, portais de ferro fundido, ornamentos no
alto das colunas e as cores ocre e cinza — policromia do estilo arte déco
utilizada nos outros edificios da Praga Civica, com exce¢ao do Palacio das
Esmeraldas. Para Unes, 2008, trata-se de uma obra prima: “recuperada
recentemente e ainda mais valorizada pelo jogo de iluminagcdo que destaca o
edificio em meio a sua localizagéo privilegiada — a unica edificagdo numa
pequena quadra no extremo leste do eixo de simetria da Praca Civica”
(ALMEIDA, 2016, p. 17).

Inaugurado em 1942, o edificio foi construido com a funcdo de ser o
Departamento Estadual de Informacdo (DEI), instituicdo similar ao Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), da ditadura do Estado Novo, do governo Vargas. Mas,
em 1946, o DEI foi transformado em Departamento Estadual de Cultura (DEC), e teve
como seu primeiro diretor o professor Zoroastro Artiaga, professor com publicacbes
relevantes no campo da cultura e da historiografia de Goias. Zoroastro Artiaga foi
responsavel também pela montagem dos primeiros acervos sobre a flora e a fauna,
da arqueologia, cultura popular e cultura indigena de Goias e brasileira. Esse professor
foi diretor do museu por um periodo de, aproximadamente, 10 anos.

Sobre o acervo ainda é importante ressaltar que o0 museu possui diversas
amostras de pedras preciosas, representando a riqueza mineral do estado, além de
fésseis humanos e de animais, artefatos de pedras, ossos e produtos artesanais e em
ceramica dos povos indigenas, nativos da regiao, fotos e instrumentos nauticos que
tratam do ecossistema e da navegacdo no Rio Araguaia, diversos elementos da
indumentaria do folclore goiano e das festas religiosas, como Folia de Reis, Festa do
Divino Espirito Santo e Semana Santa da Cidade de Goias, bem como um acervo com
varios objetos e itens que representam a historia da imprensa e da comunica¢do, em
Goias, desde suas origens.

O Tribunal de Contas do Estado foi o primeiro edificio inaugurado na década
de 1950, mas, tanto esse quanto o do Centro Municipal de Educac¢ao Infantil, CMEI 8de
Marco, de 1985, destoam completamente dos demais e do projeto inicial da pracga, por
serem edificios que apresentam caracteristicas arquitetbnicas bem diferentes dos
edificios em Art Déco - como se pode ver na llustragdo 33, a fachada com quadriculados
em cores bege e algumas poucas colunas na frente em cores cinza, o prédio modificou
0 aspecto artistico e cultural dos edificios da praga. Sobre esses edificios, Ludmila Dias

Fernandes (2011) observou que:

No extremo leste da praga em contraponto com o edificio da Procuradoria
Geral do Estado (Chefatura de Policia) esta o edificio do Tribunal de Contas
do Estado que foi inaugurado no inicio da década de 1950. O prédio ja foi
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descaracterizado e ganhou dois anexos com numero maior de pavimentos
(cada um com térreo mais trés pavimentos). Este foi o Unico edificio que ndo
se adaptou as alteragdes estabelecidas no projeto da recente reforma da
Praga Civica, mantendo seu terreno cercado com grades, usando o espago
que deveria ser ajardinado com estacionamento e guarita de controle de
acesso. (FERNANDES, 2011, p. 112 e 113).$

llustragéo 33 - Tribunal de Contas do Estado, 1953

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Fora do ambiente da Praga Civica, mas em frente a mesma, na parte norte, Atilio
Corréa Lima projetou os edificios dos Correios e Telégrafos e do Juizo Eleitoral.A
escolha do local se deu pelas fungdes que esses edificios iriam exercer, porque,
conforme o relatério de Attilio, que apresentava o Plano Diretor da Cidade ao interventor
Pedro Ludovico Teixeira, esses edificios eram destinados a atender o grande publico;
logo, deveriam ocupar outra localizagdo. Segundo Junior (1958), no relatério, Attilio

ressalta:

Centro administrativo: Aqui serdo construidos todos os edificios publicos
administrativos, quer federais, estaduais ou municipais, salvo aqueles que por
suas condi¢cOes particulares exijam outra localizagdo, como por exemplo o
edificio dos Correios e Telégrafos que, de preferéncia, deve ser acessivel ao
grande publico, e que, por conseguinte, devera estar na parte mais central da
cidade. (JUNIOR, 1958, p. 101).
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Construido pela firma Coimbra Bueno e Pena Chaves Ltda, e inaugurado em
1937, o antigo prédio publico do Juizo Eleitoral é, hoje, 0 mesmo local do Tribunal
Regional de Justica Eleitoral e Delegacia Fiscal do Estado de Goias. No fim da década
de 1990, o edificio foi ampliado com a construgao de um anexo. Conforme pode ser
observado na llustragao 34, essa obra foi realizada procurando preservar algumas
caracteristicas Art Déco do primeiro; mas, pelo que pode ser percebido, a sua
estrutura externa apresenta caracteristicas bem diferentes do anterior, porque é um
edificio de tragcos modernos, com janelas amplas e espelhadas na cor grafite, colunas
em linhas retas na cor cinza e, no meio, apresenta uma perspectiva de profundidade,
com uma dimensao bem superior ao primeiro, possuindo um aspecto frontal

imponente

llustracéo 34 - Tribunal Regional de Justica Eleitoral e Delegacia Fiscal do estado de Goias,
1937

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

As llustracdes 35, 36 e 37 que seguem reportam a detalhes de janelas e porta

do Tribunal Regional de Justica Eleitoral e Delegacia Fiscal do Estado de Goias, 1937.
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llustracéo 35 - Detalhe das Janelas llustracéo 36 - Destaque da Porta

—_—

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

llustrag&o 37 - Detalhe da Porta

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Para a cidade de Goiénia, Attilio Corréa Lima projetou também trés obeliscos que
deveriam ser colocados na Pracga Civica, mas apenas dois seriam permanentes, ambos
colocados nas laterais leste e oeste. O terceiro obelisco, o maior, colocado no centro da
praga em homenagem aos trabalhadores andnimos, seria provisério, uma vez que Attilio
0 projetou para ser substituido por um monumento comemorativo as Bandeiras e
riguezas do estado. Mas, posteriormente, 0 monumento escolhido para substituir esse

obelisco foi uma grande escultura chamada Monumento a Goiania,
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mais conhecido como Monumento as Trés Racas, analisado nesse trabalho mais a

frente. Conforme Manso (2004):

Originalmente havia trés obeliscos. O obelisco central, o maior dos trés, que
foi demolido, estava localizado no ponto de convergéncia do eixo das trés
avenidas radiais. Em seu lugar, foi construido o Monumento as Trés Racas.
O proprio Attilio Corréa Lima havia previsto que a luminaria maior deveria ser
posteriormente removida. O ponto de confluéncia das trés avenidas, seria
reservado para “um monumento comemorativo das bandeiras, descobertas e
riguezas do Estado”. (MANSO, 2004, p. 20).

A construcdo de obeliscos faz parte de uma tradicdo da construcdo de
monumentos no mundo ocidental e sua origem se encontra na antiguidade oriental e
classica. Os obeliscos construidos nas civilizacdes daquele periodo, geralmente, eram
colocados em lugares publicos de grande visibilidade, porque o objetivo era homenagear
governantes como farads, reis e imperadores. Os primeiros obeliscos surgiram,
provavelmente, no Egito antigo, lugar em que eram chamados de IUNU, que significa
Pilar.

A historiadora Marcia Raquel de Brito Saraiva (2007), no seu trabalho de
dissertacdo de mestrado, Pinduricalhos da meméria: usos e abusos dos obeliscos no
Brasil, Séculos XIX, XX, analisou as diferentes formas de apropriacao dos obeliscos, em
diferentes épocas e contextos. Em seu estudo, ela revela que no Egito antigo o obelisco
cumpria uma fungéo religiosa e quase sempre era erigido para homenagearos deuses
e farads. Mas, ressalta que diferentes povos se encarregaram de construi- los e se
apropriaram deles com fungdes diferentes, so a titulo de exemplos, inicialmente povos
como egipcios, assirios, fenicios e romanos, e depois ingleses, franceses, italianos e
norte-americanos. Entre esses povos, os obeliscos foram erguidos com finalidades
diversas, geralmente para significar vitérias em campanhas militares, conquistas de

territérios ou para demonstragao de poder e triunfo de alguns povos sobre outros.

Ainda, conforme Hassan, dever-se-ia dar mais atencdo ao papel desses
obeliscos nas apropriagoes. De certo modo, os obeliscos tornaram-se icones
de poder, gloria, triunfo e proeminéncia — eles foram quase arquétipos,
distribuidos em diferentes contextos culturais sucessivos - inspirados
ultimamente por um trabalho histérico de significacdo e, talvez, de uma
convergéncia para o que aparece como um simbolismo universal de
superestrutura monumental. Esse parece ser o caso até mesmo quando sdo
parodiados na forma de pequenos objetos decorativos de mesa, como
objetos de pedras brilhantes coloridas, os quais acredita-se estarem
associados a poderes misticos. A heranga histérica do obelisco e o seu
provavel simbolismo universal podem estar também associados, conforme
Hassan, a decisdo de Mussolini de erguer um obelisco imortalizando ele
mesmo e 0 seu império fascista; ou o novo obelisco Faisaliyah erguido em
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Riyadh na Arabia Saudita, comemorando o rei Feisal, o fundador do moderno
estado saudita. Similarmente, a supremacia da era eletrOnico tecnoldgica
também herdou um monumento de luz, o obelisco da luz, erguido em 31 de
dezembro de 1999, para comemorar a passagem do jubileu de 2000, na
Piazza Cinquecento em Roma. Naquele local, anteriormente havia um
obelisco egipcio com uma estrela simbolizando a Itdlia, com os nomes dos
soldados italianos mortos na tentativa de colonizar a Etidopia. (SARAIVA,
2007, p. 28).

Os obeliscos da Praga Civica apresentam, como principais caracteristicas, forma
quadriculada, luminarias nas suas laterais, cores verdes, similar ao Palacio das
Esmeraldas, para que com esse formassem um alinhamento estético. Ainda, possuem
um pedestal mais amplo que o restante da sua dimensao, localizados na pragca como
duas colunas verticais e tendo, entre eles, logo a frente, 0 Monumento As Trés Racas.
Quando foram construidos, esses obeliscos possuiam nas suas bases um pequeno
jardim que, hoje, j& ndo existe mais (llustragdes 38 e 39). Por serem obeliscos de
pequenas dimensodes, nao se destacam como os demais edificios € monumentos da
praga, porém sao importantes na composi¢ao estética do conjunto Art Déco. As datas
de fundacgao e inauguracéo desses monumentos nao constam nas fontes pesquisadas,
dando a impressao de que as mesmas sao desconhecidas. Considerando o significado
histérico de que os obeliscos eram construidos para representar os governantes, €
possivel afirmar que os obeliscos da Praga Civica constituem mais um elemento no
universo simbdlico que visava reforcar e exaltar o poder politico de Pedro Ludovico

Teixeira.

llustracéo 38 - Obelisco
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Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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llustracéo 39 - Detalhes da coluna do Obelisco
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Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Construidas no mesmo alinhamento, porém em lados opostos, a leste e oeste, as
fontes luminosas da Praga Civica sdo de 1936. Mesmo sendo extensas e apresentando
dimensdes similares as de uma piscina, foram feitas com pequenos espagos de
profundidade, em forma de um leve rebaixamento em relacdo ao nivel do piso do
restante da praga. Quando inauguradas, destacavam-se no ambiente da praga como
dois enormes espelhos d’agua de onde jorravam, de formas alternadas, varias fontes de
agua, como se brotassem fortemente do chdo e eram iluminadas por luzes coloridas,
formando um pequeno espetaculo aos olhos dos observadores.

Segundo Manso (2004), as fontes luminosas eram importantes complementos
que acompanhavam os diferentes eventos realizados na praga, como os desfiles de 7
de Setembro, as cerimbénias de comemoragao anual dos aniversarios da cidade, além
de atos publicos, como os comicios politicos e as procissdes religiosas, realizadas pela
Igreja Catdlica, principalmente as de Nossa Senhora Auxiliadora - padroeira de Goiania.
Em outras ocasides, como quando as pessoas realizavam os footings’, nos fins de

semana, as fontes luminosas serviam para contemplagcédo do publico, pontos

7 Empréstimo estrangeiro para “passeio”, muito comum entre as décadas de 1940 e 60, em que as
jovens usavam a praga para andar de um lado a outro, enquanto eram admiradas pelos rapazes, ou
ainda passeio de namorados.
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de encontro dos namorados e, ainda, eram utilizadas como lugares de banho de

criangas, que se divertiam em suas aguas.

As fontes luminosas foram muito frequentadas pela populagdo moradora
vizinha e por visitantes desde os anos 30 até os anos 70. Teve lugar de
destaque nas festas civicas, tais como desfiles de 7 de setembro, 24 de
outubro (aniversario da cidade), comicios politicos e festas religiosas, pois
por la passavam as procissdes de Nossa Senhora Auxiliadora, padroeira da
cidade, vindas da Catedral Metropolitana. (MANSO, 2004, p. 18).

O monumento simbdlico situado no conjunto da Praga Civica, e que da inicio a
Avenida Goias, € o Coreto (llustragao 40). Ainda que possua uma pequena dimensao,
esse monumento é considerado uma obra bem elaborada no estilo Art Déco, porque,
construido a partir de 1940, apresenta riqueza e diversidade de elementos que
caracterizam o referido estilo. O Coreto possui uma forma circular ou arredondada e,na
parte superior, hd uma cobertura platibanda, sustentada por duas colunas que se
localizam no seu centro; na parte inferior, possui duas muretas semicirculares com
bancadas internas, que possuem detalhes combinando e fazendo composi¢do com a
cobertura da platibanda superior, por meio de rendilhados, ou seja, ha pequenos
detalhes em todas as bordas laterais (llustracao 41); entre as muretas, ha duas escadas
com degraus em linhas retas, que contrastam com o conjunto de toda a estrutura fisica
e arquiteténica do monumento, enquanto em torno dele, no pedestal das muretas, havia

dois jardins verdes.

llustracéo 40 - Coreto, 1942

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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llustracéo 41 - Detalhes do Coreto, 1942

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

De origem europeia, os coretos foram introduzidos no Brasil ainda no periodo
colonial. Geralmente, eram construidos em pracas e utilizados para apresentacdes
musicais. Hoje, os coretos constituem monumentos historicos, mas que, praticamente,
nao sao utilizados para fungdes culturais. Quanto a sua origem e fun¢do social, o
jornalista Vinicius Pereira (2019), em reportagem publicada no Entre Rios, Jornal da

Cidade de Trés Rios, RJ, relata que:

Os coretos encontrados no Brasil sdo uma heranga europeia vinda de
Portugal no século XIX. Desde a Revolugdo Francesa surgiu, na Europa, um
sentimento de compartilhamento do espacgo publico pelos cidadaos locais. A
apreciagcdo musical passou a ndo estar restrita aos teatros e casas de
espetaculo (muitos desses lugares inacessiveis as camadas sociais mais
baixas). A partir do século XIX a expansdo urbana na Europa traz novas
concepgdes aos espagos publicos. As pragas passam a ser 0 centro
democratico de vivéncia das cidades. Os coretos exerceriam dupla funcao:
recreativa, com apresentagdes musicais; e politicas, através de discursos e
pronunciamentos. (PEREIRA, 2019).

Um pouco abaixo do Coreto, no meio dos jardins e coqueiros, também no comego
da Avenida Goias, ha mais um belo monumento em Arte Déco, em forma de uma coluna
alta e quadriculada, com uma estrutura que lembra um obelisco: a Torredo Reldgio,
exposta na llustragédo 42. Em fotografias antigas, € possivel perceber que, nas primeiras
décadas de Goiania, a cidade se destacava na paisagem e todos poderiam ter grande
visibilidade dessa torre. Porém, com a passagem do tempo, a medida em que a cidade
foi crescendo, a paisagem urbana foi sendo preenchida por novos edificios, além dos
préprios coqueiros e arvores que cresceram, dificultando a visibilidade da Torre do

Reldgio.



91

llustracéo 42 - Torre do Relégio, 1942
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Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

A Torre do Relégio € uma obra de autoria de Américo Vespucio Pontes,
construida entre 1940 e 1942. No ano de 1998, passou por uma reforma com a
instalagcdo de uma nova iluminag¢do. No topo da torre, logo acima do relégio, ha uma
pequena abertura preenchida por uma grade de ferro moldada com um desenho
geométrico (llustragéo 43), cuja forma é semelhante aos desenhos das portas dos
edificios da Praga Civica, como, por exemplo, do Museu Zoroastro Artiaga. Da mesma
forma, é vazada e branca, pequenos detalhes que estabelecem entre si uma intima
correspondéncia. Acima da grade, ha um capitel quadrado que circunda toda a torre,e,
semelhante ao final da torre, é todo trabalhado em pequenos detalhes em forma de
linhas retas horizontais e verticais. Nas laterais, no sentido vertical, ha pequenas
aberturas como se formassem compridas janelas de vidros. A torre ainda € composta de
outros elementos, como cita Manso (2004):

A Torre do relégio, revestida de p6 de pedra com malacacheta, na cor cinza,
assenta-se sobre dois lances de degraus com piso de granitina vermelha com
pedriscos. No alto, exibe diversos desenhos geométricos, tanto na horizontal
como na vertical. Sobre o mostrador um elemento vazado com curvas
sinuosas faz uma sintese do art déco, que se completa com frisos e ornatos
geomeétricos no coroamento da torre. (MANSO, 2004, P. 36).
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llustragéo 43 - Detalhes da Torre do Relégio, 1942

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Assim como o Coreto, recentemente restaurado pelo poder publico e o edificio da
Chefatura da Policia e Cadeia Publica, que se encontra em fase de restauracéo, a Torre
do Reldgio também esta sendo restaurada nesse momento; mas, ha uma contradigdo
nesse processo de restauragdo, porque, ao mesmo tempo, em que o poder publico
demonstra ter preocupagao com o patrimdnio historico e cultural, ele é profundamente
afetado pelas transformacgobes, pelas quais a cidade estd passando. Atualmente, a
estrutura da Avenida Goias esta sendo modificada, em fun¢do da ampliagdo de suas
vias do trafego de carros, para servir de passagem do Onibus de Transito Rapido ou Bus
Rapid Transit (BRT), modificagdo que afeta ndo apenas a Torre do Reldgio, mas todo o
trecho da Avenida Goias, planejado por Attilio Correa Lima, entre a Praca Civica e a
antiga Estacao Ferroviaria.

Como foi demonstrado anteriormente, 0 monumento as Bandeiras, que deveria
se localizar na Praga Civica, encontra-se no centro de Goiania e, para o seu lugar foi
erigido, na década de 1960, o Monumento a Goiénia, mais conhecido como Monumento
as Trés Racgas. Essa obra foi iniciativa do Rotary Club de Goiania e financiada pelos
poderes publicos estadual e municipal, para as celebragdes de comemoragdo do
Batismo Cultural de Goiania, no ano de 1967. O monumento foi idealizado e elaborado
pela artista Neusa de Moraes, em homenagem aos trabalhadores que construiram
Goiania e a matriz étnica que, inicialmente, contribuiu com a formagao da sociedade

brasileira, o negro, o indio e o branco.
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Assim, o Monumento as Trés Racas foi construido como forma de homenagear
os imigrantes que escolheram Goias como seu novo lar, retratados pela figura do
homem branco; os indigenas, que foram os primeiros habitantes destas terras e
os negros, que formam grande parte da historia de construgao do Brasil e também
de nosso estado. (GONCALVES, 2018).

Neusa Rodrigues Morais (1932-2004), era uma artista goiana especialista em
escultura, graduada em Artes pela Escola de Belas Artes de S&do Paulo, foi professora
na Faculdade de Artes Visuais - FAV/UFG até 1993, em Goiania. Durante sua vida
profissional, produziu obras com influéncias do Neoclassicismo, Realismo e
Expressionismo e, em suas obras, utilizava, além de madeira, principalmente o bronze.

Conforme o artigo: Monumento a Goiénia: outro olhar sobre sua trajetéria,Maria
Madalena Roberto Cabral e Maria Elizia Borges (2009) afirmam que, Neusa Morais, apds
promover sessoes de fotos com modelos vivos para criar 0 monumento, recorreu ao uso

de diversos materiais.

O ato de criagado e elaboracdo do Monumento a Goiénia se desenvolve nas
seguintes etapas: definicdo do tema, estilo e material a ser empregado;
sessao de fotos para a marcagao das posi¢gdes de cada personagem com 0s
movimentos de cabegas, pernas, pés, bragos e méos ao sustentar a coluna;
desenhos - esbogos; produgdo da maquete; construgcdo das armagdes de
ferro; modelagem com palha; aplicagdo de gesso; fundigdo em bronze e
aplicacdo de uma camada de patina para preservar o bronze e dar a cor
desejada. (CABRAL E BORGES, 2009, p. 4).

O Monumento a Goiania foi inaugurado em 1967, quando substituiu 0 maior
obelisco que se encontrava no centro da Praga Civica, em atitude do poder publico,no
minimo, questionavel. Mesmo que Attilio tivesse previsto tal mudancga, ndo hajustificativa
plausivel para que a criacdo e instalagdo de um monumento resulte na retirada e
demolicdo de outro, uma vez que monumentos nao sao objetos despreziveis destituidos
de significados; ao contrario, sdo manifestacoes de experiéncias humanas, vividas em
contextos situados historicamente.

Na sua totalidade, o Monumento a Goiania possui sete metros de altura
(llustragcéo 44) e a pedra de granito, que esta sendo erguida pelas trés etnias, tem um
peso de, aproximadamente, 300 quilos. Ambos os elementos, a pedra e as trés etnias,
foram colocados sobre um pedestal quadrado que estd sobreposto a uma grande
escadaria. Conforme llustracao 45, a posi¢ao perpendicular, quase na vertical, na qual

a pedra se encontra, 0 movimento adequado dos corpos com a expressao dos
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musculos das costas, os bragos e as pernas sao, metaforicamente, reveladores do

grande esforco que o negro, o indio e o branco fizeram no intuito de construir Goiania.

llustracéo 44 - Monumento a Goiania, 1967

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

llustrac&o 45 - Detalhes do Monumento a Goiania, 1967

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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Mas o monumento ndo passou despercebido aos olhos da populagcéo e da
imprensa, rapidamente causando sensacao de estranhamento e rejeicdo, a ponto de
passar a ser chamado de “os negbes pelados da Praca Civica”’. Essa situagao foi
registrada pelo Jornal Cinco de Marco, em 25 de dezembro de 1967, sendo abordada
pelas pesquisadoras de arte publica e monumentos, Maria Madalena Roberto Cabral
e Maria Elizia Borges (2009). Ambas apresentam a critica e a charge do referido Jornal
em relacdo ao Monumento a Goiania (llustragcao 46): “As criticas continuam nas charges
do jornal Cinco de Marco. No Natal desse ano, o Monumento recebe a visitade ‘Papai
Noel' trazendo trés ternos para presentea-los” (ldem, 25 dez. 1967)". (CABRAL E
BORGES, 2009, p. 8).

llustracéo 46 - Charge do Monumento a Goiéania, 1967

Fonte: (CABRAL E BORGES, 2009, p. 8)

Ao aventar algumas hipoteses para a representatividade desse monumento,
pode-se dizer que ele se destaca no ambiente da Praga Civica de maneira sem igual.
Primeiro, pela sua localizagdo primordial no centro da praga; segundo, porque nada o
impede de ser visto, uma vez que no seu entorno ndo ha algo que possa impedir sua
visibilidade, o que o coloca em posi¢ao privilegiada e em grande evidéncia. Talvez sejam
essas as razbes pelas quais tornou-se um dos monumentos mais lembrado pela

populacao e tenha se tornado o simbolo representativo da cidade.
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Em novembro de 2010, foi instalado um outro monumento na Praca Civica, a
estatua equestre de Pedro Ludovico Teixeira, intitulada de Resgate a Meméria e mais
um monumento da artista Neusa Morais e seu assistente Julio Valente, sendo esculpida
para celebrar o centenario do fundador de Goiania. A obra foi encomendada pela
prefeitura, na gestao do prefeito Nion Albernaz, em 1989, a partir da sugestao do escritor
José Mendonca Telles. No entanto, a escultora Neusa Morais ndo péde ver sua obra
concluida, pois veio a falecer em 2004, seis anos antes da conclusdo e instalacdo da
estatua. O atraso se deve ao fato de que a prefeitura deixou de cumprir, durante mais
de uma década, com o compromisso firmado em custear o monumento. O artista Julio
Valente, que trabalhava diretamente com Neusa Morais, foi o responsavel por finalizar a
obra (llustracdo 47). A estatua, juntamente com o pedestal, tem uma altura de 10 metros,

pesando aproximadamente 1,8 toneladas.

llustracéo 47 - Resgate a Memoria, de Neusa Morais, 2010

o SRR .

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

A inspiracdo equestre de Neusa Morais tem seus similares histéricos em uma
perspectiva de longa durag¢do, como pode ser conferido nas imagens a seguir (llustracao
48): Marcus Aurélius, imperador filosofo romano; D. Pedro IV, de Portugal; Napoleao
Bonaparte, da Franga; Carlos X, rei da Franga; D. Pedro |, principe regente do Brasil e

a ultima representa o interventor goiano Pedro Ludovico Teixeira.
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llustrac&o 48 - Estatuas equestres, 2020

Marco Aurélius D. Pedro IV - Napoledo Bonaparte

Fonte: Montagem de Ronaldo Pinto Monteiro

A similaridade entre essas estatuas equestres é algo mais do que cavalos e
cavaleiros, é certamente algo que ja foi dito por varias pessoas varias vezes e, aqui,
repete-se, o desejo de perpetuacdo da memodria do homem publico transformado em
herdi, por conhecidas e desconhecidas razdes. E a inser¢do do monumento como
representacdo simbolica no imaginario social; é o desejo de eternizacdo daquilo que
0 costume ou a convencgao social positivista determinou como importante, significativo
e grandioso. Tanto que, em 2016, foi colocada no pedestal da estatua equestre de Pedro
Ludovico Teixeira uma placa de vidro, na qual esta escrito: “Uma trajetoria marcada por
idealismo, grandiosidade, rupturas, combates, avancos e modernidade.O governo de
Goias entrega este monumento aos goianos e a cidade de Pedro. Goiania 2016”.

Pode-se dizer que, em torno da figura de Pedro Ludovico Teixeira, existe em
Goias a tentativa de construgdo do mito do herodi, porque a ele ja foram dedicadas
diversas homenagens, bastando observar que, s6 na capital Goiania, existe um bairro,
uma avenida, um antigo mercado, o palacio do Centro Administrativo, a propria Praga
Civica, tema desse trabalho, que receberam o nome de Pedro Ludovico Teixeira, além

de um busto e a ultima homenagem feita, a estatua equestre. Considerando a
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perspectiva que o historiador José Murilo de Carvalho (1989) fez sobre 0 mito de origem
da Republica brasileira, de que imagens, alegorias, monumentos e simbolos sao
importantes instrumentos de projecoes de interesses politicos e ideologicos, Goiania
também é uma cidade na qual diversos simbolos foram projetados para se tentar

construir o mito de origem, ou seja, o mito do herdi fundador da cidade.

Nao ha regime que ndo promova o culto de seus heroéis e ndo possua seu
pantedo civico. Em alguns, os herdis surgiram quase que espontaneamente
das lutas que precederam a nova ordem das coisas. Em outros, de menor
profundidade popular, foi necessario maior esforgo na escolha e na promogéao da
figura do heroi. (CARVALHO, 1989, p.58)

Além de todos os monumentos € homenagens atribuidos a Pedro Ludovico
Teixeira, mencionados anteriormente, a ele foi dedicada uma biografia feita pelo
jornalista Luiz Alberto de Queiroz (2007), intitulada: O velho cacique. A narrativa do livro,
feita a partir de entrevistas com diversas personalidades que conviveram com Pedro
Ludovico Teixeira, foi elaborada de modo que tenta construir a ideia de um heréipara
Goias. Algumas entrevistas e os comentarios feitos pelo jornalista exaltam, de forma
heroica e romantica, a histéria pessoal e a trajetoria politica de Pedro Ludovico Teixeira.

Ha no livro, também, diversos elementos representativos do mito do herdi,ainda
que, certamente, alguns episoédios de fato aconteceram, sao narrados de maneira
exaltada por meio da atribuicdo de diversos elogios e qualidades. Na referida obra,
Pedro Ludovico Teixeira € um personagem portador de uma vida tragica, mas com
coragem desmedida, capacidade de superagao, que venceu seus inimigos e foi capaz
de grandes realizagdes, a ponto de ser considerado um messias, como podese ver

no depoimento de um dos entrevistados, o jornalista Waldemar Gomes de Melo:

Pode-se dizer que Pedro Ludovico era de muita linha, abrigava no peito um
coragao generoso, e em sua fronte resplendiam a forga e a firmeza bafejadas por
uma energia capaz de acionar o latego que nem jesus ao afugentar os
vendilhdes do templo...Pelas qualidades de pessoa e o ilustre, que dele
faziam um estadista, destacava-se no cenario politico do seu tempo com
dimensao suficiente para governar o Brasil. (QUEIROZ, 2007, p. 32).

O nome que a escultora Neusa Morais deu ao monumento evidencia de modo
explicito a intencionalidade da obra, Resgate a Memoria, ou seja, a intengéo é
recuperar € manter viva a memoria de Pedro Ludovico Teixeira, eternizada no bronze.
Por qué? Porque Pedro Ludovico Teixeira ocupa lugar singular na trajetoria
historica de Goias. Nascido em 1891, na Cidade de Goias, formou-se em Medicina no

Rio de Janeiro, transformou-se em opositor politico a oligarquia Caiado. Inspirado na
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Revolugédo de 1930, liderou um movimento malsucedido contra os Caiados e foi preso.
Saiu da prisdo, para ser nomeado interventor/governador pelo entdao presidente
provisoério da Republica, Getulio Vargas. Associou-se a politica estado-novista, através
da Marcha Para o Oeste, materializando a maior utopia que um politico poderia
consolidar, liderando, sob as mais dificeis condi¢cdes, a mudanga da capitaldo estado,
construindo Goiania.

A estatua equestre de Pedro Ludovico Teixeira € a primeira estatua equestre
de um politico ou personagem goiano, é a estatua que pretende fazer o resgate da
memoria de sua trajetdria politica e de um dos momentos mais marcantes da histéria
politica, econdmica, social e urbana de Goias: o momento de mudancga da capital, da
fundacao de Goiania. No entanto, € importante ressaltar aqui as diversas polémicas
envolvendo esse monumento. O Blogspot Morro da Serrinha, Goiania, Goias, publicou,
no dia 21 de abril de 2008, uma matéria de 27 de marco do mesmo ano, do Jornal Diario
da Manha, que traz um debate sobre a possibilidade da estatua equestre de Pedro
Ludovico Teixeira ser colocada no Morro da Serrinha. Uma proposta apresentada pela
Agéncia Goiana de Cultura (AGEPEL), com a justificativa de que foi desse local que
Pedro Ludovico Teixeira avistou pela primeira vez o lugar onde deveria ser construida
a capital Goiania.

Na matéria, varias pessoas, entre elas ambientalistas e estudiosos do patriménio
cultural, discutiram o assunto. Para os ambientalistas, a estatua n&o deveria ser
colocada nesse local porque poderia prejudicar e alterar as caracteristicas naturais do
meio ambiente, como se pode ver em trecho da matéria, quando um dos entrevistados

apresenta sua aversao a proposta da AGEPEL.
O ambientalista John Mivaldo, ex-secretario de Meio ambiente de Goiania e
professor de Planejamento Urbano da Faculdade de Engenharia da UCG, diz
que, por ser area de preservagao ambiental, 0 morro ndo pode abrigar obra
que prejudique a infiltracdo de agua ou altere as caracteristicas local: “Nao
conheco o projeto, mas, em tese, se nao houver impermeabilizagdo do solo,
nem retirada da terra, se a obra ndo provocar alteragdes morfolégicas, nao
vejo como problema a simples colocagdo da estatua”. (ANTUNES, 2008,

Blogspot Morro da Serrinha).
No dia 27 de fevereiro de 2011, o jornalista, escritor e poeta Luiz de Aquino
publicou, em seu blog Pena e Poesia, uma crénica, intitulada A estatua seria outra,
referindo-se a estatua equestre de Pedro Ludovico Teixeira. Aquino (2011), em sua

cronica, da énfase a ideia de que se errou na concepgao do monumento, porque Pedro
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Ludovico Teixeira nunca foi cavaleiro militar ou homem do campo; era, antes, um homem
urbano de refinada formacao. E diz mais, o erro ocorreu pelo simples fato de ndo se
ouvirem especialistas no assunto, e por ndo terem feito a escolha do modelodo
monumento a luz da histéria. Mas o escritor fez questao de ressaltar que quem concebeu
a estatua era uma artista de talento extraordinario. O poeta expressou seu olhar critico

da seguinte forma:

Continuo dizendo, teimando, que a sugestdo mais a concepcdo do
monumento somam-se hum mesmo erro. Qual? A evidéncia historica, ja que
Pedro Ludovico nunca foi cavaleiro. A imagem nos remonta a militares e
desbravadores dos séculos XIX e anteriores, ou a fazendeiros e tropeiros das
décadas do século passado que antecedem as rodovias e as carretas. Pedro
era o cidadao fundamentalmente urbano, goiano de nascimento, mas carioca
durante os estudos académicos e refinado médico. (AQUINO, 2011).

Outro acontecimento que envolve a estatua equestre de Pedro Ludovico Teixeira
foi seu primeiro local de instalacao, na parte sul da Praca Civica, ao lado do Palacio
Pedro Ludovico Teixeira, quase em frente a Avenida 85. Esse fato causou insatisfacdo
e discussdo, principalmente por parte dos familiares do homenageado, porque o lugar
nao dava evidéncia ao monumento e isso poderia comprometer a importancia da
personalidade representada. Por causa das criticas, o monumento foi transferido para a
parte oeste da praca, local da antiga sede da Prefeitura de Goidnia. Mesmo assim, as
polémicas nao pararam.

A jornalista Cileide Alves (2015) também publicou uma matéria chamada: Altura
de estatua de Pedro Ludovico Teixeira vira nova polémica, na pagina Cidades, do jornal
O Popular. A jornalista esclarece que a escultura, com 7 metros de altura, foi colocada
em um pedestal de 3 metros; logo, ficou muito alta, entdo as criticas comecaram, as
reclamacdes feitas denunciam que a altura do monumento dificultasua visibilidade. Na

matéria jornalistica consta que:

A estatua tem 7 metros de altura e pesa 2 toneladas. Sobre o pedestal ela
ficou a 10 metros de altura do chao e longe do publico que caminhar em sua
volta. O arquiteto Luiz Fernando Cruvinel Teixeira, autor do projeto de
revitalizacdo da praca, e Siron acham que estatua deveria ficar no chéo.
(ALVES, 2015).

Ainda é importante dizer, sem querer dar continuidade as polémicas, porém
fazendo outra consideragdo, que a mudanca de local dessa estatua compromete a
percepcao do observador, ndo so6 pela altura, mas também porque ela se encontra

escondida entre varias arvores altas. E isso faz com que a estatua continue sendo um
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problema para um monumento que procura manter viva a memoéria de Pedro Ludovico
Teixeira, a partir da visibilidade constante.

Em 2015, a Praca Civica ganhou um novo monumento, uma obra do artista goiano
Siron Franco, chamada: Monumento a Todos Nés. Uma obra feita para ser incluida na
praca, durante a execucao do ultimo projeto de revitalizacdo da Praca Civica, em
2015/2016. Esse monumento € uma espécie de caleidoscopio, porque sua estrutura
metalica, formada por placas de aco inox, funcionam como espelhos que refletem tudo
0 que esta ao seu redor. E, de uma placa para a outra, é possivel perceber que os
elementos ou pessoas refletidas mudam completamente a sua forma, ou seja, € um

monumento que possibilita a interagao entre os observadores e o propriomonumento.

Os dois painéis sdo formados por 14 placas de trés metros de altura por 1,5
metros de largura em aco inox espelhados instalados em forma de “Y”. Eles
estdo cobertos por um filme de protegcdo, mas pequenas fissuras no filme
deixam a mostra frestas dos espelhos e por eles ja é possivel ver as imagens
dos prédios e paisagens ao redor da pracga refletidos na obra. (ALVES, 2015).

A frente das placas e feitas do mesmo material (llustragdes 49 e 50), Siron Franco
optou por colocar cinco criangas, sendo trés criancas indigenas e duas criangas nao
indigenas, da atualidade. Elas representam simbolicamente o dialogo entre passado e

presente.

llustrac&o 49 - Monumento a Todos N&s, 2015

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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llustrag&o 50 - Detalhes do Monumento a Todos Nés, 2015

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Na placa que informa sobre o monumento (llustracdo 51), ha os seguintes
dizeres: MONUMENTO A TODOS NOS: Escultura em aco espelhado. Evocando a
nossa ancestralidade e nossa contemporaneidade. A escultura dialoga com o espaco

€ COm as pessoas.

llustragdo 51: Placa informativa do Monumento a Todos Nos, 2015

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
Ao observar esse monumento, ainda que ele traga em si a presenc¢a dos povos

indigenas antepassados, a impressao que se tem € que o mesmo destoa



103

completamente de todos os outros monumentos da pracga, tanto pela sua forma quanto
pelo material utilizado. Mas a Praca Civica ndo € um lugar que possui um conjunto de
patrimonio histérico e cultural homogéneo, longe disso. Ao longo do tempo, e pelas
varias intervengdes que ela recebeu, pode-se afirmar que a praga, do ponto de vista
cultural, € um espago cosmopolita, porque reune monumentos e simbolos de diferentes
caracteristicas, estilos e influéncias. A sua diversidade cultural é enriquecida de tempos
em tempos.

Além do caleidoscopio: Monumento a Todos NGs, a praga tem no lado oeste o
Simbolo sem Nome (llustragao 52), semelhante ao de uma semente, trabalho da artista
Maria Guilhermina, que foi feito em homenagem a ECO/92 - Conferéncia das Nagdes
Unidas, realizada na Cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1992, que promoveu um

debate internacional sobre meio ambiente.

llustragéo 52 - Monumento em homenagem a EC0O/92, 1992

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Em frente ao Palacio Pedro Ludovico Teixeira, ha também um obelisco
tridimensional em vidro acrilico transparente, apresentando uma quantidade muito
grande de nomes de pessoas desconhecidas do grande publico. Esse monumento foi
criado pela Agéncia Goiana de Transportes e Obras (AGETOP), em homenagem aos
trabalhadores an6nimos que contribuiram com a construgdo do Centro Administrativo

Palacio Pedro Ludovico Teixeira.
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E possivel fazer uma analogia entre esse obelisco e o busto feito para
homenagear Pedro Ludovico Teixeira. Ambos foram colocados na entrada dos
respectivos palacios, Palacio Pedro Ludovico Teixeira e Palacio das Esmeraldas; porém,
com possiveis significados diferentes, porque, enquanto o primeiro procura preservar e
eternizar a memodria coletiva dos trabalhadores, o segundo visa eternizara memoria
individual de Pedro Ludovico Teixeira. No primeiro caso, ha o reconhecimento do
trabalho coletivo; no segundo, ha a exaltagdo do trabalho individual, 0 que remete a
uma memoria de carater positivista, na qual os grandes feitos humanos eram resultados
dos grandes homens ou grandes herdis. Diferencas que, certamente, expressam o0s
diferentes contextos nos quais foram construidos e as diferentes intencionalidades de

interesses politicos.

llustragdo 53 - Obelisco em homenagem aos trabalhadores anénimos,
sem data de inauguracao

Fonte: Fotografia de Ronaldo Pinto Monteiro
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Além de ser a sede onde reside o Poder Executivo do estado, o lugar cultural
portador de um conjunto de monumentos, ao longo da sua histéria, a Praca Civica
assumiu diversas outras fungdes, como espaco da vida social, principalmente até a
década de 1970. Ela se tornou um lugar que, aos poucos, foi sendo utilizada para
diferentes formas de usos e apropriacdes, durante varias décadas da histéria da Cidade
de Goiania a pracga serviu e ainda serve como lugar de convivéncia social, porque reune
um numero grande de pessoas, durante alguns de seus eventos, ainda que ela seja uma
praca de eventos pontuais, que fazem com que a mesma so seja frequentada por muitas
pessoas nos momentos desses eventos. O estudo das diversas formas de usos e
apropriagoes da praca sera o foco do préximo capitulo, que se intitula: A praca é do povo

como o céu é do aviao?
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CAPITULO IlI

3 A PRACA CIVICA E DO POVO, COMO O CEU E DO AVIAO?

Neste capitulo, com o titulo A pragca é do povo como o céu € do avido?, que,
certamente, faz uma analogia com a expressao: “A praca € do povo, como o céu € do
Condor”, do poeta baiano Castro Alves (1847-1871), o objetivo foi abordar as formas
de usos e apropriacoes da Praca Civica Pedro Ludovico Teixeira de Goiania, priorizando
a apropriacdo da praca pelos moradores da cidade, como espaco demanifestacdes

politicas.

3.1 -USOS E APROPRIACOES DAS PRACAS.

Desde suas origens, a Praca Civica de Goiania foi concebida como um lugar para
se comemorar 0s eventos publicos/civicos da cidade, devendo também servir para se
reunir o povo e despertar o sentimento nacionalista, fungoes atribuidas a pracapelo seu
mentor, Attilio Corréa Lima, que ressaltou essas atribuicdbes no relatérioenviado ao
interventor Pedro Ludovico Teixeira, na década de 1930, quando ele estava elaborando
o projeto de construcéo de Goiania. Para Attilio, a praca nao deveria servir apenas para
facilitar o futuro trafego de veiculos e concentrar os mais importantes edificios publicos
da cidade, mas também para as mais importantes demonstrac¢des civicas do estado.
Tomando como referéncia de analise, as fungdes sociais que a praga foi assumindo, aos
poucos e ao longo do tempo, a pretensao, a seguir, € investigar e demonstrar quais
foram as formas de usos e apropriacdo da praga ao longo da sua trajetéria historica,
procurando verificar se a mesma se tornou um lugar de manifestacdes politicas de
contestacao ao poder. Isso significa que ela pode ter assumido diversas outras fungoes

sociais, diferentes daquelas para as quais fora planejada por Attilio Corréa Lima.

PRACAS - A mais importante é a do centro administrativo, a que
denominamos de praga Couto de Magalhdes; ndo tem finalidade para
satisfazer exclusivamente ao trafego, mas principalmente para
demonstragdes civicas. Pela sua amplitude, deverd atrair, nos dias festivos
da nacgao, o povo, despertando o espirito patridtico. (COELHO e VALVA,
2018, p.115).
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E importante descrever aqui, ainda que de modo breve, como as pracas foram
concebidas e de que modo as pessoas se apropriaram das mesmas ao longo do tempo.
As fontes selecionadas, para fundamentar essa parte do trabalho, foram somente
aquelas que abordam as formas de usos e apropriagcdo das pragas no ambiente do
mundo ocidental, especialmente as que tratam da Europa e Brasil.

A historiadora Junia Marques Caldeira (2007), em seu trabalho de doutorado,
A praca brasileira, a trajetéria de um espaco urbano: origem e modernidade, tomou como
ponto de partida, para o estudo das pracas no mundo ocidental, a Agora grega
(llustracdo 54) e o Forum romano (llustracao 55). Ao estuda-las, procurou descrever
tanto suas estruturas morfolégicas, quanto as fungdes que esses espagos publicos

cumpriam na vida social de cada uma dessas civilizagdes.

llustracdo 54 - Representacdo da Agora grega, llustracéo 55 - Representacéo do
de Atenas Férum romano

Fonte: Reproducédo Junia Marques Caldeira

Conforme Caldeira (2007), a Agora grega e o Férum romano, no &mbito da vida
social, constituiam-se como espacos publicos em oposi¢ao aos espagos privados. Eram
lugares abertos e vazios na malha urbana de Atenas e Roma, que funcionavam como
espacos coletivos da vida cotidiana, abrigando diversos acontecimentos das cidades.
Com o tempo, transformavam-se em ambientes para novas experiéncias da vida social

e, ao se referir a essas pragas classicas greco-romanas, a historiadora
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utiliza a expresséo “espacos camalednicos”, demonstrando que a Agora e o Férum

serviam para apropriacoes diversas.

A pracga representa uma espécie de espago camalebnico, capaz de se
modificar e se adaptar as transformacdes das cidades, possibilitando
apropriacoes diversas. Essa peculiaridade fez com que a praga adquirisse,
historicamente, uma diversidade de formas e fungdes, sem perder sua
esséncia como espaco coletivo. CALDEIRA, 2007, p. 14.

A Agora grega, no contexto do regime politico democratico, a partir do Periodo
Arcaico da historia da Grécia, passou a ser utilizada ou apropriada como lugar para as
reunides dos cidadaos. Logo, constituiu-se em espaco politico, publico e social de
Atenas. O Férum romano, por sua vez, servia a diversas fungoes, tanto para o comércio,
como para as atividades politicas que, geralmente, restringiam-se aos ambientes
fechados nos edificios do Forum. Ainda, para as praticas esportivas, os cultos publicos
e como local de reunides populares da plebe romana. Caldeira( 2007) descreve a

utilizacado do Férum romano, conforme a seguir:

O Forum representava o coragdo da cidade romana. Conjugando as
atividades de mercado “com um lugar de assembléia ou de comitium”, ali se
realizavam encontros politicos, podia-se assistir as disputas atléticas,
oradores dirigiam-se as multiddes, comerciantes fechavam negécios,
realizavam-se cultos e, principalmente, administrava-se a cidade nos
tribunais e edificios institucionais. Segundo HAROUEL (1990:25), era no
Férum das cidades provinciais que se reuniam as assembléias populares,
bem como se desenvolvia o “centro da vida religiosa”. Antes da construcao
dos anfiteatros, essa praga abrigava também o combate dos gladiadores e
outras atividades esportivas. (CALDEIRA, 2007, p. 21)

Como espacos publicos da sociedade, a Agora grega e o Férum romano
cumpriam importantes funcoes na vida da cidade e, ao concentrar diversas atividades,
fortaleciam a convivéncia social. Além de reunir edificios publicos importantes, eram
0s principais espagos nos quais, politicamente, manifestavam-se os cidadaos e, entre
tantas contribuicdes legadas pelos gregos e romanos para a atualidade, certamente,
também forneceram os modos de vida social que acontecem no ambiente das pracas.

No livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais, o filosofo e linguista Mikhail Baktin (1999), dedicou um capitulo ao
estudo do vocabulario da praga publica, na obra de Frangois Rabelais, Gargantua e
Pantagruel. Ao analisar a linguagem popular, que o linguista chamou de realismo
grotesco, utilizada pelos personagens da obra de Rabelais, quando participavam dos
eventos ocorridos nas pragas medievais e na época do Renascimento, Baktin (1999),

no discorrer de seu estudo, revela a importancia da pracga para a vida do homem e da
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mulher medieval, principalmente para homens e mulheres pobres, ainda ressaltando
o lugar social ocupado pela pracga, revelando a atmosfera dos comportamentos
manifestados nesse ambiente, e nesse bojo, demonstrando quais eram os principais
eventos que, periodicamente, ocorriam na pracga, eventos pontuais, realizados a partir
de calendarios formais ou informais.

O realismo grotesco do comportamento humano, expresso por meio da
linguagem nas pracas medievais, era uma forma natural representativa da cultura
popular, e Baktin fala de cultura popular em oposi¢cdo a cultura oficial, expressa no
vocabulario das pessoas que frequentavam os espacos institucionalizados, naquele
periodo. Para Baktin, a linguagem popular, manifestada nos momentos de juramentos
e de pronuncias de palavras grotescas nas festas e outros eventos das pracas, fazia
da praca medieval o lugar das expressdes de tudo aquilo que nao era oficial; logo, em
dias de festas, a praca publica se constituia em locus por exceléncia de manifestacao da

cultura popular. Assim, o estudioso descreve a pragca medieval e renascentista:

Dessa forma a cultura popular ndo oficial dispunha na Idade Média e ainda
durante o Renascimento de um territério proprio: a praga publica, e de uma
data propria: os dias de festa e de feira. Essa praga entregue a festa, ja o
dissemos varias vezes, constituia um segundo mundo especial no interior do
mundo oficial da Idade Média. Um tipo especial de comunicagdo humana
dominava entdo: o comércio livre e familiar. Nos palacios, nos templos, nas
instituicdes, nas casas particulares reinava um principio de comunicagao
hierarquica, uma etiqueta, regras de polidez. (BAKTIN, 1999, p 133).

A analise do linguista revela a forma como as pragas medievais eram utilizadas,
como serviam a religido, as diversdes, ao comércio e as tradicdes da sociedadefeudal.
Anualmente, eram realizados os folguedos ou festas de carnavais, que colocavam em
comum a convivéncia do mundo religioso e pagao, duas ou trés vezes ao ano ocorriam
as feiras, eram realizados também espetaculos publicos do tipo teatro de comédia,
aconteciam recreagfes escolares, em que se fazia a edicdo e a divulgacdo de obras
literarias. A pragca medieval, na visdo de Baktin (1999), era o lugar onde se podia sentir
a liberdade por meio da expressao de comportamentos livres, lugar em que o profano
se manifesta em meio ao sagrado e onde, de forma brincalhona, a ganancia e esperteza
se manifestam sem pudor, sendo essa a atmosfera da praga medieval em dias de festas

ou de feiras.

As charlatanices de feira escaparam sempre aos imperativos da hierarquia e
das convengles verbais (isto é, as formas verbais do comércio oficial (,
gozaram sempre dos privilégios do riso da rua. E preciso observar que a
propaganda popular foi sempre brincalhona, que, de alguma forma, ela
sempre gracejou de si mesma (é o caso dos camelds russos); na praga
publica, a sedugdo da ganancia e da esperteza tomavam um carater irbnico
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e semifranco. O riso ressoava sem cessar no “pregao” da praga publica e da
rua na ldade Média, com maior ou menor forga. (BAKTIN, 1999, p 138).

Por meio de Rabelais, escritor renascentista e observador participante das festas
e feiras medievais, principalmente daquelas que ocorriam na cidade francesade Lyon,
na Franca, Mikhail Baktin (1999) foi capaz de mostrar que as pracas medievais e
renascentistas eram utilizadas e apropriadas para diferentes fins. Era nelas, que a vida
pulsava sem as amarras da hierarquia da sociedade estamental medieval, porque além
do livre agir e do livre expressar, reunia-se no ambiente da pragca uma diversidade muito
grande de pessoas.

A partir da modernidade, a sociedade europeia passaria por transformacdes de
grandes impactos que afetariam, diretamente, a estrutura do espaco urbano. As cidades
desse periodo passaram a ser pensadas em termos de planejamentos urbanos, a
arquitetura e a engenharia renascentistas seriam responsaveis pela execucao de
projetos, tomando como referéncia as cidades classicas greco-romanas, portanto as
cidades e, consequentemente, as pragas passaram a ser planejadas geometricamente,
e a serem construidas, a partir de uma composicao estética.

Mas, as modificacbes do espaco urbano, no contexto da modernidade, nao
alterariam apenas a estrutura morfologica das cidades, visto que as formas de
convivéncias que ocorriam nos espagos publicos também seriam afetadas, assim como
a utilizacdo do ambiente das pragas. Junia Marques Caldeira (2007), observou que, a
partir do século XVIII, pracas e ruas comegaram a se tornar lugares vazios, aos poucos
foram deixando de ser o ponto de encontro das pessoas, foram perdendo vitalidade, a
medida em que surgiram outros espacos urbanos, que passaram a servir como lugares
de convivéncia social, situacao provocada pela emergéncia de um mundo burgués que
se encontrava em fase de consolidagao.

Com as reformas urbanas dos séculos XIX e XX, que deram origem as cidades
monumentais, as pragas passaram a ocupar posi¢oes estratégicas e a cumprir uma nova
funcao social. Na nova configuragao urbana, elas eram construidas com a finalidade de
facilitar a circulagdo de automdéveis e assim viabilizar o transito, situacdao que contribuiu
para afastar ainda mais as pessoas da convivéncia social nas pragas, provocando o
declinio das diferentes formas de apropriagao desse espaco. A esse respeito a estudiosa

informa que:

A partir da metade do séc. XVIIl, o equilibrio entre as esferas publica e privada
comega a alterar-se. O desenvolvimento da burguesia mercantil e intelectual
promove uma reestruturagdo no sentido da vida publica, a praga e a rua
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perdem for¢ga como simbolos de espacgos publicos. Teatros, bares e cafés
tornam-se alternativas a espagos de sociabilidade e firmam-se como
instituicdes no imaginario da sociedade burguesa. A cidade, com as suas
galerias, boulevards e jardins, torna-se o espago de afirmagdo de uma
burguesia ascendente. (CALDEIRA, 2007, p 30).

No final do século XX, em funcéo da expansao urbana que afetou a qualidade de
vida das pessoas, surgiu em diversos paises a preocupag¢ao com a revitalizacao dos
espacos publicos das cidades, com a finalidade de preservar e valorizar o patriménio
histérico e garantir o direito das pessoas de voltarem a usufruir do espaco publico. As
politicas publicas, adotadas como formas de intervencdo no espago urbano,
contribuiram para que, em diversos lugares, as pracas voltassem a se constituir em
lugares de convivéncia social, ainda que sob novas formas de usos e apropriacoes.

Abordar as diferentes formas de praticas e manifestacbes ocorridas na Praca
Civica, significa ao mesmo tempo narrar de modo interpretativo eventos-memoarias e,
nesse caso, € de fato ao mesmo tempo, porque a escrita como forma de expressao e
materializacdo dos pensamentos tem essa capacidade rica, multipla, de permitir falar de
algo, mas também de fazer ir além do escrito literal e compreender seus multiplos
significados.

E se, hoje, os historiadores tém consciéncia de que, ao falar dos acontecimentos,
falam de memoérias, é porque essa consciéncia € um legado da Histéria Cultural que, ao
estabelecer dialogos com a Sociologia, assumiu o estudo da memoria. Maurice
Halbwachs (1968), A memodria coletiva, Pierre Nora (1993), Entre Memdéria e Historia: a
problematica dos lugares, Michael Pollack (1989), Memdria, esquecimento e siléncio, e
Jacques Le Goff, Historia e Memoria, sdo certamentealgumas referéncias fundamentais
no que tange ao estudo da memoria. E também com eles que aos poucos se constroi,
ainda que brevemente, o alinhavar textual, sé para usar aqui um termo démodé, que
também é memoria da escrita, alinhavar entre descri¢ao historica e fundamentos sobre
memoria.

Mas ainda € bom que se diga, de que memaria, ou melhor, memérias, refere-se
aqui. Daquelas que Maurice Halbwachs (1968) apresentou sociologicamente, a coletiva
e a individual, pois ainda que sejam duas nao ha divércio entre elas e nem fronteiras
perceptiveis que permitam dicotomiza-las. Sobre isso, o sociolégo alerta que:

Se essas duas memodrias se penetram frequentemente: em particular se a
meméoria individual pode, para confirmar algumas de suas lembrancgas, para
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precisa-las, e mesmo para cobrir algumas de suas lacunas, apoiar-se sobre
a memoria coletiva, deslocar-se nela, confundir-se momentaneamente com
ela; nem por isso, deixa de seguir seu proprio caminho, e todo esse aporte
exterior é assimilado e incorporado progressivamente a sua substéncia.
(HALBWACHS, 1968. p. 53).

Halbwachs (1968) também informa que as memoérias sdo pessoais, mas
individuais e coletivas, o que significa, do ponto de vista sociologico, que ha uma
memoria pessoal e outra social. Analisar os acontecimentos que ocorreram na Pracga
Civica de Goiania € também toma-la como um lugar de memérias, de experiéncias
vividas, compartilhadas socialmente, em determinado tempo e lugar. Quando Pierre
Nora (1984) procurou dar a conhecer os lugares ou espagos nos quais as memorias sao
vividas, acontecem e se tornam um registro da vida social, o historiador expressou sua

compreensao de memaria em comparacao com a Historia:

Memoria e historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que
tudo opde uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolucao, aberta a dialética
da lembrangca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes
sucessivas, vulneraveis a todos os usos e manipulagdes, suceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A histéria € a reconstrugao
sempre problematica e incompleta do que n&o existe mais. A memoéria € um
fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente. (NORA, 1984, p.
9).

Como demonstrado anteriormente, a Praga Civica Pedro Ludovico Teixeira foi
concebida para ser o principal espaco publico da cidade de Goiénia, o que fez com
que ela, desde o inicio, passasse a ser o lugar dos eventos politicos, lugar de
convivéncia das pessoas e, posteriormente, das comemoragoes civicas e das
tradi¢cdes culturais e religiosas da cidade. A seguir alguns desses eventos e
comemoracdes serao descritos, apenas como forma de demonstrar como a pracga foi
utilizada ao longo do tempo. Em seguida, o foco € apresentar as manifesta¢cdes
politicas ocorridas na praga, porque a prioridade dessa parte do trabalho foi revelar
como a praga se constituiu em lugar de contestagao do poder e de subversao politica.
O intuito, se isto for possivel, € mostrar que a “praga € do povo como o céu é do aviao”.
O primeiro grande evento publico, realizado na Praga Civica, foi o Batismo
Cultural de 1942 (llustragao 56), que comegou com uma cerimdnia no dia 05 de julho,
na praca Civica, mas teve uma prolongada programacao de eventos, durante um més,
com uma exposicao sobre Goiania, na sede do edificio da Escola Técnica Federal; a
Semana Ruralista, com uma exposi¢cao que demonstrava o potencial econdmico do
Estado na area da pecuaria; o VIl Congresso Brasileiro de Educagao, com a finalidade

de refletir sobre diversos temas educacionais; Assembleias dos Conselhos do Instituto
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Brasileiro de Geografia e Estatisticas, como uma forma de homenagear Goiénia, bem

como a inauguracao do Cine-Teatro Goiania.

llustracéo 56 - Batismo cultural de Goiania

-

Fonte: Acervo Museu do som e da imagem MIS/GO

O escritor Hélio Rocha (2003), ao se referir ao Batismo Cultural, informa que:

Muitas pessoas imaginam este Batismo Cultural como um ato publico
celebrado em determinado momento de um dia, no caso, o 5 de julho de 1942,
mas o0 que se promoveu foi uma programagdo muito maior, com eventos e
festividades que se distribuiram ao longo de quase um més. (ROCHA, 2003,
p. 81).

O historiador Eliézer Cardoso de Oliveira (2003) descreve a primeira pratica de
convivéncia social, que acontecia no centro da cidade de Goiania, nas décadas de1940
e 1950, envolvendo a utilizagdo também do espaco publico da Praga Civica, a pratica
social chamada na Franca de Footing e que, no Brasil, tornou-se conhecidaem
diversas cidades simplesmente como vai-e-vem. Era uma pratica social da juventude,
que acontecia no comego da noite em forma de passeio publico, apés as missas e
sessoes de teatros, realizada para proporcionar o encontro e a convivéncia dos jovens
nas ruas, avenidas e pracas de Goiania. Na Praga Civica, os Footings ocorreram

principalmente na década 1950.

A medida que a paisagem urbana se alterava com a construcdo de prédios
publicos ou particulares, mudava também a preferéncia da juventude pelos
locais de passeio. A partir dos anos 50, com a urbanizacao da Praga Civica,
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que passou a contar com as famosas fontes luminosas, o vai-e-vem para ali
se transferiu. Ja no final dos anos 50, se deslocou para a Rua 8, no centro da
cidade, para as proximidades do Bar Acapulco, do Lanche Americano e do
Cine Casa-Blanca. (OLIVEIRA, 2003, p. 21).

Com a conclusao das obras da Praca Civica, no inicio da década de 1950,
quando os jardins e as fontes luminosas foram inaugurados, a praga se transformou
no principal lugar dos eventos, das manifestacbes e do encontro dos moradores de
Goiania, ou seja, passou a ser o locus por exceléncia da vida social da cidade e,
certamente, o principal simbolo urbano presente no imaginario social dos habitantes

da cidade. Semelhante ao que ocorria nas pracas medievais e na época do
Renascimento, como bem demonstrou Bakthin, as festas, procissdes e eventos da
Praca Civica de Goiania, eram e ainda sao realizados, a partir do estabelecimento de
calendarios formais e informais que demarcam as tradigées da cultura local e nacional.

Os primeiros eventos civicos realizados foram os desfiles militares e civis, como
o de 7 de Setembro, em homenagem a Independéncia do Brasil e 24 de outubro, em
comemoracgao ao aniversario de Goiania, o que mostra que a pracga, desde o inicio da
sua historia, comegou a cumprir com aquilo que havia previsto Attilio Corréa Lima, ser
o lugar das comemoragdes civicas, para tentar despertar no povo goianiense o
sentimento patriético e o orgulho local e nacional.

Com o fim da ditadura varguista no Brasil, em 1945, e o retorno das elei¢cdes
democraticas no pais, a Praga Civica foi frequentemente utilizada para a realizagao
dos primeiros comicios politicos, possibilitando, assim, uma nova experiéncia nas
relagdes politicas entre eleitores e candidatos em Goias. Além do estado, a Igreja
Catodlica foi outra instituicdo que se apropriou do espago fisico da Praca Civica, para
realizar seus eventos tradicionais, procurando dar continuidade a secular pratica de
divulgacao da crenga catdlica, por meio da exposigao publica. Na Praga Civica, a partir
da década de 1950, eram realizadas as festas e eventos religiosos, como as procissdes
em louvor a Nossa Senhora Auxiliadora, padroeira de Goiania.

Outras festas comemorativas, realizadas na praga e que, com o tempo, tornaram-
se eventos comemorativos permanentes, conforme o calendario tradicional, sdo a
celebracdo do Natal (llustracao 57) e festa do Réveillon, em comemorag¢ao ao Ano Novo.
Até hoje, esses eventos acontecem na Pracga Civica e contribuem para reunir um nimero
muito grande de pessoas. Contudo, nesse ano ha uma grande possibilidade de nao

acontecerem esses eventos, em razdo da pandemia de
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Coronavirus, que tem levado as autoridades politicas a determinarem praticas de

isolamento social.

llustracéo 57 - Celebracao do Natal na Praca Civica - 2017

Fonte: Foto de Marcos Aleotti, Curtamais.com.br

Ludmila Dias Fernandes (2011), em seu trabalho de dissertagdo de

mestrado em Arquitetura e Urbanismo, intitulado As pracas civicas das novas capitais

brasileiras, ao estudar a Praga Civica de Goiania, revelou que, entre 1940 e 1970, a

praca se tornou um lugar de diversdes, ndo somente para os jovens como mostrado

ja no presente trabalho, mas também de criangas, adultos e idosos, além dos

vendedores de alimentos que, aos poucos, chegaram de forma simples, ofertando e

vendendo pipoca, algoddo doce e amendoim torrado.

A Praca Civica desde o inicio da cidade foi o local de reunido de multidoes
em datas especiais (figuras 111 e 112) e também em dias de manifestagbes
populares, protestos, comicios e outros eventos como comemoragdes do
Natal (figura 114) e do ano Novo. No inicio da capital, a vida social quase que
girava em torno das pragas, onde se realizavam os footings, onde mogas e
rapazes se viam pela primeira vez e marcavam encontros de namorados. A
Praca Civica era o espaco natural de concentragcdo popular em meados dos
anos de 1940, quando Goiania tinha pouco mais de 50 mil habitantes e a
mobilizagcdo espontaneapara grandes datas civicas ou festivas era intensa.
Durante as décadas de 1940 até 1970, a praga era o local propicio para a
diversdo das criangas, dos pais, dos velhos e qualquer pessoa que saisse de
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casa com a intengao de descansar, divertit, conversar e namorar. Foi o tempo
dos baldes, do algodédo doce, do amendoin torrado e das fontes luminosas.
(FERNANDES, 2011, p. 115).

A partir da década de 1970, a Praca Civica passaria a ser lugar de um outro
evento, bem diferente de todos os outros anteriores, porque surgiria no seu espaco a
Feira Hippie. Diferente das demais feiras da cidade, em que o foco era a venda de
alimentos, inicialmente, ela era uma feira para a venda de produtos artesanais, mas, com
o tempo, a venda de produtos se diversificou e ela se tornou uma feira semelhante as
demais.

Aproximadamente quinhentos anos depois das feiras medievais francesas de
Lyon, as quais eram frequentadas por Frangois Rabelais, como nos revelou Mikhail
Baktin (1999), o espirito livre da feira permaneceu nas expressées dos comportamentos
dos feirantes. A forma brincalhona no ato de ofertar e vender, o atendimento informal,
alegre e descontraido, que beira a intimidade com o comprador, havia na Feira Hippie e
outras feiras de Goiania. Sdo0 comportamentos sorrateiros e livres que vao ao encontro
do que Baktin compreendeu como manifesta¢cdes da cultura popular.

O nome Feira Hippie deve-se a presenca dos vendedores hippies que,
inicialmente, participavam da feira em um bom numero, sendo que a feira conseguiu
manter sua forma inicial tradicional até a década de 1980. No entanto, com o surgimento
de novos feirantes, no final da década, que vendiam os mais variados produtos, ela
cresceu e passou a ocupar o espago da avenida Goias, estendendo-se até a Avenida
Anhanguera. A partir desse momento, comegava a venda de produtos industrializados e
de alimentos, modificando o carater original da feira, como nos mostra Larissy Barbosa
Borges (2013), que fez um belo trabalho de pesquisa sobre a historia das feiras de
Goiania.

Em seus primeiros anos, a Feira Hippie possuia carater extremamente
artesanal que, devido as mudancgas do espago urbano e os interesses de
mercado, foi transferida de lugar em quatro momentos distintos no decorrer
da sua historia. O comércio de produtos artesanais era predominante até a
década de 1980, apos esse periodo e com a entrada de produtos
industrializados e importados, a feira cresceu tanto, que deixou de ocupar

apenas a praga, avancando para boa parte de uma das principais avenidas
da capital goiana, a Av. Goias. (BORGES, 2013, p. 92).

Devido a sua expansao, em 1995, a feira mudaria de local, passando a acontecer
na Praca do Trabalhador, junto ao Terminal Rodovidrio de Goidnia Dom Fernando

Gomes dos Santos. Nesse novo local, a feira se tornou um grande evento
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comercial, atraindo compradores de varias partes do Brasil, estimulando outras
atividades econO6micas no seu entorno, como a construcdo de hotéis, restaurantes,
estacionamentos, shoppings e camelédromos, fortalecendo o hoje famoso e conhecido
Comeércio da Regiao da 44.

Sem duvida, a proximidade com o terminal rodoviario e a publicidade de alcance
nacional, feita com o apoio do poder publico, contribuiram para a expansao espacial e
comercial da feira, sendo que, atualmente, nem de longe ela representa a antiga Feira
Hippie. Nas ultimas décadas, tendo passado por uma grande reestruturacao fisica e
econbmica, converteu-se, de uma pequena feira de vendaexclusiva no varejo, em um
amplo centro comercial que atende também no atacado. Nos fins de semana, a feira
reune milhares de pessoas, o local fica quase intransitavel,pois concentra-se na regiao
um numero muito grande de pessoas e carros que, juntamente com as milhares de
barracas, transmitem um aspecto de tumulto e desorganizagéo, causando a sensacgao

de se estar em um local sufocado.

llustracéo 58 - Feira Hippie na Praga do Trabalhador 2020

Foto: Fernando Leite

Enquanto a Praga Civica, com suas fontes luminosas, os edificios em Arte Déco
e o Palacio das Esmeraldas se constituia no centro da vida social da cidade, hoje a
situacao € bem diferente. Atualmente, a praga € um lugar vazio, mesmo nos fins de
semana e feriados, porque a populagdo goianiense nao a frequenta como antes, visto
que ela ja ndo € mais lugar de lazer, diversao e passeio. Se, antes, a praga era o lugar
das memodrias vividas, hoje, suas memorias sao lembradas, por exemplo, por meio do

saber historico, como é o caso desse trabalho. O crescimento da cidade de Goiania,
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a partir da década de 1990 e, principalmente, no inicio do século XXI, tem modificado os
habitos de lazer da populacéo, pois surgiram outros espacos que possibilitampasseios
publicos e privados e que servem para reunir as pessoas, como 0s shoppings e 0s

parques ambientais.

3.2 - AS MANIFESTAGOES SOCIAIS NA PRAGA CIiVICA

Além de todos os eventos ja apresentados, dos que aconteceram e alguns que,
ainda, acontecem na Praca Civica de Goiania, procurando atender o tema estabelecido
para estudo desse capitulo, a seguir foram analisadas algumasmanifestagdes sociais
que ocorreram na praca. Como nao foi possivel realizar um estudo que pudesse
contemplar a pesquisa de todas as manifestacdes, no presente trabalho foram
analisadas apenas algumas, a saber: o protesto que ocorreu em 1953, em reacao ao
assassinato do Jornalista Haroldo Gurgel; o movimento em defesa da Campanha da
Legalidade, liderado pelo entdo governador Mauro Borges; o comicio da campanha
Diretas-Ja, de 1984, realizado na Praca Civica e a Greve da Universidade Estadual de
Goias (UEG), de 2013.

No campo das Ciéncias Humanas e Sociais, 0s comportamentos sociais coletivos
ou as manifestacdes sociais representam tema central dos estudossociolégicos que, a
partir do século XIX, passaram a ser analisados por meio da expressao “movimentos
sociais”, expressao utilizada para se referir apenas as manifestagbes sociais que
emergiram no contexto da modernidade, quando se consolidaram os estados
democraticos liberais burgueses.

A historiadora Hebe Mattos (2012), em Historia e movimentos sociais, revela que
a referida expressao apareceu, pela primeira vez, na obra do socidlogo alemao Loren
Von Stein, publicada no século XIX, quando ele realizou um estudo sobre a Revolugao
Francesa, intitulado Histéria do movimento social francés de 1789 ao presente. Nessa
obra, Stein apresenta uma das primeiras definicdbes que procurou caracterizar o que
seriam os movimentos sociais, observando-se que, em sua visdo, movimento social
representa uma acgao coletiva, na qual os individuos se dirigem ao Estado, motivados

pelas condi¢cdes econOmicas e sociais de desigualdades.

O primeiro autor a utilizar o termo foi o0 socidlogo alemé&o Lorenz von Stein na
sua Histdéria do movimento social francés de 1789 ao presente, publicada em
aleméao em 1850. Ele utilizava a categoria para definir um movimento que ia
da sociedade para o Estado, criado em funcdo das desigualdades
econdmicas da sociedade industrial. A definicdo do movimento social como
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resposta a uma privagdo econOmica, caréncia ou situagdo de exploragao
marcou a maioria das abordagens sociologicas sobre o tema até a primeira
metade do século XX, compartilhada nas suas linhas gerais por abordagens
behavioristas ou de influéncia marxista. (MATTOS, 2012, p. 98).

Na perspectiva da sociologia positivista funcionalista, de Emile Durkheim,
movimentos do tipo manifestagdes sociais eram compreendidos como formas de desvio
social, que rompiam com a coesao social, estabelecida por meio das normase valores.
A sociologia compreensiva ou interpretativa, de Max Weber, apresenta as diferentes
formas de manifestagdes da sociedade como agdes sociais e, a titulo de exemplo, Weber
menciona as manifestacées da moda, do consumo de alimentos, do mercado e da
politica partidaria. Na visao weberiana, acdo social representa uma conduta humana,
dotada de sentido e portadora de significado subjetivo. Para o sociélogo aleméo, a
funcao primordial da Sociologia era procurar compreender o sentido, o desenvolvimento
e os efeitos da agdo social. Abordando o conceito de acdo social de Weber, Maria Ligia
de Oliveira Barbosa e Tania Quintaneiro (1996) informam que:

A Sociologia é, para Weber, a ciéncia “que pretende entender, interpretando
a acdo social, para, dessa maneira explica-la causalmente em seu
desenvolvimento e efeitos”, observando suas regularidades que se
expressam na forma de usos, costumes ou situagdes de interesses. Como
exemplos tipicos dessas manifestagoes temos a moda, o consumo de certos
alimentos, a agdao no mercado ou ainda a politica partidaria. (BARBOSA,
QUINTANEIRO, 1996, p.106/107).

Referindo-se aos movimentos sociais, a partir da utilizacdo de uma expressao
marxista, como a de “Luta de classes, Weber (1946) chama a atengao para o fato de que
o termo classe social ndo representa uma comunidade humana homogénea,porque uma
acao social de um grupo néo € a agao de uma classe social especifica, mas de classes
sociais diferentes. Nesse sentido, a afirmacao weberiana possibilita interpretar que sua
concepcao de classe de individuos, em condicdo de acdo social,é sempre uma
manifestacdo social de uma multiplicidade de pessoas que, na verdade, tém origem
distintas. Weber ainda ressalta que o estudo das reagdes coletivas dos homens, visando
compreender suas agbes, é fundamental para o entendimento dos acontecimentos

historicos.

O fato de homens na mesma situagdo de classe reagirem regularmente
através de agoes de massa a situagOes tao tangiveis quanto as econdmicas,
e reagirem no sentido dos interesses mais adequados a média deles, é
importante, e na verdade simples, para a compreensido dos acontecimentos
histéricos. Acima de tudo, esse fato ndo deve levar aquele tipo de uso
pseudocientifico dos conceitos de “classe” e “interesse de classe” observado
com tanta freqiiéncia, hoje em dia, e que encontra sua expressdo mais
classica na afirmacdo de um autor talentoso, de que o individuo pode errar
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em relagao aos seus interesses, mas que a “classe” é “infalivel” em relagéo a
esses interesses. Nao obstante, se as classes como tal ndo sao
comunidades, ainda assim as situag¢des de classe s6 aparecem a base da
comunalizagdo. A agao comunitaria que cria situagdes de classe, porém, nao
€ basicamente acao entre membros de classe idéntica; € um a agdo entre
membros de classes diferentes. (WEBER, 1946, p. 216).

No campo da historia, a obra que apresenta uma analise das manifestacdes
sociais, a partir de uma nova perspectiva, € o livro publicado por Paul Thompson (1963),
A formacéo da classe operaria inglesa: a arvore da liberdade. Pode-se dizer que o autor
ressignificou o entendimento que se tinha sobre classe social no universo marxista e
estruturalista. Ele faz questao de ressaltar que classe nao representa uma estrutura da
sociedade e nem mesmo uma categoria social, ela se forma de modo processual, a partir
de uma multidao de individuos que compartilha multiplas experiéncias, assim, na sua

visao, classe € um fendmeno histoérico, sendo culturalmente constituida.

A classe acontece quando alguns homens, como resultado de experiéncias
comuns (herdadas ou partilhadas), sentem e articulam a identidade de seus
interesses entre si e, contra outros homens cujos interesses se diferem (e
geralmente se opoem) dos seus. A experiéncia de classes € determinada, em
grande medida, pelas rela¢des de produgdo em que os homens nasceram —
entraram involuntariamente. (THOMPSON, 1963, p.10).

A partir da década de 1960, no contexto da Guerra Fria (1945-1990), emergiram
novas formas de manifestagdes sociais, como o movimento feminista, 0 movimento dos
negros nos Estados Unidos pelos direitos civis, os movimentos estudantis e o movimento
hippie, em que alguns foram chamados de movimentos de contracultura e outros de
‘novos movimentos sociais”. Movimentos esses que impuseram mudangas nas
abordagens tedricas e metodolédgicas da Sociologia e da Historia, porque procuravam
interpreta-los.

A vertente sociologica dos novos movimentos sociais, de origem europeia e
influenciada pela teoria historica de Paul Thompson, apresentou uma nova interpretagcéo
para os movimentos da década de 1960, ressaltando que o0s agentes sociais passaram
a realizar, ao mesmo tempo, diferentes formas de protestos e manifestagcées. Essa
vertente observou a emergéncia de novos atores sociais, como as mulheres e os
estudantes, admitindo a diversidade e a imprevisibilidade das manifestagdes sociais, e
passou a estudar esses movimentos como sendo o resultado de processos de
construcao histérica e cultural de identidades coletivas, demonstrando uma intima
relacdo de interpretagcdo com os fundamentos da andlise historica marxista culturalista

de Paul Thompson; o que significa que as abordagens
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sociolégicas dos movimentos sociais passaram a dialogar com a historia e a ser

contextualizadas historicamente.

Na Europa, a teoria dos novos movimentos sociais, em sentido
aparentemente inverso, concentrou a sua analise no entendimento dos
processos de constru¢gdo de identidades coletivas que davam origem a
mobilizagdo dos novos grupos. Para essa teoria, as identidades coletivas dos
novos movimentos sociais eram, antes de tudo, constru¢des histéricas e
culturais, e este seria o processo que deveria ser sociologicamente estudado.
(MATTOS, 2012, p. 99/100).

Mesmo tendo suas especificidades, as teorias historicas e socioldgicas, de
analises dos movimentos sociais, consideram as diversas formas de mobiliza¢des ou
manifestagées dos individuos como expressdes que podem ser entendidas, enquanto
movimentos sociais. Essas expressdes, no contexto de um mundo globalizado,
apresentam-se como protestos, passeatas, greves, motins e paralisacées que procuram
se manifestar, socialmente, por uma gama muito ampla de interesses e direitos.

A socidloga brasileira Maria da Gloria Marcondes Gohn (2011), professora da
Universidade de Campinas, Sdo Paulo, uma das mais importantes pesquisadoras dos
movimentos sociais do Brasil e da América Latina, apresenta uma vasta publicacédo
de obras sobre o tema, como A teoria dos movimentos sociais, Novas teorias dos
movimentos sociais, Educacdo ndo formal, Sociologia dos movimentos sociais e
Movimentos sociais no inicio do século XXI. Na obra Movimentos sociais na
contemporaneidade, a autora procura responder as perguntas: o que € movimento social
e por que é importante o estudo dos movimentos sociais? Para a socibloga, as

caracteristicas basicas predominantes nos movimentos sociais sdo:

Possuem identidade, tém opositor e articulam ou fundamentam-se em um
projeto de vida e de sociedade. Historicamente, observa-se que tém
contribuido para organizar e conscientizar a sociedade; apresentam
conjuntos de demandas via praticas de pressdo/mobilizagdo; tém certa
continuidade e permanéncia. Nao sdo so reativos, movidos apenas pelas
necessidades (fome ou qualquer forma de opressao); podem surgir e
desenvolver- -se também a partir de uma reflexdo sobre sua propria
experiéncia. Na atualidade, apresentam um ideario civilizatorio que coloca
como horizonte a constru¢gao de uma sociedade democratica. Hoje em dia,
suas acgdes sao pela sustentabilidade, e ndo apenas autodesenvolvimento.
Lutam contra a exclusdo, por novas culturas politicas de inclusdo. Lutam pelo
reconhecimento da diversidade cultural. (GOHN, 2011, p. 336.).

Ao se aproximar de uma perspectiva weberiana, Gohn (2011) afirma que os
movimentos sociais podem e devem ser compreendidos como formas de acgdes sociais
coletivas, que se expressam politica e culturalmente, sdo formas distintas de

organizagao que os individuos criam para expressar suas demandas, por meio de
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diversas estratégias, como pressdo social, passeatas, concentracdes em locais
especificos, marchas, desobediéncia civil e outros modos de manifestacbes. Ainda é
bom que se diga que, atualmente, 0s movimentos sociais se organizam com o auxilio de
recursos tecnologicos, que possibilitam a comunicacio através das redes sociais, ou
seja, mais uma vez os individuos estdo modificando suas formas de atuacdo, como
atores sociais e agentes historicos, confirmando o fundamento da sociologia dos novos
movimentos sociais, de que eles podem assumir formas imprevisiveis.

Ao tomar como referéncia os fundamentos dessas abordagens sociolégicas, €
possivel afirmar que as manifestagbes sociais, que se aproximam dessas analises,
comecgaram a ocorrer ha Praga Civica de Goiéania, a partir da década de 1950, quando
aconteceu a primeira manifestacdo social de protesto e revolta pelo assassinato do
jornalista Haroldo Gurgel, do Jornal O Momento, no dia 08 de agosto de 1953, registro
na llustracao 59.

Haroldo Gurgel, Anténio Carneiro Vaz e Jodao Carneiro Vaz eram os jornalistas
e editores do Jornal O Momento, localizado em uma pequena sala do Lord Hotel, que
ficava proximo da Praca do Bandeirante, na Avenida Anhanguera. Jornal de oposicao
ao governo de Pedro Ludovico Teixeira, frequentemente os jornalistas publicavam
matérias, criticando o governo do Estado, e um dos problemas graves que a cidade
de Goiania enfrentava, na década de 1950, era a constante falta de energia elétrica,
servico fornecido pela Empresa de Forga e Luz do estado que, na época, era dirigida por
Pedro Arantes.

O diretor do departamento de energia, Pedro Arantes, no dia 07 de agosto de
1953, foi a uma clinica odontolégica de R-X, para fazer uma radiografia. No primeiro
momento nao foi possivel, porque naquele horario estava estipulado o racionamento
de energia na regiao; porém, como era o diretor do departamento de energia da
empresa, Pedro Arantes deu ordem para que se fizesse a religacdo da energia €, em um
segundo momento, voltou a clinica e fez a radiografia. Ciente de que o diretor da
Empresa de Forca e Luz havia cometido uma arbitrariedade por abuso de poder, os
referidos jornalistas do Jornal O Momento, no dia seguinte, publicaram uma matéria com
a polémica manchete: “O homem voltou e deu a luz”. Mais do que a matéria, a manchete

foi o real motivo de um crime considerado barbaro pela imprensa da época.
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llustracéo 59 - Fotografia da Marcha Funebre de Haroldo Gurgel, 1953
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Fonte: Reprodugéao Diario da Manha

No mesmo dia, 08 de agosto de 1953, antes do meio-dia, trés homens armados
foram até a sede do jornal, mandaram chamar os jornalistas e, em seguida, comegaram
as agressoes fisicas em plena Praca do Bandeirante, na frente das pessoas que ali
estavam. Em seguida, os jornalistas foram levados a um terreno baldioque ficava ao lado
do Lord Hotel e, no local, foram violentamente agredidos, além do que os criminosos
atiraram, ferindo gravemente Antonio Carneiro Vaz e Jodo Carneiro Vaz que
sobreviveram; porém, Haroldo Gurgel recebeu a maior quantidade de tiros e acabou
falecendo. Sua morte causou comocao e revolta em muita gente da cidade. Tudo indica
que foi Pedro Arantes quem deu a ordem para as agressdes violentas efez isso,
porque, provavelmente, sentiu-se ofendido publicamente em sua moral machista.
Segundo Rocha (2003):

Por volta das 11 horas da manha, de 8 de agosto de 1953, sabado, o jornalista
Haroldo Gurgel, o diretor do semanario O Momento, Anténio Carneiro Vaz,
um jovem irmdo deste, Jodo Carneiro Vaz, que tinha apenas 15 anos,
pagaram muito alto o preco de uma noticia que critica o diretor-geral do
Departamento de Energia Elétrica, Pedro Arantes, e cujo titulo irbnico: “O
homem voltou e deu a luz. A noticia irbnica se referia ao fato de o diretor do
departamento, numa época de escassez e racionamento de energia elétrica,
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ter determinado o fornecimento privilegiado de energia a uma clinica de raio-
x onde ele iria fazer um exame, num horario em que ela deveria estar em falta
na area em que funcionava o laboratorio. (ROCHA, 2003, p. 122).

No dia seguinte, o sentimento de comogao se transformou em revolta, e muita
gente se reuniu em um protesto que ficou conhecido como Marcha Funebre, porque
as pessoas que participaram da manifestagao carregaram sobre uma maca improvisada
o corpo do jornalista Haroldo Gurgel. A marcha saiu da Praca do Bandeirante, subiu a
Avenida Goias e se concentrou na Praca Civica, em frente ao Palacio das Esmeraldas.
Nessa praca, algumas pessoas gritavam palavras de ordem, acusando o governador de
ser o mandante do crime e pedindo justica para os assassinos e mandantes. E, como
pode ser visto na llustragdo 60, no muro do terreno baldio, onde Haroldo Gurgel morreu,
foi escrito em letras vermelhas, na cor de sangue, a seguinte mensagem: “Aqui tombou

um mogo defendendo a liberdade de imprensa”.

llustrac&o 60 - Foto da mensagem escrita no dia da morte de Haroldo Gurgel
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Fonte: Reprodugéao Diario da Manha

E importante ressaltar que, de fato, 0 mandante Pedro Arantes e os criminosos
se esconderam da furia das pessoas no palacio, sob a prote¢do do governador Pedro
Ludovico Teixeira, situagcdo que sé colaborava para fortalecer o sentimento de que o

governador estava envolvido no crime. O Jornal Voz Operaria fez uma matéria com a



125

manchete: O quartel general do crime fica no palacio do governo e, nessa matéria,

destacava como foi a reac¢do da populacéo.

O povo ganhou as ruas imediatamente. Improvisou-se uma grande passeata
fanebre. Numa rustica maca, o corpo do jornalista foi conduzido pelo povo
pelas ruas da capital rumo ao Palacio das Esmeraldas. Milhares de pessoas
de todas as camadas sociais confraternizaram na manifestag&o de protesto.
Uma certeza os unia. Era a certeza de que a inspiragcdo do monstruoso crime
partira do Palacio das Esmeraldas, mesmo porque ali se homiziaram os
barbaros matadores do jornalista. A guarda do palacio foi reforcada ao
maximo. Até os presos comuns foram mobilizados para proteger os
assassinos e seus mandantes, o governador Pedro Ludovico. (VOZ
OPERARIA).

Y

Em meio a manifestacdo, estavam politicos do partido Unido Democratica
Nacional (UDN), principal partido de oposi¢cdo do Governo Pedro Ludovico Teixeira que,
rapidamente, procuraram tirar proveito daquele momento. Logo comecaram a fazer
discursos politicos, atacando o governo do estado e convocando o povo, ali reunido, a
escolher um outro candidato nas préximas elei¢des, transformando o que era uma
manifestacao funebre em um palanque politico; mas, conforme o Jornal Voz Operaria,
algumas pessoas rapidamente contestaram essa apropriacao politica e indevida da

manifestacao.

Ndo faltaram também ali naquela tribuna do povo, os demagogos e
oportunistas que tentaram transformar em capital para suas maquinagdes
politicas, o sangue do jornalista morto e de seus companheiros feridos,
naquele momento internados no hospital. Alguns lideres da UDN tiveram a
audacia de acenar para o povo com as eleigdes, mas foram desmascarados
pelo préprio povo que respondia aos gritos, eleicbes ndo resolvem! No
governo de Coimbra também foi assim. (VOZ OPERARIA).

O Jornal Diario da Manha, em um artigo especial publicado recentemente, no dia
14 de julho de 2020, relembrou os 67 anos desse crime que resultou na morte do
jornalista Haroldo Gurgel e, nessa matéria, destacou que o governador Pedro Ludovico
Teixeira ordenou que o secretario de segurancga publica conduzisse presoso mentor e
0 executor do crime, na época foi instalado um inquérito policial. Oscriminosos Nené
Calango, Domingos Borrely e José Serapiao de Sa confessaram o crime e afirmaram
que agiram em defesa do chefe Pedro Arantes, mas que o governador Pedro Ludovico
Teixeira nao tinha conhecimento desse crime que fora premeditado, e que eles pediram
para se esconder no Palacio das Esmeraldas, temendo a forte reagdo do povo.

ApoOs a passeata funebre retirar-se aos gritos de protestos e pacifica nos atos
da porta do Palacio, o governador Pedro Ludovico Teixeira chamou o
secretario da Segurancga Publica e mandou conduzir presos o mentor e a
trinca de executores do crime. O delegado instalou inquérito policial.
Prestaram depoimento. Confessaram que mataram em defesa da honra do
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chefe deles na EFL, sem o conhecimento do governador Pedro Ludovico, e
que o esconderijo no Palacio das Esmeraldas foi improvisado por Pedro
Arantes, que assistia a distancia o que havia sido programado para ser uma
surra boa e, na hora, ficou apavorado ao ver o estardalhago da violéncia e os
corpos do Haroldo, do Jodo e do Antbénio estirados na calgada, nos escondeu
depressa no Palacio, antes que o governador ficasse sabendo da morte dos
trés jornalistas do jornal O Momento. (CUSTODIO, 2020, p. 6).

Os criminosos foram condenados a prisdo, mas alguns anos depois dois deles
fugiram, Zé de Sa e Domingos Borrely, Pedro Arantes o mandante do crime foi absolvido
pelo juri que considerou que o mesmo foi ofendido em sua moral, ele apenasfoi
exonerado do cargo. A partir do dia da Marcha Flnebre, parte do comércio fechou
durante trés dias; logo apés, O Jornal O Momento foi fechado, e esse crime que nha época
teve repercussdo nacional e internacional marcou a histéria da violéncia contraa
imprensa e a histéria da violéncia em Goias.

Apesar da gravidade do crime, da singularidade da manifestacdo, Marcha
Fuanebre, e de ter se constituido em um fato historico relevante, esse acontecimento é
pouco conhecido de muita gente em Goidnia, atualmente. Abrindo um paréntese na
exposicao dessa ocorréncia: eu mesmo admito que s6 tomei conhecimento dessefato,
quando estava me preparando para o processo seletivo do mestrado, TECCER/UEG,
em 2018, através de um artigo intitulado: Uma outra histéria de Goiania: crimes e
tragédias, do historiador e professor Eliézer Cardoso de Oliveira, publicado no livro:
Goiania em mosaico: visdes sobre a capital do cerrado (2015).

Esse talvez seja um caso que pode ser compreendido sob a luz do que tratou
Michael Pollak(1989), em Memoria, esquecimento e siléncio, quando trata da “fung¢édo do
nao dito”, o de que certas memorias sejam elas coletivas ou individuais sdo muitas vezes
relegadas ao esquecimento e ao siléncio, porque sao memodrias reprimidas ou
submetidas ao esquecimento por diversas razdes e, nesse caso, 0 crime que envolveu
Haroldo Gurgel representa uma forma de memoria desconhecida de muitas pessoas,
porque como revela Pollak (1989), ha os siléncios de uns e outros e o predominio do néo
dito sobre determinados assuntos ou memdérias, mas ndo significa que elas sejam
estanques, porque, dependendo do contexto, podem emergir por meio das lembrangas,
revelando a existéncia de memdérias subterrdneas, que permanecem latentes ao do

tempo de vida de uma sociedade.

Por conseguinte, existem nas lembrangas e uns e de outros zonas de sombra,
siléncios, “nao-ditos”. As fronteiras desses siléncios e “nao-ditos’ com o
esquecimento definitivo e reprimido inconsciente ndo sédo evidentemente
estanques e estdo em perpétuo deslocamento. (POLLAK, 1989, p. 9).
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Nesse caso, pode-se dizer que o Jornal Diario da Manha, ao publicar um artigo
especial, no qual trata do crime que resultou na morte do jornalista Haroldo Gurgel, além
de dar uma informacdo de natureza historica, realiza o resgate da meméria historica
desse fato. Isso ocorre, talvez com a intencao de evitar o esquecimento e o siléncio sobre
a memoéria do crime e da morte de Haroldo Gurgel, e a lembranga como nos informou
Pollak é fundamental para evitar o esquecimento.

A segunda manifestacao social importante ocorrida em Goiania, e que teve seu
nucleo operacional sediado na Praga Civica, no Palacio das Esmeraldas, foi o
movimento politico, apds a renuncia do presidente da Republica Janio Quadros e de
apoio a Rede ou Cadeia da Legalidade. Essa rede iniciou no Rio Grande do Sul, com
o governador Leonel Brizola e, em Goias, teve o apoio do governador Mauro Borges,
podendo-se dizer que o movimento goiano de apoio a Rede da Legalidade teve
momentos de encenacdes teatrais, por parte do governo do estado de Goias.

Descrever ou narrar os cinco primeiros anos da década de 1960 no Brasil, do
ponto de vista histérico, ndo € uma tarefa facil, porque esse curto periodo no pais foi
intenso. Foram cinco anos de crises e agitagdes politicas internas, mobiliza¢des sociais
de trabalhadores urbanos e rurais, efervescéncia cultural, crises econdmicase
instabilidade politica externa, em fun¢do da Guerra Fria. A andlise de qualquer tema
dessa época apresenta-se como se fosse apenas uma abordagem relativista do
acontecimento, visto que sdo assuntos polémicos, olhares multiplos e interpretagdes
diversas, ainda que todos tenham fundamentos em evidéncias histéricas. Nesse bojo de
complexidade, sera apresentada a seguir e de forma breve, mais uma abordagem, com
o intuito apenas de situar e contextualizar o estudo da manifestagdo politica que
envolveu o espaco da Praga Civica de Goiania, no ambito do movimento local da Rede
da Legalidade.

A década de 1960 comegou com acontecimentos historicos de grande expressao,
a saber: no dia 21 de abril ocorreu a cerimdnia de transferéncia da capital do Rio de
Janeiro para Brasilia e, no fim do ano, aconteceu a eleicdo presidencial entre os
candidatos, General Lott, pelo Partido Social Democréatico (PSD) e Janio Quadros,
candidato da Unido Democratica Nacional (UDN). Janio Quadros venceu a eleigdo com
uma margem expressiva de votos, mostrando ser um politico que conseguiu um grande
apoio popular, durante a campanha eleitoral. Entre as diversas explicacbes para sua
vitoria pode-se apresentar, como uma delas, a de que Janio Quadros era representante

dos setores conservadores como latifundiarios,
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empresarios, UDN e Igreja Catdlica, conseguindo fazer uma campanha eleitoral
populista, por apresentar um perfil moralizador, tradicional e popular; mais que um
candidato, ele era um personagem que construiu uma bem sucedida imagem
contraditoria. Marcos Napolitano (2015), na obra: 1964 Histéria do regime militar

brasileiro, informa que:

Entre 1947 e 1960, Janio saiu da supléncia de vereador da cidade de Sao
Paulo para a presidéncia da Republica, passando pela prefeitura (1953 a
1955) e pelo governo do Estado (1955 — 1959). Nestas disputas eleitorais
enfrentou grandes maquinas partidarias, candidatando-se por partidos
pequenos, como o Partido Democrata Cristdo (PDC) e o Partido Trabalhista
Nacional (PTN), menor ainda que o primeiro. Nos cargos que ocupou criou
um estilo proprio de gestado, baseado no discurso moralizador, em agdes
personalistas e em seu carisma um tanto peculiar que misturava algo de
génio atormentado com o ar de professor severo. (NAPOLITANO, 2015, p.
31).

Nesse contexto de transicao de perspectiva politica Juscelino Kubistchek /Janio
Quadros, o movimento estudantil era expressivo, porque nessa época a Unido Nacional
dos Estudantes (UNE) era uma instituicao atuante, e ndo lutava apenas pelos direitos
estudantis, mas exercia também o papel de instituicdo de intervencao nas questoes
politicas. Os trabalhadores urbanos e rurais, respectivamente da Confederagcdo Geral
dos Trabalhadores (CGT) e das Ligas Camponesas se mobilizavam, intensamente,
buscando apoio politico para consolidar suas reivindicacoes.

No comego dos anos de 1960, o pais ainda vivia um momento importante em
termos de efervescéncia cultural; visto que, no campo da musica, o espacgo era ocupado
pela Bossa Nova, movimento da musica popular brasileira que conciliava influéncias do
samba e do Jazz norte-americano. Esse movimento teve, entre seus representantes,
grandes musicos como: Carlos Lyra, Jodo Gilberto, Nara Ledo e Tom Jobim. Nesse
periodo, também o cinema nacional ganhava seu movimento, porque pioneiros, como
Nelson Pereira dos Santos, Rui Guerra e Glauber Rocha fundavam o Cinema Novo, com
uma estética comprometida em revelar, através da imagem a pobreza e a miséria das
favelas e do Nordeste, com ideias, como “uma ideia na cabega e uma camera na mao”
ou a “estética da fome”. Dessa forma, filmes como Cinco Vezes Favela, de Joaquim
Pedro de Andrade e Leo Hirszman e Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha,
retratam a vida dos pobres brasileiros que buscavam, como solu¢do para os seus
problemas, a religiosidade e a violéncia. Nesse universo de expressividades culturais,
ainda se fazia presente o Teatro de Arena, de forte engajamento politico e de

contestacdo social, e também nasceram os Centros
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Populares de Cultura (CPC) que procuravam valorizar a cultura nacional e popular. A

seguir apresenta-se uma sintese do que foi este momento:

O ano de 1962, particularmente, foi rico para a vida cultural brasileira, com a
confirmagdo da Bossa Nova como modelo da nossa moderna cangdo
engajada, e a formalizagdo do Cinema Novo como grupo e com a formagéao
do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE). No Nordeste, o Movimento de Cultura Popular do Recife era o modelo
de acgao cultural das elites reformistas junto as classes populares, inspirando,
sobretudo, os jovens de outras regides na sua “ida do povo”. (NAPOLITANO,
2015, p. 20).

Mas o momento também era de grande endividamento externo, inflagdo alta e
desemprego, heranca da gestdo JK, problemas que deveriam ser enfrentados pelo
presidente recém-eleito Janio Quadros. Quando assumiu o governo, esse presidente
adotou medidas para tentar combater a crise econémica, determinando o congelamento
dos salarios, corte nos gastos publicos e anunciou a ado¢ao de uma politica externa
independente, inspirado na Conferéncia de Bandung - Indonésia (1955), na qual 29
paises africanos e asiaticos defenderam assumir uma postura de paises nao alinhados
aos blocos capitalista e socialista da Guerra Fria. Dessa forma, como quem pegava uma
carona nas decis6es de Bandung, o presidente Janio Quadros manteve relagdes
politicas, econbmicas e diplomaticas com os Estados Unidos, mas reestabeleceu essas
mesmas relagdes com paises do bloco socialista, como URSS e China.

Reafirmando sua aproximagdo com os paises socialistas, Janio Quadros foi
além e, em 19 de agosto de 1961, condecorou em Brasilia, com a medalha da Ordem
do Cruzeiro do Sul, o militante revolucionario argentino Ernesto Che Guevara. Esse
gesto contraditorio causou polémica, insatisfacdo nos setores mais conservadores da
sociedade, levou a UDN, liderada por Carlos Lacerda, a romper com o governo € iniciou
uma crise politica, e uma crise econdmica, pressionado pelos setores populares,
criticado pelos grupos de esquerda e contestado pelas medidas moralizadoras
insignificantes. Apds sete meses de governo, Janio Quadros renunciou ao cargo de
presidente da Republica, um ato inesperado, de dificil compreensao eque instaurou
uma grave crise politica no Brasil.

Entre os historiadores ha o consenso de que essa renuncia de Quadros foi uma
tentativa de recorrer a uma estratégia politica, para se manter no cargo. Com amplos
poderes, uma disfar¢ada tentativa de golpe politico, afirma-se que Janio acreditava que,
pela sua expressiva margem de votos na eleicdo presidencial, o povo exigiria seu

retorno, que os conservadores nao aceitariam a posse do vice Jodo Goulart como
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presidente, porque Jango, como era conhecido Jodo Goulart, era considerado um
politico de esquerda, ligado aos sindicalistas e, para muitos, ele era um socialista.
Marcos Napolitano (2015) afirma que Janio errou em relagdo ao povo, mas acertou em

relagcdo ao seu vice Jango, porque:

Seu calculo politico se apoiava em algumas evidéncias: o povo que o elegera
de maneira retumbante o aclamaria nas ruas para que voltasse a Presidéncia;
o vice-presidente eleito, Jodo Goulart, seria vetado pelos militares. O primeiro
calculo ndo se confirmou. O segundo, pelo contrario, se confirmou. Mas o
desfecho ndo foi favoravel ao presidente autodemissionario. (NAPOLITANO,
2015, p. 32).

Quando ocorreu o0 anuncio geral, por meio da imprensa, sobre a renuncia do
presidente Janio Quadros, a reagao contra a possivel posse do vice-presidente Jango
foi imediata, pois tanto militares do Exército e da Aeronautica, como representantes
da Igreja Catolica e lideres da UDN passaram a afirmar que o vice-presidente nao
poderia tomar posse como presidente da Republica. Quando a crise politica no governo
federal se instalou, e a sociedade comecava a se mobilizar, Jango estava retornando da
sua viagem comercial a China e, no meio do caminho, tomou conhecimento da complexa
e polarizada situacao politica do Brasil, envolvendo odesfecho do seu futuro politico.
Assim, a viagem foi prolongada, Jango passou a fazer escala em diversos paises, como
Estados Unidos, Panama e Argentina, com breves paradas e estadias, esperando um
desfecho da situagao quando, por fim, resolveu aguardar no Uruguai.

Nesse cenario de crise politica, novos atores entraram em cena, procurando
mobilizar a plateia de populares que, como quase sempre acontece na historia politica

do pais, ndo costuma entender muito bem o que realmente acontece atras das
cortinas obscuras do teatro politico. De tempos em tempos, parece que o Brasil de
Lima Barreto®, “O Brasil ndo tem povo, tem publico”, e de Aristides Lobo®, “O povo
assistiu a tudo bestializado”, retorna como uma Fénix, e a vida politica continua como
se tudo fosse sempre a maneira da expressdo de Renato Russo'?: “mais do mesmo”.

A primeira reagao em defesa do vice-presidente Jango, e em cumprimento a
Constituicao em vigor, de 1946, veio do Rio Grande do Sul (llustragdo 61), quando o

entdo governador Leonel Brizola, através das radios locais, comecgou a fazer discursos

8 Jornalista e escritor brasileiro com romances, satiras, contos e cronicas com tematicas sociais e
nacionalistas de carater socialista e anarquista.

9 Jurista, politico e jornalista republicano e abolicionista, no tempo do Brasil Império.

10 Cantor, compositor célebre por ter sido lider, vocalista e fundador da banda de rock Legido Urbana,
no Brasil.
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inflamados em defesa da posse de Jango, conforme determinava a Constitui¢cdo, ainda

que fosse necessario fazer o uso da forca contra aqueles que, segundo ele, articulavam

um golpe de Estado.

llustracéo 61 - Pelas ruas em Porto Alegre, o povo clamava pela Legalidade

Foto: Dominio publico

Os militares do exército se dividiram, o marechal Lott fora favoravel a manutencao

da constitucionalidade do pais, mas foi imediatamente preso pelos seus superiores; o

batalh&o do Ill Exército do Rio Grande do Sul, comandado pelo general Machado Lopes,

decidiu apoiar a posse de Jango, enquanto uma parte da populagcdo defendia o

cumprimento da Constituicdo e a manutencao do estado democratico de direitos. Nascia,

nesse ambiente tenso, a Rede da Legalidade, que receberia emGoias o apoio direto

do governador em exercicio, Mauro Borges.

No dia 27, Brizola conseguiu se apoderar das instalagées da Radio Guaiba
de Porto alegre, que seria a base para a campanha radiofénica em defesa da
Constituicdo e da posse, conhecida como Rede da Legalidade. Cerca de 150
emissoras passaram a retransmitir, em ondas curtas, os discursos em defesa
da democracia, rompendo a censura e o Estado de Sitio informal imposto
pela junta militar. A populagédo gaucha se mobilizou em armas para defender
0 governo, com o apoio do Il Exército depois de uma hesitagao inicial do seu
comandante, general Machado Lopes. Até 31 de agosto, pelo menos, a
possibilidade de uma guerra civil era real, com movimentagdes de tropa entre
Sao Paulo e Rio Grande do Sul e ordens de bombardeio do Palacio Piratini,
que, como se sabe, nao foram cumpridas gragas, em parte, a sabotagem dos
sargentos fiéis a Constituicdo e as ordens de Brizola. Em Goias, o governador
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Mauro Borges também aderiu a resisténcia conclamada pelo seu colega
gaucho. (NAPOLITANO, 2015, p. 34).

O governador de Goias Mauro Borges Teixeira descreve, em seu livro de
memorias, Tempos idos e vividos: minhas experiéncias (2002), esse momento de crise
politica, permeado pela Rede da Legalidade. E um livro fruto da meméria individual, mas
que, como nos informa Halbwachs, as memorias individuais sdo permeadas e formadas
também pelas memodrias coletivas. Sua narrativa € a de um lider destemido, diante de
uma eminente guerra civil que o pais poderia enfrentar. Contudo, uma pergunta que
certamente foi feita é: por que Mauro Borges Teixeira assumiu um posicionamento
politico firme e expressivo de apoio a Rede da Legalidade contra os militares, sendo
ele um ex-militar do Exército? Segundo ele préprio, em defesa da democracia e do

respeito a lei ou a Constituicao, pelo seu relato a seguir:

Assinado pelo ministro da Marinha, da Guerra e da Aeronautica
respectivamente vice-almirante Silvio Heck, marechal Odylio Denys e
brigadeiro-do-ar Grun Moss, divulgou-se um manifesto externando a
inconveniéncia da posse do vice-presidente Jodo Goulart. Os trés ministros,
apoiados por um pequeno grupo de radicais e pensando os sentimentos e as
tradicbes legalistas das Forcas armadas, trataram de vetar a posse
constitucional do legitimamente eleito. Para isso, contavam com as béncgaos
de setores totalitarios e entreguistas. Estava em curso, sem sangue e
ordeiramente, a constituicdo de um triunvirato usurpador, tudo de acordo com
o figurino sul-americano.

Diante da perplexidade geral, achei que devia dar minha contribui¢cdo para
forcar um dos pratos da balanga a pender para um lado: o lado da democracia
e da lei. Firmando logo posicao em defesa da legalidade, lancei a Nag&o um
manifesto (aqui transcrito na integra), que repercutiu por todo o Brasil.
(TEIXEIRA, 2002, p. 181-182-183).

No entanto, o que se pode inferir de seu livro de memdérias ou sua autobiografia,
€ que, no primeiro momento ao receber a noticia da renuncia de Janio Quadros, quando
ainda estava em Sao Paulo, Mauro Borges, por mais que tivesse afinidade e propensao
pela democracia, titubeou ou foi comedido, como ele mesmo descreveu, quando soube
da renuncia de Janio Quadros e do posicionamento contrario a Jango por parte de
alguns militares: “Como era do meu habito, acostumado nas atividadesde Estado-
Maior, tinha que perscrutar o futuro imediato, formulando varias hipéteses provaveis
para o curso dos acontecimentos, seus desdobramentos e suas consequéncias. Era
preciso estudar o quadro e pensar”. (Teixeira, 2002, p.175-176).

Posteriormente, o governador de Goias ficou sabendo que o governador gaucho
Leonel Brizola iniciava, no Rio Grande do Sul, a resisténcia contra os militares que

tentavam impedir a posse de Jango; ainda assim, Mauro Borges continuou
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avaliando qual deveria ser seu posicionamento porque, segundo ele, ndo era apenas um
homem de formacao militar, mas também de formacao politica que aprendera desde
cedo, com o pai Pedro Ludovico Teixeira, e sua decisao veio, quando compreendeu que
um possivel impedimento da posse de Jango se constituia em uma decisdo sem
legitimidade, sem fundamento constitucional.

Mauro Borges Teixeira nasceu na cidade goiana de Rio Verde, em 1920, filho
de Pedro Ludovico Teixeira e Gercina Borges Teixeira, casou-se com Lourdes Dornéles
Estivallet, com quem teve cinco filhos. Cursou o ensino basico no Colégio Diocesano de
Uberaba (MG) e, apés concluir o secundario, matriculou-se, em 1938,na Escola Militar
do Realengo, no Rio de Janeiro, saindo de la em 1946, como capitdo. Cursou, ainda, a
Escola de Comando e Estado-Maior do Exército. Em 1951, foi nomeado diretor da
Estrada de Ferro Goias, fez parte ainda da comissao construtora da usina hidrelétrica
de Cachoeira Dourada, inaugurada na gestao do presidente Juscelino Kubitschek (1956-
1961). Em 1958, foi eleito deputado federal por Goias pelo Partido Social Democrata
(PSD), participou do processo de transferéncia da capital federal do Rio de Janeiro para
Brasilia, em 1960 e, com o apoio do pai que era a maior lideranca politica no estado, foi
eleito governador de Goias pelo mesmo partido. Fez uma campanha politica inspirada
na do presidente Juscelino Kubitschek, com umplano de governo criado com base no
Plano de Metas do presidente e com o lema “Nacionalismo e desenvolvimento”, algo
muito similar ao nome da politica econdmica de JK, “Nacional desenvolvimentismo”.

Mauro Borges governou o estado, a partir do Plano de Desenvolvimento
Econdmico de Goias (PDEG), que ficou conhecido também como Plano Mauro Borges
(Plano MB), plano esse elaborado por técnicos da Fundagao Getulio Vargas (FGV), que
visava promover o desenvolvimento global do estado e, para executa-lo, criou diversas
empresas estatais, como SUPLAN, EFORMAGO, IQUEGO, IDAGO, CAESGO, CRISA,
CERNE, OSEGO, CAIXEGO, IPASGO, ESEFEGO, CEPAIGO,

DERGO, METAGO E CASEGO, sb6 para citar alguns exemplos, é inegavel que seu
governo foi o primeiro do estado de Goias a adotar politicas publicas, visando atender
praticamente todos os setores da sociedade.

Mas, em 1964, quando ocorreu a implantagéo do regime militar no Brasil, Mauro
Borges teve seus direitos politicos cassados pelo presidente Castelo Branco, foi
afastado do poder e, sem direitos politicos, passou a dedicar-se a atividades

empresariais; primeiramente, como incorporador imobiliario e depois como produtor
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rural. Em 1976, recuperou seus direitos politicos, mas s6 manifestou interesse em
retornar a vida partidaria em 1978. Ligado ao MDB, elegeu-se, em agosto de 1979,
presidente do diretério regional do partido em Goias.

Em 1982, foi eleito senador pelo PMDB e atuou como membro da Assembleia
Constituinte Nacional; em 1986, disputou a eleicdo para governador, pelo Partido
Democratico Cristdao (PDC), mas foi derrotado pelo candidato Henrique Santillo; em
1990, foi eleito deputado federal, exercendo esse que foi o0 seu ultimo cargo publico. Aos
93 anos, Mauro Borges morreu em Goiania, no dia 29 de marco de 2013.

E preciso compreender ainda como foi a atuagdo de Mauro Borges na Rede da
Legalidade, e como a Praca Civica foi o palco central desse momento politico, em Goias.
O proprio Mauro Borges narra, em sua autobiografia, os fatos em um tom quese pode
dizer dramatico, pois usa um discurso com adjetivos como quem parece supervalorizar
0 cenario dos acontecimentos, transforma o fato politico critico, indefinido e
inconstitucional, em um episédio com todos os elementos de um evento épico, como
algo grandioso, tragico, eminentemente perigoso, romantico e que exige dos grandes
homens firmeza de principios e determinacao, diante do posicionamento assumido, um
discurso narrativo no qual o sentimento nao € omitido e controlado, mas explicito. Esses
elementos do discurso de Mauro Borges aparecem, principalmente, em seu Manifesto
a Nacao, publicado em 28 de agosto de 1961. No primeiro paragrafodo manifesto, Mauro
Borges expoe:

Nesse momento histérico, em que se firmam as linhas mestras que
determinardo o nosso futuro politico, nos préximos anos, como representante
do povo goiano, seria pusilanimidade furtar-me ao cumprimento do dever,
deixando de fazer um pronunciamento claro, o que importaria cumplicidade
com o que agora se trama contra o povo. (TEIXEIRA, 2020, p. 178).

Logo em seguida, Mauro Borges alerta no manifesto que, se o Congresso
Nacional acatasse as pressdes dos militares, o pais teria um presidente fantoche e sem
legitimidade, se ndo acatasse certamente seria dissolvido e 0 pais passaria a viver um
regime politico de excegao, como uma ditadura militar e, qualquer uma das situagoes,
faria do Brasil um pais sem dire¢cdo e desqualificado moralmente. Esse pensamento
pode ser percebido, quando ele diz: “Em qualquer dessas hipoéteses, havera completo
retorno do Brasil a situacao de pais caudatario, republiqueta sem qualificacdo, sem rumo

préprio na condugao de seus destinos” (TEIXEIRA, 2020, p. 179).
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Na parte do manifesto, Indicacdo de rumos, no quinto paragrafo, o autor ressalta
que, uma vez que a vontade soberana do povo nao for respeitada e que o pais for
submetido a uma ditadura, sé restara ao povo assumir o caminho da resisténcia, em
nome da legalidade e da democracia, demonstrando ser uma acao de atitude patriotica.

A narrativa do manifesto nessa parte expressa:

Se a vontade do povo nao for respeitada, se tentarem mistifica-la e em seu
nome ousarem lancgar o pais na degradagao de uma ditadura, sob a alegacao,
ja desmoralizada e em que falta até o mérito da originalidade, de que era
preciso salva-lo da ameaga comunista, s6 resta um caminho - fazer o apelo
dos grandes momentos e das grandes crises: a resisténcia legalista,
democratica e patridtica. (TEIXEIRA, 2020, p. 181).

No Artigo intitulado, Metralhadoras no telhado: aspectos da reacdo popular ao
movimento da legalidade em Goiénia (1961), os historiadores, Ademir Luiz da Silva e
Julio José da Guarda, analisaram a reacdo de apoio a Rede da Legalidade que se
concentrava, principalmente, na Praca Civica, liderada pelo governador Mauro Borges,
no Palacio das Esmeraldas.

Nessa analise, consta que, no dia 30 de agosto, quando foi divulgado o primeiro
comunicado oficial por parte do governo do estado, para manter a populacao informada
sobre os acontecimentos que envolviam o impasse politico presidencial, passou a
circular em Goiédnia uma noticia de que acabara de desembarcar em Brasilia uma
Brigada de Paraquedistas que, provavelmente, tinha a intencdo de invadir acidade,
ocupando a Pracga Civica para tomar o Palacio das Esmeraldas e, assim, acabar com a
reacao de apoio do governador Mauro Borges a Rede da Legalidade.

A partir dessa noticia, o governo de Goias reuniu algumas pessoas para elaborar
um plano de acédo e, entre elas, contou com a colaboragdo do Coronel Clementino
Gomes e os secretarios Valteno Cunha e Urbano Rodolfo da Costa. Apdsa elaboracao
do Plano Geral de Acao, diversas atividades foram colocadas em pratica na Praca
Civica, com o intuito de se prevenir contra um possivel ataque dos militares federais da
Aeronautica. A praca recebeu os preparativos de um campo de guerra: o transito de
carros, bem como a circulagdo de pessoas foram proibidos; em torno dela foram
montadas barreiras de seguranga, para que ninguém pudesse se aproximar; a
seguranca foi reforgada; com a ampliagdo do numero de militares; em cima do Palacio
das Esmeraldas, e em alguns edificios proximos da praga, foram colocados canhdes que
deveriam funcionar como uma bateria antiaérea. Com essas agoes, o governo do estado
tentava demonstrar que a cidade estava preparada para uma guerra civil contra os

militares federais; mas, diante da falta concreta de evidéncias que pudessem
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comprovar que a forca aérea brasileira pretendia atacar Goiania, pode-se dizer que essa
preparacio de guerra representou uma verdadeira encenacgao teatral, como descrito a
seqguir:

Foi preparado um intricado plano de defesa. Primeiramente, restringindo o
transito de automaoveis nos arredores da Pracga civica, em qualquer horario.
Durante a noite, também os pedestres foram proibidos de circular por ali. As
excecgoes ficaram por conta de algumas pessoas devidamente credenciadas,
que obtiveram senhas especiais, distribuidas pelos responsaveis pela
seguranca do Governador. Reforcaram-se as barricadas, guardadas por
policiais, voluntarios e soldados leais ao oficial Mauro Borges, que circulavam
armados com metralhadoras, em prontiddo permanente. Canhdes foram
colocados sobre a marquise do Palacio e em alguns edificios proximos. Como
ultima providéncia, instalaram em seu patio um gerador de energia elétrica,
ja prevendo a possibilidade de corte de energia, caso a Hidrelétrica de
Cachoeira Dourada fosse ocupada, como aconteceu com o aeroporto. (SILVA
e GUARDA, 2015, p. 61).

Outra acédo do governador Mauro Borges foi adotar uma atitude similar a do
governador Leonel Brizola, do Rio Grande do Sul, quando passou a utilizar diariamente
a Radio Brasil Central, para se comunicar com a populagéo e coloca-la a par dos fatos

€, a0 mesmo tempo, conseguir apoio em caso de um conflito.

llustracdo 62 - Os governadores Leonel Brizola e Mauro Borges em campanha pela Rede da
Legalidade

: AUDIO (1] DIGITAL

Foto: Reproducéao

E importante ressaltar que a possivel ameaca de um ataque da Brigada de
Paraquedistas ndo ocorreu, ndo havendo sequer fontes fidedignas que possam
comprovar a real ameacga das forgas militares federais. Uma das unicas que tratam do

assunto € o proprio relato do Governador Mauro Borges, que consta no seu livro de
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memorias, quando ele descreve que véarias medidas de agressao foram planejadas
contra seu governo e, mais grave e perigosa, foi o envio da Brigada Paraquedista para

Brasilia. Mas, conforme revelam os historiadores, referidos anteriormente:

Porém, a despeito dos preparativos, o ataque dos paraquedistas nao
aconteceu. Exagerado alarmismo dos revoltosos goianos, guerra psicoldgica por
parte de Brasilia ou mero desencontro de informacgoes, o fato € que nédo seria
ainda aquele o momento do confronto. Posteriormente, espalhou-se a versao
de que, na véspera da operagao, teria acontecido uma grande agdo de
sabotagem que inutilizou a maioria dos paraquedas, inviabilizando a misséo.
Ninguém sabe quem foi o responsavel. (SILVA e GUARDA, 2015, p.61).

A segunda ameaca de um ataque a Goiania também ¢é descrita pelo governador
Mauro Borges em sua autobiografia, quando ele afirma ter recebido a ligacdo de um
deputado federal que, por sinal era seu amigo; fato curioso é que ele nao informa o nome
do deputado. O telefonema do deputado informava que, do Estado de Sao Paulo, sairia
um comboio, transportando canhdes antiaéreos com destino a Goiéania, informacéo que
foi interpretada pelo governador de Goias com muita preocupacao, ou seja, essa nova
acao era a certeza de um ataque a cidade. Diante dessa ameaca, o Governador Mauro
Borges procurou imediatamente entrar em contato com alguns generais em Brasilia, o
objetivo era confirmar a informacao e se preparar para o confronto. Tentou, mas nao
conseguiu falar com o general Ernesto Geisel; em seguida, procurou e conversou com
o comandante do Estado-Maior, general Reinaldo Almeida Melo que, no Rio de Janeiro,
durante sua formacao militar havia sido instrutor superior.

Recebi, em seguida, a visita de uma alta patente do Exército que procurou
demover-me da posicdo assumida. Fui tdo duro e peremptério que o
emissario se retirou e teve que ser medicado em Goiania. Logo, um amigo
deputado federal me telefonou, dizendo que soube que o governo militar
estava providenciando a transferéncia de um agrupamento, de canhdes
automaticos antiaéreos de 40mm, para ataque a avides em média e baixa
altura, do Estado de S&o Paulo para a regido de Goiania. E preciso lembrar
que naquele tempo nao existia o Servigo Nacional de Informagao (SNI), e ndo
havia facil controle das comunicagdes. (TEIXEIRA, 2020, p. 177).

Conforme o Governador Mauro Borges, o dialogo entre os dois terminou de forma
desagradavel e sob ameacas, porque quando o general confirmou que o comboio de
canhdes antiaéreo viria para Brasilia, Mauro Borges disse que ele ndo poderia passar
por Goiania, caso isso ocorresse 0 mesmo seria atacado pelas forgas militares do
estado; logo, de maneira agressiva o general afirmou que um dia o governador de Goias

iria se arrepender dessa atitude de ameaca.
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Apo6s o contato, e a certeza de que o comboio de canhdes antiaéreo passaria
ou atacaria a cidade de Goiania, o governador de Goias iniciou aquela que seria a
segunda preparacao militar para o conflito ou para o inicio da guerra civil. A nova acao
governamental recebeu o nome de “Missdo Doutor Irineu”, nome atribuido em
homenagem ao comandante da mesma, o engenheiro Irineu Borges do Nascimento.
As acdes dessa missao, para interceptar o comboio foram colocadas em pratica
por alguns militares nas cidades de ltumbiara e Cristalina, nas rodovias que garantiam o
acesso a capital, Brasilia, e consistiram em preparar a implosdo das pontes dessas
rodovias com explosivos, colocados nas suas bases de sustentacdo. Para garantir o
sucesso da missao, militares foram colocados de prontidao nessas cidades; no entanto,
comboio esperado nao chegou e o conflito também nao aconteceu. Sobre essa
operacao de guerra, afirma-se:

O engenheiro Irineu Borges do Nascimento, primo do Governador e entédo
Secretario do Planejamento e Coordenacéo, foi encarregado de liderar a
missao responsavel pela interceptagdo do comboio, trazendo a unidade
Antiaérea. Em funcgéo disto a operagdo recebeu seu nome, sendo designada
como “Missao Doutor Irineu”. Grosso modo, o plano consistia em bloquear as
rodovias que davam acesso a Goiania e ao Distrito Federal. A principal delas
seria a rodo- 63 Ademir Luiz da Silva, Julio José da Guarda via que liga Séo
Paulo a Goias, via Minas Gerais. Acompanhado de funcionarios do DERGO,
alguns soldados e voluntarios, o engenheiro partiu para a cidade de
ltumbiara, fronteira com Minas. Ali instalaram explosivos nos pilares de
sustentagdo da ponte que passava sobre o Rio Paranaiba. Repetiram o
processo na cidade de Cristalina, importante via de acesso a Brasilia, e em
algumas outras estradas. Estando tudo preparado, restava esperar a
chegada do inimigo para detonar os explosivos. O tempo passava e, por fim,
ficou claro que o inimigo ndo chegaria. Os militares no Governo preferiram
evitar o confronto. (SILVA e GUARDA, 2015, p. 63).

Outra consideracao pertinente é a de que o0 movimento de apoio do governador
Mauro Borges, a Rede da Legalidade, sofreu uma contrarreagdo dos militares, visto que
0s meios de comunicagao de Goiania, como Radio Brasil Central, jornais e os Correios
passaram a ser controlados pelos militares e foram proibidos de veicular mensagens de
apoio a Rede da Legalidade. Além disso, o aeroporto de Goianiatambém foi tomado e
controlado pelos militares, enquanto o Governador Mauro Borges incentivava o
descumprimento das medidas pelos meios de comunica¢ao, uma vez que considerava
as mesmas determinagdes arbitrarias.

Apesar de demonstrar grande disposi¢cao de partir para o confronto, em defesa
do cumprimento da legalidade constitucional, o conflito ndo ocorreu, provavelmente
porque a possibilidade de um ataque a cidade de Goiania, via informacgdes imprecisas,

nao se confirmou e, também, em fungédo do prolongamento do impasse politico,
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acerca da posse do vice-presidente Jango. Posteriormente, aconteceu o desfecho da
crise politica instalada no governo federal do Brasil, quando foi aprovada a Emenda
Constitucional n.2 4, dia 2 de setembro de 1961, com 288 votos a favor e 55 contrarios,
adotando o regime politico parlamentarista no Brasil €, no dia da Independéncia do
Brasil, 07 de setembro de 1961, o vice presidente Jodo Goulart tomou posse, assumindo
a presidéncia da Republica, encerrando a crise politica e pondo fim a Rede da
Legalidade. Analisando as reacdes do governador de Goids, € possivel afirmar que,
para além da encenacao politica, ele demonstrava muita disposicdo para o conflito,
disposicdo desmedida e com demonstracdes de serem atitudes um tanto quanto
inconsequentes.

Na década de 1980, ocorreu a maior manifestacao politica e social da Praca
Civica de Goiania, manifestacao que fazia parte do conjunto dos grandes comicios
politicos organizados em prol do Movimento das Diretas Ja, que na época ocorreu em
varios estados do Brasil. E consenso entre os estudiosos desse movimento que ele
se constituiu no maior movimento de massas do pais. Esse movimento teve suaorigem
na Proposta de Emenda Constitucional PEC n°. 5, que foi apresentada no Congresso
Nacional no dia 02 de marco de 1983 e ficou conhecida como emenda Constitucional
Dante de Oliveira.

Dante Martins de Oliveira nasceu em Cuiaba, Estado do Mato Grosso, em 1952,
formou-se em Engenharia Civil, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
em 1976. Foi integrante do Movimento Revolucionario 8 de Outubro (MR-8), que era um
dos movimentos guerrilheiro que lutou contra o regime militar brasileiro,no inicio da
década de 1970. Posteriormente, filiou-se ao Movimento Democratico Brasileiro (MDB),
pelo qual foi eleito Deputado Estadual, no ano de 1978. Em 1982, o MDB se transformou
em Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) e, pelo mesmo, Dante foi eleito
Deputado Federal, quando apresentou a referida emenda ao Congresso Nacional. Dante
faleceu em 2006.

A Emenda proposta, para surpresa do proprio Dante de Oliveira, viria se
transformar na maior manifestacéo social da historia do Brasil, no comeco da década de
1980. A Emenda Constitucional Dante de Oliveira propunha eleicdes diretas para
presidente da Republica, em 1985, com a finalidade de encerrar 21 anos de ditadura
civil-militar e garantir o inicio da redemocratizacdo do Brasil. Nesse contexto, a Praga
Civica de Goiania foi palco de um dos grandes comicios do Movimento das Diretas Ja,
no dia 12 de abril de 1984.
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O regime militar brasileiro foi implantado no pais, a partir de 1964, quando
aconteceu o golpe civil-militar, coordenado pelos comandantes das trés forcas armadas
Marinha, Exército e Aeronautica, regime que foi impedido de ser adotado em 196, pela
Rede da Legalidade. Gradativamente, o regime militar se constituiu em um sistema
politico autoritario, visto que, ao eliminar a Constituicdo de 1946, destruiu o estado
democratico de direitos e, por meio de Atos Institucionais, adotou uma ditadura severa,
até a metade da década de 1970.

No inicio da década de 1980, o regime militar dava sinais de esgotamento e
enfraquecimento, situacdo inicialmente provocada pela grave crise econémica que o
pais passava, e que se aprofundou com as manifestagées sociais, pressionando o
regime em prol da abertura politica. Na verdade, foi no governo do presidente militar
Jodo Batista Figueiredo (1979-1985) que o processo de abertura politica seintensificou.
Nao foi prioridade dessa pesquisa analisar, detalhadamente, cada uma das mudancas
e manifestacdes que contribuiram para o fim do regime militar e parao retorno da
democracia no pais. Por essa razao, esses fatos de extrema relevancia histérica para o
pais serdo apenas brevemente abordados a seguir, a fim de facilitar a compreensao
do contexto, no qual emergiu 0 movimento que é o foco dessa partedo trabalho: o
Movimento das Diretas Ja.

Se ndo € uma tarefa facil para qualquer historiador explicar o comeg¢o da década
de 1960, no Brasil, também n&o € simples descrever historicamente a década de 1980,
que se tornou conhecida “A década perdida”. Se foi perdida, do ponto de vista
econdmico e social, houve ganho do ponto de vista politico e cultural; porque, além da
redemocratizacao consolidada legal e formalmente, pela Constituicao Federal de 1988,
em meio ao caos econdémico e social germinou o Rock Nacional, que foi um dos
momentos mais criativos da musica brasileira e mundial, sendo a cidade do Riode
Janeiro o palco do primeiro e historico Rock In Rio.

Ao captar o sentimento politico do momento e os problemas sociais e politicos
do Brasil, o Rock Nacional produzia o que se chama de musica de protesto. No centro
da Banda Barao Vermelho, Cazuza entoava: “Brasil, mostra tua cara / quero ver quem
paga / pra gente ficar assim! (...), Humberto Gessinger, a frente dos Engenheiros do
Hawai, apresentava-se, dizendo: “Muito prazer, meu nome é otario, vindo de outros
tempos, mas sempre no horario, peixe fora dagua, borboleta no aquario. (...), Renato

Russo, da banda Legido Urbana (llustracdo 63), perguntava: “Que pais é este?” E
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denunciava: “Nas favelas e no senado / sujeira pra todo lado / ninguém respeita a
Constituicao”. (...)

Dessa maneira, a musica como uma forma de expressao cultural assumia o papel
de denunciar os problemas do pais e da populacao brasileira. Se ela contribuiuou néo
para as mudancgas politicas daquele momento ndo da para mensurar, mas devia ser

bonito de se ver.

llustrag&do 63 - Banda Legido Urbana - Album: O descobrimento do Brasil, 1993

Fonte: Cifraclub.com.br

Quando o presidente Joao Batista Figueiredo tomou posse, em 1979, o Brasil enfrentava
uma crise econémica de grandes proporgoes, causada por fatores externos, como o
aumento do prego do petréleo, em razédo da Revolugao Islamica e da Guerra Ira-lraque
(1980-1988); o aumento das taxas de juros pelos Estados Unidos, que incidiram
diretamente sobre os juros cobrados da divida externa brasileira; internamente, a
inflacdo disparou, diminuindo o poder de compra e consumo dos pobres e da classe
média; as medidas do Estado de corte de gastos, para recuperar credibilidade
internacional e atrair investidores, aumentavam a recessao econdmica e aprofundavam
a crise; o desemprego voltou a crescer e, com ele, a insatisfacdo que, aos poucos, foi

sendo canalizada para os protestos sociais.
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O socidlogo Edison Ricardo Emiliano Bertoncelo, ao analisar esse momento da
histéria do Brasil descreve que:

Em 1983, esses fendbmenos se conjugaram a uma profunda crise econOmica,
que ja se delineava desde o final da década anterior. Sob o impacto de
choques externos (aumento do prego do petrdleo e das taxas de juros
internacionais), somados ao enorme endividamento externo da economia
brasileira e aos efeitos da moratéria mexicana de 1982, a capa cidade do
Estado em se manter como polo organizador da economia nacional
praticamente esgotou-se (BERTONCELO, Apud SALLUM, 2009, P. 173 174).

Em um trabalho intitulado, O leviathan declinante: a crise brasileira dos anos 80,
Brasilio Sallum Jr. e Eduardo Kugelmas (1991), ao analisarem a crise econémica
brasileira e as mudancas politicas do periodo, destacam que o proprio Estado de
natureza militar e autoritario havia perdido a capacidade de gestao politica da economia,
bem como havia se instalado, no interior do Estado e da sociedade, uma crise econémica
em funcao da impossibilidade de se continuar com o modelo econémico, instituido pelo
regime militar. No final da década de 1970, ja nao era possivel conciliar o capital interno
privado e Estatal com o capital internacional, porque o contexto externo e interno
daquele momento era outro, havia se tornado mais complexo, devido as crises
econdmicas internacionais e a permanéncia da situacdo econémica interna de limitagédo

e perda de renda dos brasileiros. Para Sallum e Kugelmas (1991):

As dificuldades econdmicas dos anos 80, a fragilizagdo do Estado,
especialmente a redugcédo de sua capacidade econdmica de condugéo do
sistema capitalista nacional, tiveram um papel importante na forma pela qual
se deu a desagregacao final do regime militar e, por esta via, nas condi¢des
politicas legadas ao governo que se instaurou em 15 de margo de 1985.
Estdo em crise o padrdao anterior de articulagdo entre capitais locais —
privados e estatal — e o capital internacional; a forma existente de agregagao
e representagdo de interesses econOmico-sociais gerados em uma
sociedade cada vez mais complexa; e a relagdo entre setor publico e privado
no processo de desenvolvimento capitalista. Tais crises se condensam no
nucleo politico da sociedade, pondo em xeque ndo s6 o regime que se busca
substituir, mas a prépria forma de Estado, o Estado Desenvolvimentista.
(SALLUM e KUGELMAS, 1991, p. 147)

Além de ter que lidar com o fato e enfrentar a crise econdmica que havia se
instalado no Brasil, o governo Figueiredo passaria a ter diversos outros problemas,
porque, desde 1978, havia aumentado as pressdes sociais contra o regime militar.
Nesse ano, foi criado o Comité Brasileiro pela Anistia (CBA) que, além de exigir a
libertacdo dos presos politicos e o retorno dos exilados, passou a divulgar a lista dos
torturadores do regime militar e a pedir punicdo para os mesmos. Esse movimento

cresceu e comegou a incomodar a linha dura do exército, o Il Exército, que temia a
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volta de uma democracia vingativa, o que para os lideres da campanha da anistia ndo
uma seria vinganga, mas apenas um acerto de contas em nome do velho valor iluminista
da justica. A proposta de aprovacao de uma anistia “ampla, geral e irrestrita” nao foi
aceita, mas aprovaram a anistia reduzida e restrita, medida limitada, mas que permitiu
ouvir em solo nacional novamente as musicas de Caetano Veloso''.

Em 1979, mais especificamente no dia 13 de marco, aproximadamente 180 mil
trabalhadores operarios das industrias do ABC paulista comegaram uma greve que teve
grandes proporgoes, a frente estava o lider sindical Luis Inacio Lula da Silva, recebendo
0 apoio da Igreja Catolica, de intelectuais, estudantes, politicos de esquerda e outros
trabalhadores. Essa greve se transformou em um acontecimento politico contra a
ditadura militar; logo, ocorreram confrontos com a policia militar e prisées de operarios,
mas o movimento saiu fortalecido politicamente, conforme demonstra Marcos

Napolitano (2015).

Os conflitos com a PM, como em S&o Bernardo no dia 23 de margo. Os
impasses na negociagdo e a repressdo policial desgastaram o movimento,
que encerrou a greve no dia 27 de margo. Apesar das poucas conquistas
efetivas, o movimento operario e as liderangas sindicais sairam prestigiadas,
sensacgao confirmada pela grande comemoragéo do dia do Trabalhador no
estadio Vila Euclides, em Sao Bernardo. (NAPOLITANO, 2015, p. 287).

Outra mudanca, ocorrida no governo Figueiredo, foi o fim do bipartidarismo e
retorno do pluripartidarismo com a provacao da Lei de Reforma Partidaria, de 1979, a
antiga ARENA transformou-se em PDS, o MDB passou a ser PMDB, o lider Leonel
Brizola fundou o Partido Democratico Trabalhista (PDT) e, em 1980, nasceu o Partido
dos Trabalhadores (PT). Em 1982, houve o retorno das eleigcbes diretas para quase
todos os cargos politicos publicos, menos para presidente da Republica.

Nessas eleicdes a oposicao saiu fortalecida, porque o PMDB, como partido
majoritario, elegeu 7 governadores, enquanto o PDT, 3 e, mesmo elegendo a maior
bancada de deputados federais do Congresso Nacional, o PDS, com 2 governadores,
ja ndo representava mais a maioria do parlamento brasileiro, porque a oposi¢cao formada
por varios partidos elegera 2... Ocorreu, nesse ano, fortalecimento da oposigdo com
maior controle dos poderes Legislativo e do Executivo estadual, o enfraquecimento do
regime militar era patente, e as urnas de 1982 deram uma resposta de insatisfacao e

de demonstracao do desejo de mudangas politicas. O

11 Musico, produtor, arranjador e escritor brasileiro. Considerado um dos artistas brasileiros mais
influentes desde a década de 1960 e sempre demonstrou uma posi¢ao politica contestadora, o que fez
com que angariasse a “perseguicdo” no periodo da ditadura militar no pais.
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regime militar, inevitavelmente, transformava-se numa espécie de Titanic, e a proposta
de transicdo lenta e segura dos militares, para evitar uma vinganga politica, era a
condicado de sobrevivéncia dos tripulantes, diante do naufragio, e a complexa pec¢a do

iceberg seria completada com o Movimento das Diretas Ja.

llustragéo 64 - Comicio das Diretas Ja, em Recife, 1984

Fonte: Foto: Givaldo Barbosa, Diario de Pernambuco

O Movimento das Diretas Ja é considerado um movimento suprapartidario ou
pluripartidario, porque conseguiu reunir, temporariamente, diversos partidos politicos
antagoénicos, nos grandes comicios realizados pelo pais. PMDB, PT, PDT e PTB atuaram
juntos no movimento, porque procuravam construir o consenso de que era necessario
unir forcas politicas, em prol de uma causa comum, mas € perceptivel quea lideranga
do movimento coube ao PMDB, partido que, naquele momento, possuia 0 maior numero
de governadores estaduais, deputados federais e vereadores no pais, tendo o presidente
do partido, Ulysses Guimaraes, assumido o protagonismo e alideranga do movimento.

E notdrio que o movimento teve ampla participacdo popular, mas sua organizagao
e mobilizagdo foram realizadas pelos partidos politicos. A maquina politica dos

governadores estaduais € municipais foi colocada em agao como meio de
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financiamento do movimento, a divulgag&do dos comicios foi realizada por meio de varias
acodes publicitarias, como fabricacdo de milhdes de panfletos, milhares de cartazes para
serem afixados, camisetas foram doadas para pessoas, outdoors utilizados na
divulgacao, insercao de chamadas publicitarias, através do radio e daTV. No dia da
realizacao do comicio, o transporte coletivo foi liberado gratuitamente para a ida e a volta
do local do evento politico, os funcionarios publicos foram liberados mais cedo do
trabalho com a condic¢ao de participarem do mesmo. Em alguns estados, até o comércio
local foi fechado mais cedo, ou seja, milhdes foram investidos nessas ac¢des, como forma
de mobilizar as pessoas para lutar pelo retorno da democracia. Como mostra Bertoncelo
(2007):

Para o comicio em Curitiba, o governador peemedebista José Richa
incentivou os prefeitos da regido a levarem caravanas de suas cidades para
0 evento e garantiu a seguranga dos participantes. O prefeito da cidade,
Mauricio Fruet, conseguiu que o expediente das lojas e escritorios
terminasse1 hora antes do normal, as 16 horas. A divulgagédo do evento foi
feita com a distribuicdo de 2,5 milhdes de panfletos, 15 mil cartazes, 30 mil
cédulas eleitorais, 3 mil camisetas e 15 inser¢cdes publicitarias na
retransmissora da Rede Globo no Parana durante os intervalos do Jornal
Nacional, atingindo um custo de 15 milh6es de cruzeiros. (BERTONCELO,
2007, p. 125).

A ampla divulgacdo do movimento alcangou os resultados esperados, diversos
comités pro-diretas foram criados para coordenar a organiza¢ao dos comicios; militantes
do Partido Comunista Brasileiro (PCB) comegaram a participar, com suas enormes
bandeiras vermelhas; o0 movimento passou a receber o apoio de varias instituicoes da
sociedade civil, como das Comunidades Eclesiais de Bases (CEBs),da Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB), da Associagao Brasileira de Imprensa (ABIN), da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) e da Central Unica dos Trabalhadores (CUT), além de
artistas da musica, como Milton Nascimento, Fafa de Belém, Chico Buarque, Gilberto
Gil, Alceu Valenca e Martinho da Vila, atores e atrizes, como Fernanda Montenegro,
Bruna Lombardi, Christiane Torloni, Raul Cortez e Carlos Vereza, assim também de
sindicalistas e milhares de operarios, principalmente do ABC paulista.

Os lideres politicos de maior atuagao foram os governadores Franco Motoro, do
Estado de Sdo Paulo; Tancredo Neves (llustragao 65), de Minas Gerais; Leonel Brizola,
do Rio de Janeiro e, no Centro-Oeste, iris Rezende Machado de Goias; além do
presidente nacional do PMDB, Ulysses Guimaraes (llustragdo 65); do lider sindical, Luis

Inacio Lula da Silva e do presidente do PMDB paulista, Fernando Henrique
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Cardoso, que estiveram presentes, principalmente, no comicio da Praga da Sé, em

Sao Paulo, no dia 25 de janeiro de 1984, e que reuniu mais de 1 milhdo de pessoas.

llustracéo 65 - O governador Tancredo Neves e o presidente nacional do PMDB, Ulysses Guimaraes
1984

h
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Fonte: Foto: Marcio A. Barros

Nesse contexto, até mesmo os politicos do PDS, partido que representava a
antiga ARENA, dividiram-se, pois uma parte defendia a continuidade do regime militar,
enquanto, a outra, passou a defender a volta da democracia, ainda que nao apoiasse
abertamente o Movimento das Diretas J4. Analisando a participagdo das liderangas no

comicio da Praga da Sé, em S&o Paulo, Bertoncenlo (2007) escreveu que:

Os primeiros a discursar foram os artistas (dentre eles, Fernanda
Montenegro, Christiane Torloni, Bruna Lombardi e Carlos Vereza), que se
tornaram os principais personagens da luta pro-diretas. Chico Buarque,
Gilberto Gil, Alceu Valenca, Faf4 de Belém, dentre outros, cantaram e se
emocionaram com o coro da multiddo que os acompanhava. Os
governadores chegaram no final da tarde, quando a praga ja estava lotada.
Leonel Brizola (Rio de Janeiro), iris Rezende (Goias), Nabor Junior (Acre),
José Richa (Parana), além de franco Montoro. Tancredo Neves nao
compareceu ao comicio, pois recepcionava o Presidente Figueiredo em
Minas Gerais. (BERTONCELO, 2007, p. 129 - 130).

E importante informar que um dos objetivos, da campanha do Movimento das
Diretas J4, era impedir que ocorresse a eleigao presidencial de modo indireto, conforme

regulamentava o decreto sancionado pelo entdo presidente Jodo Batista
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Figueiredo, que determinava que a eleicdo do primeiro presidente civil seria realizada
por um colégio eleitoral de parlamentares. Mas, como as elei¢cdes para os demais cargos
politicos ja haviam ocorrido de forma direta, os partidos de oposi¢cao ao regime militar,
junto a uma parcela da populacao, passaram a pressionar os deputados e senadores do
Congresso Nacional, pela aprovacdo da emenda Dante de Oliveira,para que
ocorresse a eleicdo direta, também, para presidente da Republica, no anode 1985. O
embate politico entre o regime de excegao e a permanente resisténcia de uma parte da
sociedade civil, era a tipica luta do “Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro”'?,
(Filme de Glauber Rocha — 1967). Luta que teve inicio no Estado de Goias, ainda no ano
de 1983, quando ocorreu na cidade Goiania o primeiro comicio das Diretas Ja.

Goias foi o Estado pioneiro do Movimento das Diretas Ja, porque dois meses apos
a apresentacdo da Emenda Dante de Oliveira, no Congresso Nacional, foi transformado
em lancamento da Campanha das Diretas Ja, um evento que seria realizado em Goiania
- 0 Congresso do PMDB, e que aconteceu no dia 15 de junho 1983. A escolha da cidade
foi uma decisdo tomada em fun¢do da sua localizagao estratégica, por estar proxima da
capital do pais, mas também devido a vitoria politica expressiva do PMDB, em Goias, no
ano de 1982, com a eleicdo do governador iris Rezende Machado. O evento contou com
a participacao de, aproximadamente, 5 mil pessoas, e ocorreu em frente ao ginasio de
esportes da Universidade Catdlica de Goias (UCG), atual Pontificia Universidade
Catolica de Goias (PUC). Conforme o presidente do PMDB nacional, Ulysses

Guimaraes:

O PMDB escolheu Goiania para ao langamento da campanha porque € um
estado onde o partido tem uma organizagao que tem se conduzido de forma
a obter sucessivas vitorias. Nas ultimas elei¢des, por exemplo, tivemos a
vitéria, de uma maneira consagradora, de Iris 86 Rezende. Além disso, a
circunstancia de estar vizinho de Brasilia favorece a deslocacao para Goiéania
de deputados, senadores e correligionarios nossos, o que ja € uma certa
tradicdo do partido para que esses movimentos possam se comunicar com
todo o pais, com as bases e com o povo. (LEONELLI, OLIVEIRA, 2004,
p.165).

Apos o langamento da campanha em Goiania, outros comicios foram realizados
em diversas cidades do Brasil, mas com pouca expressao até o fim do ano de 1983,

provavelmente, por falta de uma melhor estrutura de organizagcédo; mas, a partir do

12 Enciclopédia Itau Cultural. Org.br/ O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro (1969) é o primeiro longa-
metragem a cores de Glauber Rocha (1939-1981), com sucesso de critica. A principio, é censurado, pelo governo
do General Emilio Garrastazu Médici (1905-1985), mas a pressdo dos diversos prémios internacionais que recebe
libera-o depois do Ato institucional n. 5 (Al-5).
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momento em que os govenadores estaduais e prefeitos passaram a investir dinheiro
publico, a situacdo mudou e, no inicio do ano de 1984, os comicios se tornaram em
grandes eventos, reunindo um numero expressivo de pessoas, como aconteceu no
primeiro comicio desse ano, realizado na cidade de Curitiba, em 12 de janeiro de 1984,
guando contou com a participacao de, aproximadamente, 50 mil pessoas. Logo depois,
ocorreram comicios ainda maiores nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Recife e Porto Alegre e, nesse periodo também, o grande comicio de Goiania,
realizado no dia 12 de abril de 1984, na Praca Civica, 13 dias antes da votacéo da
Emenda Dante de Oliveira, no Congresso Nacional.

Entre todas as manifestacdes politicas e sociais que ocorreram na Pracga Civica
até hoje, sem duvida, essa foi a maior de todas, os nimeros nao sao precisos, mas a
maioria dos registros apontam que, nesse comicio de abril de 1984, aproximadamente,
300 mil pessoas compareceram. A praca e seus arredores, até o inicio das avenidas
Goias, Araguaia e Tocantins, ficaram tomados de gente, sendo, certamente, uma
quantidade de pessoas que, nem mesmo Atilio Corréa Lima, havia previsto: a praca

como um local de comemoracdes civicas sem precedentes. Para Godinho (2017):

A data 12 de abril de 1984 foi fechada em 26 de marco. O local, claro, a Praca
civica, onde em q942 fora celebrada a missa do batismo cultural da cidade,
de frente ao Palacio das Esmeraldas, o primeiro prédio publico da cidade,
inaugurado em 1937. Faltavam 17 dias. Bem melhor do que o prazo de uma
semana do comicio de 1983, mas apertada para um evento que se queria em
magnitude master. (GODINHO, 2017, p. 53).

A organizagao do comicio das Diretas Ja de Goiania, que ocorreu na Praga Civica,
coube inicialmente a executiva do PMDB, mas, como na maioria das outras cidades
brasileiras, passou a ser coordenada pelo Comité Pré-Diretas, que ficou responsavel por
elaborar o planejamento do comicio, a partir da execucao de diversas a¢des. Entre essas
acdes, para mobilizar a populacdo a participar do comicio das Diretas J4, foram
realizados os chamados minicomicios de bairros, tanto em Goiania quanto em varios
municipios do estado, além de reunides com os diretores da Associagao Comercial e
Industrial do Estado de Goias (ACIEG) e com o Clube dos Diretores Lojistas (CDL), para
solicitar que ambos convencessem 0s empresarios e comerciantes a liberarem seus
funcionarios mais cedo, no dia do comicio. O autor da Emenda, o deputado federal
Dante de Oliveira, fazendo parte da mobilizagdo visitoue convocou varias pessoas e

liderancgas politicas nas cidades de Anapolis e Goiéania.
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Mas, para garantir que o comicio seria a realizacdo de um grande evento, o
governador iris Rezende Machado, de modo semelhante aos demais governadores
estaduais do Brasil, passou a utilizar os recursos do estado para custear o financiamento
da campanha de divulgacdo e a montagem da estrutura do dia do evento; assim,
milhares de cartazes e panfletos foram produzidos, camisetas com frases em defesa das
eleicbes diretas foram fabricadas e distribuidas, voluntarios para afixar cartazes foram
recrutados, carros de som e caminhdes para transportar pessoas e materiais de
divulgacdo foram contratados. Ainda, na Praga Civica, um grande palco e um painel
foram construidos e 0 movimento de pessoas aumentou na praga, as vésperas do
comicio. lari Rincon Godinho (2017), no livro Diretas JaA em Goiania: brigas, prisées e
esperancga na maior festa civica de Goiana, descreve com detalhes os preparativos para

esse comicio:

Naquela data a Secretaria de Comunicacéo de Goias recebera da grafica 50
mil cartazes chamando para o comicio. E conseguira a proeza de reunir 250
voluntarios, muitos deles funcionarios publicos, que passariam a noite do dia
4 e a madrugada de 5 colando o material em diversos locais ali mesmo no
Centro. A ordem era que o dia amanhecesse coalhado de Diretas Ja nas
paredes e postes. O secretario de comunicagdo Social, Carlos Alberto
SantaCruz Serradourada, comandava os trabalhos no Lyceu e circulava
livremente entre a estudantada. Os diretérios centrais das universidades
Federal e Catolica levaram os académicos mais engajados para o trabalho.
Na porta do colégio estacionaram caminhdes, apoiados por um carro de som,
uma movimentagdo incomum para aquele inicio de noite. (GODINHO, 2017,
p. 57).

No entanto, a Praca Civica e os bairros mais afastados nédo foram os unicos
lugares onde a divulgacao do comicio aconteceu, os voluntarios, geralmentefuncionarios
da prefeitura e estudantes universitarios, empolgados com a manifestacéo, percorreram
pontos estratégicos da cidade para afixar cartazes; dessa maneira, a Praga do
Trabalhador, a Praga do Bandeirante, o trevo da Avenida Anhanguera, a antiga Estacao
Rodoviaria, o Lago das Rosas e a Praca da Biblia foram também os pontos principais
que serviram como lugares de divulgagéo do evento. A Praga do Bandeirante também
recebeu um Placar das Diretas Ja, com nomes de varios deputados federais e
senadores, ja apresentando o resultado de como eles votaram sobre a emenda Dante
de Oliveira.

Na Assembleia Legislativa, situada na regido do Bosque dos Buritis, lideres do
PMDB passaram a realizar sessdes politicas, a fim de discutir e defender o Movimento
das Diretas Ja; porém, como esses lideres se sentiam “os donos da bola”, porque a

Emenda Dante de Oliveira era de um representante do partido, na pauta da
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Assembleia, geralmente, s6 eles poderiam falar. Fato certo € que o PMDB tentou
monopolizar o Movimento das Diretas Ja, em todo o pais, visto que na visao de alguns
de seus representantes o movimento era pluripartidario, mas controlado pelo partido
que pretendia sair o mais fortalecido possivel do movimento. E inegavel que o
Movimento das Diretas Ja se transformou, durante seu processo, em imensa disputa
politico-partidaria nacional, estadual e municipal. Como ¢é tipico das campanhas
politicas de iris Rezende Machado, o comicio das Diretas Ja da Praca Civica n&o
poderia ser diferente, pois “Na manha do dia 12 de abril de 1984, o governador
acordou como sempre de madrugada, com o céu clareando. As 6 da manha escutou
os primeiros foguetes que espoucaram na Praca Civica e em 12 bairros”. (GODINHO,
2017, p. 62).

Entre as fontes pesquisadas que tratam do Comicio das Diretas Ja na Pracga
Civica, como jornais, artigos, dissertacao, teses e livros, além da cobertura da
imprensa dos jornais Diario da Manhd, Folha de Goias e O Popular, o video de alguns
discursos politicos da Televisdo Brasil Central (TBC), ha uma dissertacdo de
mestrado, do historiador Valdenor Cabral dos Santos (2018), intitulada: Do Golpe a
distensédo: o enredo das diretas ja em Goias, que aborda o comicio da Pracga Civica,
mesmo que em pequena parte do trabalho; no entanto, obra mais completa sobre o
dia do comicio, 12 de abril de 1984, é o livro do jornalista Iuri Rincon Godinho: Diretas
Ja em Goiania: brigas, prisdes e esperanca na maior festa civica de Goiana, publicado
em 2017, e que serviu para a explicacao do evento apresentada nesse trabalho, ainda
que sua abordagem constitua-se de uma narrativa que trata os acontecimentos de
maneira bem cotidiana, ou seja, sem formalidade e sem a complexidade da linguagem
técnico-cientifica, mas que, na verdade, é enriquecedora, uma vez que seu olhar,
descricao e interpretacao é de facil compreensao e rica de detalhes e informacdes.

Godinho (2017) descreve o comicio da Praga Civica, como se fora um observador
participante, priorizando desde os acontecimentos pitorescos quanto os discursos
politicos oficiais, acerca da defesa das eleicGes diretas para presidente, o que da
importancia a seu trabalho, assim como a dissertacdo de Santos (2018), para uma
analise do dia do comicio da Praga Civica.

No dia do comicio, 12 de abril de 1984, o espaco em torno da Praga Civica, em
um raio de agéo de, aproximadamente, dois quildmetros ficou fechado para o transito de
automaveis; soO para se ter uma ideia, a quem conhece a cidade de Goiania, seria mais

ou menos a distancia entre a praca e a Assembleia Legislativa. Nesse mesmo
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dia, diversas personalidades comecaram a chegar a Goiania, no Aeroporto Santa
Genoveva, dirigindo-se a Praca Civica, onde o governador iris Rezende Machado os
aguardavam, no Palacio das Esmeraldas. Entre elas podem-se destacar: Ulysses
Guimaraes, Dante de Oliveira, os governadores Franco Motoro, de Sao Paulo, Wilson
Martins, do Mato Grosso do Sul, Tancredo Neves, de Minas Gerais, Mateus Schmidt,
representando o governador Leonel Brizola, do Rio de Janeiro, Luis Inacio Lula da Silva,
o indio e deputado federal Mario Juruna. Além dos politicos de diversas partesdo pais,
vieram também alguns artistas, como o cartunista e chargista Ziraldo, as atrizes
Christiane Torloni, Carla Camurati, o ator Paulo José, os cantores Leci Brandao e
Martinho da Vila.

No voo das 9 horas de Sdo Paulo chegaram artistas, caso dos atores da Rede
Globo Christiane Torloni, Carla Camurati, e Paulo José, e também o
cartunista Ziraldo e a cantora Leci Brand&o. No saguao do aeroporto, de vez
em quando uma rodinha se formava e todos corriam para ver quem era. Na
maioria politicos desconhecidos, mas uma dessas movimentagdes bruscas
fazia sentido. “E o Juruna”, gritou alguém, Sim, ele voltara e agora viera para
0 comicio, sinal inequivoco de como o movimento pelas Diretas mudara
desde a ultima vez que ele estivera na capital a menos de um ano, em junho
de 1983 - e ignorou aquela primeira manifestagéo civica. (GODINHO, 2017,
p. 65).

Chegaram, também na Praca Civica, as caravanas das cidades do interior do
estado, que contribuiram para intensificar o movimento e fazer com que ndo parassem
de chegar pessoas a praga; um grande numero de alunos, professores e funcionarios
das universidades Catdlica, Federal e Anhanguera também foram para a praga;
representantes da UNE; sindicalistas de diversas categorias profissionais;
representantes de partidos, considerados radicais naquele periodo, como PT e PCB, que
ainda atuavam de forma clandestina, mesmo assim também vieram com suas bandeiras
e faixas de protestos. Dentre as liderancas goianas, destacavam-se o governador lris
Rezende Machado, o senador Henrique Santillo, o deputado federal Mauro Borges e o
prefeito de Goiénia Nion Albernaz, mais o presidente do PT goiano, Athos Magno. O
PDS, antigo ARENA, que apoiava o regime militar fez denuncias sem efeitos contra o
governo do estado, afirmando que recursos publicos estavam sendo utilizados para
financiar o comicio, e s teve um representante dissidente do partido entre os politicos
da praca.

No grande palco politico da Praga Civica (llustragao 66), os musicos deram o tom
inicial do comicio, pois cantores sertanejos e da musica popular local, comoJuraildes da
Cruz e Fernando Perillo, iniciaram os shows, enquanto se aguardavamos discursos

e, dessa forma, a multidao ali reunida se divertia.
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llustrag&o 66 - Comicio das Diretas Ja em Goiéania, na Praca Civica, 1984

Fonte: Foto

A partir das 19 horas, os politicos comecaram a discursar e, um dos primeiros
foi o anfitrido local, iris Rezende Machado que, no seu velho e tradicional discurso
populista de sempre, exaltou a diversidade representativa da praca, sendo bem provavel
que tenha até exagerado, ao dizer que na praga estava o lavrador de mao calejadas, o
jovem estudante, a dona de casa do supermercado, os menores abandonados,
operarios pobres, os funcionarios publicos esses, com certeza,engrossavam a massa
da manifestagdo. Lembrou corretamente que aquela era a maior manifestagdo humana
da historia da praga e da cidade de Goiania e, ainda fez questado de ressaltar, que todos
se encontravam ali porque estavam em busca de um novo caminho para o pais.

Conforme Santos, o governador fez o seguinte discurso:

Obrigado a todos os governadores aqui presentes. Obrigado meu povo SAde
Goias. Eu sabia que o povo de Goias iria paralisar em uma quinta feira de
trabalho. Eu sabia que meio milhdo de pessoas estaria aqui, na praca e no
centro de Goiania, a dizer aos parlamentares brasileiros que o povo goiano
também quer votar para presidente da Republica, e quer votar ja, e quer votar
agora. Aqui esta o lavrador de maos calejadas, que com sua presenga ele faz
um discurso aos parlamentares e dizer que ele quer conversar com o
candidato a presidente da Republica, antes das elei¢cdes, nas pragas publicas
deste Estado, deste Pais; aqui esta o jovem que abandonou a escola, no meio
do caminho, para ajudar o pai a ganhar o pao para seus irmaos e familiares;
aqui esta a dona de casa, com sua presencga a dizer ao Congresso que quer
conversar com o candidato a presidente da Republica e dizer a ele que
quando vai ao supermercado traz apenas a metade, pois o dinheiro que
ganha ¢ insuficiente para comprar o necessario para sua subsisténcia; aqui
esta o fazendeiro e o agricultor a dizer, com sua presencga, que cada dia se
torna mais dificil aqueles que procuram plantar alimentos para os brasileiros.
Mas aqui na praga também esta o lavrador de maos calejadas, como a dizer
que quer eleicbes para presidente da Republica, porque o dia que o candidato
percorrer esse Pais e conversar com o lavrador sem-terra, ele vai arranjar
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terra para o lavrador trabalhar. Aqui na praga estao as criangas, os menores
abandonados; aqui na praga estdao os operarios pobres, que, quando
mandam seus filhos a escola, ja ndo pensam na qualidade do ensino, mas na
qualidade da merenda que seus filhos terdo, porque em casa nao tem o que
comer. Aqui na praga estdo os funcionarios publicos; aqui esta o professor —
esta verdadeira alavanca do desenvolver, do desenrolar dos trabalhos
administrativos. Aqui estd o homem, aqui estd a mulher, aqui esta a
juventude, aqui estdo as criangas, aqui 127 esta Goias inteiro a proclamar ao
Pais que realmente quer um encontro a um novo caminho, quer a abertura
de uma nova vida onde a existéncia do poder publico, realmente o faga como
instituicdo do bem-estar social. Minha gente de Goias: nessa noite
memoravel, quando aqui se realiza a maior concentragao humana de toda a
histéria politica desse Estado, eu quero dizer as liderangas nacionais, aos
governadores, aos artistas, as autoridades do pais inteiro, que Goias, de
maos dadas, vamos realizar um mutirdo constante, povo e governo do Estado
até que um dia noés possamos proclamar: somos dignos de nés mesmos,
somos dignos da patria, somos dignos de Deus. Salve o Brasil, salve Goias!
(SANTOS, Apud, DIARIO DA MANHA, 13/04/1984, p.5).

Além do governador iris Rezende Machado, todas as liderancas politicas e
artistas presentes discursaram, inclusive aquele que deveria ser o verdadeiro anfitrido,
o deputado Dante de Oliveira. Em meio ao comicio, como € algo comum de acontecer,
qguando ha um grande numero de pessoas, pequenos incidentes ocorrem. Iuri Rincon
Godinho (2017) relata que o musico e cantor Braguinha ou Jodo de Barros, que vinha
de uma turné nacional e fora convidado para o comicio, tentou subir no palco da praca
mas foi barrado por segurangas do local, que n&do faziam a minima ideia de quem era
aquele cantor de sucesso; jornalistas comegaram um tumulto, porque muitos ndotiveram
acesso as personalidades presentes e, também, porque descobriram que as mulheres
dos politicos ocupavam os lugares reservados para a imprensa. O evento comegou com
atrasos, o que deixava algumas pessoas impacientes e, em cima do palco, reinava uma
certa desordem por falta de organizacao, pois politicos e artistas pareciam perdidos
quanto a ordem das falas dos discursos, a multiddo em torno do palco o empurrava,
fazendo-o balangar e causando medo em algumas pessoas que criticavam o
comportamento do povo; trés rapazes comegaram a brigar e a policia teve que intervir
para separar e prendé-los, mas alguns politicos, como exemplo Euler Ivo, achou que
aquela atitude era uma acao repressiva e violenta do regime militar, logo dando ordem
para os militares solta-los. Antes do comicio terminar, muitas pessoas, certamente
cansadas, comecaram a se dispersar. E, no ambiente dessas situagcbes imprevistas, a
Rede Globo de televisao que antes apoiara o regime militar, aos poucos se desgarrava
do mesmo, comegando a mostrar as manifestacdes de contestagao ao governo militar.

Passava um pouco das 17 horas quando um pequeno tumulto comegou na
area reservada As autoridades, por tras do palanque, ainda na escada de
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acesso, onde Braguinha fora barrado minutos antes. Alguns jornalistas da
intransigéncia dos segurangas que os impediam de chegar aos politicos e
artistas que subiam. A TV Brasil Central, pertencente ao governo do Estado,
ocupou um lugar privilegiado, uma espécie de camarote em um nivel acima
do palanque. (GODINHO, 2017, p. 83-84).

Apods o fim do comicio em Goiania, nos dias que se seguiram, tanto em Goias
quanto em outros estados do Brasil, comecaram a organizagdo das caravanas para
rumar para Brasilia, para cercar o Congresso Nacional, pressionar os parlamentares
e obter a vitoria final: a aprovacdo da Emenda Dante de Oliveira. Varias instituicées da
sociedade civil, como o Comité Pro-Diretas, ABI, a OAB e a CUT propuseram a
realizacao de uma vigilia para acompanhar a votagcao da emenda.

Diante dessas acodes, o Presidente Jodo Batista Figueiredo reagiu e decidiu que
uma grande area do perimetro urbano de Brasilia, em torno do Congresso Nacional,
seria fechada; portanto, tropas militares ocupariam essa area e nao seriam permitidas
manifestagbes proximas ao Congresso, ainda, trés dias antes da votacdo, postos
policiais foram montados nas rodovias e estradas que davam acesso a capital Brasilia,
automoveis eram parados e investigados, um forte sistema de segurancga fora criado e
a cidade foi controlada e foi silenciada. A reacdo do dragao da maldade intimidou muita
gente e a manifestacao do santo guerreiro foi impedida; dessa maneira, como queriam
os militares, a votagao transcorreu tranquilamente.

A Emenda Dante de Oliveira que propunha elei¢des diretas para presidente, em
1985, nao foi aprovada, porque em votagdo na Camara dos Deputados, na noite de 25
de abril de 1984, houve 298 votos a favor, 65 contra, 113 auséncias e 3 abstengodes. Por
ser Emenda Constitucional, seria necessario a aprovagao de dois tergos da casa (320
votos). Com a derrota, por apenas 22 votos, a emenda nem sequer foi apreciada pelo
Senado Federal. O primeiro presidente civil do Brasil, apds 21 anos de regime militar,
foi eleito de modo indireto, pelo Colégio Eleitoral, sendo que na disputa presidencial
havia dois candidatos: Tancredo Neves, pelo PMDB e Paulo Maluf, pelo PDS. O primeiro
foi eleito, mas morreu antes da posse, tendo seu vice- presidente José Sarney assumido
a presidéncia do pais. Estranhamente, uma cria do regime militar herdou a
governabilidade nacional do pais, sendo preciso esperar a Constituicdo Federal de 1988
ser sancionada, para que a redemocratizacao pudesse ser reestabelecida.

Ha exatos trinta anos depois da Constituicdo, que criou um estado democratico

de direitos, o pais elegeu como presidente da republica Jair Messias Bolsonaro, um
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ex-militar do Exército e defensor do regime militar, situacdo que faz muita gente pensar
que o brasileiro ndo tem memoria historica recente, ou que a memoria, de tempos em
tempos, como descreveu Michaell Pollak (1989), € mesmo subtraida pelo esquecimento
e pelo siléncio.

Outra manifestacdo social importante que teve como lugar de protesto a Praca
Civica em 2013, foi a Greve da Universidade Estadual de Goias (UEQG), realizada pelos
professores e funcionarios do quadro técnico administrativo, e com o apoio deliberado
de grande parte dos estudantes. A UEG que foi fundada em 1999, e hojese encontra
com 21 anos de existéncia, ja teve ao longo da sua historia diversas manifestagdes e
paralisacoes, inclusive, pelo menos, trés importantes movimentos grevistas, um em
2003, outro em 2007 e, o mais duradouro, que foi o de 2013. Foram manifestacées que,
de modo geral, visavam melhorar as condicbes de trabalho desua equipe de
profissionais, a estrutura fisica, as condi¢ées de ensino e pesquisa e o acolhimento dos
discentes dos cursos de graduacao e pds-graduacao.

A UEG, conforme mencionado, foi fundada no ano de 1999, pela Lei 13.456, com
sede na Cidade de Anapolis, incorporando em sua estrutura a UniversidadeEstadual de
Anapolis (UNIANA) e a Escola Superior de Educacao Fisica do Estadode Goias
(ESEFEGO). Desde sua fundacao, foi idealizada para ser uma universidade multicamp,
ideal que fez com que ocorresse a interiorizagdo da universidade para dezenas de
municipios do estado, visando contribuir com a universalizacdo do ensino superior, ainda
que, na maioria dessas cidades, ndo houvesse estrutura fisica e condi¢des adequadas
para a realizacao do trabalho académico. Como consta na pagina “Onde estamos”, do
site da propria universidade, até 2018, a instituicado possuia 38 campus universitarios,
0 que, sem duvida, representa um exagero para uma universidade com apenas 20 anos
de histdria e que se encontra localizada em um estado como o de Goias que, do ponto
vista geografico, possui pequenas dimensoes.

A universidade estabeleceu, como principios norteadores do seu trabalho, valores
fundamentais, como respeito a liberdade de pensamento, universalidade do
conhecimento, igualdade de acesso e permanéncia nas atividades de ensino ofertadas
como pesquisa, ensino e extensdo, pluralidade de pensamentos, indissociabilidade das
atividades de ensino, pesquisa e extensao, gestdo democraticae transparente e
respeito a legislagdo vigente. Visando o fortalecimento institucional,a universidade

conquistou a autonomia formal e legal de sua gestao, em 2015, quando
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foi sancionada a Lei n° 18.971/15. A instituicdo conta com alguns programas de bolsas
de pesquisa de ensino e extensao, ofertadas por meio de selecado para os cursos de
graduacao e pos-graduacdo, mas é bom que se diga que, nos ultimos anos, a oferta tem
reduzido muito, em fungdo das ineficientes politicas publicas dos governadores
estaduais.

Entre as diversas manifestacoes realizadas pelo corpo docente, discente eoutros
funcionarios de varias unidades da UEG, para essa parte do trabalho foi selecionada
aquela que mais vezes se concentrou na Praca Civica, sendo também a mais duradoura,
ou seja, a greve do ano de 2013. Esse momento foi investigado e analisado, a partir de
fontes da imprensa telejornalistica e de entrevistas com alguns participantes.

A greve de 2013 foi a mais longa da instituicdo e ocorreu entre os dias 25 de abril
e 24 de julho, periodo que corresponde a uma paralisacdo de 89 dias, envolvendo
diversas acdes e a paralisacdo de 17, das 38 unidades da UEG. A abordagem a seguir
baseou-se em entrevistas realizadas a distancia, por email, com professores da UEG
que participaram da manifestacao. A professora Roseli Martins Tristdo Maciel enumerou
as diversas acdes realizadas, durante a manifestacao social.

Os grevistas organizaram assembleias, por meio das quais deliberavam e
planejavam quais deveriam ser suas acdes, que eram distribuidas para as comissoes
responsaveis pela execucao, a partir de um cronograma e calendario. Posteriormente,
novas assembleias eram realizadas, para se avaliarem as a¢des executadas e propor
novas deliberagdes; apos as discussbes, os participantes votavam para escolher
algumas deliberacdes, havia assembleias setoriais e gerais.

Alguns representantes do movimento viajavam até as outras unidades da UEG,
para mobiliza-las, além de distribuirem material impresso, realizarem reunides; em
contrapartida, as pessoas das cidades do interior, que ndo poderiam protestar na capital,
realizavam manifestagdes em suas préprias cidades, como passeatas e distribuicdo de
material. Foram realizados também varios atos na ESEFEGO, emGoiania, além das
assembleias gerais, como concentragao, almogos e atividades educativas, artisticas e
esportivas, terminando em passeata e carreata até a Praga Civica, onde se realizava
manifestagao em frente ao Palacio Pedro Ludovico Teixeira, do Centro Administrativo
do estado. Maciel (2020) explica que:

As manifesta¢des na Praca Civica se realizaram em vérias etapas e a partir
de diferentes acbes. Foram feitas, carreata, passeatas, concentragdo em
frente ao Centro Administrativo com a fala dos participantes, distribuicdo de
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mosquitinhos para a populagcdo com informacgcdes sobre as razdes do
movimento. Ocupacéao do Coreto com acampamento que durou 30 dias, com
o envolvimento de professores, alunos e funcionarios administrativos.
Durante esta ocupacado foram realizados pedagios para angariagcdo de
recursos; servidos café-da-manhéa, almogo, lanche e jantar aos ocupantes,
cujas confeccdes eram de responsabilidade dos professores e servidores
administrativos. Professores administravam, diariamente, oficinas, aulas,
palestras e rodas de conversa. Foi comemorado o aniversario de 7 anos da
UEG com um bolo gigante servido a todos os participantes e membros
comunidade que assistiram ao ato. (MACIEL, 2020)

Ao se referir, também, as agbes praticadas pelos manifestantes na greve de 2013,
o professor José Santana da Silva (2020) destacou algumas, semelhantes aquelas que
foram mencionados pela professora Roseli Martins Tristdo Maciel, mas apresenta outras
formas de ag¢des. Segundo Santana, uma das inovagdes da greve de 2013 foi a
utilizacdo de uma nova ferramenta de comunicagdo, entre os membros da
manifestagcdo, a comunica¢do remota via internet, como e-mails e midias méveis, como
aparelhos de telefone celular. Mas, antes do inicio da greve, os professores criaram o
movimento “Mobiliza UEG” que, posteriormente, passou a ter a presenca de alunos e
outros funcionarios da universidade, e esse movimento unificado passou a coordenar a
organizacao da manifestacéo.

Os professores Santana e Roseli ainda destacam que o movimento que resultou
nessa greve foi autofinanciado, ou seja, foi realizado com recursos dos préprios
manifestantes, uma vez que, em assembleia, foi aprovada a deliberacdo de que o
movimento ndo aceitaria recursos externos de sindicatos, partidos politicos e nem de
politicos, individualmente. Durante a greve, foram realizadas manifestagbes nas
unidades da UEG das cidades do interior e da capital, também foram realizadas
interdicdes de rodovias, em cidades como Uruagu, Porangatu, Ipora e Anapolis. Na
Praca Civica, os manifestantes grevistas protestavam contra o governador, em frente ao
Palacio Pedro Ludovico Teixeira, agao que foi realizada varias vezes, porque o entdo
governador, Marconi Perilllo, recusava-se a receber a comissdo do movimento. Diante
da recusa do governador em atender as reivindicagdes, parte dos grevistas passou a
realizar um “veldrio” da sua politica, para a UEG, na entrada do palacio, utilizando um
caixao verdadeiro. O “enterro” do governo foi repetido inumeras vezes nas
manifestagoes, até a policia militar tomar o caixao e “prendé-lo”, em uma delegacia na
cidade de Goias, durante uma visita do governador. Foi distribuido material impresso
com informagdes sobre a greve e, frequentemente, os manifestantes ocupavam o
espaco do Coreto, em frente a Praga Civica. O professor Santana, respondendo as

perguntas feitas sobre a greve, diz que:



158

Durante essa greve, foram realizadas varias manifestagdes na Praca Civica
e em algumas cidades onde existem unidades da UEG, inclusive interdices
de rodovias em cidades como Uruagu, Porangatu, Ipora, Andpolis. As
manifestagées em frente ao palacio do governo estadual, na praga civica,
foram frequentes. Diante da recusa do governador de atender as
reivindicagdes, parte dos grevistas passou a realizar um “velério” da sua
politica para a UEG na entrada do palacio utilizando um caixao verdadeiro. O
“enterro” do governo foi repetido inUmeras vezes nas manifestagoes, até a
policia militar tomar o caixdo e “prendé-lo” numa delegacia na cidade de
Goias, durante uma visita do governador. Esse ato na antiga capital parece
té-lo incomodado muito. Como é habitual, as manifestagdes na praca civica
eram feitas na forma de caminhadas, com interrupgao parcial do trafego de
veiculos. Apesar dos transtornos, os manifestantes sempre contaram com a
simpatia de grande parte dos motoristas. E possivel que isso tenha
contribuido para que o governo evitasse ordenar represséao policial violenta
aos manifestantes. (SANTANA, 2020).

Na época em que ocorria a greve de 2013, a imprensa local e nacional publicou
algumas matérias sobre o assunto, geralmente mostrando os protestos da manifestagao
(llustragéo 67), os problemas da universidade que eram revelados pelos manifestantes
e a pauta com suas reivindicagoes. O Portal G1, da Rede Globo, publicou, no dia 11 de
junho de 2013, uma matéria sobre a manifestacao intitulada: “Estudantes e professores
da UEG protestam com “panelaco” em Goias”. Na reportagem, o G1 informa que os
manifestantes protestavam em frente ao Palacio do governo, na Praca Civica, utilizando
faixas, panelas, apitos e um megafone, denunciando que a universidade se encontrava
sucateada, abandonada, semestrutura fisica adequada e sem as condi¢des adequadas
de trabalho e estudos.Ainda, ressalta que o governador do estado Marconi Perillo
resistia em atender os membros do movimento, para negociar a pauta de reivindicacées

com 10 itens.

Estendendo faixas, os protestantes se aglomeraram em frente o Palacio Pedro
Ludovico Teixeira, Centro Administrativo de Goias. Munidos com panelas, apitos
e até um megafone, os protestantes gritavam palavras de ordem e pediam uma
audiéncia com o governador Marconi Perillo (PSDB) para negociar os dez itens
da pauta de demandas do movimento grevista.

Grande parte dos participantes do panelaco era de unidades do interior, onde os
alunos alegam que estao os principais problemas. "As vezes, chega a faltar até
papel higiénico", disse ao G1 o professor Wellington Ribeiro, que leciona
geografia em Itapuranga, a 166 km de Goiania.

Outras reivindicagdes importantes, segundo Wellington, sdo a reformas e
ampliagédo dos prédios, concurso publico para a contratacdo de docentes e
aprovacao do plano de cargos e salarios. No entanto, o professor diz que até o
momento, 0 governo nao se mostrou interessado em dialogar com os grevistas.
(PORTAL G1).
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llustracdo 67 - Manifestacao da greve da UEG na Praga Civica 2013

Foto: Silvio Tulio

O Jornal Diario de Goias, na sua pagina de Redacao, no dia 25 de junho de 2013,
também fez uma reportagem sobre a greve da UEG, abrindo a matéria com uma foto
(llustragéo 68) na qual aparece um grupo de estudantes com faixas €, no meio deles,
um caixdo cercado de velas, caixdo que certamente representava simbolicamente a
morte da universidade, e na adolescéncia, porque, no momento da manifestagao, a UEG
tinha apenas 14 anos e, segundo o movimento, a causa era o descaso politico dos
governadores estaduais. Sem duvida, a imagem, como mostra a fotografia, chama a
atencdo; tanto que, conforme o depoimento do professor Santana, j& mencionado, a
policia tomou e “prendeu o caixdo”. Essa foi, provavelmente, aprimeira prisdo ocorrida
pos-morte, situacdo que nem o brilhante Machado de Assis'3 poderia imaginar ao
escrever a obra “Memorias Postumas de Bras Cubas”. Sem querer contrariar a agéo do
legitimo movimento, é preciso lembrar que a UEG ndo estava morta ou morrendo
naquele momento, ela era ou ainda € apenas um doenteem estado grave, mas com

clara possibilidade de cura, o que é fundamental nocontexto da educacao de Goias.

13 Autor de “Memdrias Postumas de Bras Cubas”, obra que marca momento significativo da literatura
brasileira, sendo o escritor projecado maxima da prosa literaria da segunda metade do século XIX, no
Brasil.



160

llustragdo 68 - Dois meses da greve da UEG 2013
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UEG ¢ampleta dois meses
' saakle rétorno

E== SHE

Foto: sem referéncia na matéria publicada online pelo Jornal Diario de Goias

Os professores da UEG, José Santana da Silva e Roseli Martins Tristdo Maciel,
revelaram nas entrevistas a pauta de reivindicagoes dos manifestantes que resultou
nessa greve, bem como o resultado da mesma, apdés 89 dias de paralisagdo. Em
assembleia, o movimento deliberou e aprovou onze reivindicagdées; mas, no momento

do acordo com o governador, resultaram em dez, como mostrado a seguir:

Exigiamos a aprovagcédo da reformulagdo do Plano de Carreira dos
professores, conforme pré-projeto elaborado por uma comisséo de docentes;
realizacdo de concursos publicos para docentes e funcionarios técnico-
administrativos para preenchimento de todas as vagas existentes no quadro
da universidade; reajuste dos vencimentos dos professores e funcionarios;
aumento real de 10% nos vencimentos de professores e técnico-
administrativos; construcdo de restaurantes universitarios em todas as
unidades, iniciando pelas que funcionam durante mais de um turno diario;
construgcdo de moradias estudantis; reforma, ampliagdo e construgdo da
infraestrutura das unidades, de acordo com as necessidades apresentadas;
ampliacédo e atualizagdo do acervo das bibliotecas; ampliagdo das bolsas
estudantis; equiparagao salarial entre funcionarios técnico-administrativos
efetivos e nado efetivos; aplicagcdo do regime da CLT aos contratos de
professores e funcionarios ndo efetivos e eliminacdo dos contratos
temporarios. Apds a primeira audiéncia de uma comissao dos grevistas com
o governador, essas onze reivindicagées foram condensadas em dez. Essa
greve foi encerrada mediante acordo firmado entre os grevistas e o reitor da
UEG durante uma assembleia realizada no auditério da unidade de Ciéncias
Socioecondmicas e Humanas na cidade de Anapolis. (SANTANA, por e-mail)
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No dia 24 de julho de 2013, a greve chegou ao fim, apds a realizacdo de uma
assembleia pelo movimento “Mobiliza UEG”, na unidade UEG de Anapolis, ho Campus
de Ciéncias Socioeconémicas e Humanas, por meio de uma votacao, que resultou em
42 votos favoraveis ao fim da greve e 26 pela continuidade e, no dia 01de agosto de
2013, as aulas e todas as outras atividades da universidade foram retomadas.

A Ultima pergunta do questionario de entrevista, aplicado aos professores da
UEG, que participaram ativamente da manifestacao foi sobre os resultados da greve.
Quando interrogados sobre algum resultado alcangado, de acordo com a pauta com dez
reivindicagdes enviada ao governador, as respostas dos professores foram bem
similares, uma vez que todos afirmaram que, das trés greves realizadas, 2003, 2007,
a de 2013, foi aquela em que se alcangou maiores resultados, ainda que nem todas
as reivindicacdes da pauta elaborada pelo movimento tivessem sido alcancadas. Os
professores Santana e Roseli citaram como conquistas alcancadas: a aprovacao do
plano de carreira dos professores, ampliacdo do numero de bolsas estudantis, reajuste
salarial de 20%, a partir de 2017. O professor Santana, por sua vez, ressaltou que, para
além das conquistas junto ao poder publico do estado, a manifestacao foi importante,
para que muitos membros do movimento “Mobiliza UEG” tomassem conhecimento da

importancia da mobilizagéo politica, na luta pela conquista de direitos.

Para além das reivindicagdes, entendo que uma parcela significativa dos
participantes desses movimentos na UEG conseguiu perceber a importancia
da auto-organizagdo e entender a necessidade de superacdo das formas
burocraticas de organizagao, tais como o sindicato e o diretério central de
estudantes (DCE). Estudantes, professores e uns poucos funcionarios
tiveram a oportunidade de se relacionar politicamente de forma horizontal,
apesar dos conflitos gerados, principalmente, pela postura autoritaria dos
professores. Os fatos demonstraram que, além da mentalidade corporativista
das trés categorias que compdem a comunidade universitaria, tal qual ocorre
com as diversas categorias de trabalhadores, o apego dos professores as
relagdes hierarquizadas é um grande obstaculo a organizagdo e luta
unificadas. Em 2019 essa postura dos docentes em algumas unidades
impediu a ampliagdo do movimento, o que era fundamental para enfrentar as
medidas do novo governo altamente prejudiciais aos direitos da categoria e
da UEG em geral. (SANTANA por e-mail).

Recentemente, o atual governador Ronaldo Caiado aprovou a Reforma
Administrativa da Universidade Estadual de Goias, promovendo uma grande mudanca
na sua estrutura. A universidade passara de 41 para apenas 8 campus, as demais

unidades da universidade serao incorporadas aos campus determinados, como o
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Metropolitano, Central, Norte, Nordeste, Cora Coralina, Leste, Sudoeste e Sudeste.
Nessa reforma, consta que serao criados também cinco Institutos Académicos, a saber:
de Educacdo e Licenciaturas; de Ciéncias da Saude e Bioldgicas; de Ciéncias

Tecnoldgicas; de Ciéncias Sociais Aplicadas e de Ciéncias Agrarias e Sustentabilidade.

Os oito campus serdao: Metropolitano, Central, Norte, Nordeste, Cora
Coralina, Leste, Sudoeste e Sudeste. Também seré&o criados cinco institutos
académicos: de Educacdo e Licenciaturas, de Ciéncias da Saude e
Biologicas; de Ciéncias Tecnoldgicas; de Ciéncias Sociais Aplicadas; e de
Ciéncias Agrarias e Sustentabilidade.

O objetivo desses institutos € dar ao reitor conhecimento de demandas
académicas oriundas dos diversos campus em que determinados cursos sao
ofertados. Além disso, a politica de abertura de cursos também sera mudada.
Eles s6 podem ser abertos apds deliberagcdo do CsU e manifestacdo do
Conselho de Gestdo, mediante atendimento dos critérios objetivos
elencados. Deve haver, também, demonstracdo de corpo efetivo docente
para abrir o curso. (JORNAL OPCAO, PAGINA, ULTIMAS NOTICIAS).

A maioria dos problemas, elencados pela ultima greve dos manifestantes da
UEG, ainda nao foi resolvida e tudo indica que a luta pela sua melhoria deve se perpetuar
nos proximos anos; mas, mesmo com todos os problemas que a universidade enfrenta,
ela é fundamental para a educacgao no estado, porque até hoje ela contribuiu e contribui
com a formacao de milhares de estudantes, constitui um espaco significativo de trabalho
em Goias, tem colaborado para a universalizacdo do ensino superior, tem contribuido
com a formacao e a qualificacdo das pessoas para o mercado de trabalho, tanto quanto
para o desenvolvimento social, bem como vem construindo, entre trancos e barrancos,
seu lugar na historia da educacéao, no estado de Goias e no Brasil, no ambito do Ensino

Superior.

3.3 UM OLHAR SOBRE A PRACA

Até aqui a narrativa desse trabalho procurou demonstrar como as pragas civicas
se formaram, no contexto da modernidade; priorizou o surgimento da Praca Civica de
Goiania, no processo de mudanca da capital do estado de Goias, além de analisar em
que medida ela se estruturou como espaco de poder e, posteriormente, de contestagcio
ao poder; também fez-se a abordagem das diferentes formas de usose apropriagoes
da praca. Nessa parte final do presente capitulo, a intencdo é descrever um olhar sobre
a pracga, levando-se em conta uma outra perspectiva, nao mais no sentido da memoria
coletiva, e sim da memoria individual. A proposta, a partir da memaria individual, foi

descrever as experiéncias vividas pelo narrador desse
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trabalho com a Praca Civica. A memoria, como mostrou Halbwachs (2004), faz com que
nossas lembrancas individuais se confirmem e preencham suas lacunas no dialogo com
a memoria coletiva. Nessa mesma perspectiva, Marilena Chaui, descreve que a memoria
individual € um tanto quanto social, porque um grupo transmite as lembrancas para a
comunidade, mas um recordador, aos poucos € a sua maneira, individualiza a memoria

coletiva.

Descrevendo a substancia social da memoria — a matéria lembrada — vocé
nos mostra que o modo de lembra ¢ individual tanto quanto social: o grupo
transmite, retém e reforca as lembrangas, mas o recordador, ao trabalha-las,
vai paulatinamente individualizado a memaria comunitaria e, no que lembra e
no como lembra, faz com que fique o que signifique. O tempo da meméria é
social, ndo s6 porque € o calendario do trabalho e da festa, do evento politico
e do fato insélito, mas também porque repercute lembrar. (CHAUI, 2004, p.
31).

No ensino superior aprendemos que ha muitas razdes, pelas quais um estudante
escolhe seu objeto de pesquisa, e uma delas € o interesse ou a relevancia pessoal,
porque nao importa qual objeto, por alguma razdo e em algum momento o pesquisador
se envolveu com ele. A Praca Civica de Goiéania fez parte da minha infancia e juventude,
de pelo menos algumas experiéncias simples que nunca imaginei que pudessem ter
também relevancia cientifica, que um dia elas pudessem cruzar e vir a residir no caminho
da minha vida profissional.

Porém falar de um tempo vivido, que ndo é o de agora, pode ser uma tarefa um
tanto quanto complexa e desafiadora, mas é importante, porque ele faz parte de nés,
€ uma dimensao integrante de uma parte de nossas vidas, significa falar de lembrancas,
lembrancas que foram transformadas pelo tempo em recordagbes fragmentadas e
parciais em relagcdo ao que exatamente aconteceu, mas € assim que opera nossa mente
e nossa investigagcdo em relagdo passado, o trabalho a fazer € como o de um
arqueodlogo, de quem junta os cacos para elaborar um quebra cabeca sobre a
experiéncia do que aconteceu; nesse caso, vamos aos cacos para ver qual quebra
cabeca é possivel montar com as lembrangas da memoaria individual.

E quase inevitavel falar do passado vivido sem nostalgia e sem saudosismo, &
preciso de muito rancor e ressentimento para que isso ndo acontega, mas nao € esse
0 caso aqui. A maneira de se falar aqui € muito mais aquela centrada em lembrangas
afetivas, que ora ou outra sdo permeadas de sentimentos, ciente também que falar do
passado vivido ndo é falar do que plenamente aconteceu, mas apenas do que ficou na
lembranga, porque o tempo ndo permite nossa mente reter, integralmente, as

experiéncias que vivemos.
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O que narro, a partir daqui, sdo minhas experiéncias vividas na Praca Civica,
nas décadas de 1980 e 1990, periodo em que nela ocorriam alguns acontecimentos
importantes e, mesmo quando nao havia nada acontecendo ali, algumas vezes a
frequentei com trés ou quatro amigos do Colégio Estadual Dom Abel ou da Igreja Sao
Francisco de Assis. Ambos os lugares situados no Setor Universitario, bairro que, se
alguém caminhar pela Rua 10 ou Avenida Universitaria, saindo do lado leste, em dire¢céo
ao oeste, rapidamente chega a Praca Civica. Outras vezes, até sozinho, porque
eventualmente marcava encontros de paqueras ou hamoros; enfim, foramdiversas as
experiéncias pessoais vividas ali, o que de certa forma reflete a realidade social da
cidade de Goiania da época que, além das salas de cinema do centro da cidade e do
Shopping Flamboyant, nao possibilitava outras formas de diversao evivéncias culturais.

Foram certamente essas experiéncias pessoais, que de alguma forma marcaram
e deixaram lembrangas da minha infancia, adolescéncia e juventude no ambiente da
Praca Civica que, mais tarde, durante a graduacao no Curso de Histéria, da PUC-GO,
despertariam meu desejo de pesquisar e escrever sobre a Praca Civica. Mas, naquele
momento, nao foi possivel e, somente agora, surgiu a oportunidade, de colocar em
pratica o intuito de contar uma parte da minha histéria como um pesquisador que foi
observador participante das transformacdes da Praga. Pensando sobre isso, ao mesmo
tempo em que escrevia esse texto, além das recordagdes nostalgicas, me veio a ideia
de que fazer um trabalho assim é um privilégio, privilégio de poder me situar entre a
historia e o vivido, privilégio do tipo Forrest Gump'.

Voltar varias vezes a Praca Civica agora, com ou sem o orientador dessa
pesquisa, o professor Ademir Luiz da Silva, para analisa-la e fotografa-la, fez-me lembrar
de algumas experiéncias vividas, ainda que a praga de hoje seja um pouco diferente do
que era. Lembro que minha primeira experiéncia com a Praca Civica ocorreu, quando
eu e meus irmaos fomos a Feira Hippie, eu deveria ter entre 8 e 9 anos de idade e, para
um garoto que morava em fazenda, como se diz “veio da roga”, quase tudo que se via
na cidade era fascinante. Ao chegar a praga, o que se via era uma imensidao vazia,
imensidao preenchida apenas por uma escultura que, na época, nao se fazia a minima
ideia do seu nome e do seu significado, s6 mais tarde eu saberiaque ela se chamava

Trés Racgas, e que a pedra pesada que tentavam levantar seria a

14 Filme que fez sucesso em 1994 sobre um jovem que conta histdrias sobre suas andangas pelo pais.
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representacao simbodlica da construcao de Goiania, um belo simbolo, para uma cidade
que foi dificil e pesado construi-la. Mas, a imensidao e o vazio do centro da praga eram
vistos somente nos fins de semana, porque, de segunda a sexta-feira, eles eram
preenchidos pelos carros, ou seja, na década de 1980, a praca monumental de Attilio
Corréa Lima havia se transformado em um estacionamento do poder publico, situagao
que s6 mudou com o primeiro projeto de revitalizacdo da praca.

A Feira Hippie comecava logo abaixo do Coreto na Avenida Goias e, durante um
tempo, ocupava apenas o canteiro central, mas depois as calcadas das lojas também
foram ocupadas pelos vendedores. Outro detalhe: a feira era bem mais artesanal,
diferente de hoje; logo no comeco da feira, havia quem vendia umas garrafas de vidro
cheias de terras coloridas com belas combinagdes; tinha vendedores de panelas; muitas
barraquinhas vendiam roupas mesmo; havia uma barraca que uma mulher vendia
garrafas de pinga com frutas dentro, com caju, murici e abacaxi, como ela enfeitava com
cordas as garrafas até o meio, muitas pessoas ficavam curiosas para saber como ela
colocou as frutas no interior das garrafas; havia os trapaceiros que colocavam uma
bolinha preta bem pequena entre trés copinhos de metais sobre uma mesa, eles
convidavam as pessoas que passavam para apostar dinheiro com eles, eles iriam
manusear rapidamente a bolinha e os copos e, se a pessoa que apostou descobrisse
em qual deles estava a bolinha, ganhava a aposta, mas aspessoas sempre perdiam,
pois, na verdade, eles escondiam as bolinhas entre os dedos e ela nhunca estava em
nenhum dos copos. Um dos meus irmaos mais velhos dizia para a gente ndo chegar
nem perto daquele jogo e, as vezes a policia chegavae botava eles para correr da
feira.

Na feira, ainda havia algumas pessoas que pintavam quadros ali, na hora,
bastava alguém pagar e sentar numa cadeira, ao lado, que o artista popular fazia seu
retrato, como propaganda havia ao lado do pintor outros quadros, certamente s6 0s
melhores que ele pintou e, geralmente, de artista famosos, e nunca me esqueco que
foi a primeira vez que conheci o Elvis Presley, era o homem mais bonito que eu jatinha
visto na vida. Logo abaixo, tinha uma pessoa que vendia quadros de madeira, com frases
ou pensamentos, também devem ter sido os primeiros pensamentos que eu vi e gostei
demais, pois eles pareciam pensamentos muito inteligentes, me lembro de dois: “Nao
sois maquinas, Homens é que sois”, de Charlie Chaplin, “Se amar € viver, vivo porque
amo vocé”, Marcos Adriano. Na verdade, para além de comprar alguma coisa na feira,

era bom passear nela, pois era, na época, um lugar incomum
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por tudo que se via ali, uma simples feira era um mundo completamente novo, era
encantador. Nao havia mais do que duas ou trés pessoas que poderiamos considerar
hippies, com seus modos tradicionais de vender seus produtos, um tapetinho artesanal,
estendido no chao e sobre ele pulseiras e colares simples, mas também artesanais,
confeccionados por eles mesmos, nessa época, os hippies ja eram uma “espécie em
extingdo”. Hoje, como ja foi mostrado antes, a feira ha Praga do Trabalhador € um mega
centro comercial que reune uma multidado de gente, dificil dese transitar nela.

Na Praca Civica havia, na década de 1980, as festas juninas, como sempre
realizadas em homenagem a Sao Jodo, Santo Antonio e Sao Pedro, eram grandes
eventos com competicao de danca da quadrilha, entre os bairros da cidade. Os grupos
gue se apresentavam passavam meses ensaiando, para vencer a competicdo e receber
um prémio em dinheiro, e pelo visto investiam muito dinheiro na preparacao, porque
todos os dancarinos se vestiam muito bem, usavam roupas tipicas das festas juninas,
que combinavam um colorido muito bonito, dancando de uma maneira incrivel, porque
0s passos tradicionais da danca eram completamente modificados ou recriados, dava
para imaginar que alguns grupos foram muito bem treinados por professores de danca.

Além de assistir as dancas, o que se fazia na festa, acompanhado de alguns
amigos era o de costume, se alimentar de comidas tipicas e passear entre uma grande
quantidade de pessoas, algumas vezes a intencdo era tentar conhecer alguém para
namorar. Naquela época, dificilmente era apenas para ser uma paquera de s6 uma noite,
como as vezes acontece hoje; a ideia, geralmente, era conhecer para hamorar, outras
vezes ia-se a pracga e as festas ja com namoradas, mas uma coisa que nhao havia nas
festas juninas da Praga Civica e que era comum nas outras, era o bilhetinho de papel
que a gente poderia enviar para alguém, tentando conhecer a pessoa, o chamado
correio elegante que, com certeza, fazia falta.

Por, pelo menos duas vezes, tive encontro de namoro na Praga Civica, seja
porque era um excelente ponto de referéncia para se encontrar alguém, seja porque
naquela época as pessoas ainda tinham o habito de marcar encontros, para namorar
nas pragas, passava-se um bom tempo por ali; ao lembrar desses momentos, as cenas
se apresentam de maneira nitidas no pensamento, sendo possivel lembrar em que
bancos nos sentamos, como ficamos e até que, as vezes, se chegava a tarde em um

domingo e se ficava até o comego da noite. Mais nitido, ainda, foi o encontro de
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um domingo a tarde, no qual o combinado era ir ao cinema e, na época, hem eu nem
0s amigos tinhamos carro ou motos, andava-se mesmo era a pé para quase todos os
lugares, soO para os longes é que se ia de 6nibus coletivo; entdo, naquela tarde saimos
a pé da Praca Civica até o Cine Capri, como se fizéssemos um footing, nao era longe da
praca, mas é que esse era o habito da época, segundo nossas condi¢des financeiras,
andar a pé. Tinha-se, no maximo, um més de namoro e no cinema assistimos o filme:
Como Agua para Chocolate. Ndo me lembro muito da historia do filme, apenas que era
um romance; na verdade, nem gostamos muito, mas pesquisando no Google, quando
escrevia essa parte do texto, descobri que o filme foi exibido nos cinemas, em 1992. De

volta a Praga Civica se encerrava ali o encontro.

llustragcdo 69 - Filme: Como agua para chocolate - 1992
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UM FILME DE ALFONSO ARAL

Fonte: Foto: Adorocinema

Além desses momentos que as lembrangas me permitem recordar mais,

ocorreram outros que ja ndo me recordo tanto, talvez porque alguns marcam mais que
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outros. Visitei uma vez a praca durante o Natal, dessa vez com algumas pessoas da
minha familia, as imagens que ficaram s&o poucas, apenas as do presépio que era
grande e atraia muita gente, algumas vinham do interior do estado para ver. Outra vez
fui a praga com os amigos da escola, levamos uma bola e jogamos num local coberto de
arvores grandes, que ficava ao lado de onde hoje € o CMEI 8 de Margo, na época ele
nem existia ainda, nesse dia choveu muito, tivemos que parar de jogar e nos
escondermos embaixo da marquise, de onde acho que, hoje, é o Centro Cultural Marieta
Telles Machado - Museu do Som e da Imagem de Goias — MIS/GO.

A praca Civica, de hoje, é diferente da Pracga Civica de Attilio, da década de 1930,
também é diferente da praca da minha infancia, adolescéncia e juventude, das décadas
de 1980 e 1990, pois deixou de ser estacionamento, ganhou novos monumentos,
recebeu outros edificios, mas apresenta varios problemas que comprometem seu
carater de patriménio historico e cultural. Por essa razao, é importante destacar, ainda,
outros aspectos relativos a Praga Civica, como o processo de tombamento dos
monumentos, a ultima revitalizacdo da praca, realizada entre2015 e 2016, e a
representacao da arte popular na praca.

O conjunto de monumentos em Art Déco da Praga Civica, assim como outros
monumentos histéricos do Setor Central e Campinas, foram tombados no dia 11 de
dezembro de 2002, pelo Conselho Consultivo do IPHAN, no Palacio Capanema no
Rio de Janeiro e, no dia 18 novembro de 2003, foi publicada a Portaria n? 507, que
efetivava o Processo de Tombamento n2 1.500. No total, foram tombados 19
monumentos. O processo que resultou nesse tombamento foi fruto de um louvavel
trabalho realizado, a partir da elaboragao do dossié Goiania: memoria futura memoria,
que contou com a participacao de Wolney Unes, Selma Saddi Waress de Paiva e com
a participagao e organizacdo de Celina Fernandes Almeida Manso (2004). Contou,
também, com o apoio publico do entdo prefeito Pedro Wilson Guimaraes. No volume

| do dossié de tombamento, constam os objetivos desse processo:

O presente documento denominado dossié Goiania: memoéria futura memoéria
pretende com a organizagao das informacgdes sobre o conjunto art déco de
Goiania, de excepcional valor historico e cultural no campo da arquitetura e
urbanismo, a protecdo e o reconhecimento desse patriménio por meio do
tombamento federal, com base no Decreto-Lei No. 25, de novembro de 1937,
que organiza a prote¢do aos bens culturais, e na Constituicdo Federal de
1988, que traz uma definicdo de patrimbénio cultural em seu artigo 216.
(MANSO, 2004, p. 17).

Os pesquisadores citados fizeram o trabalho de pesquisa teérica e de campo,

a analise da fundacdo de Goiéania, do conjunto Art Déco, de projetos urbanos, a
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catalogacdo de mapas, fotografias, monumentos, fichas com descrigcbes técnicas e
caracterizacdo artistica de cada monumento, trabalho que, em 2004, resultou na
publicacdo de trés volumes intitulados: GOIANIA art déco: acervo arquitetdnico e
urbanistico dossié de tombamento, e que muito foi Util a essa pesquisa.

Entre os anos 2015 e 2016, foi realizado o projeto de revitalizacdo da Praca
Civica, proposta que surgiu de um projeto anterior e mais amplo, o Projeto de
Revitalizacéo do Centro de Goiania, conhecido como PROJETO GOIANIA 21 que, na
época, propunha 21 intervengdes no centro da cidade. Foi criado, a partir da gestao
do prefeito Nion Albernaz, 1998.

Como a cidade havia crescido muito, o centro foi transformado pelas novas
construcoes, pelo trafego de veiculos, pela depredacédo dos edificios histéricos, pela
ocupacao da Avenida Goias por um numero muito grande de camelés e pelo centro
da Praca Civica ter se transformado em um grande estacionamento. O PROJETO
GOIANIA 21 foi criado com a finalidade de recuperar o patriménio histérico e as formas
de convivéncia social, baseadas no lazer e na cultura, financiado com recursos do
governo federal, a partir do Programa de aceleracdo do Crescimento - PAC Cidades
Historicas, coordenado pelo IPHAN. O programa do Governo Federal investiu R$ 12,5

milhdes de reais. Quanto ao projeto, a seguir, € mencionado que:

Segundo Maximo, Barbosa e Rezende (2016), na década de 1990 o Centro
era motivo de descontentamento por parte dos habitantes da cidade e estava
em um processo de crescente deterioracao e popularizagio. Para reverté-lo,
o Projeto de Revitalizagdo do Centro de Goiania, conhecido como PROJETO
GOIANIA 21 - Operacgéo Centro, estabeleceu 21 intervengdes estruturantes
com a finalidade de aumentar a habitabilidade e melhorar os espacos
publicos, principais anseios a época. O projeto da Praga Civica, que se
estabelecia como uma estratégia fundamental, se nutria da intencdo de
converté-la em espaco de entretenimento e lazer, o que nédo era possivel com
o local sendo utilizado como estacionamento. (REZENDE, PEREIRA, FROTA
E BARBOSA, 2018, p. 315).

No que corresponde especificamente a Praga Civica, a execugao da obra nao
consistiu apenas em revitalizagdo, mas também em diversas mudancas, transformagoes
e insergdes; por exemplo, as fontes luminosas (llustragdo 70), que ha tempos pareciam
abandonadas, foram recuperadas, porém mantidas sem agua, ou seja, sem a funcao
para as quais foram criadas, sem a beleza e o vigor que, antes, ofereciam a pracga. O
Palacio das Campinas, com uma arquitetura que destoava dos edificios em Art Déco,

construido para ser a sede da Prefeitura, foi demolido e, no seu
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lugar, inserido um novo monumento do artista plastico goiano Siron Franco, o

Monumento a todos n@s, ja analisado nesse trabalho.

llustragdo 70 - Fonte luminosa, 1936

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

No centro da praga, a massa asfaltica foi removida e substituida por pedras
portuguesas; uma grande escadaria foi feita em torno do monumento As Trés Racas,
para impedir a entrada de carros na praga, portanto o estacionamento foi proibido. O
objetivo era transformar o local em um espaco publico para as manifestagdes civicas,
politicas, culturais, além de diversos outros eventos. Em varios pontos, a praga ganhou

acessibilidade e outras mudangas sdo mencionadas a seguir:

A Pracga Civica foi reconfigurada topograficamente, passando a ter dois niveis
distintos: proximo ao Palacio das Esmeraldas caracterizou-se uma rua de
pedestres em continuidade da Avenida Universitaria e Rua Dona Gercina
Borges Teixeira, e em torno do Monumento as Trés Ragas, em nivel mais
baixo, apresenta-se o espacgo civico, sem arvores, palco para manifestagdes
culturais e politicas. Contornando esses dois espagos foi mantida a massa
vegetal de grande porte: um cinturdo verde como transi¢do para os setores
habitacionais e comerciais do centro da cidade. (REZENDE, PEREIRA,
FROTA E BARBOSA, 2018, p. 318).
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Em 2017, foi langado o programa cultural chamado: Circuito Cultural Praga Civica
Dr. Pedro Ludovico Teixeira, com a finalidade de transformar a praga em um lugar de
multiplas experiéncias culturais, estimulando visitas culturais nos edificios da praca,
considerados museus. No jornal online O HOJE.COM, do dia 26 de marco de 2019, foi
publicada a matéria: “Caiado propbe a unidao de forgcas para revitalizar aPraca
Civica”. De fato, atualmente a praca passa por revitalizagdo em uma de suas partes,
como no edificio da Chefatura da Policia, no Coreto e na Torre do Reldgio; restauragées
sdo realizadas em parceria entre o estado e a prefeitura, sob a coordenac¢éo do IPHAN.

Um trecho do texto da pagina Redacgéao do jornal informa que:

O governador Ronaldo Caiado quer unir forgas para “apresentar o bem
publico corretamente ao povo”. Caiado frisou que zelar pela conservagao da
praca ou de qualquer outro patriménio cultural é obrigagdo dos gestores em
todas as esferas, para que as pessoas possam conviver com sua propria
histéria. “Vamos recuperar todo o patriménio, independente de quem o tenha
feito. Quero total sintonia por parte de nossos secretarios, a exemplo da
sintonia que tenho com o prefeito. Temos que ter a nogdo maior da historia
de Goias e de que aquilo que é do Estado precisa ser preservado”, afirmou.
(DA REDACAO, 2019, Cidades).

Todas as realizagées, envolvendo a Praga Civica séo louvaveis, mesmo aquelas
que, de alguma forma, alteraram seu projeto original, modificaram sua estrutura e
inseriram novos elementos. Tudo isso demonstra que, de tempos emtempos, a
sociedade e o poder publico goianienses tém procurado preservar, recriare valorizar
os seus legados culturais e tracos identitarios que se encontram, principalmente, na
Praca Civica.

Mas é preciso fazer mais um alerta, deixar aqui um recado sobre os cuidados
permanentes que se deve ter em relacdo a praca. Nao ha, por parte do poder publico,
uma politica de manutengéo e conservagao em bom estado desses monumentos. Nao
ha, por parte de uma parcela da populagéo, a consciéncia da necessidade de respeitar
e cuidar daquilo que é seu, daquilo que a representa. Cuidar de um tipo de patriménio
que nao é propriedade privada de grande valor financeiro, que nao é gerador de lucro
individual imediatista, mas que € uma dimens&o valorativa historica, artistica, cultural
e que, necessariamente, faz parte de nossas vidas.

Recado textual necessario, uma vez que placas informativas da praga estao
apagadas ou depredadas (llustragao 71), edificios historicos depredados e pichados
(llustracao 72), a praga as vezes se encontra suja, a impressao que fica é que cuidado
e descaso convivem em um mesmo ambiente e com um mesmo comportamentopolitico

e social. E preciso cuidar do patriménio histérico, artistico e cultural de um
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povo, como se cuida de uma casa que, continuamente, requer reparos e manutencgao,

tanto para preserva-la, quanto para receber as visitas - ensinamento popular de grande

valia.
llustragéo 71 - Placa do Monumento llustragdo 72 - Parede do Museu
a Todos Nos, depredada, 2020 Goiano Zoroastro Artiaga, 2020

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Em 1985 foi construido o prédio do Centro Municipal de Educacéao Infantil - CMEI
8 de Marco (llustracdo 73). A presenca desse CMEI revela que a praga tem também um

pequeno espaco dedicado a educagao, conforme pode ser observado.

llustrag&o 73 - Centro Municipal de Educacao Infantil - CMEI 8 de Margo, 1985

.“ % R %.‘

Fonte: Acervo Ronaldo Pinto Monteiro
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A praga possui também a presenca da arte contemporanea de rua, com desenhos
enormes, expressivos, cores fortes e contrastantes, com um forte apelo asua
visibilidade, porque ao que tudo indica foram feitos para chamar a atencéo das pessoas
que passam por ali. Os desenhos foram pintados no muro que fica ao redor do Centro
Municipal de Educacao Infantil - CMEI 8 de Mar¢o, em frente ao inicio da Rua 10 - ou
Avenida Universitaria. Trata-se do grafite.

A diversidade de elementos contidos nos desenhos como formas, letras, pessoas
e até animais dificultam a compreensao dessa obra. Em um deles, ha um cavalo
sorridente, com boné e corrente ao pescoco (llustracdo 74); em outro, ha duas pessoas,
uma com um cartaz na mao e nesse uma frase de protesto: “Feijao ta caro!” (llustragéo
75).

llustracéo 74 - Grafite llustracéo 75 - Grafite

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Ha também o desenho dos olhos que fixam a frente, de maneira tdo intensa para
quem os observa(llustragao 76), chegando até a incomodar, sugerindo o olhar para
dentro de cada alma. Ha diversos outros desenhos em forma de grafite, e entre eles um
rosto de uma mulher com longos cabelos coloridos que parecem representar elementos

das cidades, como ruas e prédios (llustracéo 77).
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llustracéo 76 - Grafite llustracéo 77 - Grafite

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Em rapida pesquisa na internet, na plataforma digital, Toda Matéria,
disponibilizada em <https://www.todamateria.com.br/grafite-arte-urbana/, encontra-se
um texto sobre o grafite de uma especialista no assunto, a arte-educadora e
pesquisadora Laura Aidar, licenciada em Educacéao Artistica pela Universidade Estadual
Paulista— UNESP. A partir dai, pude conhecer pela primeira vez essa expressao artistica
e descobri algumas coisas bem interessantes, criativas erelevantes do grafite. Apos a
descri¢cdo de um breve historico a autora revela suas caracteristicas e significados.

A arte do grafite, como o utilizado na Pracga Civica, surgiu na década de 1970, nos
Estados Unidos como uma expressao artistica de comunidades jamaicanas, que viviam
em bairros pobres e de grande violéncia. Surgiu de uma outra expressao, o hip hop.
Essa arte chegou ao Brasil, em Sdo Paulo, na mesma década. O Grafite é considerado
uma arte urbana de protesto e transgressao, geralmente utiliza as ruas, muros, prédios

e tuneis como locus de sua manifestacdo. Laura Aidar (2010) informa que:

O grafite € um tipo de arte urbana caracterizado pela produgao de desenhos
em locais publicos como paredes, edificios, ruas, etc.

E bastante usado como forma de critica social, e, além disso, € uma maneira
de intervencao direta na cidade, democratizando assim, os espagos publicos.
O termo grafite, de origem italiana graffito - plural graffite - significa “escrita
feita com carvao”. (AIDAR, 2010, Toda Matéria).


http://www.todamateria.com.br/grafite-arte-urbana/
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Além do diversificado conjunto de monumentos e obras de arte, a praga possui
elementos nada artisticos, como duas lanchonetes no meio da praca (llustragao 80), um
bicicletario (llustracdo XX) e um pequeno carrinho de um vendedor de caldo de cana
(llustracao 78). Sobre eles, ndo se podera falar muito, porque se encontram fechados,
no momento em que se escreve esse trabalho, também em fung¢do dapandemia do
Coronavirus, que paralisou a cidade, fechando a maioria dos estabelecimentos
comerciais e outras repartigées, criando um cenario unico. Alias, é pertinente ressaltar
que esse cenario de isolamento social dificultou essa pesquisa, em alguns 6rgaos e

instituicoes, por estarem também fechados.

llustracéo 78 - Lanchonetes na Praga Civica

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro
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llustracéo 79 - Bicicletario na Praga Civica de Goiania

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

llustracéo 80 - Carrinho de caldo de cana Praga Civica

‘s 4 - A7

Fonte: Acervo de Ronaldo Pinto Monteiro

Esses novos elementos sdo reveladores de um outro papel que a praga assumiu;
pois, com essas pequenas atividades econdmicas, esse espago passou a ser, também,
um lugar comercial, reafirmando, assim, o seu permanente carater de transformacéao
temporal, fazendo da praga um espago de multiplos elementos e experiéncias, ainda
que uma parte dessas mudangas ou transformag¢des nao integrem o conjunto do

patriménio historico e cultural da Praga Civica de Goiania.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Este trabalho é fruto de muitas a¢des, de inumeras influéncias e contribuicoes, de
varias horas de estudos nas salas de aulas do curso de Pds-Graduacédo em Territorios
e Expressdes Culturais no Cerrado (TECCER), da Universidade Estadualde Goias
(UEG), com colegas de salas que estavam juntos no mesmo barco, sabendo que tinham
uma longa jornada a cumprir pela frente. Diferente da graduacao, o tempo do mestrado
€ curto, o que torna um desafio cumprir com o trabalho, nem dando tempode fortalecer
vinculos e fazer amizades com os colegas.

Além dos estudos em salas de aulas, ele é fruto também de horas de pesquisas,
leituras, analises, das muitas dificuldades de escrever, de angustias solitarias, denoites
e prolongados fins de semana de produgéao, da inseguranga preocupante quanto a “se
vai dar tempo de terminar mesmo”, é fruto do ato de saber ou aprendera saber parar
para pensar sobre o lido, o ja acumulado como aprendizagem ao longo do tempo, e
tentar construir de forma coerente uma escrita textual, trabalho empolgante e, as vezes,
arduo na articulacédo das ideias em palavras, frases, paragrafos, textos, capitulos e,
quem sabe, dissertacao. E um trabalho de coser, de quem, como uma costureira, junta
uma complexa colcha de retalhos e, as vezes, com uma sensagao que talvez ndo esteja
bom, a comecar pelo portugués que judia da gente, sem falar nas regras da ABNT, que
nao sao faceis de lidar. Deve ser por isso que o nome correto para a dissertacao é
trabalho, mas ele é fruto também das orientagdes constantes do professor-orientador e
daqueles professores que, ao longo do caminho, nortearam muitas reflexdes também.

Esse trabalho foi proposto para investigar e produzir uma narrativa histérica,em
didlogo com outras areas de conhecimentos sobre a Praga Civica de Goiania, com a
finalidade de analisar se ela seria mesmo uma praga que foi concebida para o poder,
mas também, se esse poder foi desafiado, enfrentado, questionado por meio do coletivo
humano, chamado na Sociologia de movimento ou manifestagao social.

O caminho percorrido para chegar até aqui, comecou de modo similar aquele
percorrido por Marshall Berman, mas com suas devidas diferengas, como uma aventura
na modernidade, em busca de saber como ela com suas infinitas transformacodes alterou
o modo ocidental de se fazer as cidades, de se viver nas cidades, de se relacionar com
o poder politico nas cidades, desde a praca que, a partir daquele momento, passou a

se chamar de civica. Na primeira curva teorica,
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continuou-se a percorrer o caminho até a entrada em Goias, para saber como a sua
capital mudou, la na década de 1930, quando a intengcdo mesmo era estudar a mudancga
da capital, a fim de entender que praga civica ela possibilitou se construir, com que
finalidades e no que essa praca se tornou, ao longo do tempo, sendo manuseada pelos
goianos. Percorrer essa parte do caminho foi essencial para se compreender se a praga
era, realmente, uma pracga do poder, e ela é.

Vérios autores, com quem os didlogos e interpretacdes foram estabelecidos,
mostraram isso a sua maneira. Um exemplo, foi Sun Alex que, em sua obra: Projeto da
praga: convivio e exclusdo no espago publico, ao estudar a praga moderna e
contemporénea foi capaz de revelar que a engenharia e arquitetura, a partir da
modernidade renascentista transformou a praga em um espa¢o monumental e vinculado
ao poder. A praca moderna que passaria a ser 0 espaco civico da cidade, seria também
o local onde viria residir o palacio do governo e, posteriormente, ganharia monumentos
de representacao do poder, como aconteceu no século XVII, na Place des Vosges,
quando a estatua equestre de Luis Xlll foi inserida na praca em lugar central e de
destaque.

O historiador Cristiano Arrais, em sua abordagem, demonstrou que o projeto
urbanistico de Attilio, para Goiania, fundamentava-se nas vertentes do urbanismo
moderno e que uma dessas vertentes, a renascentista barroca, priorizava a importancia
do poder na constituicdo das cidades, poder que frequentemente se manifestava no
ambiente da praca; para ele, os projetos das cidades barrocas modernas eram
elaborados em funcao do poder, pratica que Attilio recorreu ao planejar a construcao
da cidade de Goiéania

Estudiosos da Arquitetura e da Arte, como Celina Fernandes Almeida Manso,
Marcia Metram de Mello e Gustavo Neiva, contribuiram com os estudos das relacoes
entre praga e poder, ao analisarem o Art Déco. Ainda que suas interpretagées tenham
particularidades, elas se aproximam quando afirmam que a finalidade da escolha do Art
Déco, para a construgédo de Goiania, era também politica, porque esse modelo de arte
arquitetura deveria transmitir a imagem de uma cidade moderna, mas com monumentos
que pudessem simbolizar o poder.

No capitulo Entre obeliscos, mondlitos e bustos, a analise recaiu sobre a estrutura
da Pracga Civica, quando se percorreu 0 caminho dos seus edificios € monumentos,
procurando dar continuidade ao estudo da relacdo monumentos e poder, mas também

procurando conhecer as mudangas pelas quais a praga passou
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ao longo do tempo, como seu projeto inicial foi modificado e, ainda, como ela passoua
reunir uma grande diversidade de expressodes culturais, através da insercdo denovos
monumentos e projetos de requalificacdo. Nesse capitulo 2, foi possivel compreender
que a Praca Civica, de fato, reine o maior conjunto do patrimdnio cultural da cidade,
mas que, de tempos em tempos, ele sofre modificacdes.

No terceiro e ultimo capitulo, parte final do caminho percorrido, o trabalho foi feito,
priorizando como a praga se tornou um lugar de manifestagées politicas, de subversao
do poder institucionalizado. As manifestagcbes analisadas, como a Marcha Funebre de
protesto contra a morte do jornalista Haroldo Gurgel;, o movimento da legalidade,
liderado pelo governador Mauro Borges; o grande comicio da campanha das Diretas Ja;
a manifestacdo de greve da Universidade Estadual de Goias (UEG) e, certamente,
outras manifestacoes que ocorreram na pracga, sao as evidéncias que comprovam que a
Praca Civica de Goiania se transformou no principal locus de contestacédo do poder, ou
seja, as manifestacdes também representam uma das formas de uso e apropriacao da
praga.

Por outro lado, a imprensa, os livros, as fotografias e as entrevistas também sao
confirmacgoes que, de fato, a Praca Civica de Goiania é do povo, como o céu é do aviao,
ou do povo, como o céu é do condor, porque ela também foi importante palco do grande
comicio das Diretas Ja e das greves da UEG, fatos registrados pela memoaria coletiva.

Mas a memoria individual, fragmentada e parcial, sobre experiéncias vivenciadas
na Praca Civica, também serviu como ferramenta para se concluir o caminho percorrido,
acerca daquilo que foi possivel presenciar e relembrar, recordag¢des agora registradas e
transformadas em outra forma de memodria, pratica importante, para que as lembrancgas
ainda guardadas no pensamento humano n&do caiam no esquecimento e no siléncio.

Talvez seja possivel, que esse trabalho também tenha revelado que a Praca
Civica é muito mais do que um lugar do poder e de manifestagdes contra ele, pois a
praca € um patrimonio histérico e cultural, € um lugar de festas e eventos pontuais, de
comemoracgodes civicas, como queria Attilio Corréa Lima, ainda que possivelmente elas

ndo despertem o sentimento patriotico.
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Pierre Nora tinha razéo, praga € um lugar de memorias, de infindaveis memarias
e, assim como as ruas de Jodo do Rio'®, as pracas tém sua alma encantadora. Ha praca
que é lugar de exposicao da arte, de procissoes religiosas, das apresentacoes de
dancas, das brincadeiras de criangas, dos solitarios e quietos que se sentam nos seus
bancos a pensar, dos casais que fazem dela um lugar de namoro, ela € morada dos
pobres e miserdveis mendigos, ja foi lugar dos doidos abandonados que acreditavam
que a praca era deles, dos antigos e discretos charmes dos garotose garotas de
programas, dos constantes transeuntes embriagados que mijam emqualquer lugar, das
caminhadas dos fitness, lugar dos politicos candidatos que fazem falsas promessas, da
torcida da selecao que foi camped do mundo, lugar dos trapaceiros e marginais, dos
estudantes universitarios, ja foi lugar onde Sécrates ensinava Filosofia aos jovens, lugar
das apresentacdes de fanfarras e orquestras, e do pintor de quadros populares. Foi na
praca que Bernardo Elis langou o Livro O Tronco'®.

Foi na praca que aconteceu a Revolucdo Francesa e os domingos sangrentos,
foi nela que o sangue do escravo jorrou no tronco do pelourinho, foi na Praca da
Candelaria que oito meninos de rua foram assassinados, foi na Praca da Paz Celestial
de Pequim que estudantes foram massacrados, foi na Praca Tahrir do Cairo, no Egito,
que a Primavera Arabe aconteceu, também foi na praca de Washington, em 1963, que
Martin Luther King disse: “I Have a Dream™’.

Ha pracas que sdo conhecidas, como a Praca da Sé, em Sao Paulo; a Time
Square, em Nova lorque; a Praca da Paz Celestial, na China; a dos Trés Poderes, em
Brasilia e a Praga Tiradentes, no Rio de Janeiro, além de tantas outras, mas ha praca
gue ninguém conhece, como a praca do meu bairro e eu nem sei 0 nome dela.

Praga € o lugar da imaginagédo do poeta que diz: “A praga € do povo como o
céu é do Condor”, ou “a praca é do povo como o céu é do avido”, porque ndo ha mais
condor. A praca é a projecao pensada do artista, do arquiteto, do urbanista, de Attilio

Corréa Lima, como foi a Praca Civica de Goiania.

15 Jornalista e cronista, membro da Academia Brasileira de Letras. Registrou em suas obras as grandes
transformacdes urbanas do inicio do século XX. Em sua obra: A alma encantadora das ruas apresenta
um inventario unico sobre o que se vé nas ruas do Rio de Janeiro.

16 O romance traz a experiéncia pessoal do autor que, desde sua infancia, presencia a dominagao
politica imposta pelas oligarquias de Goias.

17 “Eu tenho um sonho”, frase antolégica pronunciada por Martin Luther King, lider do movimento dos
direitos civis nos Estados Unidos, de 1955 até seu assassinato, em 1968.
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