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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo apresentar o levantamento de pesquisa acerca do acervo do
Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, bem cultural localizado no
municipio de Itaberai-GO, criado em 1993. Assim, além da analise do acervo museoldgico,
realizou-se também o estudo sobre o percurso formativo histérico e politico da cidade
considerando a participacao fundamental da comunidade local, desde a sua origem até a atual
cidade de Itaberai. As fontes para o desenvolvimento dessa pesquisa foram documentos escritos
e iconograficos acerca da instituicdo Museologica e da cidade, bem como a analise do proprio
acervo que o museu abriga. Recorremos também a histdria oral a partir de entrevistas com
pessoas ligadas a instituicdo museoldgica, alunos e moradores da cidade que dialogaram,
expondo suas lembrancas e contribuindo para a representagédo da identidade cultural itaberina.
Além da pesquisa, sintetizada nesse relatorio, o estudo abarca também dois produtos: o
inventario do vasto acervo do Museu Casa da Cultura, compreendendo 271 objetos e 5.984
itens do acervo bibliogréafico; a proposta de uma exposi¢ao temporaria, intitulada de “Saberes
e Fazeres em Itaberai-GO - uma Exposi¢ao Colaborativa”, criada a partir da realizagao de
oficinas de Educacdo Patrimonial com alunos do Colégio Estadual Rocha Lima, em Itaberai-
GO e contando com a minha cooperacdo enquanto professor da turma e pesquisador e da equipe
museal. Nessa perspectiva, na area de Gestdo Patrimonial, a criacdo do inventario visa o
levantamento, a identificacdo e a documentagdo do acervo do Museu Casa da Cultura e no
ambito da Educacdo Patrimonial, a exposicédo, centrada na narrativa acerca dos oficios, tem o
objetivo de fortalecer os lagos do Museu com a comunidade.

Palavras-chave: Patrimdnio Cultural, Itaberai-GO, Museu Casa da Cultura, Educacdo
Patrimonial e Gestdo do Patriménio.



ABSTRACT

This study intends to demonstrate a research sourvey about the collection of the Casa da Cultura
Coronel Jodo Elias da Silva Caldas Museum, a cultural asset located in Itaberai, city of Goias,
created in 1993. Furthermore, besides in museum collection analysis, we presented an
investigation about the city’s historical and political formative path considering the
fundamental participation of the local comunnity, since its origen until the current Itaberai city.
Iconographic and written documents concerning the institution museological and the city were
the sources to the development of this research, as well as the analysis of the museum’s
collection. We also analyzed the oral history from interviews with people related to the
museological institution, students and city’s inhabitants who dialogued, talking about their
memories and contribution to the representation of the itaberina cultural identity. This study
also reveal two products: the inventory of the vast collection of the Casa da Cultura Museum,
comprising 271 objects and 5,984 items from the bibliographical collection and the proposal
for a temporary exhibition, entitled “Knowledge and Doings in Itaberai-GO - a Collaborative
Exhibition”, originated from implementation Heritage Education workshops for Colégio
Estadual Rocha Lima students, in the city mentioned above and counting on my cooperation
as teacher and museum researcher. In the area of Heritage Management, inventory’s creation
aims at surveying, identifying and documenting the collection of the Casa da Cultura Museum.
Then, in Heritage Education, the exhibition, focus on the narrative about the occupations, aims
to strengthen the connection museum with the community.

Keywords: Cultural Heritage, Itaberai-GO, Casa da Cultura Museum, Heritage Education and
Heritage Management.
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INTRODUCAO

O bem cultural selecionado para esta pesquisa € 0 Museu Casa da Cultura Coronel Jodo
Elias da Silva Caldas! em Itaberai-GO, criado em 1993, e localizado na antiga residéncia de
Dona Deolinda Baylao e de seu esposo, o Coronel Jodo Caldas, figura que atuou na parte do
cenario politico e comercial da cidade. Rememorar sua biografia, que se entrelaga com a
itaberina, permite entender a historicidade que permeia a agdo humana sobre o tempo, bem
como perceber que museus biograficos eternizam mais que memdarias: consolidam também a
condicéo de construir saberes e fazeres inerentes aos bens patrimonializados. Nesse sentido, o
Museu Casa da Cultura representa um espaco de patrimonializagdo de bens materiais e
imateriais, que dialoga com o0s visitantes para que estes construam seus Ssaberes e
consequentemente influenciem seus fazeres, promovendo assim, a compreensdo de que sua
cultura ndo é apenas pratica, mas é também historica.

A proposta da pesquisa € realizar uma intervencdo no museu?, visto que se faz
necessaria a gestdo do acervo que o compde. Para isso, a aquisicdo e a manutencdo de cada
objeto devem ser monitoradas por documentacédo, garantindo um controle e cooperando para
um contexto I6gico bem estabelecido. Além do mais, todas as a¢des citadas acima caminham
para a construcdo de um museu contemporaneo, com aspectos que atendam a toda a
comunidade, aumentando a pratica de visitagdo ao mesmo. Em virtude das situacdes
mencionadas, analisamos a necessidade de organizar todo o acervo, documentando, gerindo e
preservando todos esses objetos que fizeram parte de uma historia. Atila Tolentino, em relacéo

a preservacdo do Patrimdnio Cultural afirma que:

E quando tratamos da preservagdo e valorizacdo do patriménio cultural,
necessariamente temos que entrar na seara da educacao, pois a preservagdo
dos nossos bens culturais se trata de uma pratica social, uma vez que as
comunidades devem ser as grandes protagonistas na sele¢éo do que representa
as suas identidades e na preservacgdo de seus valores culturais (TOLENTINO,
2012, p. 29).

O meu interesse pela pesquisa acerca do Museu Casa da Cultura relaciona-se a minha

formac&o académica. Assim que terminei o curso de Direito, entrei como portador de diploma

1 O Museu em estudo é denominado pela comunidade como: Museu Casa da Cultura Jodo Caldas, Museu
Historico de Itaberai e Museu Casa de Cultura.

2 No que se refere & proposta de produto, a equipe responséavel pelo museu aceitou e esta disposta a integrar e
auxiliar no que for necessario para que o plano de intervencdo ocorra de forma sensata e prudente, através do
conhecimento e experiéncias compartilhadas pela equipe.
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no curso de Historia da Universidade Estadual de Goias - Campus Cora Coralina. Sempre
trabalhei na area da educacdo. Como esse museu esta localizado na cidade em que moro, tenho
uma boa relagdo de parceria com a instituicdo, por sempre frequenta-la, seja levando alunos
para visitacdo ao local, desenvolvendo projetos na éarea de Historia, participando de eventos
que a institui¢ao disponibiliza para a comunidade, dentre eles a “Primavera dos Museus” e a
“Semana dos Museus”. Na graduagdo, optei por fazer deste museu o objeto de pesquisa do meu
trabalho de conclusdo de curso. Na ocasido, em 2019, foi-me recomendado pela banca de
avaliagdo do TCC, dar continuidade aos estudos deste objeto de pesquisa no Mestrado
Profissional.

Assim, seguindo a recomendacao, ao me inscrever na selecdo do Mestrado em Estudos
Culturais, Memoria e Patriménio, em 2020, apresentei como proposta o estudo desse museu e
uma intervencdo em relacdo ao acervo exposto, pois conforme evidéncias apresentadas, este
ndo possui exposicoes de longa duracdo e temporarias. Tal empecilho dificulta tanto o trabalho
da guia para dar seguimento em suas apresentacGes, quanto o entendimento dos visitantes que
percorrem 0s comodos do museu.

E foi assim que cresceu meu interesse pelo tema sobre 0 museu, por ser um importante
lugar de memdrias da cidade, no qual desenvolvo um trabalho de parceira enquanto professor
ha algum tempo e pelo qual tenho muito apreco. Meu interesse se justifica também por este
lugar ter proporcionado oportunidades, seja para meus estudos, seja para minha carreira
profissional e ainda exercer um importante papel para a comunidade, com um legado que
pertence a cidade. Por isso, todos sdo imprescindiveis na manutencdo e na disseminacdo deste
patrimonio.

O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, em Itaberai que possui
uma com populacéo estimada de 44.329 habitantes, difere daqueles que pertencem aos grandes
aglomerados urbanos, mais dindmicos e ambivalentes. Ao contrario, tipico do interior, este
museu compde o cenario cultural da comunidade, por onde se exibe parte da Histéria e da vida
local. Destacando a exposicao da cultura material e os vultos de seus patronos, assim como o
processo de criacdo e desenvolvimento historico de Itaberai.

Essa instituicdo museologica possui espacos destinados ao estimulo sensorial por meio
de objetos do passado, expondo um acervo diversificado, variando desde utensilios, mdveis,
itens pessoais, entre outros, muitos datados do século XVI1I1 e oriundos das primeiras familias.
Portanto encontram-se também os moveis e utensilios do primeiro consultério odontologico da
regido e também uma biblioteca com obras literarias de autores itaberinos dentre outros objetos

que compde o acervo como: cédulas antigas, bicicletas com placa, ferros a brasa, estatuas,
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bules, maquinas de tear, baus, carpetes, espingardas, quadros com fotos dos antigos prefeitos
da cidade. Todos expostos nos ambientes da casa - quartos, salas e cozinha. Em relacdo a
estrutura do museu, observa-se que a maior parte dos cdmodos da residéncia é destinada a
exposicdo do acervo. Além disso, ha um espaco com os moveis utilizados pela guia na
administracao da instituicdo e uma sala destinada as reunies da Academia Itaberina de Letras
e Artes (AILA), com espaco para a participacao dos integrantes e varios livros que compdem
a biblioteca do espaco.

Compreende-se que 0 museu apresenta grande relevancia para a comunidade, mas ao
mesmo tempo percebe-se a necessidade de um projeto de intervencdo que, entre outros
objetivos, tenha como a¢Ges principais: realizar o inventario e a catalogacao das pecas; verificar
se 0s objetos estdo condicionados de forma adequada e, assim, propor a preservacao e a
organizacao do acervo para a exposi¢do temporéria e de longa duracao.

A esse respeito, nota-se que uma variedade de pecas que ndo estdo bem expostas pode
dificultar tanto o dialogo mediado pela guia quanto a compreenséo e a internalizacédo historica
pelos visitantes. Assim, promover mudangas nesse quesito favorece o reconhecimento do
museu como espaco formativo. Nesse sentido, a proposta é fazer com que os objetos do acervo
sejam direcionados de forma adequada, preservando as pecas e mantendo sua narrativa
histdrica, bem como, distribui-las em uma exposic¢ao temporaria colaborativa.

Ressalta-se, assim, que o Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas
representa o principal espaco histérico da comunidade local. Portanto, muitos itaberinos o
chamam de Museu Histérico de Itaberai, caracteristico da populacdo, da qual se fez presente
na doacdo de grande parte do acervo. O museu Casa da Cultura representa mais que um local
com objetos expostos relacionados a histéria da cidade de Itaberai: representa também um
“lugar de memorias” (NORA, 1993); e consequentemente, proporciona um emaranhado de
conhecimentos por intermédio de diversas atividades promovidas visando manter uma relacdo
com a comunidade.

Nesse sentido, torna-se necessario um projeto de gestdo que tenha como acdes
principais realizar o inventario e a catalogagdo do acervo e propor uma nova organizagdo das
pecas, bem como organizar uma exposicdo temporéria colaborativa. Assim, elencamos
algumas problematizacdes: Como pode ocorrer a realizagdo do inventario das pecas do Museu
Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas? Quais 0s processos inerentes a essa acdo?
E possivel favorecer a significacdo da visita por meio de um dialogo coerente com pecas
localizadas em locais estratégicos/ condizentes? Como o desenvolvimento dessas exposi¢oes

colabora para o gerenciamento do acervo?
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Estes sdo alguns questionamentos que procuramos respondé-los ao longo de cada etapa
do processo da pesquisa que esta em desenvolvimento. Gerenciar um acervo € algo amplo, e
exige certa atencdo para que com sabedoria consigamos organiza-lo e manter o verdadeiro
conhecimento que é adquirido atraves do seu estudo.

A partir de tais indagac@es feitas, elencamos algumas hipGteses. E pertinente que se
faca um levantamento de todas as pecas presentes no Museu, escolhendo um sistema de
numeracdo mais apropriado, de acordo com as suas necessidades. Um bom planejamento
envolvendo os colaboradores dessa instituicdo se faz necessario. Todo esse processo, sem
duvidas, ird favorecer a significacdo de todas as visitas realizadas posteriormente. Além do
mais, esse € um dos objetivos desse projeto, despertar a atencdo do publico que ja visitou ou
que ainda vai visitar o museu por meio de um didlogo coerente que é efetivado ao distribuir as
pecas em locais estratégicos e condizentes. Assim, o objetivo foi desenvolver uma exposicao
temporaria colaborativa, que corrobora para o gerenciamento do acervo devido a sua historia e
significacao.

Desenvolver uma pesquisa desse tipo se justifica pela compreensdo da relevancia
cultural que o Museu Casa da Cultura possui, o qual eterniza saberes e fazeres. E também por
entender que o aprendizado significativo se revela na medida em que professores de Histéria e
equipe museoldgica se comprometem a tornar a visitacdo aos museus em uma possibilidade de
construcdo de conhecimento. Por esse motivo, € importante que se crie exposi¢des, para tornar
0 museu atrativo e dinamico. Considerando-se ainda que as visitas mais frequentes séo de
estudantes, a construcdo da narrativa histdrica através do acervo é essencial.

Em relacdo ao objetivo geral, a proposta € realizar o inventario e a catalogacdo do
acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, para propor a criagéo de
uma exposic¢ao temporaria colaborativa. Por sua vez, 0s objetivos especificos sdo: efetuar o
levantamento dos objetos que compdem o acervo do Museu; verificar se 0s objetos estdo
condicionados de forma adequada e assim, propor a preservagéo das pecas; organizar as pegas
em exposicao seguindo uma logica ou narrativa histdrica; e propor uma acao de gestéo, visando
distribuir o0 acervo em uma exposic¢ao temporaria.

Os museus representam um espaco destinado a exposi¢do de bens materiais e imateriais,
como forma de preservacao da histéria. Definidos como instituicdo permanente, acessivel e
inclusivas, sem fins lucrativos e a servigo do publico segundo o estatuto do International
Council of Museums (ICOM, 2022), possuem a funcdo de adquirir e conservar bens
patrimoniais tangiveis e intangiveis, propiciando a sociedade momentos de lazer, meios para

pesquisa e comunicagao por meio da exibicdo dos objetos (PEREIRA; VALLE, 2017).
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O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas nao foi objeto de estudo
em nenhuma pesquisa académica anterior. A fim de construir a argumentacdo critica da
proposta de intervencdo, foram feitas uma busca exploratdria tanto em fontes primarias como
secundarias e estudos de autores locais cuja temética refere-se ao museu, retratando: historia,
mem@rias, patriménio, educacao patrimonial, exposicdo do acervo e gestao.

A pesquisa teve como fundamentos tedricos os estudos de Ecléa Bosi (2003); Pierre
Nora (1993); Maurice Halbwachs (1990); Sénia Rampim Floréncio (2014); José Reginaldo
Santos Gongalves (2015); Marcia Chuva (2015 2012); Atila Bezerra Tolentino (2016); Antonio
César Caldas Pinheiro (2003); Andrea Delgado (2005), Andréa Mortara Almeida (1993),
Camila Azevedo de Moraes Wichers (2015), Cristina Bruno (1996), entre outros.

Como fontes da pesquisa, foram utilizados o livro de visitagdo do Museu, 0s estatutos
e 0s regimentos de criagdo do museu e da AILA (Academia Itaberina de Letras e Artes). Em
relacdo as fontes iconogréaficas, recorremos a analise de folders produzidos e utilizados durante
a campanha de divulgacdo dos eventos ligados ao Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) e de
fotografias tiradas durante a execucdo desses eventos, assim como do acervo que faz parte do
patriménio local. Quanto as fontes orais, foram realizadas entrevistas com a guia do museu,
Maria Lucia de Oliveira S4, com Antonio César Caldas Pinheiro, o principal responsavel pela
conversao da casa em museu e com alguns membros da AILA.

Em relacdo a pesquisa, primeiramente, foi realizada reunido com a equipe da instituigdo
e membros da AILA que participaram direta ou indiretamente da organizacéo das exposicoes
e da producdo de folders da campanha e divulgacdo do Museu Casa da Cultura para a
comunidade. O préximo passo foi a realizacdo de inventario e documentacdo do acervo do
museu e a catalogacédo das pecas. Por fim, as a¢des centraram-se na elaboracdo do segundo
produto — a exposicdo temporaria "Saberes e Fazeres em Itaberai-GO — uma Exposi¢cao
Colaborativa". —, ao retorno para a comunidade, aos impactos e as mudancas ocasionadas no
museu.

O relatorio esté estruturado em quatro se¢des. Na primeira, intitulada O Museu Casa
da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas enquanto Patriménio Cultural de Itaberai
— GO: Discussao Teorico-Metodologica, apresenta o bem cultural Museu Casa da Cultura
Cel. Jodo Elias da Silva Caldas, abordando brevemente a historia da cidade de Itaberai-GO e
da casa da familia de Jodo Elias Caldas que mais tarde tornou-se museu. Do mesmo modo,
nesta secdo sdo discutidos os conceitos norteadores da pesquisa e 0s procedimentos

metodoldgicos utilizados durante o estudo e para a preparagdo para o produto final.



20

Na segunda secdo, Museu Casa da Cultura: Histérias e Memdrias contadas por
cdmodos e objetos, sdo apresentadas os resultados alcancados com a pesquisa realizada: a
apresentacdo do Museu, o perfil do publico que o frequenta, as atividades realizadas pela
instituicdo museologica envolvendo a comunidade e o inventario do acervo. Assim, seguindo
0s métodos de pesquisa, é proposta uma nova catalogacdo do acervo. Através de imagens do
espaco e do acervo, do perfil do publico do Museu e das atividades realizadas.

Na secdo 3, denominada Patrimdnio e Memorias em Exposi¢do no Museu Casa da
Cultura, o foco é a apresentacdo do inventario e da Exposicdo MuseolGgica temporaria
colaborativa, destinadas ao publico que frequenta a instituicdo em dois tempos distintos. Assim,
considerando as acGes planejadas, a proposta é apresentar neste item os dois produtos, 0s
resultados esperados e impactos que as exposi¢des provocaram no museu e na comunidade.

Jaasecdo 4, Exposi¢bes Museoldgicas: propostas de Aplicacdo no espaco do Museu
Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, abarca as impressdes gerais da
aplicacdo do produto. Nesse sentido, sdo apresentados 0 manual de uso do produto, a proposta
de aplicagcdo na comunidade e as devolutivas para comunidade. Do mesmo modo, € destacada
a atuacdo junto ao publico escolhido, dando énfase a importancia de se produzir o
conhecimento na a¢do, ter uma base organizada e sistematizada, com exposi¢des que integram

a historia do museu com a sua funcéo para a historicidade.



21

1. O MUSEU CASA DA CULTURA CORONEL JOAO ELIAS DA SILVA CALDAS
ENQUANTO PATRIMONIO CULTURAL DE ITABERAI-GO: DISCUSSAO
TEORICA-METODOLOGICA

“Querida cidade, Itaberai’!

Teu nome adorado ao longo ressoa.
Salve! Salve! Itaberai!

A paz e a saudade tdo ledas entoam.
Salve! Salve! Itaberai!”

(Antonio Severino Coelho).

O objetivo desta secdo € apresentar o bem cultural selecionado para este estudo, o
Museu Casa da Cultura, e o lugar onde se encontra: a cidade de Itaberai em Goiés. Assim,
propde-se discutir a relacdo da histéria do museu com o municipio de Itaberai, a residéncia do
Casal Deolinda da Silva Baylédo e do Coronel Jodo Elias da Silva Caldas e a historia da criacao
da Casa da Cultura. Do mesmo modo, visa-se discutir os principais conceitos ligados a
instituicdo e a seus acervos como patriménio cultural e memdria. Além disso, a se¢do aborda
os procedimentos metodoldgicos, apresentando o que foi realizado, como e por que foi
escolhido cada método, a fim de elaborar os produtos: inventario e a exposicao temporaria

colaborativa.

1.1 Paisagem historica de Itaberai

O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas possui um enorme acervo
Historico e Cultural e é sede da Academia Itaberina de Letras e Artes (AILA). O bem cultural
em estudo esta localizado em Itaberai, na regido antiga da cidade (como é chamada pelos
moradores), na qual, em uma caminhada por suas calmas ruas de pedras, sdo encontradas casas,
pragas e igreja que mantiveram tragcos da arquitetura colonial do século XVIII e cuja sua
resisténcia pode ser vista em contraste as construgdes mais recentes ou modernas.

Os museus surgiram a partir da necessidade de posse de objetos que indicassem
dominio, indicios ou caracteristicas de uma época, em que sua representacdo evoca 0 passar
dos anos e as modificacBes resultantes de seu patrimonio. Dessa forma, sdo importantes por
fazerem parte do processo de documentacdo e aquisicdo da humanidade. E, na confirmacéo
desse processo, 0 objeto de estudo, 0 Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva
Caldas, uma antiga residéncia colonial, é considerado um museu biografico, responsavel por

salvaguardar, em meio as mudancas temporais, 0s documentos, a arquitetura, os objetos e 0s
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costumes que sdo resultado da historia, das memorias coletivas e da familia do Coronel Jodo
Elias da Silva Caldas.

Para a compreensdao do bem cultural selecionado na pesquisa € necessario apresentar
alguns pontos e discussdes acerca da historia do lugar em que o Museu Casa da Cultura se
encontra, ou seja, uma Vvisao breve ocupacao territorial da regido que deu origem ao arraial de
Curralinho ate a legitimacéo da cidade de Itaberai, bem como o estudo sobre a residéncia onde
a instituicdo museoldgica esté sediada e sobre o Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.

Geograficamente, Itaberai esté localizada no Centro Goiano, a uma distancia de 92 km
da capital Goiania. No que se refere as fronteiras territoriais, a cidade de Itaberai limita-se aos
municipios de Goias, Heitorai, Uruana, Itaguaru, Itaguari, Taquaral de Goias, Itaucu, Aracu,

Avelinopolis, Anicuns, Americano do Brasil e Mossdmedes, conforme observa-se no mapa a

sequir:
Mapa 1: Limites territoriais do municipio de Itaberai
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Fonte: Elaborado por Lais Naiara Gongalves dos Reis, 2022.
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A cidade de Itaberai possui uma populagio estimada de 44.329 habitantes em 2021. E
considerada pequena®, embora economicamente ativa. Sua vocagdo econdmica vem da
agropecudria com énfase na pecuéria de leite e de corte, na avicultura e no cultivo agricola
(como milho, feijdo, tomate rasteiro, laranja, arroz e recentemente uva). Possui grandes
empresas, como a Super Frango (abatedouro, incubatério e fabrica de racdo), um centro
comercial diversificado, faculdades e polos universitarios (IBGE, 2017; GOIAS, 2007).

A compreensao da historia de Itaberai requer antes o estudo do contexto de colonizacao
das terras goianas. A fundacdo de muitas cidades goianas esta inserida no contexto do ciclo do
ouro. A descoberta do ouro foi o elo nas mudancas, principalmente na Historia da urbanizagéo
no interior Brasil, levando a Coroa Portuguesa a redefinir um plano de ac6es de ocupacéo e
soberania, de controle sob o territorio central.

[...] precisamente a partir de 1717 que quase todos 0s nucleos urbanos criados
no sertdo passaram a obedecer a um "tipo de planejamento”. Regulamentos
para as regifes das minas, elaboragdo de uma jurisdi¢do que incidisse sobre
os exploradores aventureiros, contengdo das ampliagGes das primeiras terras
justificadas pelas posses, expansdao do territério colonial a oeste de
Tordesilhas, levantamentos cartograficos e a combinagdo de um sistema de
partilha de terras, ou de direitos sobre ela, com o estabelecimento de
povoacdes articuladas entre si, foram os fundamentos dessa nova politica de
ocupacdo, organizada particularmente por engenheiros militares que
utilizavam mapas, descrigdes e relatos corograficos para o conhecimento, a
demarcacao e a legitimacdo de territorios mais avangados (BOAVENTURA,
2007, p.65)

Em Goias, a Coroa Portuguesa, como medida de assegurar seu dominio econdmico e
territorial criou uma série de procedimentos juridico-administrativos, iniciados pela instalagdo
das intendéncias, posteriormente, a criacdo da Capitania e de sua capital, as casas de fundigé&o,
caminhos reais e registros. Dentre as varias maneiras de colonizacdo, outras atividades se
desenvolveram paralelamente a busca do ouro, como a abertura de caminhos terrestres e
fluviais, a partilha das terras sob os sistemas sesmarial e de datas minerais, e 0 incentivo a
agropecuaria. A regido onde posteriormente surgiu o arraial do Curralinho estava localizada na
boca da mata, a beira do Mato Grosso Goiano, ampla e de terra fértil. Conforme a Carta ou
Plano Geographico da Capitania de Goyaz, de 1778, realizado pelo sargento-mor Thomas de
Souza, aparece bem assinalado o arraial, a margem direita do rio das Pedras, na entrada do

Mato Grosso Goiano (BOAVENTURA, 2007, p. 105; PINHEIRO, 2003; PEDROSO, 1994).

3Segundo a Revista Brasileira de Geografia (1946) essa classificago foi inspirada levando em consideragéo vérios
autores e a Sinopse Preliminar do censo de 1940, em que 0s municipios sdo agrupados segundo sua populacéo
absoluta.
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As incursdes de missionarios dirigidas ao territorio de Goids nos Setecentos foram as
que de fato provocaram sua efetiva ocupacdo. Entretanto, j& no inicio foram as grandes
responsaveis por transformar os indigenas em cristdos, "bem como pela dizimagdo dos
resistentes e selvagens indios, considerados, a época, um dos agentes impeditivos do projeto
de colonizacdo e exploracdo dos portugueses” (BOAVENTURA, 2007, p.178). Dentre o0s
objetivos dos missionarios estavam o de converter os indigenas ao catolicismo e para isto,
isolava-os do convivio com a populacio regional, em aldeamentos®. Ja para os bandeirantes,
competia a exploracdo de ouro e diamante e a captura de indigenas - para vendé-los como
escravos em regides escassas de mdo de obra africana - como alguns de seus propdsitos
principais; logo, foram "130 anos de intensa penetracdo interiorana em busca das riquezas
daquelas terras: indios, pedras e metais preciosos" (PEDROSO, 1994, p. 17).

Como resultado, a configuragdo do territério de Goias, fez-se em meio a longos
processos de confrontos de poderes institucionais e de resisténcias que se interpunha entre o
colonizador e os indigenas que também disputavam o territorio. Segundo Pinheiro (2003), foi
na regido do arraial de Curralinho, pouco tempo depois do surgimento de Vila Boa, que
aconteceu o primeiro conflito entre os brancos adventicios e os indios que habitavam a regido.
De acordo com Pinheiro, existe uma extensa carta para o descobridor das Minas de Nossa
Senhora do Pilar - a atual cidade de Pilar - datada de 1760, cujo autor, Jodo de Goddi Pinto da
Silveira, queixava-se de um ataque dos indios aos moradores. A carta relata que um grupo de
bugres® - indigenas - cercou a sua casa por 5 dias, impedindo os moradores até de chegar na
fonte, mas um tiro num dos bugres afastou o grupo da casa.

Os indios tanto em Goias como em todo territorio brasileiro, por diferentes razdes de
ordem cultural e tradicional, ndo compreendiam ou viam a ocupagao das terras como 0s seus
tomadores entendiam. Para 0s nativos as nogdes de fronteiras e limites, se é que possuiam,
porventura eram muito diferentes. Para eles, a terra/natureza era/é o suporte da vida, ndo um
bem negociavel. Os nativos lutavam por sua soberania sobre o territorio, ndo por fronteiras,
delimitacGes juridicas ou eclesiasticas (BOAVENTURA, 2007, p.178). Os indigenas foram
umas das maiores forcas de resisténcia do processo de ocupacao do territorio de Goias, € ndo

foi diferente em Itaberai.

4Aldear significa concentrar ou reunir diferentes grupos indigenas em um mesmo local (aldeamento); as aldeias
tinham como foco principal a cristianizacao e a civilizagdo dos indigenas.

SDenominacdo pejorativa e preconceituosa atribuida aos indigenas por serem tidos como selvagens, rudes,
incivilizados e hereges.
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O avanco da colonizacdo no pais resultou em mais povos indigenas submetidos a
violéncia dominante, o que acabou por reduzir esta na¢do. Segundo Boaventura (2007), no
territorio goiano houve uma reducdo dos indios Xacriabd e Ava-Canoeiro, e 0 exterminio dos
indios Goya, Crixa, Kayap6 Meridional, Akroa, entre outros grupos. Consequentemente, esses
grupos indigenas buscavam reagir, principalmente, atacando os povoados e as fazendas da
regido. Palacin e Moraes (1994) citam mais tribos que também habitaram o territério goiano:
Kaiapo, Caraja Pitangud, Araxa, Quirixa, Goya, Barueri e Carajatna. Segundo os autores,
dentre os que se opuseram fortemente ao processo de colonizagdo, estavam os Kaiap0s
Meridional - que se encontravam no sul ocupando da estrada que vinha de Séo Paulo até o
Araguaia, no caminho do Mato Grosso -, 0s Akrod-Assu, Xavante e Xacriaba - no norte-; dos
quais o primeiros deste grupo eram a grande causa de conflitos mais brutais e sem solucéo.

Diante a todos esses fatos - expropriagdo territorial, circunscri¢do territorial,
aldeamento, doutrinacdo religiosa, domesticacdo e proletarizacdo - além dos crimes contra a
vida, comprometeram e enfragueceram consideravelmente inimeros povos indigenas.

Quando as jazidas se esgotaram, dando inicio ao povoamento de outras areas da
provincia, a populacdo que permaneceu viu-se obrigada a se dedicar as atividades
agropecuarias, que no inicio eram muito imperfeitas. As técnicas eram pouco conhecidas,
inclusive para aqueles escravos habituados a mineracdo. Embora, nem todas as areas povoadas
tornaram-se cidades consolidadas, algumas reminiscéncias urbanas resistiram em pequenos
nucleos de povoamentos esparsos (PINHEIRO, 2003).

Em meados do século XVI11, essa mesma regido ja estava povoada de fazendas, dezenas
de lavradores sesmeiros. Por volta de 1770, surgiu na provincia de Goias, um pequeno arraial
denominado Curralinho (assim foi chamado por mais de século). Em 1903, foi elevado a
condicdo de cidade e por iniciativa do deputado Coronel Benedito Pinheiro de Abreu, em 05
de agosto de 1924, passando a ser chamada de Itaberai (“Itaberahy” em tupi-guarani, que
significa Rio das Pedras Brilhantes) (IBGE, 2017).

Curralinho, segundo Antonio César Caldas Pinheiro (2003), desde o inicio despertou a
atencdo dos primeiros a se aventurar na lavoura e na cria¢do de gados, por ser um lugar de boas
terras e aguas e estar proximo a Vila Boa (atual cidade de Goias). Assim, observa-se que 0
municipio surgiu por meio da atividade pecudria. O autor explica: “Com o declinio da atividade
mineradora, muitos mineiros dedicaram-se a agropecuaria. Requereram sesmarias para plantar
e criar, dando inicio a0 povoamento sedentario da regido do Rio das Pedras” (PINHEIRO,
2009, p. 7).
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Varios pesquisadores buscando construir a identidade goiana e de seu povo, foram
baseados nas narrativas das expedicdes de carater exploratorio realizadas por naturalistas,
gedgrafos e militares na fase oitocentista (TEIXEIRA, 2013). Estudos apontam alguns relatos
dos viajantes naturalistas que percorreram a regido no século XIX. Foi através do olhar e
discurso destes que se teve um contato com a realidade do interior do pais, mesmo fosse um
olhar carregado de esteredtipos e baseado em padrBes eurocéntricos de desenvolvimento
(TEIXEIRA, 2013).

Em suma, no trabalho de Teixeira (2013), "O Sertdo de Goias na Literatura de Viagem"
é possivel observar que durante os deslocamentos, os relatos de John Emannuel Pohl, Auguste
Saint-Hilaire, George Gardner e Francis Castelnau apontam dentre as principais dificuldades
nas viagens pelo territdrio goiano, a maioria fazia referéncia a falta de desenvolvimento das
vias de comunicacao, tanto terrestres como fluviais. O fato da distancia da regido até as grandes
cidades e do litoral serem grandes e a falta de vias de trafego limitava a producao dos nativos.
Uma vez que os habitantes ndo conseguiam exportar seus produtos com facilidade, os lucros
do cultivo ficavam nas despesas com o transporte. Logo, 0s moradores, que em grande parte
eram agricultores, ndo produziam mais que 0 necessario para subsisténcia ou troca. Para 0s
exploradores estas dificuldades representavam algumas das razbes para justificar um

isolamento e atraso da regido.

Tudo ao redor apresentava um quadro de grandiosa soliddo; todos os vestigios
humanos estavam apagados [...]. Em toda parte, a vigosa forca renovadora da
natureza, em sua atividade eterna, livre e incessante, extirpa as marcas da
civilizacdo, como se indignada pela violagdo de seus dominios (POHL, 1976,
p. 172).

Assim, a medida que se adentrava o territdrio (principalmente para o norte de Goiés),
surtiam as expressdes de ser uma terra longinqua, carente, distante da prosperidade, afastada
da luz e do progresso. O que revela dentre os muitos escritos destes exploradores a auséncia do
olhar imparcial no todo, sobressaindo a visdo negativa baseada nas dificuldades encontradas
pelos grupos de viajantes, que novamente comparavam o desenvolvimento das regides do
Brasil com outros paises. Na concepcéo de Teixeira (2013), como a passagem desses viajantes
se deu apds o fim do ciclo de ouro, sendo 0 motivo principal da transformacé&o desta regido, no
final s6 conseguiram visualizar nas vilas, povoados e arraiais por onde passaram ndo mais do

que a pobreza, 6cio, atraso e isolamento.
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Na época, a politica de distribuicio das sesmarias® era feita por representantes do poder
publico, mediante uma solicitacdo de pedidos das pessoas interessadas (PINHEIRO, 2003). O
sistema de sesmarias foi uma medida legal - criada pela Coroa Portuguesa - de divisdes das
terras coloniais, por meio de sesmos, doados a particulares. Entretanto, o sesmeiro, néo era,
exatamente, um proprietario, mas um beneficiario das terras da Coroa, que deveria seguir trés
condicdes basicas ou normas regulamentares para concessao: a medicdo, a confirmacdo e o
cultivo. Embora fosse lei, essas medidas ndo eram cumpridas, culminando, posteriormente, na
composicdo de grandes latifndios, principalmente em Minas Gerais, Goiés e Mato Grosso. O
regime sesmarial vigorou no Brasil durante todo o periodo colonial e foi suspensa em julho de
1822 (BOAVENTURA, 2007; PANIAGO, 2011).

Deusa Maria Rodrigues Boaventura (2007), explica que ndo havia nenhuma restricao
de caréater social: para a concessdo das sesmarias o0 solicitante deveria ser necessariamente
cristdo e efetuar o pagamento do Dizimo da Ordem de Cristo, sob a producao. Porém, caso o
solicitante fosse negligente, e a terra ndo fosse explorada dentro do prazo estabelecido em
documentacdo, a doacdo retornava ao Estado, e este tinha o poder de doa-las novamente a
outros com o dever de cumprir as normas regulamentares.

Cabe questionar a ndo restricdo social para a concessdo de sesmarias quando, por
exemplo, observamos os indigenas. Para os portugueses, os indigenas, por ndo se organizarem
em sociedade e ndo possuirem um regime juridico de protecdo a propriedade valida, ficavam
totalmente fora. Um soberano europeu tinha mais direitos sobre outro territério, protegido pela
jurisdicdo da época, do que um indigena. Desde aquela época, ser proprietario rural em Goias
significava status, poder econdmico e politico. Haja vista que a preferéncia da Coroa era por
individuos que ja possuiam algum acumulo de bens (PANIAGO, 2011).

A documentacdo histdérica goiana comprova que Itaberai originou-se da reunido de
fazendeiros da regido - em meados do século XVIII - que adentraram as matas da area do Rio
das Pedras. De acordo com o Atlas Escolar Histdrico e Geografico do Municipio de Itaberai
(2008), nos registros das primeiras sesmarias da regido, demonstra que 0s Sseus respectivos
fazendeiros plantavam e criavam gado e que estes produtos eram negociados em Vila Boa de
Goiéas. Reafirmando que, um dos fatores que estimulou a permanéncia dos pioneiros nestas
terras foi & agropecuéria, diferenciando-se das demais, em que com a mineracao aurifera dava

inicio as povoacoes.

6 O sistema de sesmarias foi uma medida legal - criada pela Coroa Portuguesa - de divisdes das terras coloniais,
por meio de sesmos, doados a particulares.
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Com o passar do tempo e a chegada de outros fazendeiros, através das rezas e ladainhas
nas poucas casas, foi edificada uma pequena capela, na qual o padre de Vila Boa pudesse
celebrar as ceriménias religiosas, como batismos e casamentos ndo sendo mais precisam que
os moradores da regido se dirigissem a igreja de Vila Boa.

No principio, o local era apenas um rancho com curral, localizado a margem direita do
Rio das Pedras. Tempos depois, proximo ao antigo curralzinho, estava a chacara do capitéo
José Manoel da Silva Caldas, que usou o terreno de sua propriedade e construiu algumas casas
(ATLAS ESCOLAR HISTORICO GEOGRAFICO MUNICIPIO DE ITABERAI, 2008). No
local, formou-se o Largo da Estalagem (que se chamou também Largo S&o José). Atualmente,
é conhecida como Praca Sinhd Pinheiro (Praga Joaquim Lucio - figura 1.A). Percebe-se na
figura 1.B que o local estd em obras para construcdo do Coreto (figura 1.C), retomando um

antigo modelo construido em 1920.

) .7.-,“.“_.'; ol —13312_“
Fonte: (Figuras A e B) Arquivo proprio do autor, 2022; (Figura C) Acervo fotografico do Museu Casa da
Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.
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O Coreto, construido pelo Prefeito Benedito Pinheiro de Abreu, na década de 1920,
ficava em outra praca — Sinhd Fonseca (que ja ndo existe) — e no local foi construido o Forum
da cidade. A atual prefeita de Itaberai em exercicio, Rita de Céssia Soares Mendonca (2000-
2004 e 2020 - atual), explicou, em entrevista cedida em 07 de Julho de 2022, que o Coreto faz
parte da historia de Itaberai e inclusive de forma saudosa, compartilha suas recordacdes sobre
o local:

Para mim é uma honra, nesta minha segunda gest&o, reconstruir o coreto da
nossa gquerida Itaberai. Recordo-me, durante a minha infancia e adolescéncia,
gue era o ponto de encontro dos itaberinos, todos os dias, nos fins de tardes,
principalmente nos domingos. Agora, sendo reconstruido, para a nossa
alegria. (Rita de Cassia Soares Mendonca, entrevista em 07/07/2022).

A prefeita Rita de Céssia afirma ainda que o Coreto ndo deveria ter sido destruido da
forma como foi. Segundo ela, na troca de prefeitos, 0 que tomou posse destruiu o Coreto como
uma forma de expressdo de poder frente a seu oponente, que encerrava seu mandato. Portanto,
na obra de ampliacdo da Praga Sinho Pinheiro, escolheu o local para fazer essa “salvacao
cultural”, reconstruindo-0.

A motivagdo principal para a formagdo do arraial, segundo Pinheiro (2003; 2009), veio
da devogao dos roceiros por Nossa Senhora D’Abadia, a qual €, pela tradicdo crista, a padroeira
da cidade. Com o mesmo propo6sito, um pequeno grupo se juntou e edificou uma capela sob a
invocacgdo da santa. Com a passagem do tempo, aos poucos foram chegando mais moradores e
o arraial, entdo conhecido por Curralinho, foi se firmando (AZEVEDO, 1987, p. 157).

De acordo com Graziele Rodrigues Nascimento (2018), na composi¢ao da arquitetura
goiana do século XVIII, uma das particularidades designadas as construcdes que vao se
articulando no entorno das igrejas, em consonancia com outras, traduzia uma espécie de
representantes do poder. Nesse sentido, para qualquer avango expansionista que rondava o
periodo colonial, era necessario manter uma assisténcia espiritual aos que habitavam o0s novos
territorios. Tal principio é fruto da cultura externa (portuguesa), implantada como uma forma
de manter o controle territorial.

Na Histdria local ndo ha consenso sobre quem foi o fundador ou o idealizador do
movimento de constru¢do do municipio. No entanto, Derval Alves de Castro, em sua obra
intitulada de “Os Anais da Comarca do Rio das Pedras”, publicado em 1993, defende que o
fundador da cidade teria sido o dono da Fazenda Palmital: o Capitdo-mor Salvador Pedroso de
Campos. Ja no contexto da Historia Oral, o historiador Ant6nio Pinheiro (2003), relata que tal
feito partiria de outros capitdes, que doaram algumas partes das sesmarias, destinado a

construgdo da capela ou casa de oragéo.
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Uma apostila disponibilizada pelo Colégio Educandario Evangélico Durval Rosa Pires

(Itaberai-GO) (1995), traz na integra os homes dos capitdes a quem sdo atribuidos para dar as

condicdes para a construcdo de Curralinho:

Entre os primeiros moradores alguns se sobressairam pela grande influéncia
que exerceram no crescimento do arraial, destacando, o Capitdo-mor Salvador
Pedroso de Campos que adquirira a Fazenda Palmital dos primeiros donos, e
também o Capitdo de Ordenancas Jodo Luiz Branddo, o Capitdo Antbnio
Cardoso, o Capitdo Tristdo da Cunha Morais e outros (COLEGIO
EDUCANDARIO EVANGELICO, 1995, p. 04).

Porém, Antonio Pinheiro (2003), em “Os tempos miticos das cidades goianas: mitos de

origem e inven¢ao de tradigdes” traz a luz em seu estudo de caso narrativas de documentos e

relatos historicos que corroboram a existéncia de um doador de terras onde foi construida a

capela de Nossa Senhora D’Abadia, referindo-se a um Francisco Tavares como doador do

patrimdnio e ndo ha relatos de que tenha sido Salvador Pedroso conforme os fragmentos

seguintes:

Jé foi visto que os viajantes e cronistas que trataram de Curralinho no século
passado, ndo se referiram ao capitdo-mor como o fundador do arraial.
Disseram todos ter o arraial se originado da reunido de fazendeiros da regido.
E mesmo Silva e Souza, Cunha Matos e Pohl que conheceram o capitdo-mor
pessoalmente ou por meio de pessoas que o conheceram, ndo o ddo como
fundador de Curralinho [...] O testamento de Salvador Pedroso de Campos,
registrado em 1818 na cidade de Goias, é outro documento que nada diz
guanto a sua participacdo na fundacdo de Curralinho. Se ele tivesse doado as
terras para o patriménio poderia ter garantido esta doacdo no testamento. O
que se V& ali, porém, € uma doagdo em oitavas de ouro destinada as obras da
igreja que a época passava por uma reforma (PINHEIRO, 2003, p. 123-124).

Sobre Francisco Tavares, 0s registros de Pinheiro (2003), dizem:

Como se constatou, a tradicdo dos antigos de Curralinho e os apontamentos
da Igreja sempre se referiram a Francisco Tavares como doador do
patriménio, o qual se acredita aqui ser o Francisco de Paula Tavares (pai),
pois os outros dois seus filhos ndo tinham idade para fazerem uma doacéo no
final do século XVII1. Este Francisco de Paula Tavares deve ser 0 mesmo que
se encontrava em Vila Boa de Goiés internado no Hospital Militar, desde 28
de agosto de 1795 até setembro do mesmo ano [...] (PINHEIRO, 2003, p.
127).

Pinheiro (2003) cita ainda que o médico e viajante austriaco Johann Emmanuel Pohl,

esteve algumas vezes na capitania de Goias, nos anos de 1817 a 1821, no ano de 1818 passou

no arraial de Curralinho e dessa ocasido deixou por escrito:
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Este lugarejo completamente decadente foi fundado por alguns habitantes da
regido, que arrotearam, para suas plantagdes, a grande selva de Mato-Grosso,
a sete léguas de distancia de Vila Boa. Fica sobre uma colina, ao pé da qual,
passa, na direcdo do Sul para o Norte, o Rio das Pedras, de uns quatro metros
de largura, que desagua no Rio Urld. No meio da povoac¢do, numa praca
espagosa, mas inteiramente coberta de ervas, fica a pequena igreja de barro
de Nossa Senhora da Abadia, filial de Vila Boa. A aparéncia exterior, é
melhor que a interior, apesar de terem construido uma escada por fora para
penetrar-se no pulpito, dentro da igreja. Dezoito cabanas constituem a
povoacao. S&o de barro e madeira, mal construidas e cobertas de palha. Todas
se acham em guase completa decadéncia [...] (POHL, 1976, p.149).

Em 1824, Curralinho j& era um povoado contando com 52 casas, localizadas em duas
ruas, ¢ uma grande praga onde se encontrava a capela de Nossa Senhora D’Abadia. Em uma

dessas casas, residiram o Coronel Jodo Elias da Silva Caldas e seus nove irmaos.

1.1.1 A casacomo dimensdo da vida doméstica, familiar e publica do Casal Deolinda da

Silva Bayldo e do Coronel Jo&o Elias da Silva Caldas

Ao visitar casas que passaram a sediar museus, € impossivel ndo tentar mergulhar na
vida privada e publica da sociedade, tanto daqueles que viveram naquele prédio ou dos motivos
de transformacéo da residéncia em uma instituicdo museoldgica. No cenario historico da cidade
de Itaberai, é possivel conhecer a sua historia através do estudo do processo de urbanizagédo de
Curralinho.

A medida que chegavam mais moradores na regido de Curralinho, o arraial foi tomando
a forma de cidade. Com a edificacdo das primeiras casas, comeércios, ruas, pracas e igreja a
cidade crescia. De geracdo em geracdo novas familias eram constituidas, e assim chegamos as
histérias dos moradores da residéncia onde hoje funciona a Casa da Cultura Coronel Jo&o
Caldas, o antigo lar do casal Deolinda da Silva Bayl&o e do Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.

O Coronel Joéo Caldas nasceu no dia 20 de outubro de 1868. Era um dos 9 filhos do
Capitdo José Manoel da Silva Caldas e Dona Jacyntha Luiza do Couto Branddo Caldas (Mae
Cintha). Neto do Alferes Constancio Manoel da Silva Caldas e Dona Maria Rita da Silva (avos
paternos); e do Capitdo Jacintho Luiz da Silva Branddo e Dona Antdnia Maria do Couto

Guimaréaes (avés maternos).
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Pela anélise da base familiar do Coronel Jodo Caldas, observa-se que seu pai, 0s avos e
ele tinham patentes militares’. Até o século XIX, o Brasil, na condicio de pais colonizado,
herdou-se o modelo de organizacdo militar portugués, salvo em casos especiais, onde foram
criadas forcas estratégicas para atender as questdes locais. Em relacdo aos cargos militares da
época, destaca-se o alto oficialato do Exército que era ocupado em grande maioria por membros
da aristocracia que favorecidos por redes de privilégios tinham um acesso mais rapido ao
oficialato militar. A ascensdo ao cargo de general dava-se por fidelidade a monarquia. O
recrutamento dos oficiais era realizado entre a comunidade. Até 1850, quase todos generais e
coronéis vinham de grupos formados por fazendeiros, comerciantes ricos, altos funcionarios
civis e militares. Consequentemente, para aqueles que ndo eram membros das elites, com
excecao aos periodos de guerras, tinham pouca chance de progredir na carreira militar e até de
chegar ao oficialato (SILVA, 2020)

Nesse sentido, na linhagem paterna do Coronel Jodo Caldas, seu pai e avo era natural
da Cidade de Goias, porém, pesquisando sobre sua familia materna® foram encontrados fatos
interessantes. Dona Jacyntha Luiza do Couto Branddo Caldas (Méae Cintha) é irma de Joaquim
Luis do Couto Branddo que é pai de Jacyntha Luiza Couto Branddo - mde de Ana Lins dos
Guimaréaes Peixoto (Cora Coralina). Logo, a méde do Coronel, além de ser natural da Cidade de
Goiés, nasceu na Casa da Ponte, (onde hoje funciona o Museu Casa de Cora Coralina, na
Cidade de Goiés), que foi adquirida em leildo publico pelo pai de Dona Antbnia Maria do
Couto Guimaraes (mée de Dona Jacyntha Luiza do Couto Brand&do Caldas), o portugués Jodo
José do Couto Guimardes em 1825° (PINHEIRO, 2002).

Entretanto, a méae de Cora Coralina, com 19 anos, casou-se com seu primo Jacintho
Luiz da Silva Caldas (irmé&o do Coronel), sendo os pais de Vicéncia Caldas Bastos. Segundo
Bittar (1997, p. 144), o casamento com seu primo "Jacintho Luis da Silva Caldas, filho do
Capitdo José Manoel da Silva Caldas e Jacyntha Luisa do Couto Brandédo Caldas", foi celebrado
na Igreja, em abril de 1883, sem o impedimento de consanguinidade em caso de parentes de

segundo grau. A autora cita que naquela época o casamento entre parentes reflete a mentalidade

" No exército do Brasil no periodo colonial e no imperial, a hierarquia entre os militares era determinada pela
ordem decrescente das patentes, onde: 1° temos o marechal-de-exército; em 2°, o tenente-general; e 3°, 0
marechal, representando os trés maiores cargos; depois em 5°, estd o coronel; em 8°, temos o capitdo; em 10°,
esta o alferes, em uma lista com 17 niveis.

8 Cruzando dados genealdgicos no geni.com - maior plataforma virtual de arvore genealdgica - foi possivel,
identificar as relagGes familiares de Jacyntha Luiza do Couto Branddo Caldas com base em outros textos sobre
seu irmao Joaquim Luis do Couto Branddo (avd de Cora Coralina) e sua sobrinha Jacyntha Luiza Couto Brand&o
e esposa de seu filho.

9 Com base na Informag&o na pagina do Museu Casa de Cora Coralina em 1825, foi posta em hasta ptblica pela
Fazenda Real e adquirida pelo Sargento-Mor, Jodo José do Couto Guimaraes, trisavo de Cora Coralina.
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das familias com nomes tradicionais, principalmente na Cidade de Goias, que promoviam
casamentos de conveniéncia. Visto como pratica comum, tendo como objetivo assegurar a
heranca e principalmente, o poder entre as familias (BITTAR, 1997). Contudo, o irmdo do
Coronel faleceu de tuberculose 2 meses apds o0 nascimento de sua filha em 1884, aos 25 anos
de idade.

Entre os primeiros moradores do pequeno arraial de Curralinho, um dos nomes que
sobressaiu por influéncia dos poderes que exerceram em seu desenvolvimento, foi o do Capitdo
José Manoel da Silva Caldas. Em 1824, o arraial era formado por um grande largo (largo da
Matriz), duas ruas e cinquenta e duas casas no total. Na época, ndo existia a rua que parte da
Matriz em direcdo a Rua General Pedroso, ao lado da cidade onde se formou o arraial (figura
2). Portanto, o lugar do antigo curralzinho que deu origem ao arraial, s6 comegou a ser
integrado ao nucleo do Largo da Matriz, somente quando o capitdo José Manoel da Silva Caldas
construiu algumas casas em um terreno seu.

Com caracteristicas originais do século XVI1-XVI1Il, as casas eram construcdes rusticas,
muitas de pau-a-pique e barreadas. Esse barro era misturado com fezes bovina e amassado com
0s pés, para obter uma liga. As casas construidas pelo capitdo Caldas eram interessantes,
diferiam das construgdes de entdo, tendo algumas, na frente, ampla varanda, como as casas

bandeirantes de Sao Paulo.

Figura 2: Regido em que ficavam as primeiras casas em Itaberai no ano de 1924
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Fonte: Acero fotografico do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.
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Nessa época, as ruas ndo tinham uma simetria ou planejamento como visto na imagem
(Figura 2), assim as primeiras casas seguiam um alinhamento sinuoso. Na foto, 0 espaco é o
do Largo da Igreja — atual regido da Praca da Matriz. A rua de terra, atualmente conhecida
como “Padre Pedro”, d4 acesso a Praga Sinhd Pinheiro e a ponte do Rio das Pedras, hoje
conhecida como “Ponte Velha” — obra construida em 1862.

No periodo de sua adolescéncia, Jodo Elias Caldas enfrentou diversas dificuldades e
iniciou seu trajeto profissional comercializando armas de fogo, sendo apelidado, de forma
jocosa de “Jodo Coronha”. Ja no comércio, possuia uma loja oferecendo produtos destinados
as fazendas e ferragens, negodcio que foi ampliado, juntamente com seu cunhado, Augusto da
Silva Bayldo. Trabalhando, acumulou uma fortuna, sendo considerado um dos homens mais
ricos de seu tempo, um dos acionistas do Banco Agropecuario do Estado de Goiés.
Agropecuarista, era dono das fazendas Conceicdo, Bela Vista, Boa Vista, Barreiro, Mandinga,
Corrego Branco, Palmital e Macedo, localizadas nos municipios de Itaberai, Saleiro e Inhumas.
Como grande criador de gado, foi socio fundador da Sociedade Goiana de Pecuaria, em 1943.
Tinha vérios prédios em Itaberai, inclusive para hospedagem dos amigos da zona rural em
épocas de eleicbes e festas (PINHEIRO; PINHEIRO, 2002).

O Coronel Jodo Caldas herdou de seu pai o comando da politica local, no qual
permaneceu por 50 anos. E importante dizer que antes do Coronel, era “seu pai, capitdo José
Manuel da Silva Caldas, e seu primo, o vigario Luiz Anténio da Fonseca, que lideravam a
politica da antiga Curralinho, ambos pertencendo a ala bulhonista” (PINHEIRO; PINHEIRO,
2002, p. 112).

A residéncia em que morou Jodo Elias da Silva Caldas com sua esposa e filhos esta
situada na regido baixa da cidade, onde a maior parte das ruas sdo de pedras, em frente a praca
denominada Sinhd Pinheiro, na rua Capitdo Caldas. Construida pelo préprio Coronel, entre
1903 e 1905 (figura 3.D), suas caracteristicas sdo tipicas do periodo colonial, pois apresenta
tragos semelhantes a esse tipo de construcdo, comum as regides de Sdo Paulo e Minas Gerais.

Portanto, segundo o Atlas Escolar Historico e Geogréafico do Municipio de Itaberai, as
primeiras construgdes que deram origem ao povoado de Curralinho/Itaberai encontram-se na
praca da matriz e seus arredores (figura 3.F). E as casas proximas a praga sd@o construcoes
singelas e rasticas, com alguns cémodos assoalhados e até entocados. As portas e janelas sdo
envernizadas ou pintadas a 6leo de linhaca, ao qual se misturam tintas de cores berrantes. A

pequena cidade, mas tinha um aspecto totalmente branco.
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As residéncias eram grandes. Na entrada, um corredor comprido dava acesso a uma
varanda em nivel mais baixo. Essa varanda era espacosa, ladrilhada de tijolo comum, tendo
como mobiliario uma mesa grande, com um banco de mesmo tamanho, algumas cadeiras de
madeira e as famosas redes. Do lado direito da varanda, havia trés dormitoérios. As casas, assim,
apresentavam um plano arquiteténico muito parecido, com excecao da casa do Cel. Jodo Elias
da Silva Caldas, dita uma das melhores de seu tempo. A descri¢do que se tem em relacédo a

residéncia do Coronel, pode ser aprofundada no trecho a seguir:

Eram 2 casas, sabe. A casa grande'’, que é essa casa que esta la. E onde é o
Centro Espirital! era outra casa. E fazia parte. Essa outra casa, do centro
espirita, era chamada de Estalagem. Por isso que aquela rua, no século XIX,
chamava Rua da Estalagem porque é onde ficavam as pessoas que vinham ou
passavam pelo local. As tropas pousavam ali. Como no fundo do quintal — o
quintal era muito grande - tinha aquela aguada, entdo, era onde os cavalos, 0s
burros iam tomar agua. Pastar, comer um capim verde. Entdo, imagino que
era o hotel cinco estrelas da época porque ndo existia garagem, naquela época
tinha que ter lugar para tropa. Essa casa era muito grande. Tinha no fundo do
quintal uma escada que ia pra essa outra casa. Entdo, meu bisavo tinha l& a
farmécia dele. Ele ndo era farmacéutico ndo. Falava-se farmécia o armarinho
gue guardava remédios. [...] (Anténio César Caldas Pinheiro, entrevista dia
23/05/2022).

O trecho narrado por Anténio César Caldas Pinheiro, é de que conhece a historia da
cidade e tem um vinculo direto com o lugar. Consequentemente, detecta-se de certa forma,
dentre bens — tanto presentes como 0s ausentes — tracos que revelam elementos da casa e da
regido que esta localizada, ou seja, o relato dos moradores esclarece sobre “pensamentos, 0s
gostos eruditos ou populares, [...] os interesses e habitos de quem nela habitava, além da
posicao dos proprietarios na hierarquia social e dos materiais com que foi construida”, como
afirma Cayer e Sheiner (2021, p. 2), ao conceituarem e contextualizarem acerca das casas cuja
historia desperta interesse. Nas imagens a seguir, observa-se a regido baixa da cidade de
Itaberai, em diferentes épocas:

Nas imagens a seguir, observa-se a regido baixa da cidade por volta de 1920 (em 3.D)
vista pelo lado direito da praca; a mesma regido (em 3.E), s6 que vista do lado esquerdo e ao
fundo da praca, em 2021. A foto (3.F) foi tirada no ano de 1905, em frente a igreja de Nossa
Senhora D'Abadia, regido que é conhecida como Praca da Matriz. Ao fundo € possivel

visualizar algumas das primeiras casas, quando tudo era calcado apenas por terra e capim.

10 A Casa Grande é o atual espaco ocupado pelo Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.
1A segunda casa a que Antonio César se refere, é hoje propriedade de um centro espirita.
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Figura 3: Regido baixa da cidade - divisa das ruas Capitdo Caldas com Padre Pedro.
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Fonte: (Figuras D e F) Acervo fotografico do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas,
2022. (Figura E) Arquivo pessoal do autor, 2022.

Na segunda metade do século XVIII, o surgimento das primeiras igrejas na Vila Boa de
Goiés (Cidade de Goiés) e das primeiras construcfes publicas, coincidiu com a estruturacéo
das primeiras familias naquela regido, quando foram chegando e ficando tanto portugueses,
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paulistas e nordestinos (BITTAR, 1997). Entretanto, a pecuaria e a agricultura, até o final
daquele século, existiam na maioria dos casos como atividades subsidiarias, ndo contribuindo
para a fixacdo de familias em um determinado local, ou como ocorreu em Itaberai.

O Coronel Jodo Elias Caldas exerceu uma carreira politica sob forte influéncia de seu
pai, em 09 de maio de 1892, foi nomeado como um dos membros da Intendéncia de Curralinho.
Dentre os cargos politicos que ocupou ao longo de sua vida constam: Presidente do Conselho
Municipal dos quatriénios de 1906/1911, 1911/1915, 1922/1923 e 1923/1927; Conselheiro de
1915/1919, quando na Presidéncia da Camara estava seu amigo Pe. Pedro Rodrigues Fraga;
Intendente (prefeito) pelo pleito no dia 20 de setembro de 1927, ficando no cargo até 1930, ano
em que foi deposto, na revolucéo.

Sobre os bastidores politicos da época, Pinheiro e Pinheiro (2002) descrevem que, nas
vésperas das elei¢des para o governo do Estado, o candidato Pedro Ludovico, ao perceber que
Curralinho poderia ser uma forte oposicdo, chamou até a capital o Cel. Jodo Caldas. Na ocasido,
o anfitrido prop6s ao Coronel que apds as eleicbes nomearia para prefeito de Curralinho a
pessoa que ele indicasse. Jodo Caldas, muito &gil, disse que aceitaria a proposta caso ele
nomeasse de imediato o novo prefeito. No entanto, Pedro Ludovico ndo aceitou, pois ele tinha
acabado de nomear para o cargo de prefeito Artur Batista. Sem o acordo, o Coronel estabeleceu
oposicao a sua candidatura. Nesse contexto, Pedro Ludovico mediu novamente 0s prejuizos da
oposicao e apds uma nova conversa com o Cel. Jodo Caldas, chegou, enfim, a um acordo, em
que a indicacdo do sobrinho do coronel, Benedito Pinheiro de Abreu para prefeito de Itaberai,
agradava ambas as partes (PINHEIRO; PINHEIRO, 2002).

Assim, Benedito Pinheiro foi prefeito de Itaberai. Depois, nas eleicdes de 1954, esta a
qual seu genro, Dr. José Ludovico de Almeida (que antes fora prefeito de Itaberai, deputado
estadual e federal e secretario de estado) foi eleito a Governador do Estado goiano, contou
integralmente com as influéncias do Coronel Jodo Caldas (VIEIRA; PINHEIRO, 2015).

Casou-se ainda jovem no dia 12 de novembro de 1892, com Deolinda da Silva Baylao,
nascida em Curralinho a 17 de marco de 1874, unica filna mulher dentre os trés filhos de
Balduino da Silva Bayldo e de D. Inécia Rodrigues Vidigal; mas teve uma irmd, fruto de um

segundo casamento de sua mae, apos falecimento de seu pai.
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Figura 4: O Coronel Jodo Elias da Silva Caldas e Deolinda da Silva Baylao
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Fonte: Acervo fotografico do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

Sobre seu casamento, em 1892, o Jornal “Estado de Goyaz”, da antiga capital, publicou

0 seguinte:

Curralinho,

D’alli nos escrevem:

Aqui celebrou-se a 12 do corrente o casamento do snr. Jodo Elias da Silva
Caldas, membro da intendencia, com a exma.d. Deolinda da Silva Bayl&o.
Foram paranymphos os snrs. Belisario Alexandre de Almeida e Augusto da
Silva Moreira, presidente da Intendencia.

Para assistirem a esse consorcio vieram do Allem&o os snrs. Martiniano
Tobias de Moura, Francisco Candido Magalhaes, Manoel Dyonisio, Joaquim
Pedro Ribeiro da Silva e Sebastido Cintra.

Foi celebrante 0 Revmo. Snr. Conego Ignacio X. da Silva.

Mil venturas desejamos ao jovem par” (JORNAL “ESTADO DE GOYAZ”,
1982 apud PINHEIRO; PINHEIRO, 2002, p.112).

Um pouco do que se sabe sobre, Dona Deolinda da Silva Bayl&o, foi descrito no livro
"Troncos e Vergonteas: descendentes do tenente-coronel Luiz Manoel da Silva Caldas”. Toda
uma vida é resumida em trés paragrafos para dizer que era uma "mulher de certa cultura, lia
muito, desde Vitor Hugo, passando por Pitigrilli, Alexandre Dumas e José de Alencar. [...] Era
sensivel, delicada e desde a sua mocidade trazia a arte na alma" (PINHEIRO; PINHEIRO,
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2002, p.318 e 320). Segundo os autores do livro, dentre seus dons culturais, “cantava e
dedilhava com maestria seu pequeno violdo de cor escura”™ modinhas a noite, na porta da rua
ou na grande varanda interna de sua casa (PINHEIRO; PINHEIRO, 2002, p.319).

Em 1890, nas festas do Espirito Santo, Nossa Senhora d'Abadia e Nossa Senhora do
Rosario, foi publicado no jornal Gazeta Goyana, uma nota destacando "as senhoritas Deolinda
Bayldo, Benedita Bayldo, Honorata, Maria Luiza, Blandina, Benedita Correia e D. Josefa,
compuseram o coral que abrilhantou as cerimonias”, as musicas escolhidas eram quase todas
de autoria do vigério de Curralinho e acompanhadas por banda de musica (PINHEIRO;
PINHEIRO, 2002, p.320).

Portanto, é necessario continuamente escrever e reescrever a historia a partir de uma
posicdo do presente, colocando no centro a problemética da pesquisa (ZIMMERMANN;
MEDEIRQS, 2004). Mas o que se percebe, € que ainda predomina na histdria contada sobre os
feitos das mulheres itaberinas e de Dona Deolinda, uma construcédo de identidades fixas para
mulheres e homens.

Pinheiro e Pinheiro (2002) nos apresenta a Dona Deolinda que comegava o dia
ordenhando suas vacas apascentadas no fundo do quintal. Depois relata o seu envolvimento na
politica e elei¢bes, em que "fabricava centenas de garrafas de licor, de varios sabores, para
presentear seus eleitores; era um grande cabo eleitoral”. Influenciando e convencendo todos 0s
seus descendentes a votarem no candidato que ela indicava. Ao passo que revela uma
habilidade sécio-emocional e capacidade resoluta de uma persona "tranquila, tinha para cada
pessoa necessitada que a procurava o auxilio pedido e uma palavra de carinho™. E por fim,
mostra aquela que "nunca levantava a voz, nem com as peraltices de seus netos, 0s quais
conhecia bem, por isso os vigiava. E como os vigiava" (PINHEIRO E PINHEIRO, 2002,
p.319).

Compreendendo que as mulheres, no esforco diario assim como o dos homens, também
foram/sdo responsaveis pela construcédo, desde inicio, da historia das cidades e das sociedades,
assim como do imaginario e da mentalidade de seu povo, porém, ainda é necessario um esforco
maior para tird-las de um contexto de esquecimentos.

A esse respeito, compreende-se que as mulheres eram pouco vistas nos espagos
publicos, longe dos destaques, mas atuante na familia e confinadas no lar. Michelle Perrot
(2012) questiona esse confinamento da mulher ao siléncio e a auséncia da histéria sobre elas,
como se estivessem fora do tempo ou dos acontecimentos. Um siléncio profundo, motivado
por diversas razdes. A invisibilidade e o siléncio da mulher, em algumas sociedades chegam a

ser uma questdo de ordem das coisas. E diferente dos homens, néo tinha um grande nome ou
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sobrenome transferido a sua geracdo, ela tinha apenas um nome. Até sua presenca era
subestimada quando houvesse auséncia da figura masculina. Chegando a ser praticamente
ignorada. Perrot aponta ainda que uma das culpas da invisibilidade feminina era o "siléncio de
fontes™:

As mulheres deixam poucos vestigios diretos, escritos ou materiais.
Seu acesso a escrita foi tardio. Suas producdes domésticas sao
rapidamente consumidas, ou mais facilmente dispersas. Sdo elas
mesmas que destroem, apagam esses vestigios porque os julgam sem
interesse. Afinal, elas sdo apenas mulheres, cuja vida ndo conta muito.
Existe até um pudor feminino que se estende a memodria. Uma
desvalorizagdo das mulheres por si mesmas. Um siléncio
consubstancial a nog¢éo de honra (PERROT, 2012, p. 12).

Para efeitos de memoria, até seus poucos vestigios estiveram condicionados ao quase
inexistente e tardio acesso ao aprendizado da escrita. Segundo, Bittar (1997), infelizmente
muitas mulheres - particularmente as goianas - foram sombras quase invisiveis como sujeitos
histéricos. Mesmo que saibamos que elas participaram de grandes e pequenos eventos da
histéria humana, na maioria das vezes sua atuacdo cotidiana € apresentada em carater
improvisador e desenvolve-se sem espaco proprio, portanto, € necessario ter consciéncia de
que sua participacdo nao € menos importante que a do homem. No caso de Dona Deolinda,
durante as empreitadas politicas do marido, lhe foi atribuida a expressdo "grande cabo
eleitoral”. Bittar (1997, p. 18), aponta para a fala de Marina Maluf, autora de "Ruidos da
Memoria", em que "nas relagdes sociais capitalistas, desde o final do século XVI1II até hoje, se
equilibram precariamente na crencga que as mulheres mais ‘ajudam’ do que trabalham”.

Isso significa que, se traduzimos em outra perspectiva, Deolinda Bayldo ndo ajudava
nas eleicdes de modo desinteressado, mas quase sempre acordou de madrugada, repartindo
com seu marido - na condicdo de sécia proprietaria dos bens do casal e valores da época para
0 casamento - a responsabilidade de seus empreendimentos econdmico e social no qual
concordou em assumir com seu conjuge, sendo talvez consciente ou nao, parte de uma imagem
politica baseada no clientelismo.

Cabe refletir que na histéria da cidade, das familias e dentro dos lares itaberinos, ha um
certo impasse entre a historia das mulheres e a historia dominante, porém, ndo se trata de
instituir um desafio no qual o objetivo € o de substituir a biografia de um sujeito pelo outro, do
masculino pelo feminino, pelo contrario, é "restituir para o centro do processo historico o
conflito, a ambiguidade, assim como a cumplicidade” mas também a parceria entre ambos
(BITTAR, 1997, p. 19).
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Prado (2019) ao relacionar o ano de 1900 com o de 1890 mostra que a populacdo da
Cidade de Goiés saltou de 6.779 para 13.475 pessoas. A densidade demografica mais que
duplicou, comparando com dados anteriores. Ele enfatiza que o nimero de mulheres em todo
0 estado era superior ao de homens. E consequentemente eram mulheres que, muito
provavelmente, realizavam atividades laborais que foram de grande importancia para a
manutencdo das cidades, vilas, arraiais e fazendas ao longo do territorio goiano.

Quando Dona Deolinda agia buscando atender a necessidade daqueles que a procurava,
pode-se perceber uma mulher politica-militante atenta aos detalhes, aos pequenos
acontecimentos, aos afetos e aos desejos (ZIMMERMANN; MEDEIROS, 2004). E a mesma
gue comecava o dia ordenhando as vacas apascentadas no fundo do quintal, o que implica dizer
que as mulheres em Goias, principalmente em Curralinho/ltaberai ndo eram inibidas ou mesmo
se achavam reduzidas aos papéis de submissas para seus maridos ou homens. Ao contrario,
muitas trabalhavam para sustentar seus filhos e a familia tanto na condicdo de casada ou
abandonada pelo marido e pai, ou submetidas desafortunadamente ao luto, ou terem marido
ausente. Havia também aquelas mulheres que ndo se casaram, mas precisaram trabalhar para
sobreviver (PRADO, 2019).

O fato é que as mulheres goianas também eram agentes mobilizadoras de poder, o
problema é que muitas ndo tiveram voz por muito tempo. Por exemplo, ao buscar saber mais
sobre Deolinda Bayldo, é necessario ampliar o olhar em direcdo ao siléncio de mais detalhes
sobre a mulher que nunca levantava a voz. Para tornar as mulheres itaberinas visiveis corroboro
com Zimmermann e Medeiros (2004, p.37), é/foi/serd "preciso acumular dados, instituir
lugares de memdria e na falta de testemunhos escritos™ a histéria oral é de "certo modo uma
revanche das mulheres". Ha na historia daquela que cantava modinhas a noite em casa, questdes
que continuam reprimidas? Tais como: as suas dificuldades de se expressar e posicionar sobre
suas acOes nos acontecimentos publicos e, sobretudo de falarem de si, de dizerem "eu". Ou que
devido uma educacéo que inculcou nela o esquecimento de si para doar-se principalmente, ao
esposo e seus eleitores, aos filhos e netos.

Como frutos do matrimonio, o casal teve 12 filhos, os quais, assim como 0s pais,
contribuiram para a politica e para a area social de Itaberai. Vieira e Pinheiro (2015) citam
brevemente como seus filhos e filhas se destacaram. Comecando por sua filha, Iracema Caldas
foi primeira-dama do estado; Balduino da Silva Caldas foi prefeito duas vezes e uma vez
deputado; Gilberto Caldas foi médico humanitario — e o primeiro médico da cidade —,
presidente da Camara e prefeito; Sebastido Caldas, médico; e Jacinto Caldas, gramatico e
jornalista. Ainda consta que 3 de seus genros foram prefeitos da cidade, Antonio Zacarias da
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Fonseca, José Pinheiro de Abreu e Jurandir Araguaia Leite (VIEIRA; PINHEIRO, 2015). A
seguir, na figura 5, observa-se a familia reunida na ocasido da comemoracdo das bodas de ouro

do casal Jodo Elias da Silva Caldas e Deolinda da Silva Bayl&o:

Figura 5: Bodas de Ouro do casal Jodo Elias da Silva Caldas e Deolinda da Silva Baylédo

Fonte: Acervo fotografico do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

Pinheiro e Pinheiro (2002) descrevem em seu trabalho a histéria de um homem
influente, respeitado, comunicativo, rico e inclusive visionario, considerado a frente do seu
tempo e sempre em busca do progresso, inclusive foi o primeiro a possuir um automoével em
Itaberai. Ja sua esposa, assumiu a maternidade como a funcdo exclusiva do feminino, as tarefas
domeésticas e o0 espaco do privado e, sendo assim, em muitos casos deixou de ser para existir
em funcéo dos seus.

O coronel faleceu com 86 anos, em Itaberai, no dia 20 de agosto de 1955 e foi sepultado
no dia seguinte. Consta que do vel6rio até o local de enterro, esteve presente uma grande massa
popular, parentes, amigos e também o Governador do Estado e seu genro, José Ludovico de
Almeida, o Vice-Governador Bernardo Sayéo e todo o Secretariado Governamental. Nesse dia,

0 comeércio e as reparti¢des publicas ndo abriram suas portas, em respeito ao cidaddo que deixou
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honrosa memdria e uma vida de edificacdes e esfor¢os em prol da terra itaberina (PINHEIRO;
PINHEIRO, 2002, p. 117).

A casa do casal foi também o estabelecimento comercial até 1955. E ap6s o falecimento
do Coronel, a sua esposa D. Deolinda da Silva Baylao, residiu até o dia de seu falecimento, em
16 de margo de 1963. Sendo sua morte sentida em toda a familia e na cidade onde possuia
grande nimero de amigos (PINHEIRO; PINHEIRO, 2002).

O ato de registrar e datar os tracos do passado é possivel através do conhecimento
cientifico, ou a partir da classificagdo segundo estilos precisos. Mas, na concepgdo de
Pesavento (2005, p.11) “o resgate do passado implica em ir além desta instancia, para os
dominios do simbdlico e do sensivel, ao encontro da carga de significados que esta cidade
abrigou em outro tempo”.

Ainda sobre esta relagdo entre o espaco urbano e seu passado, Rolnik (1988) define as
cidades, em seus estudos, como um espaco de confluéncia de dindmicas demogréaficas,
econémicas, politicas, sociais, culturais e simbdlicas. Portanto, a cidade em si, é a
materializag8o de sua prdpria historia.

Ja Lima (2017) afirma que atualmente, o estere6tipo que se cristalizou em torno dos
grandes monumentos e das obras de arte, que dariam consisténcia a chamada cultura brasileira,
suprimiu, na histéria de muitas cidades e grupos sociais, as memarias coletivas heterogéneas.
Além disso, a autora considera que 0 motivo da supressao destas cidades ocorre pela auséncia
de uma estrutura institucional de preservacdo. Sem uma representante perante as politicas de
patrimonializacdo, fatalmente ha o esquecimento somado ao relativo abandono do patriménio
e da memoria histdrica pelo poder pablico e, por vezes, pela propria populacéo.

As raizes historicas do Museu Casa da Cultura representam um fio condutor entre a
memo©ria biografica e a funcdo social e memorial para a comunidade itaberina. Ao promover
e/ou incentivar tantos as visitagdes como a realizagéo de eventos, festividades e comemoragdes,
o nome do Museu permite que os itaberinos percebam que a histéria acompanha sua vida diaria

e, desta forma, eles séo também frutos dessas memorias, costumes e tradigoes.
1.2 A criagéo do Museu Casa da Cultura

Em relacdo a definicdo de museus, a mais recente, segundo o “Estatuto do International
Council of Museums”, foi adotada na 26* Conferéncia Geral do ICOM, realizada entre 20 e 26

de agosto de 2022 em Praga:
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Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio
material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a participacao das comunidades,
proporcionam experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e
partilha de conhecimento (ICOM, 2022)

Portanto, de acordo com a mais recente definicdo do ICOM, é essencial que 0s museus
sejam acessiveis e inclusivos, fomentando a diversidade e a sustentabilidade visto que sdo
instituicdes abertas ao publico e sem fins lucrativos. Estes espacos possuem a “funcdo de
adquirir e conservar bens patrimoniais tangiveis e intangiveis, propiciando a sociedade
momentos de lazer, meios para pesquisa e comunicag¢do por meio da exibigdo” (PEREIRA,;
VALLE, 2017, p. 836).

Em relacdo a etimologia, a palavra “museu” vem do grego “mouseion”, que na
mitologia grega fazia referéncia as nove Musas, filhas do deus grego Zeus com Mnemosine.
Logo, como eram simbolo da capacidade criativa e da inspiracdo artistica e cientificas, a
palavra passou a ser usada como referéncia ao local (casa) de saberes e conhecimento
(NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013; FONSECA, 2012; RODRIGUES, 2010; COELHO,
2009; CARLAN, 2008).

Com base nesses autores, compreende-se que 0S museus representam ambientes de
conhecimento sistematizado. S&o espacos destinados a conservacdo de saberes e fazeres
cotidianos, selecionados para serem lembrados, configurando-se, assim, de acordo com
Delgado (2005), como recortes do passado. Os museus visam criar um espaco formativo, um
gerador de novos sentidos para a populacdo local, fortalecendo processos que remetem a
valorizacdo da comunidade que nele se vé inserida ou representada (JOURDAN, 2014).

Além disso, é preciso ressaltar que qualquer objeto é suscetivel de se tornar uma obra
de arte, pela propria logica de autonomia da arte, mas tal processo exige categoricamente do
seu espectador uma disposicdo propriamente de conhecimentos especificos, que antes lhe era
exigida de maneira condicional, conforme afirma Bourdieu (2001, p.274). O Museu Casa da
Cultura traz esse espaco como referéncia e lugar de experimentacdo, heterogeneidade,
historicidade e contemporaneidade (VAZ, 2009).

Nesse sentido, cabe ao espago formativo caracteristico do museu permitir que seus
visitantes e colaboradores percebam que sdo protagonistas dessa historia que sera preservada,
como aponta Pierre Nora: “(...) os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que

ndo hd memoria espontanea” (NORA, 1993, p. 12-13).
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Os museus, hoje, podem ser encontrados em qualquer lugar do mundo e sua existéncia
ja se perpetua ha diversos séculos. Mas a medida que o tempo avangou, 0s museus sofreram
aclimatacOes, perdendo alguns significados seculares, passando por ajustes ditados pela
complexidade e pela contemporaneidade sociocultural. Dessa forma, a exposi¢do museoldgica
deve ser mais do que uma simples demonstracdo de objetos, e sim uma contribuicdo para a
humanidade. Esta que é diretamente influenciada pela historicidade, mediada pelas
perspectivas individuais e coletivas, salvaguardando sua trajetoria presente e futura.

Até 1993, Itaberai ndo tinha uma entidade oficial dedicada as manifestacdes culturais
locais. Segundo as informacgdes*? de dois dos idealizadores dos espacos culturais da cidade,
Benedito Magno e Antonio César Pinheiro, esse "ressentimento” proporcionou a criagdo da
Academia Itaberina de Letras e Artes (AILA), que tinha o intuito de congregar literatos, artistas
e guardides da memoria da comunidade, viabilizando, inspirando e promovendo iniciativas de
protecdo e preservacao do patrimonio historico e artistico de Itaberai. A associacdo visava,
assim, aliar a tradicdo a cultura e ao progresso, conforme pode ser observado no seu estatuto,
no capitulo 1 “Da denominacdo dos Objetivos”:

Art.2° - Tem por objetivo incentivar a literatura, as artes goianas e a cultura
em geral, priorizando as manifestac@es culturais itaberinas, além da continua

preservacdo e manutencdo das estruturas da lingua patria. (alterado)
(ESTATUTO AILA, 1993, p.01).

Com isso, o objetivo de criar a AILA, a principio, foi a necessidade de formalizar seu
compromisso com as manifestac@es culturais itaberinas, buscando preservar a heranga historica
de seus moradores e daqueles que contribuiram para construcdo da cidade. E, assim, entende-
se que a atitude da institui¢do em “incentivar”, “priorizar”, “preservar” e “manter”, corrobora
com a visdo de Tolentino e Franch (2017, p.14), em dizer que por traz disso a “memoria é
relacional”, ou seja, estd atrelada aos sujeitos que a constroem, aos seus interesses, a sua
COSmMoVisdo e as suas experiéncias de vida, esta, portanto, enviesada da posic¢ao especifica dos
sujeitos que a constroem.

Na entrevista feita com Anténio César Caldas Pinheiro, o historiador conta como foi
concebida a ideia da criacdo da AILA e aquisicdo do imovel onde hoje é a sede.

[...] Pra fundar a Academia, eu fui chamando algumas pessoas. O papai, la
em casa é claro! Dona Temis, o pessoal mais antigo de Itaberai. Eu falei: -
Olha, vamos ver se fundamos alguma coisa, assim, ligada as questbes das

letras, mas também as tradi¢Ges, a cultura de Itaberai para ver se a gente
fomenta isso. Foi fundada a Academia, eu acho que em cinco de julho de

12As informag6es foram compiladas com base nas publicacBes no site da prefeitura municipal de Itaberai e no
perfil da AILA na rede social Facebook.
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noventa e trés. Mas, ai n6s ndo tinhamos sede, pelo menos uma casa. E eu
sempre olhando para aquela casa... Eu falei, aquela casa podia ser nossa
(risos). Que € a sede. Ai eu falei com o papai - ele era vivo ainda - com uma
tia nossa, chamada Dona Noca - ai em Itaberai — tinha o velho Balduino.
Entdo, eram muitos herdeiros, toda familia era herdeira. Fui conversando com
um e com outro. Ai eles falaram: - “Nao, vai 14! Entra pra casa! Vocés vao
até ajudar a conservar a casa, né!” Entdo, entramos. Houve uma reforma. Um
tio nosso, que era filho do Jodo Caldas, que estava vivo ainda - Sebastido da
Silva Caldas - aqui de Goiania, nos ajudou muito, sabe. Assim, nds, so
pudemos reformar a casa na época, foi com o dinheiro dele. Ai, reformamos
a casa. Compramos cadeira, pra fazer tipo um auditério, essas coisas [...] nés
estdvamos no imovel, s6 que ndo era legalizado, ndo era da Academia. Eu
pensei em falar, mas pai, como € que vamos fazer? Ai, meu pai falou: - Vamos
conversando! E ele foi conversando com alguns parentes. E eu também. E
eles falavam sempre assim: "- Nao Elio, ali vai ser uma disputa dificil, tem o
qué? Quase cem herdeiros? Entéo, véo ficando na casa. Na hora que fizer 15
anos vocés entram com usucapido”. E foi assim que foi feito! E foi uma coisa
muito amigavel, ninguém foi contra, sabia?! Ndo houve uma ag&o contra, nem
nada. Entdo, quando fez 15 anos, nés entramos com acdo e logo ela saiu.
Entdo, a Academia ficou sendo, realmente a dona da propriedade ali, que é
muito grande [..] (Anténio César Caldas Pinheiro, entrevista dia 23/05/2022)

Assim, sentindo a necessidade de salvaguardar a histéria das familias, da Cultura do
povo itaberino, os herdeiros do casal Deolinda Bayldo e Coronel Jodo Caldas, apoiaram o
projeto do historiador Antonio César Caldas Pinheiro, em transformar a residéncia em sede da
AILA. Portanto, o historiador e bisneto do casal foi um dos idealizadores do museu. Mas, a
execucdo do plano ocorreu em sistema de colaboracdo. Fato que ao ser questionado se houve
alguma dificuldade/entrave para colocar em préatica o projeto, novamente o historiador relata
que ndo tiveram entraves, mas preocupacdes tanto com a legitimacéo do imovel e o estado de
conservacao deste. Com ajuda de um dos familiares, sem filhos e vilivo, doou uma boa quantia
em dinheiro para viabilizar (um pouco) a instalacdo da AILA e do Museu no imdvel, além
outras atitudes como formar uma equipe coesa e comprometida com a cultura local, conforme

sua fala abaixo:

[...] N&o teve pessoas que atrapalharam, houve muita cooperagdo. Eu acho
gue o momento em que ltaberai estava esquecendo muito sua histéria, sabe!
Sua cultura! Entdo, eu acho que as pessoas aguardaram pra isso. (E enfatiza)
Entdo, vamos auxiliar nisso ai, né?! Foi uma coisa nesse sentido [...] Teve
algumas pessoas que se juntaram, que fizeram rifas. Eu lembro que uma foi a
Adriana Fonseca. Ela fez uma rifa pra gente vender - ndo sei o qué, la - para
separar o dinheiro para ajudar a reformar o comodo, sabe? Uma coisa assim.
Entdo, nesse sentido de cooperacdo. Porque ja havia tido algumas tentativas
de fundar algumas associacBes culturais. O senhor Jureide, né, se lembra
dele? (pergunta ao entrevistador) - daquele povo de Lima? Ele é da &rea da
musica. Eu lembro que ele fundou na década de 80, eles tentaram fundar
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alguma coisa na area das artes, ele, o Caramuru®®, nas artes ai em Itaberai. [...]
Ai, mas ndo foi pra diante. As coisas comegaram e morriam, sabe. Entdo, eu
lembro que teve umas 3 ou 4 tentativas. Entdo quando a Academia comecou,
nos tivemos muito cuidado. NGs nos reuniamos, o0 qué? 1 ou 2 anos antes de
fundar a Academia. N6s nos reunimos antes, fomos nos conhecendo, sabe. E
isso que foi acontecendo (Antbnio César Caldas Pinheiro, entrevista dia
23/05/2022).

No ano de 1997, apds a reforma, o casardo foi inaugurado chamando-se “Casa de
Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas” e depois de 15 anos tornou-se de propriedade da
AILA, por usucapido. Assim, a antiga residéncia do coronel Jodo Elias da Silva Caldas e
Deolinda da Silva Bayldo, localizada na Rua Capitdo Caldas, n° 16, no Centro de Itaberai,

passou a ser a sede do Museu Casa da Cultura, como pode observar no mapa a seguir:

Mapa 2: A localizagdo do Museu Casa da Cultura

Localizacdio do Museu Casa da Cultura
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Fonte: Elaborado por Lais Naiara Gongalves dos Reis, 2022,

13Artista plastico itaberino, famoso por suas pinturas com areia, tem hoje quadros por todo Brasil e em 22 paises.
Ja participou de exposicoes em Itaberai, Goiania, Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, etc. Exp0s varias vezes na
Fundacdo Jaime Camara e foi o grande embaixador de Itaberai e de Goids, 0 mais importante itaberino nas artes,
nesses duzentos e poucos anos de Itaberai.
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Dessa forma, a Casa de Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas passou a ser um
ponto estratégico importante na disseminagdo de uma maior consciéncia dos itaberinos, quanto
a valorizagdo da historia de Itaberai. Por essa razdo, no primeiro artigo do capitulo 1 “Da
denominacdo dos Objetivos”, do estatuto da AILA, consta a alteracdo do local de

funcionamento, que passa a ser na Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas.

Art. 1° - A Academia Itaberina de Letras e Artes (AILA), fundada em 05 de
junho de 1993, em lItaberai, Estado de Goiés, por tempo indeterminado,
sociedade civil, sem finalidades lucrativas e politicas, é uma entidade
regulada pelo presente estatuto e subsidiariamente pelo C6digo Brasileiro e
demais leis em vigor, sediada na Casa de Cultura Cel. Jodo Caldas.
(alterado) (ESTATUTO AILA, 1993, p.01, grifo nosso).

O estatuto, criado em 1993, sofreu suas primeiras alteracGes, a partir da existéncia de
uma sede, a fim de registrar juridicamente a posse desse espaco, nomeando-a como Casa da
Cultura Coronel Jodo Caldas. Assim, o documento, oficializa e entrelaga inevitavelmente a
cultura histérica da cidade com a de seus primeiros moradores. No trecho da entrevista abaixo
consta a forma como foi definido o nome da instituicdo, o didlogo comeca quando questiono

que ndo havia uma biografia do Coronel:

Mas eu ndo quis colocar isso, porque ficava parecendo uma coisa personalista.
E eles ndo queriam isso naquela época. Eu ndo queria (nessa hora simula um
didlogo de terceiros) "Ah, é um museu de familia!". "N&o. Ndo é um museu
de familia". Até o nome. O nome que nds pensdvamos na época era " Casa de
Cultura - sede da Academia Itaberina de Letras e Artes". Ai como o filho dele
nos doou - naquela época, 1996/97 que fizemos a reforma - ele nos doou
vinte e tantos mil reais. Imagina!? Era muito dinheiro, né. E ele pediu" "'-
Olha, a Gnica coisa que eu peco entéo, é que faga a memoria do meu pai!**
- gue era o dono da casa. Eu acho que é o mais natural [...] Eles queriam
colocar a placa, e colocar meu nome. Eu falei: - Ndo. Eu nfo quero!". E s6 0
nome dele, o dono da casa. Eu tinha muito medo disso. Eu ja vi em muitos
lugares, as pessoas fazem como se fossem uma coisa da familia. N&o é esse o
sentido. A gente esta passando, eu ndo estou em ltaberai mais. Meus pais ja
faleceram. Sabe, eu quero € que as coisas fiqguem para Itaberai. Daqui uns dias
eu ndo existo mais. Bobagem (Antdnio César Caldas Pinheiro, entrevista dia
23/05/2022, grifo nosso).

Ao analisar o trecho acima, observa-se que o relato remonta desde a ancestralidade a
acdo denominativa. O ato de nomear lugares, por exemplo, 0s espacos publicos, como pracas,
ruas e instituicdes, envolve detalhes que frequentemente s&o cercados de polémica. E comum
homenagear um ser humano (vivo ou morto), uma data, um evento, entre outros. E uma escolha
cheia de significados, evocando as lembrancas de atitudes, comportamentos e valores, das quais
decorrem juizos sobre o acerto ou o erro da homenagem (CUNHA FILHO; MAGALHAES,
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2021). Os nomes assumem uma funcdo imprescindivel e inevitavel, de identificacdo para o
grupo que se utiliza deles. Através da experiéncia como escritor, doutor em paleografia e pela
atuacdo como docente universitario, na forma como explica Anténio César, fica claro que ele
tem o conhecimento critico sobre as simbologias que recaem nas escolhas do nome do Coronel,
ou de qualquer individuo.

Essas designacdes apresentam uma forte relacédo de subjetividade com o grupo, havendo
uma relacdo de complementaridade entre o lugar e o habitante mediada pela toponimia. Como
bem disse Regina Abreu (1996, p.68), "as homenagens pdstumas recriam a pessoa no templo
da memoria”. Logo, existe dentre aquelas pessoas que se destacam, seja nas artes, na politica
ou na ciéncia, algumas escolhem e contratam - em vida - escritores para redigir suas biografias;
outros chegam a organizar um arquivo pessoal para posteridade. Mas, homenagear, a principio,
é um indicativo de que nominar um espaco publico ndo é algo corriqueiro ou um ato
administrativo banal. Ao contrario, "envolve aspectos sensiveis da memoria coletiva, inseridos
no ambito do patriménio cultural, que tem adquirido um protagonismo na (re)construcédo do
passado" (CUNHA FILHO; MAGALHAES, 2021, p. 12).

Em relagcdo ao bem cultural de estudo, observa-se que por vontade do doador de uma
verba importante para a reforma do imdvel, a instituicdo deveria representar a memoria do dono
da casa. Dar nomes de um homem publico ao espaco cultural reflete uma pratica comum desde
a Republica Velha, uma forma de impor uma memaria de determinada pessoa sobre os cidadaos
que governam. Tornando evidente seu valor e dando a imortalidade aos sujeitos, por meio da
memo©ria coletiva (GUILHERME, 2013). A familia esta presente na fala de Anténio César, por
meio de tios, seu pai e primos e do proprio historiador, que ndo manifestou nenhuma intencao
familiar sobre a criacdo da Casa da Cultura, apenas seu tio, filho de Deolinda Bayl&o e Coronel
Jodo Caldas demonstrou a vontade de que fosse feita a "memoria de seu pai”.

Quando foi criado o Museu Casa da Cultura, houve todo um processo de “fabricacao
do imortal”, termo utilizado por Regina Abreu (1996) que na discusséo leva em consideragdo
a doacdo de Alice da Porcituncula Calmon du Pin e Almeida, ao Museu Histdérico Nacional. No
caso, a autora ressalta ndo s6 dos objetos doados, mas € toda questdo existencial de seus donos,

mas a partir da atitude de Alice da Porcitincula Calmon.

Estamos em 1935, e uma senhora, apés a morte do marido, resolve doar um
conjunto de objetos a um museu. Quem é essa senhora? Quem é o marido
dessa senhora? Para que museu 0s objetos sdo doados? Como se caracteriza
esse museu? Qual a sua filosofia? Quem o dirige? Para que e para quem ele
funciona? Quais 0s objetos escolhidos para serem doados? Como se
processou essa escolha? Como esses objetos sdo incorporados pelo museu?
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Que lugar eles ocupam na hierarquia institucional? Quais os significados que
eles encerram? (ABREU, 1996, p. 28).

Essas perguntas representam o ponto de partida de seu estudo, mas refletem também
nessa pesquisa o processo de construcdo do Museu Casa da Cultura. Ao problematizar a criagcdo
da AILA, do Museu, seu nome, a integracdo do acervo a casa, leva-nos como pesquisadores a
refletir sobre suas opcBes. Ao investigar sobre as principais personagens que teceram a trama
e reuniram um conjunto peculiar de acGes e objetos, vai se descobrindo "um mundo invisivel e
dele extraimos todo o conhecimento ao nosso alcance" (ABREU, 1996, p. 29). Assim, ao
transformar a casa no Museu Casa da Cultura Coronel Jo&o Elias da Silva Caldas, e sede da
AILA, inevitavelmente e mesmo diretamente leva-nos a conduzir ao universo material dos
politicos locais, dos governantes e dos governados pelo Coronel, na governabilidade de seus
antecessores e sucessores, tanto em Itaberai como no estado de Goiés.

A AILA tornou-se dona do imovel, portanto, vai ao encontro da afirmacao de Chagas
(2007): aqueles que se consideram possuidores (pode ser um individuo ou uma coletividade)
ou que exercem a acdo de possuir sao aqueles que “estdo em condi¢des de instituir o
patriménio, de deflagrar (ou ndo) os dispositivos necessarios para a sua preservacao, de acionar
(ou ndo) os mecanismos de transferéncia de posse entre tempos, sociedades e individuos
diferentes” (CHAGAS, 2007, p. 209).

Todavia, a instituicdo ndo é uma empresa, € uma sociedade civil, pois existe para regular
um grupo de pessoas com ideais semelhantes, unindo esfor¢os em prol de objetivos comuns. E
como tal, é responsavel por cumprir as leis pertinentes e ndo tem finalidades lucrativas nem
politicas.

Benedito Magno Vieira, membro da AILA desde 2003, também ressalta e reafirma a
forma como a instituicdo é mantida, durante sua entrevista: “E um trabalho voluntario. Nos
todos temos outras atividades! Essa ndo ¢ a principal, ¢ um trabalho voluntario, certo!”
(Benedito Magno Vieira, entrevista dia 28/04/2022).

No mesmo documento, a AILA criou os departamentos Museu e Biblioteca que foram

assim definidos nos paragrafos 1°, 2° e 3°:

Capitulo IV — Da Administragdo

Art. 11° - A Academia serd dirigida por uma Diretoria composta de
Presidente, Vice-presidente, 1° Secretario, 2° Secretario, 1° Tesoureiro e 2°
Tesoureiro.

8 1° - Ficam criados os departamentos Museu e Biblioteca da Academia
Itaberina de Letras e Artes.
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8§ 2° - Os administradores dos Departamentos Museu e Biblioteca seréo de
livre nomeacdo do Presidente, ndo sendo obrigatério ser membro da
Academia.

8 3° - O departamento Museu serd administrado segundo seu proprio
Regimento Interno (ESTATUTO AILA, 1993, p.03).

Ainda discorrendo sobre o processo de criacdo e amadurecimento da Academia e o
envolvimento dos membros e da comunidade, Anténio César fala sobre a ideia base da criacdo

do museu:

A Maria das Gragas Moraes vai saber te falar bem isso também. Fomos
fazendo uma apresentacdo para as pessoas - n0s éramos sete - 0 que era, 0
sentido de um museu e de uma academia. Que nao era num sentido elitista,
mas no sentido de servico. Sabe. E foi muito interessante porque, nos
primeiros cinco anos, quando nos estdvamos na Academia, tinha o qué, uns
vinte e tantos anos, que ndo havia um livro escrito em Itaberai. Nesses cinco
anos tiveram seis, bem no inicio da Academia. Entdo, vocé pode ver que as
pessoas foram acordando, foram ajudando. N6s faziamos muitas reunides,
assim, na posse, né. Eu falei:"- Gente, toda vez que for ter uma posse de
alguém, toda vez que tiver o centenario de alguém conhecido, uma pessoa, ,
um prefeito. Mas também alguma pessoa que foi interessante.” (Dirigindo
ao entrevistador, pergunta) Por exemplo, vocé conheceu seu Manoel Mota?
Seu Manoel era um homem muito simples, muito humilde, muito bom. Viveu
quase 100 anos. [...] Ele ajudou a construir a igreja de S&o Sebastido - ele ndo
era nem formado, mas tinha um conhecimento, assim de engenharia - entéo
nos fazemos uma homenagem para ele. A banda, também! A banda de musica
que estava acabando, as pessoas ja estavam velhinhas. Fizemos uma
homenagem (Antdnio César Caldas Pinheiro, entrevista dia 23/05/2022, grifo
Nosso).

A ideia defendida em varios momentos por um dos sete primeiros membros da AILA,
Antbnio César, ¢é difundir a mensagem de um museu nao elitista e inclusive, opondo-se a todas
as atitudes que o levasse a ser visto como um. A principio, a sua vontade é que o local fosse
visto como um museu que reflete a questao pela qual deu origem a Itaberai - que foi através da
agropecudria, dos objetos, dos oficios, das crencas - pelas maiorias. Do mesmo modo, almejava
que a instituicdo representasse a comunidade considerada como responsavel ininterruptamente
a historia e trajetdria do povo local. Buscando assim, citar personagens para celebrar a historia
humana de Itaberai e nesse sentido, remete aqueles que ao longo dos tempos precisam ser
escolhidos para ndo serem esquecidos.

No primeiro momento, quando se entra em contato com a histéria da AILA, do Museu,
da casa e de Itaberai, h4 uma sinergia, cujas motivacdes vao se cruzando, embora em alguns

momentos se tenha a impressao de que € tudo um departamento sé. A narrativa de um dos
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membros da instituicdo mantenedora da Casa da Cultura, Benedito Magno Vieira, retrata com

profusdo esse entrelace:

A Academia que criou. Como ndo tinha sede, passou para aquela casa em 96
e a transformou na Casa da Cultura. Depois, criou 0 Museu Histérico de
Itaberai, com ajuda da populacdo, dos Orgdos publicos, né! Entdo, a
{RelagAAOo0}” ali a gente confunde, né! Academia ltaberina de Letras...
Museu Historico de Itaberai...Casa da Cultura Coronel Jodao Caldas... Eu
sinto assim, parece que é uma coisa s6! Por qué? A Academia, O Museu foram
0s Académicos que criaram né?! E sempre que tem alguma peca - assim uma
pessoa, tem uma pega importante - e como sao os residuos de Itaberai, eu sou
procurado direto: "Oh, tem uma peca la em casa, antiga!”, "Tem algum livro".
(E enfatiza) Entfo, a relagdo da Academia, 'E Muito Grande' com 0 Museu
Historico de Itaberai, porque foi a academia que criou. E a academia que zela
[...] entdo, a relagdo com a academia e 0 Museu se confunde (Benedito Magno
Vieira, 28/04/2022).

A transcrigdo da expressdo “{RelagAAOo}” dessa maneira foi proposital, pois pretende
indicar exatamente como foi pronunciado por Benedito Magno, ao descrever a relacdo do
Museu, com a AILA. Ao pronunciar a palavra dessa forma, Magno enfatiza o fato de que
concorda com a grande aproximagao entre as instituicdes e expressa que hd uma “mistura” nas
funcdes de ambas. Portanto, apresenta que outras pessoas também vém os membros da
Academia como representantes do Museu, ao procuré-lo para efetuar doacoes de pecas.

O entendimento e a busca por registro da trajetdria social do Museu Casa da Cultura
envolvem uma pesquisa que permita a compreensdo em profundidade da conexdo entre objetos
moveis, todos os comodos e seus administradores. Isso retoma o que Rangel e Almeida (2017),
em “Os Comodos do Museu Casa de Rui Barbosa enquanto Musedlia”, afirmam ao apontar
que estes sdo também documentos com carga simbdlica e materialidade, sendo imprescindivel
a sua catalogacdo e pesquisa como qualquer objeto museoldgico.

Conforme as tipologias, o bem cultural estudado, dado o contexto tanto de interesse
histérico quanto da participacdo politica de seus donos, foi preservado como registro de sua
época e transformado em museu do tipo museus-casa (QUEIROZ, 2013). Na concepcao dos

museus-casa a inten¢do originaria pode ser modificada:

[...] a intengdo originaria de criagcdo de museus-casa é a criagdo de museus
biogréficos, ainda que a visdo e a missdo desses museus-casa possam ser
modificadas pela equipe da instituicdo com o passar do tempo. Por vezes, a
visao e 0s objetivos do museu mudam de tal forma, que a prépria tipologia do
museu é modificada, retirando-se o termo "casa" do nome do museu. E, assim,
diminuindo a dimensdo biografica da instituicdo, ainda que ndo
desaparecendo por completo. (QUEIROZ, 2013, p. 12).
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Ao diminuir a dimenséo biografica, ressignifica-se a forma como esse museu apresenta
a histdria, passando a enquadrar-se como influenciador, de perspectivas dos visitantes,
interferindo no modo de refletir e de atuar sobre a sociedade. Portanto, é necessario "associar
continuamente os bens culturais e a vida cotidiana, como criagdo de simbolos e circula¢do de
significados” (FLORENCIO, 2015, p. 23). Nesse sentido, principalmente as crengas existentes,
séo frutos de toda uma historicidade envolvida nos mais diversos setores sociais, ao decorrer
dos anos.

Em sintese, as casas histdricas e 0s museus-casa iniciaram seu percurso na Europa e
nos Estados Unidos. Logo, essas duas categorias ficaram intimamente ligadas, pois foram
criadas na época por iniciativa das elites, dos colecionadores e dos Estados Nacionais em
formacdo, ou de mecenas. Geralmente, essas instituicdes estavam ligadas a organizacao de
colegBes de objetos artisticos que remetiam a uma necessidade de criar raizes culturais, ou
construir uma origem, que outrora ficou perdida no tempo em meio as guerras e as mudancas
de paises. Dessa forma, para criar esse tipo de museu, passaram a ser utilizadas casas, palacios
ou residéncias histdricas, e assim, esses locais se tornaram um lugar de lembrar ou representar
personagens, periodos ou fatos significativos para setores importantes da sociedade (CAYER;
SHEINER, 2021).

Cayer e Sheiner (2021) evocam a definicdo de casa, uma vez que pode ser nomeada de
diversas maneiras, como: lar, habitacdo, morada, residéncia, abrigo, reflgio, edificio e etc.
Podem também ser definidas, pelo tamanho, tipo, aspecto, por suas funcdes e pelas emogdes e
evocacgdes geradas nos seus moradores a partir do que ela representa. No entanto, em sintese,
é um lugar ou espaco projetado para ser habitado e remete a ideia de abrigo, independentemente
se € a mais singela ou mais suntuosa.

Assim, a casa € o lugar da vida privada, daquilo que é regido pelo costume. Quando se
fala na casa do Coronel Jodo Caldas, h4 um desenho do espaco, um retrato que se parece a
pessoa que habitou o lugar, a partir dos objetos (tanto presentes quanto ausentes) e de seus
possiveis usos, refletindo os pensamentos e 0s gostos da epoca, revelando os habitos e 0s
interesses de quem nela morava, aléem da posi¢ao dos proprietarios na hierarquia social e dos
materiais com que foi construida.

Nesse contexto museu-casa, tem-se: 0 Museu, como 0 espago de culturas, sujeitos e
histdrias; e a Casa, como representante dos valores que estdo envolvidos, seja de quem a
planejou e a construiu, seja dos seus moradores, considerando-se também como eram
cémodos/espacgos da habitagdo. Ja o fato de casas e de algumas edificacGes estarem destinadas
a serem chamadas de histéricas deve-se pelo tipo, pela beleza e/ou por sua histéria acumulada
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(CAYER; SHEINER, 2021). Como no trecho em que o bisneto do Cel. Jodo Caldas, Antbnio
César Caldas Pinheiro, amplia o entendimento sobre o valor dado ao bem familiar que era a

casa:

[...] por volta de 1985 a casa ficou sozinha. Enquanto meu avo estava Vvivo,
meu avo dava-se uma limpeza na casa, ajudava passar cal na frente. Deixou a
casa arrumadinha, sabe. Depois, foi se deteriorando. Depois que ele faleceu a
casa foi se deteriorando muito (Antbnio César Caldas Pinheiro, entrevista
23/05/2022).

Nesses casos, a musealizacdo € um meio de proteger e conservar a casa. E do mesmo
modo, coube aos administradores (AILA) transformar esse modelo de residéncia, com seus
objetos e memdrias, em uma instituicdo museoldgica responsavel por salvaguardar e educar,
dentre tantas outras a¢des intrinsecas aos Museus.

Nos dois casos, ao transformar a casa do Cel. Jodo Caldas, uma heranca familiar, em
sede e propriedade da AILA, e ao criar um museu-casa, percebe-se que essas acdes estdo além
de uma preocupacdo patrimonial de protecdo de um passado. Existe um interesse que faz parte
de uma dindmica de vida, que consiste na capacidade de os corpos patrimoniais funcionarem
como instrumentos de mediacdo entre mundos e tempos diferentes. 1sso se remete ao que

Chagas (2007) em sua obra “Casas e Portas da Memoria e do Patriménio” chama de interesses:

Em outros termos: o interesse no patriménio néo se justifica apenas pelo
seu vinculo com o passado seja ele qual for, mas pela sua conexdo com os
problemas fragmentados da atualidade, com a vida dos seres em relacio
com outros seres, coisas, palavras, sentimentos e ideias (CHAGAS, 2007,
p. 221, grifo nosso).

Nota-se, assim, que o patrimdnio cultural ¢ um didlogo entre “educagdo, memorias e
identidades”, pois se refere a um processo formativo que resgata memorias preservadas e influi
nos saberes e fazeres atuais (TOLENTINO, 2013, p. 06). E o campo museal estd em
movimento, tanto quanto o dominio patrimonial. Esses dois territorios por vezes “ora se casam,
ora se divorciam, ora se interpenetram, ora se desconectam”, e constituem corpos em
movimento. E, como tal, também “sao instrumentos de mediagdo, espagos de negociagéo de
sentidos, portas (ou portais) que ligam e desligam mundos, individuos e tempos diferentes”
(CHAGAS, 2007, 223). O que vemos no casardo construido pelo Cel. Jodo Elias da Silva
Caldas é um imovel visto pela época como um dos melhores da cidade. Mas que ndo ha, por
parte da AILA, o interesse em torna-lo um lugar de devocédo ao passado de seus donos e nem

de uma elite local. Mas reflete o desejo de um filho, em fazer celebrar a memoria de seu pai.
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Aparentemente um gesto "nobre”, quase desinteressado (por parte de toda familia),
primeiro, abrindo méo dos direitos sobre 0 imovel e depois pela doacéo de objetos e de dinheiro
para uma reforma. A criagdo do Museu Casa da Cultura como sede de uma das poucas
instituicOes culturais da cidade ndo teve nada de desinteressado. Pelo contrério, na "fabricacéo
do imortal” - que no caso € o Museu - cria-se uma oportunidade de escolher o lado pelo qual
sera mantida uma versao especifica da historia da cidade e daqueles que nela viveram, vivem
e vivera.

De forma genérica, patriménio implica legado, heranca e difuséo de valores. A esse
respeito compreende-se que os bens recebem “[...] status de patrimoénio ndo por seu produto
final, mas pelo significado que portam para a formagédo identitaria de um grupo” (NETO;
JOURDAN, 2015, p. 59). Os administradores do Museu tém o papel no modelo de histéria que
busca reproduzir - nas crengas, nos méritos, nas grandezas de quais personagens (homens e
mulheres), grupos, comportamentos, entre outras. O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias
da Silva Caldas, enquanto lugar de memoria, mas também como cenario na fabricacdo do
imortal, almeja difundir uma maneira de ler e fazer histdria. Assim, a servigo da representacéo
da coletividade, é essencial entender claramente a quem o Museu favorece.

O acervo do museu, especificamente, possui mais objetos doados pela comunidade do
que ligado aos primeiros donos da casa, Deolinda Bayldo e Coronel Jodo Caldas. Segundo
Antdnio César Caldas Pinheiro, poucas coisas sdo de seus bisavos ou de membros da familia.
A exemplo, ndo hd uma biografia do Coronel, embora haja alguns objetos seus como uma caixa
de rapé!*, muitos documentos e materiais escritos por ele. Seus familiares, num primeiro
momento, rejeitam monopolizar a histdria politica e social, associadas ao dominio e poder
exercido pelo Coronel e seus filhos e familiares. Mas a instituicdo mantenedora ndo nega uma
forma de retribuir o pedido de honrar a "memoria do Coronel™.

Monique de Saint Martin (1996) explica que parte das pesquisas sobre familias de
antigas oligarquias, ou sobre homens governantes de Estado é tomada como ponto de partida
as memorias e as lembrancas escritas pelos membros das familias, tais como cartas,
testemunhos, arquivos familiares; porém, geralmente, 0s bens e os inventarios, sdo raramente
analisados.

Para nos pesquisadores, esses instrumentos sendo uma fonte pouco explorada é

particularmente ricos em informacdes. Desvendam detalhes sobre aquela familia, seu modo de

140 rapé ¢é o p6 obtido a partir da trituragio de folhas secas de tabaco (Nicotiana tabacum L.) cascas de arvores,
ervas e demais plantas moidas, surgiu nas tribos indigenas da América do Sul.
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vida, seus interesses e contradi¢bes; assim como os multiplos reflexos das atividades de
individuos influentes e personagens na representacdo politica de Itaberai, mas das condigdes
de existéncia do seu povo ao longo dos tempos.

O departamento, Museu Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, é responsavel pelo acervo
da Casa da Cultura que compreende uma diversidade de bens materiais, mesmo na auséncia de
uma biografia, de referéncia ao Cel. Jodo Caldas e sua esposa ou da comunidade itaberina na
época. Os objetos variam desde pecas religiosas, como esculturas, a notas de dinheiro, camas,
baus, talheres, fotos de antigos prefeitos e obras de literatura. Como bens de natureza imaterial,
os mais fluentes seriam aqueles ligados as festividades religiosas.

A memoria somente se eterniza na medida em que a histdria contada possui relevancia,
estando envolvida direta ou indiretamente na vida diaria da comunidade que de uma forma ou
de outra faz parte desse processo historico. A relevancia se configura pela forma como a
comunidade Vvé este tipo de local e os beneficios sdo os retornos vindos da esfera municipal —
no caso do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — por meio de verbas
que permitam a preservacao do acervo como um todo e de seus funcionarios. Mesmo que estes
sejam mantidos pelo poder publico local, a instituicdo se posiciona como sendo apolitica.

No Brasil, as praticas museoldgicas sdo amparadas por leis. Destaca-se a Constituicao
Federal de 1988, em que foi alcancada uma grande evolucdo nas normativas de protecdo aos
bens culturais do pais, visto que na lei méxima, em seu Titulo VIl (Da Ordem Social), Capitulo
Il (Da Educacéo, da Cultura e do Desporto), Se¢éo Il (Da Cultura), nos Artigos 215 e 216,
delineou o conceito, a abrangéncia, os instrumentos e as responsabilidades pela protecdo do
patrimdnio cultural brasileiro.

A primeira vez em que foi utilizado em um texto constitucional o termo “direitos
culturais” foi na Constituigdo de 88, assim mencionado no caput do artigo 215, em que o Estado
garante a todos 0 acesso e 0 exercicio pleno dos “direitos culturais” no pais, apoiando e
incentivando a valorizacdo e a difusdo das manifestagOes culturais. Deve-se observar, ainda,
que, no paragrafo 3°, o Estado se compromete a implantar o Plano Nacional Plurianual visando
0 desenvolvimento cultural do Pais, com integracdo de acdes através do poder publico que
conduzem a:

| - Defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro; Il - producéo,
promocdo e difusdo de bens culturais; 111 - formacéo de pessoal qualificado
para a gestdo da cultura em suas multiplas dimensdes; IV - democratizacdo
do acesso aos bens de cultura; V - valorizagdo da diversidade étnica e regional
(BRASIL, 2016, p. 216).
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Nota-se que, no texto constitucional, os incisos do paragrafo 3°, afirmam o
comprometimento do Estado no desenvolvimento da Cultura no pais, aplicando acdes: de
formacdo de pessoal — 0 que abre caminho para valorizacdo também daqueles que desejam
trabalhar no setor museal, ao passo que eleva as exigéncias por qualidade e preparacdo
profissional no setor cultural-; de defesa e valorizacdo do patrimbnio e também de
reconhecimento da diversidade regional e étnica, afirmando as mdltiplas identidades culturais
no Brasil; e de democratizacdo do acesso aos bens culturais, promovendo e difundindo-os.
Assim, o documento legal abre precedentes para as politicas publicas voltadas para o
patrimonio cultural no pais.

Consequentemente, no Art. 216 da Constituicdo foram esclarecidos quais elementos
constituem o patrimonio cultural brasileiro: “os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos

diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 2016, p. 127), incluindo:

I-as formas de expressao;

I1—-0s modos de criar, fazer e viver;

I1l-as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV—as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestaces artistico-culturais;

V-o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 2016, p. 127).

Os paragrafos seguintes mostram a extensdo do Art. 216, com o acréscimo do 8§6°,
inexistente no texto do documento de 1988, que foi alterado por meio da Emenda
Constitucional n°42/2003%.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegerd o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem a administragdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacdo governamental e as providéncias para franquear sua consulta
a quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producéo e o conhecimento de bens
e valores culturais.

8 4° Os danos e ameacas ao patrimdnio cultural serdo punidos, na forma da
lei.

15 A Emenda Constitucional n°42 de 19 de dezembro de 2003, refere-se ao “Sistema Tributrio Nacional ¢ dé
outras providéncias".
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§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo estadual
de fomento a cultura até cinco décimos por cento de sua receita tributaria
liquida, para o financiamento de programas e projetos culturais, vedada a
aplicacdo desses recursos no pagamento de:

I-despesas com pessoal e encargos sociais;

I1-servigo da divida;

Ill-qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos
investimentos ou a¢des apoiados (BRASIL, 2016, p. 127-128).

Avancando nas estratégias de protecdo do patriménio nacional foram criadas
posteriormente as seguintes leis: Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009; e a Lei n° 11.906, de
20 de janeiro de 20009.

A Lei 11.904/2009, “Institui o Estatuto de Museus e da outras providéncias” ¢ aplica-
se apenas aos museus, conforme especifica o artigo 6°: “Esta lei ndo se aplica as bibliotecas,
aos arquivos, aos centros de documentagao e as colegdes visitaveis” (BRASIL, 2013, p. 28). A
secao “Disposi¢des Gerais” do capitulo I do Estatuto traz no art. 1° a defini¢ao de museus, sua
finalidade e para quem essas instituicbes devem ser abertas: "ao publico, a servigo da sociedade
e de seu desenvolvimento™.

Destaca-se, ainda, o capitulo Il - intitulado “Dos Regimentos Aplicaveis aos Museus" -
que esclarece no artigo 7° que qualquer entidade é livre para criar seus museus, independente
do regime juridico, mas com respeito aos termos estabelecidos nesta lei. Além disso, na secéo
I1, o artigo. 20 prevé o regime nas areas basicas dos museus, que deve ser de competéncia da
direcdo dos museus, o que envolve: “assegurar o seu bom funcionamento, o cumprimento do
plano museolégico por meio de funcdes especializadas, bem como planejar e coordenar a
execucdo do plano anual de atividades” (BRASIL, 2013, p. 31).

No mesmo ano da criacdo do Estatuto do Museu, foi criado o Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), com a Lei n° 11.906, de 20 de janeiro de 2009, que também possibilitou o
surgimento de novos cargos e comissdes, além de outras providéncias. Por meio de debates,
foruns, discussdes e consultas publicas, a criagdo do IBRAM foi o resultado de um trabalho
coletivo, democratico, envolvendo diversos setores da sociedade. A autarquia é a responsavel
pelo fomento de inUmeras instituicbes museoldgicas brasileiras, por meio de editais,
especificamente criados para o atendimento das demandas de modernizacéo e qualificacdo dos
museus brasileiros.

Ademais, a Lei 11.904/2009, dentre suas atribui¢6es, também determina que 0s museus

devem: promover ac¢les educativas, envolvendo e permitindo a participagcdo comunitaria,;
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disponibilizar oportunidades de pratica profissional; proporcionar para as instituicdes de ensino

a possibilidade de ministrarem cursos relacionados ao patrimdnio, museus e areas afins.

Art. 1° Fica criado o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), autarquia
federal, dotada de personalidade juridica de direito publico, com autonomia
administrativa e financeira, vinculada ao Ministério da Cultura, com sede e
foro na capital federal, podendo estabelecer escritérios ou dependéncias em
outras unidades da federacdo (BRASIL, 2013, p. 49, grifo nosso).

Com 30 unidades federais sob sua gestdo direta, a maior responsabilidade do érgdo é
cuidar de toda a Politica Nacional de Museus. Atraves da Politica Nacional de Museus foram
criados programas posteriormente implementados em todas as unidades museais do Brasil,
dentre os quais se podem citar o Sistema Brasileiro de Museus'®, o Cadastro Nacional de
Museus!’, a Semana Nacional de Museus®®, a Primavera de Museus!® e o Programa de
Educacdo Museal®® (CHAGAS; FILHO, 2019).

Posteriormente, o decreto n° 8.124, criado em 17 de outubro de 2013, regulamentou
os dispositivos: da Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009 - que institui o Estatuto de Museus;
e da Lei n°®11.906, de 20 de janeiro de 2009 - que cria 0 IBRAM. Tendo em vista as multiplas
interpretacdes admitidas na leitura das referidas leis, o Decreto n° 8.124, acrescenta defini¢Oes

e especificacoes.

Art. 1° Este Decreto regulamenta dispositivos da Lei n® 11.904, de 14 de
janeiro de 2009, que institui o Estatuto dos Museus, e da Lei n® 11.906, de 20
de janeiro de 2009, que cria o Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM.

Art. 2° Para fins deste Decreto, consideram-se:

[...]

Il - bens culturais musealizados - os descritos no inciso | do caput que, ao
serem protegidos por museus, se constituem como patriménio museologico;
Il - bens culturais passiveis de musealiza¢do - bens moveis e imoveis, de
interesse publico, de natureza material ou imaterial, considerados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia ao ambiente
natural, & identidade, a cultura e @ memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira;

16 O Sistema Brasileiro de Museus (SBM) é uma rede organizada, constituida a partir da adesao voluntaria das
instituicGes, tem como objetivos um promover um conjunto de ag¢Bes - coordenacdo, articulagdo, mediacdo e
qualificacdo - entre os museus brasileiros; e dentre uma de suas finalidades é a colaboracdo com o
desenvolvimento, a implementacdo, o monitoramento e a avaliagdo do Plano Nacional de Cultura.

170 Cadastro Nacional de Museus (CNM) é uma fonte de coleta e armazenamento de dados para o conhecimento
e mapeamento dos museus brasileiros. Qualitativamente fornece informacGes para a formulagdo e o
monitoramento de politicas publicas para o campo museal.

18 A Semana Nacional dos Museus é uma temporada cultural coordenada pelo Ibram, realizada na semana em é
comemorado o Dia Internacional dos Museus, em 18 de maio.

19A Primavera dos Museus é uma temporada cultural que acontece todo ano em Setembro, no inicio da estagdo
homénima, coordenada pelo Ibram.

200 Programa de Educacéo Museal, orientado pela Politica Nacional de Educacfo Museal, propde a realizacio de
acBes que fortalecam o campo profissional e a realizacdo das praticas educacionais nos museus.
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[...]

IX - museu - instituicio sem fins lucrativos, de natureza cultural, que
conserva, investiga, comunica, interpreta e expde, para fins de preservacéo,
estudo, pesquisa, educacdo, contemplacgdo e turismo, conjuntos e colecdes de
valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de outra natureza cultural,
abertos ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento; [...]
(BRASIL, 2013, p.1).

Essas sdo algumas das leis nacionais que fortalecem as praticas museais e que foram
dando credibilidade as informagdes sobre o setor museal. Tal processo estd embasado nos
artigos 215 e 216 da Constituicdo que orientam e definem os recursos materiais, financeiros e
de pessoal. Diante da necessidade de politicas publicas destinada ao setor museal, a importancia
desse processo juridico se justifica porque cria uma instituicdo gestora, o IBRAM, e fortalece
0 setor. Por meio do Estatuto de Museus, instrui-se a aplicacdo de técnicas museoldgicas; com
a regularizacdo das Leis 11.904/2009 e 11.906/2009, por meio do Decreto n°® 8.124/2003,
define-se e orienta-se a preservacdo e a conservacdo de bens culturais musealizados.

O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas é, segundo Benedito
Magno Vieira, em entrevista realizado em 28 de abril de 2022, cadastrado no IBRAM e
participa constantemente das atividades promovidas pela autarquia e, dentre essas, Magno
citou: a Semana dos Museus e as Primaveras de Museus. Esses eventos fazem parte da
estratégia do IBRAM e objetivam a promocdo, a divulgacdo e a valorizacdo dos museus
brasileiros. Pretendem, ainda, atrair e aumentar o publico, além de intensificar a relacdo dos
museus com a sociedade (IBRAM, 2021).

Possibilitar e promover a existéncia de instituicdes culturais como 0s museus sao a¢des
necessarias, pois durante uma visita ao museu, conforme Almeida (1995; 1997), varios saberes
e fazeres sdo construidos. Alem disso, os aprendizados variam desde aspectos afetivos a
cognitivos, diretamente relacionados tanto as caracteristicas do museu quanto as perspectivas
do visitante. Por isso, a organizacdo da exposicao torna-se fundamental durante a visitagéo.

Retomando o Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, o casaréo,
que ¢ a sede da AILA, fica na mesma regido do antigo arraial “Curralinho”, a qual tem o
privilégio de ter no quintal a nascente de um pequeno corrego. O casaréo € 0 mesmo construido
por Jodo Elias da Silva Caldas, que além de servir como residéncia, foi escritério politico e
espaco para sua loja comercial até o ano de 1955, quando da sua morte, e continuou habitada
por Dona Deolinda da Silva Bayl&o, sua esposa, até 1963, quando também veio a falecer
(VIEIRA; PINHEIRO, 2011).
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Na Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas, a exposi¢cdo museoldgica, bem como o0s
objetos referentes ao arquivo pessoal dos fundadores de Itaberai, prediz uma época de
dificuldades e inovacOes, apresentando da simplicidade a sabedoria para a criacdo de tais
objetos. Tal percepgdo € possivel considerando-se que varios dos instrumentos utilizados no
dia a dia atravessaram décadas inalteradas e alguns passaram somente por um aperfeicoamento.

O Museu Casa da Cultura possui em seus amplos cdmodos um enorme acervo Histérico
e Cultural da cidade que inclui: uma Biblioteca com os autores itaberinos e suas principais
obras (livros da literatura contemporanea e do passado); quadros com fotos de casas, igrejas,
coreto e prefeitos da cidade; exposicdo de objetos usados pelas primeiras familias fundadoras;
objetos do primeiro consultério odontolégico; e memorias da vida familiar do Coronel Jodo
Caldas.

Abaixo, a imagem (figura 6), mostra uma sala ampla, com janelas largas e altas de
madeira. Nas paredes ha fotografias dos moradores, principalmente do Cel. com sua esposa e
outras fotos em cima de mesas de canto, mdveis de madeira antigos, comuns na época como

bancos de madeira usados como sofas e bads de madeira (rusticos).

Figura 6: Parte dos mdveis doados pela familia de Cel. Jodo Elias da Silva Caldas

Fonte: Arquivo pessoal d'o-Autor, 2022.
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Figura 7. Sala utilizada como auditorio e da acesso ao quintal da casa

Fonte: Arquivo pessoal do Autor, 2022.

Na imagem acima (figura 7), vé-se um dos comodos da casa, amplo e bem arejado.
Apesar de ser considerado um estilo de época, os pisos de madeira ndo eram encontrados tdo
facilmente nas casas daquele periodo.

Assim, nota-se que o Museu Casa da Cultura busca promover as raizes historicas, por
meio da apresentacdo dos aposentos do Cel. Jodo Caldas, bem como de uma diversidade de
objetos expostos desde utensilios e moveis a obras literarias de autores itaberinos, além de um
arquivo pessoal referente as familias fundadoras da cidade.

Quando a Academia Itaberina de Letras e Artes, cria seu estatuto, atribui a funcéo de
sua existéncia e do museu em si a “preservacdao da cultura, por meio da literatura e da arte
goiana, além de priorizar manifestagdes culturais, como eventos que objetivem tal principio”
(ESTATUTO AILA, 2018, p.01). Consequentemente, garante também a periodicidade na
realizacdo de tais manifestacGes culturais devido a importancia que esse processo compreende.

Tolentino em seu artigo “Museus e paisagens culturais: o exemplo do Museu
Comunitario da Escola Viva Olho do Tempo” traz uma reflexdo importante sobre atuacao das
instituicdes museoldgicas, primeiro em nivel amplo e depois no contexto dos museus
comunitarios. O autor justifica que a atuacdo dos museus e dos profissionais que atuam nele

"vai além das quatro paredes da instituicdo e ndo esta confinada no objeto musealizado em si,
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mas também nas relagdes sociais produzidas a partir dele ¢ do homem com o seu meio”

(TOLENTINO, 2016, p.1).

Figura 8. Objetos de tamanhos menores

Fonte: Arquivo pessoal do Autor, 2022.

Nesse contexto, a iniciativa do historiador Antonio César Caldas Pinheiro e sua familia,
em fomentar acBes que permitiram transformar a residéncia no Museu Casa da Cultura Coronel
Jodo Elias da Silva Caldas, transfere para a populacdo itaberina, estudantes, professores e
pesquisadores um espaco com multiplos significados, no qual as referéncias historicas locais e
culturais mantém-se preservadas. Mesmo aquelas pecas que sdo comuns para uns, l& nédo
passam despercebidas aos olhos, como os objetos na estante na sala do casardo (na figura 8).

Gongcalves (2007, p. 50) retrata bem a intencdo por tras dos motivos e interesses que
move os idealizadores de institui¢Ges culturais, assim como na Casa da Cultura, afirmando que
“nesses processos esta presente uma determinada concepcdo da temporalidade, na qual a
historia ¢ vista como um processo incontrolavel de destruicdo, devendo as “culturas”, as
“tradi¢des” serem “resgatadas”, “preservadas” [...]." Atila Tolentino (2014), citando Chagas

(2009), resume as diferencgas entre 0s museus:

Ecomuseus, etnomuseus, museus locais, museus de bairro e de vizinhanca,
museus comunitarios, museus de sociedade e museus de territério sao
algumas das multiplas expressdes que passaram a habitar as paginas da
literatura especializada, ao lado de outras mais consagradas, COmo museus
histdricos, museus artisticos, museus cientificos e museus ecléticos. (...) Ndo
se tratava mais, tdo somente,de abrir 0s museus para todos, mas de admitir a
hipotese (e desenvolver praticas nesse sentido) de que o proprio museu,
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concebido como um instrumento ou um objeto, poderia ser utilizado,
inventado e reinventado como liberdade pelos mais diferentes atores sociais
(CHAGAS, 2009, p. 49).

Ao compartilhar da ideia central exposta pelos autores, em que se ressalta ainda sutileza
dos detalhes, nota-se que h4, portanto, uma liberdade para conduzir um bem cultural, como a
Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, como institui¢do cabe entender e explorar
para quem e qual historia 0 museu quer construir de fato.

Ainda sobre a gestdo dos bens culturais, 0s museus visam criar um espaco formativo,
para o compartilhamento de saberes. Processos que remetem a valorizacao da comunidade que
nele se vé inserida ou representada (NETO; JOURDAN, 2015).

A abertura as analises por estudiosos marcou o inicio da consideracdo de museus como
instituicbes pulblicas. Portanto, no seu desenvolvimento, as bases que sustentam tais
instituicGes tém sido expor e conservar a historicidade daqueles que por meio da vivéncia sobre
este mundo, criam objetos a partir de seus saberes e fazeres cotidianos, tendo como objetivo
apresentar recortes do passado (DELGADO 2005). Em alguns casos, 0s objetos que compdem
0s acervos possuem a condicdo de serem comercializados entre museus, pela venda ou troca.
Porém, quando sao patrimonializados, devem se localizar na regido da qual sdo oriundos.

Essa medida se justifica, pois assim “classificados e coletivamente reconhecidos, esses
objetos desempenham uma funcéo social e simbdlica de mediagdo entre o passado, 0 presente
e o futuro do grupo, assegurando a sua continuidade no tempo e sua integridade no espaco”
(GONCALVES, 2007, p. 28). Contudo, para assegurar essa continuidade no tempo e sua

integridade de algum bem, sendo material ou material, € instituida a patrimonializacéo.

1.3 Museu Casa da Cultura Coronel Joéo Elias da Silva Caldas: patrimonio cultural e

lugar de memadrias

Embora memadrias e patrimonio cultural constituam dois modos de abordagem neste
topico, frequentemente, quando se trata de memdria e de histdria, quase sempre sdo colocadas
em campos opostos, mas na verdade ambas coexistem. Dialeticamente a memoria esta
relacionada ao pensamento historico (SAMUEL, 1997).

Na visdo de Maurice Halbwachs, a memoria € sempre construida em grupo, entretanto,
é também um trabalho do sujeito. Nesse sentido, a memdria vem naturalmente & mente, é

primitiva e instintiva, além de ser objeto das emogdes e sofrer deformagdo com o tempo. Agora
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a historia ja é autoconsciente, € um produto da analise e da reflexao e estd sempre em busca de
provas, sendo linear e metddica.

E a memodria coletiva, para Halbwachs (1990), € uma memadria viva, e substitui o tempo,
pois estd em constante movimento, portanto, ndo é preciso fixa-la. Mas quando o objetivo é
lembrar-se do que esta distante no passado, ou evitar sua destruicdo, a memoria se torna
mem@ria historica - 0 mesmo que memoria cultural -, quando ela ndo mais mobiliza o cotidiano.
Além disso, pertence ao registro da memoria, com capacidade de dar continuidade a
transmissdo no seio de um grupo.

Jacques Le Goff (1990) discute a histdria na perspectiva de presente, passado e futuro.
A partir disso, o autor afirma que ha pelo menos duas historias: a da memoria coletiva e a dos
historiadores. A memoria coletiva é essencialmente mitica, deformada, “mas constitui o
vivido" da relagdo “nunca acabada entre o presente e o passado". Portanto, “¢ desejavel que a
informacdo historica”, fornecida pelos historiadores, “corrija a histéria tradicional”,
vulgarizada e falseada (LE GOFF, 1990, p. 29-30). Nesse caso, para o autor, o papel da histéria
é esclarecer a memdria, ajudando esta Ultima a retificar os seus erros.

Mas ha um ponto crucial, segundo Le Goff, que é a contradi¢do da histéria: o fato de o
seu objeto ser singular, enquanto, seu objetivo, como o de toda ciéncia, € atingir o geral, o
universal, o regular. Ou seja, como isso é possivel quando um personagem, um acontecimento,
algo existiu s6 uma vez?

Antes de atribuir méritos & memdria, como propriedade de adquirir e conservar certas
informagdes e revisa-las ¢ preciso entender a “nebulosa meméria no campo cientifico”?! - no
conjunto de fenémenos neuro/psiquicos/fisio/bio/psicoldgicos — sobre 0s quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que séo representadas como algo do passado.

Quando uma informag&o?? chega ao cérebro, ativa uma rede de neurdnios - chamada de
circuitos neurais -, e quando a informacéo é reforgada, ela é retida, logo, a repeticdo é uma
estratégia necessaria para formar a memoria. A seguir, do armazenamento até a leitura da
mem@aria, ocorrem trés subprocessos: o0 primeiro € a aquisi¢ao, que corresponde a0 momento
em que a informacao é captada por meio das estruturas sensoriais (por exemplo, ouvidos, olhos,
tato, olfato, etc.) e transportada por impulsos elétricos e/ou mediadores até o cérebro para ser

interpretada; o segundo é o processo de consolida¢do ou armazenamento da meméria, que

2Expressdo usada por Le Goff na introdugdo do capitulo “Meméria” em sua obra “Memérias ¢ Historia”, para
interpretar o assunto dentro do conceito cientifico.

220 usar o termo informagao, Jnior e Faria (2015), referem-se a qualquer evento passivel de ser processado
pelo sistema nervoso: um fato, um objeto, uma experiéncia pessoal, um sentimento ou uma emogao.
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pode ocorrer por caminhos onde ha alteragdes bioquimicas (chamados de “tragos de memoria™)
ou por processos eletrofisiologicos, (chamados de “rapidos”, pois s6 duram o tempo em que ¢
necessario a informacao é necessaria, depois essa € extinguida); e terceiro e Gltimo, 0 processo
de evocacdo das memorias, que € a recuperacdo/o retorno espontaneo ou voluntario das
informacdes armazenadas, na sequéncia do tempo em que ocorrem, em alguma regido do cortex
cerebral (JUNIOR; FARIA, 2015).

Em seguida, conforme as conexdes cerebrais vdo sendo moldadas, surgem sistemas de
classificacdo da memoria, tdo complexos que os autores afirmam faltar adjetivos para explica-
las. Mas o fato é que, na realidade, o sujeito escolhe quando e como deve lembrar (JUNIOR E
FARIA, 2015).

Na concepcdo de Le Goff (1990), a medida que esses fenbmenos vdo sendo
correlacionados aos processos ligados as memarias, quanto a suas perturbacdes ou auséncias,
pode-se evocar, seja de forma metafdrica ou concreta, tracos e problemas da memaria historica
e da memdria social. Nesse processo, também é preciso considerar a apropriacao da linguagem
como um produto social, primeiro falado e depois escrito. Assim, o autor considera que 0 uso
da linguagem é uma extensdo de saida de informacdo do corpo fisico, possibilitando o
armazenamento da memoria.

Ao se lancar mdo de uma narrativa historica, temporal e analitica, € como se colocasse
ordem ao caos, trazendo o meio esquecido de volta as partes fragmentadas e criando uma
imagem muito mais clara da realidade (SAMUEL, 1997).

Ampliando a no¢do de historia, Tardy e Dodebei (2015) apontam para uma forma social
de adquirir conhecimento, por meio da memoria, segundo uma leitura mais contemporanea,
dindmica e com forca ativa tanto para fazer esquecer como para lembrar e ndo como um banco
de imagens do passado. Essa perspectiva se deve, precisamente, ao carater de fluxo da
memoria, atribuindo uma dimensdo humana a palavra (a encarnagdo do discurso); deve-se
ainda a importancia ndo s6 dos aspectos cognitivos, mas também dos aspectos sensiveis, sociais
e afetivos. A memoria aparece como um dos assuntos abordados na entrevista com Maria Llcia
de Oliveira S, cujo contetdo abaixo esta dividido em duas partes. Nesta primeira, apontamos

como exemplo para a encarnagao do discurso.

Eu tenho uma passagem que me deixa muito emocionada. E de uma aluna,
que estudava na escola Susi. Ela fazia o quarto ou quinto ano. Ndo me lembro
bem a série dela. E ela fez um trabalho sobre a histdria do nosso municipio e
esse trabalho foi muito bonito e emocionante. E tudo aquilo que eu explanei
sobre a historia do municipio, ela conseguiu transmitir para o seu trabalho. E
principalmente a conclusdo dela que me mostrou muito que foi uma forma de
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agradecimento que ela fez sobre a forma que consegui repassar o
conhecimento sobre a histéria de Itaberai [...] (Maria Lucia de Oliveira S4,
entrevista em 19/04/2022).

Por sua vez, a ideia do fluxo continuo da memdria permite inclusive construir pontes
entre diferentes tempos e geracdes, relacionando memoria e narrativa historica. Tanto a guia
do museu como a aluna representam também um exemplo da relagdo dialética discutida por
Raphael Samuel, em sua obra “Teatros da Memoria” publicada em 1997.

No ato consciente de relembrar, ha uma forma de construir conhecimentos, ja que a
mem©ria € historicamente condicionada ao momento em que emerge; é intemporal e alterada
de geracdo em geracdo; é portadora da experiéncia que levou a sua existéncia; e carrega marcas
das emoc0es vividas. Maria LUcia, ao descrever um fato memoravel, relaciona-o a seu oficio
como guia no Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, compartilhando
aquilo que o acervo simboliza ¢ sua temporalidade. Assim como a historia, “a memoria ¢é
inerentemente revisionista, € nunca ¢ tdo camalednica quando parece permanecer igual”
(SAMUEL, 1997, p. 44). Nesse contexto, observa-se que a aluna, tendo visitado a Casa da
Cultura, tem como referéncia o lugar que lhe permite entender mais sobre a construcdo do
patrimonio cultural de Itaberai.

Por outro lado, a materialidade descreve significativamente um passado de influéncias,
diversos tipos de historias, individuais ou coletivas, que podem ser construidas e eternizadas
pelo publico no decorrer de uma exposicdo. Os museus, assim, também passam a ser

considerados por Pierre Nora como “lugares de memoria”.

Os "lugares da meméria" sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histdria que a chama, porque
ela a ignora. E a desritualizacdo de nosso mundo que faz aparecer a nogéo. O
que secreta, veste, estabelece, constrdi, decreta, mantém pelo artificio e pela
vontade uma coletividade fundamentalmente envolvida em sua
transformacao e sua renovacdo. (...) os lugares de memdria nascem e vivem
do sentimento que ndo ha memoria espontanea, que é preciso criar
arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebragoes,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas operacdes ndo sao
naturais (NORA, 1993, p. 12-13, grifo nosso).

Na concepcao de Pierre Nora (1993), os museus sdo esses lugares de memdria, dos
“restos” deixados pelos condutores da histéria, como se momentaneamente fossem
cristalizados, estagnados sem qualquer interferéncia para revivé-los na integra. Para que
existam, basta o sentimento que duvida da existéncia da memdria espontanea. Porquanto o

passado precisa ser apresentado, mesmo sob uma nova criagdo, o que nos leva tomar como
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exemplo a segunda parte da fala de Maria Lucia de Oliveira S4, citada anteriormente quando o

produto da experiéncia € ativar operacGes ameacadas, celebrando ou arquivando.

[...] j& passado muitos anos - uns 10 a 12 anos - ela retornou no museu. Pegou
o trabalho dela e ela levou para casa para ser restaurado para estar devolvendo
ao museu. E hoje, ela é uma amante da historia do nosso municipio (Maria
Ldcia de Oliveira S, entrevista em 19/04/2022).

Quando a histéria da cidade estd subordinada @ memoria, isso implica o resgate de uma
série de temporalidades. De acordo com Pesavento (2005), o tempo das cidades € multiplo,
dindmico e esta sempre a ser construido, até porque a cidade é continuamente uma reinvencgéo
do mundo no espago. Esse processo compreende o tempo presente, em que sao realizadas as
opcoes politicas e sdo definidas as interven¢des sobre o urbano. E nesse movimento, as vezes
despercebido, as cidades véao se (re) construindo continuamente, enquanto o passado e o futuro
véao sendo moldados no horizonte.

Somos produto de uma historicidade que comporta aspectos culturais, sociais, politicos,
entre outros, além de uma contemporaneidade marcada pela presenca tecnoldgica. Nessa
perspectiva, como preservar memorias em museus? Estas necessitam de uma materialidade?
Nesse contexto, entende-se que 0s museus expdem muito mais que artefatos antigos, mas
verbalizam memodrias, eternizando-as.

H4, portanto, diferentes modos de lembrar. As memdrias individuais e as memorias
coletivas vivem sob constante processo de tensdo. O recordar € um processo de busca e
preservacdo das lembrancas. Voltar a lugares de memdria constitui um modo de suavizar as
preocupacBes com o destino de seus objetos. Para Paul Ricoeur (2007), recordar-se é ter uma
lembranca ou ir buscar por uma. Assim, é mediante a lembranca é que chegara a uma transicéo
condizente da pergunta "o qué?", para a pergunta "quem?": partindo da compreensdo no sentido
estrito de uma investigacdo dos recursos cognitivos da lembrancga, para uma abordagem que
esta centrada na apropriagdo da lembranga por um sujeito capaz de se lembrar de si. “Sera este
0 nosso caminho: do "o qué?”ao "quem?", passando pelo "como?”- da lembranca a memoria
refletida, passando pela reminiscéncia” (RICOEUR, 2007, p. 24).

Por outro lado, é preciso ressaltar que ha ainda uma grande disputa de opinides no
campo dos estudos sobre a memoria. Das geragcdes que visitam atualmente os museus, nao
podemos mais saber, com tanta seguranga 0 que, ou quais vestigios ficardo armazenados em
suas memdrias ou serdo silenciados, ou 0 quanto a narrativa historica terd que se esforcar para
superar a expectativa das geracOes presentes e futuras. Com o avanco das tecnologias digitais

de informacédo e comunicacao revela-se que os modelos classicos, que configuram a memoria
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em tempos (passado-presente-futuro), estdo sendo interpretados de maneira peculiar na
atualidade. Dessa forma, evita-se a experiéncia do presente, fazendo com que uma grande
parcela das sociedades contemporéneas esteja preocupada e ancorada no bindmio passado-
futuro (TARDY; DODEBEI, 2015).

Ante o perigo da perda da capacidade de armazenamento da memaria, do esquecimento
da Cultura e na auséncia da liberdade criativa da historia, Tardy e Dodebei (2015), em
“Memoria ¢ Novos Patrimonios”, apresentam o fio condutor que estrutura o conjunto de sua
obra, o exame da construgdo simultdnea entre a memoria social e a patrimonializacdo. As
autoras explicam que ambas ndo devem ser tomadas isoladamente e para isso examinam a
questdo patrimonial do ponto de vista da memoria, e a questdo da memoria referida sob o
angulo patrimonial.

A partir de entdo, buscar-se-a4 fazer de modo similar a interpretacdo de memorias e
patrimdnio culturais abarcados no objeto em estudo, 0 Museu Casa da Cultura Coronel Jodo
Elias da Silva Caldas. Nesse sentido, serd langcado um olhar que introduz um compartilhamento
entre: a memoria escrita, que pode ser considerada por meio de relatos e documentos histéricos
da formacédo de Itaberai, dos primeiros moradores e da ocupacdo de seu espaco territorial,
motivado pelas possibilidades agropecuarias, segundo agqueles que operaram esses registros; e
a patrimonializacdo, que ocorre quando o registro enuncia a memaria e a conserva como sua

heranca, aproximando a memdria daquela sociedade e sua histdria no espago museal.

Na formagdo do patriménio associou-se a ideia de bem coletivo e publico
expressando um tipo de sociedade como coletivo de individuos e individuo
coletivo. Num primeiro movimento, bens considerados privados e restritos a
grupos de elites, notadamente histéricos e artisticos, ganharam o estatuto de
“bens nacionais”, ou seja, legados de uma coletividade. Processos de
patrimonializacdo tornaram-se objetos de politicas publicas com agéncias
voltadas para este fim (TARDY; DODEBEI, 2015, p. 15).

Dessa forma, patrimonializar no contexto do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias
da Silva Caldas, passa a significar um processo de escolha de determinados bens ou artefatos
capazes de simbolizar ou de representar metaforicamente a ideia abstrata da comunidade local,
e seus primeiros governantes, como uma ideia de historicidade. A acdo patrimonial baseia-se
nas pesquisas em torno do museu e de sua exposicado que remete a reconstrucdo patrimonial da
memoria local.

Em Itaberai, seu patrimdnio representa as possibilidades de promover uma rede de

convivio e sociabilidade que transmute os varios sentidos de cidades ou espagos modernos. O
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museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, vivifica a resisténcia do espaco e
no tempo, nao apenas por meio dos acumulos histéricos em seu acervo que remetem ao
passado, mas também por beneficiar as relagdes sociais que persistem, no sentido de pertenca,
de construcédo da identidade partilhada, ora como passado, ora como presente, e ora como devir
(BOSI, 2003). Nesse sentido, a temporalidade no espaco do Museu Casa da Cultura tem como
pano de fundo as fortes representacdes de Jodo Elias da Silva Caldas, na politica e na
comunidade, na vida familiar, na memoria coletiva e no patrimonio histdrico-cultural.

O conceito de Patrimonio parte da fundamentagéo de que algo ou bens pertencentes sao
transmitidos aos sucessores, uma heranca que se desenrola da acdo de guardar, preservar,
conservar. Logo, em termos juridicos, “patrimdénio” ¢ uma representagdo pelos bens, pelos
direitos e pelas obrigagdes econdmicas que pertencem especificamente a uma pessoa ou a uma
empresa. No caso deste estudo, a patrimonializacao refere-se a um bem cultural, o que faz com
que a importancia/o interesse passe a ser de dominio publico, sendo que a gestdo cabe as
diversas esferas municipais, estaduais e/ou federais, gerando proventos econémicos para que a

conservacdo aconteca. Dessa forma, a patrimonializacdo, de acordo com Lima (2012):

[...] configurou-se como ato que incorpora a dimensdo social o discurso da
necessidade do estatuto da Preservacdo. Conservagdo a ser praticada por
instancia tutelar, portanto, dotada de responsabilidade (competéncia) para
custodiar os bens. E conservar, conceito que sustenta o Patriménio, consiste
em proteger o bem de qualquer efeito danoso, natural ou intencional, com
intuito ndo sé de manté-lo no presente, como de permitir sua existéncia no
futuro, ou seja, preservar. (LIMA, 2012, p. 34)

A ideia central de “Preservar”, como citada por Lima (2012), torna-se condi¢do para
“permitir sua existéncia no futuro”. Os movimentos, em termos de politicas de preservacao de
patriménio, para garantir a existéncia e combater a destrui¢do dos bens culturais, tiveram seu
inicio mundialmente, por volta dos séculos XVII e XVIII. No Brasil, o primeiro documento
federal que defende o patrimonio foi o decreto 22.928 de 12 de junho de 1933, com a
patrimonializa¢do nacional de Ouro Preto. Na época, a Inspetoria de Monumentos Nacionais
(IMC), um departamento do Museu Nacional, era o 6rgao responsavel pela preservagdo do
patrimdnio. Em 1937, foi assinado o decreto-lei n° 25 que organiza a protecao do patriménio
histérico e artistico cultural, cuja responsabilidade gestora passa a ser do Instituto de
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Patrimonializar um bem cultural publico,
assim, ndo é tarefa que depende sé de uma vontade. Na concepcdo de Lima Filho e Abreu
(2007):
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Para que uma manifestacdo cultural concorra ao registro, & necessario um
amplo dossié com pesquisas consistentes, descricbes detalhadas e
justificativas sobre as razdes dos pedidos de registro. E evidente que, para
esta atividade especifica, os antropélogos renem os atributos necessarios
(LIMA FILHO; ABREU, 2007, p. 38)

Entende-se que, dadas as exigéncias, reunir toda documentacdo necessaria para
concorrer ao registro de patriménio demanda altos custos. Logo, na hipdtese de o registro ser
concedido por ordem e “democraticamente”, este pode demorar. Por outro lado, os interessados
que possuem capital financeiro disponivel possuem mais garantias de ocupar 0S primeiros
lugares frente a concorréncia e executar mais rapido a tarefa para patrimonializar bens culturais,
passando a ser considerados patriménios culturais do Brasil.

Em Itaberai, toda a regido que hoje representa desde os primeiros aglomerados de
pessoas, onde Curralinho foi se firmando até se transformar em Itaberai, faz parte do cenério
histdrico local. E todos os bens ali presentes esta sob a vigilancia do Conselho Municipal de
Patrimonio Histérico e Artistico de Itaberai, por meio da Lei n° 577 de 10 de abril de 1992 que
“Estabelece a Prote¢do do Patrimdnio Historico e Artistico de Itaberai e da outras

providéncias”, instituindo, no Art. 1° e 2°:

Art. 1° Ficam sob a protegdo especial do Poder Publico Municipal os bens
moveis e imoveis, de propriedade Publica ou particular, existente no
Municipio, que, dotados de excepcional valor histérico, arqueoldgico,
paisagistico, bibliogréafico ou artistico, justifiquem o interesse publico na sua
preservacéo.

Art. 2° - Fica o Poder Executivo autorizado a instituir o Conselho Consultivo
Municipal de Patriménio Histérico e Artistico de ITABERAI, 6rgdo de
assessoria & Prefeitura Municipal, contribuicdo especifica de zelar pela
preservagdo do Patrimdnio Histérico do Municipio. (CAMARA
MUNICIPAL DE ITABERAI, 1992, p. 1)

Portanto, esta atrelada a essa lei a protecdo do patriménio de toda a Casa da Cultura
Coronel Jodo Caldas. Além disso, a existéncia desse documento legal permite que a Casa da
Cultura busque por meio de sua mantenedora, a AILA, apoio e contribui¢des das liderangas
politicas municipais, segundo vai recordando Benedito Magno Vieira, um dos lideres mais
solicitos:

Pois é, 0 que, 0 que n6s fazemos é conservar! A Academia tem o apoio da
prefeitura, né! Desde que o museu foi fundado sempre tivemos uma parceria
através de funcionérios, né?! [...] Parece que, quando criou mesmo o Museu
- em 96 - o prefeito parece que era o Tico. Ainda era o Tico! Entdo veio o
Juvenal Raimundo Lima, depois do Juvenal, veio a Rita. [...] (Benedito
Magno Vieira, entrevista em 28 de abril de 2022).
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De modo especifico ao Museu Casa da Cultura, ao transformar o acervo em patrimonio
cultural, calcular seu valor historico é parte de um processo de analise dos bens, sendo seguido

por trés aspectos, segundo Rotman e Castells (2007):

Em primeiro lugar, amplia-se e diversifica-se 0 campo a respeito daqueles
bens que sdo patrimonializaveis, incorporando-se, também, as producdes
culturais de setores subalternos. - Em segundo lugar, postula-se a protecéo do
patriménio atendendo a intima relagdo que este guarda com reconhecimentos
identitarios; os bens patrimoniais passam a ser considerados evidéncia
testemunhal da identidade dos povos. - Em terceiro lugar (como assinala J.
Agudo Torrico, 1999), valorizam-se 0s povos atuais ndo somente como
herdeiros e transmissores de bens patrimoniais, mas também como criadores
de novos patriménios (ROTMAN; CASTELLS, 2007, p.71).

Rotman e Castells (2007) explicam que essas trés observacdes garantem um valor
declarativo na concepcdo de patriménio como acervo, desvinculando objetos dos sujeitos, das
classes e dos grupos sociais. Ao se considerar a concepgao de patrimdnio como acervo, tem-se
a conceituagdo dos objetos a serem fundamentados como os “guardadores” de memodria,
envolvendo aqueles considerados como materiais e/ou como imateriais. Portanto, o Instituto
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), caracteriza os patrim6nios materiais e

imateriais na seguinte condigéo:

Os bens tombados de natureza material podem ser iméveis como as cidades
historicas, sitios arqueoldgicos, paisagisticos e bens individuais; ou moveis,
como colegcBes arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais,
bibliogréficos, arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.
[...] Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou
ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santudrios que abrigam
praticas culturais coletivas) (IPHAN, 2013)

Nesse contexto, é valido ressaltar que o acervo do Museu Casa da Cultura compreende
uma diversidade de bens materiais, tanto referentes a biografia do Cel. Jodo Caldas, quanto a
comunidade itaberina no geral. Os objetos variam desde pecas religiosas, como esculturas, a
notas de dinheiro, camas, baus, talheres, fotos de antigos prefeitos e obras literarias. Segundo
Gongalves (2007), os bens relacionados ao patriménio imaterial ndo sdo propriamente
tombados, mas “registrados”, como forma de eternizar costumes, necessitam de
acompanhamentos, para verificar sua permanéncia e transformacéo.

A diferenciagéo entre patrimonio material e imaterial foi adotada pela Organizacao das
Nacdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), substituindo o conceito de
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“cultura tradicional e popular”, por “patrimonio cultural imaterial” (PCI). Dessa forma, o
patrimdnio imaterial passa a ser caracterizado por expressdes, conhecimentos, representacdes
e técnicas particulares a individuos e reconhecidas como patriménio cultural (ROTMAN;
CASTELLS, 2007; IPHAN, 2019).

Marcia Chuva (2012, p. 163), ao abordar a “perspectiva integradora do patrimdnio
cultural”, ressalta a necessidade de estabelecer novos paradigmas para a preservagdo do
patrimonio cultural integral. O pressuposto trazido pela autora se sustenta por considerar que o
homem, enquanto espécie influencidvel e influenciadora é constituida pelo meio em que esta
inserido, sendo produtor de saberes e fazeres, inteiramente relacionados. Assim, acervos
materiais sdo justificados pelos imateriais, pois sobre qualquer objeto exposto existe um tipo
de historia caracteristica daquele que a selecionou.

No Brasil, no inicio da trajetéria da formacdo da nocdo de patriménio, algumas
singularidades levaram a pressupor uma divisdo dicotbmica entre categorias material e a
imaterial. Na concepcao de Chuva (2012), é consenso de todos, que essa divisdo ndo existiu.
Mas na trajetoria historica essa divisao foi requerida durante a reestruturagdo das instituicoes
de patriménio, como uma forma de distinguir a natureza dos objetos. Dessa forma, passando a
se organizar em setores de patriménio material e imaterial.

Marcia Chuva (2015) explica ainda que a divisao entre patrimonio material e imaterial,
na atualidade, ocorre em funcéo da nocao de patriménio concebido a partir da concepgéo de
cultura, voltada ndo apenas para o produto, mas considerando o processo de criagdo e também
os detentores de saberes, agentes produtores. No entanto, todo patriménio cultural possui uma
carga simbdlica imaterial ou intangivel. Do mesmo modo, os bens de natureza imaterial como
as celebragdes e os modos de fazer requerem algum tipo de materializacdo para ser realizado,

como os edificios ou as ferramentas de um oficio.

Exatamente em funcdo dessa nova perspectiva é que foram reconhecidos
como patrimdnio bens e praticas culturais, anteriormente considerados pelas
politicas publicas dirigidas ao folclore, a cultura popular, aos grupos
indigenas, dentre outros, mas que nao recorriam a sua patrimonializacdo
(CHUVA, 2015, p. 25).

Essa ampliagdo demarca a ideia de que valores, tradigdes e costumes, ndo séo lembrados
somente por objetos materiais, mas pela historicidade que 0s mesmos representam,
relembrando costumes passados, que se diferem dos atuais, mas que foram essenciais para

construirem uma cultura de pertencimento. Nesse sentido, as lembrancas existentes, a memoria
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preservada, o reconhecimento, sdo caracteristicas que sustentam o Museu Casa da Cultura de
Itaberai, representando a preservacgdo da Historia Local.

O que Le Goff (2003, p. 423), atribuiu ao significado de conservar informacdes,
“remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungbes psiquicas, gracas as quais 0 homem
pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.”
Dessa forma, serve para a construgdo de novas informacdes, pois cognitivamente somos
oriundos de informagdes antigas (co) relacionadas aos momentos que vivenciamos no agora.

As memorias sdo acontecimentos dependentes da interferéncia de atuacdes que as
fazem serem rememoradas. Compreendemos a existéncia de acdes entre Estado e sociedade,
influenciados pelos paradigmas entre dominante e dominado que sujeitam memdrias ao
esquecimento, tidas como irrelevantes. A memoria deixada ao esquecimento transfigura o real
trajeto tomado pela sociedade atual. Memdrias deixadas ao acaso, na maioria das vezes,
condizem com uma acdo consciente em selecionar lembrancas e se desvelar das que se quer
esquecer.

Vé-se que as memorias coletivas impostas e defendidas por um trabalho
especializado de enguadramento, sem serem o Unico fator aglutinador, séo
certamente um ingrediente importante para a perenidade do tecido social e
das estruturas institucionais de uma sociedade. Assim, o denominador comum
de todas essas memorias, mas também as tensdes entre elas, intervém na
definicdo do consenso social e dos conflitos num determinado momento
conjuntural. Mas nenhum grupo social, nenhuma instituicdo, por mais
estaveis e solidos que possam parecer, tém sua perenidade assegurada. Sua
memoria, contudo, pode sobreviver a seu desaparecimento, assumindo em
geral a forma de um mito que, por ndo poder se ancorar na realidade politica
do momento alimenta-se de referéncias culturais, literarias ou religiosas. O
passado longinquo pode entdo se tornar promessa de futuro e, as vezes,
desafio langado a ordem estabelecida (POLLACK, 1989, p. 12)

A memoria, entendida dessa forma, possui um carater de enquadramento que prediz
estruturas sociais. A memdria influencia as particularidades que caracterizam sistemas
culturais, mesmo que sejam provenientes de conflitos/tensdes sociais. Por mais que sejam
marcantes podem cair no esquecimento, quando ndo agrupadas a valores construidos e
praticados. Por isso, hd a necessidade de relacionar lembrancas, historias e tradicdes aos
momentos marcantes, rememoraveis. “Pode-se imaginar, para aqueles e aquelas cuja vida foi
marcada por multiplas rupturas e traumatismos, a dificuldade colocada por esse trabalho de
construcdo de uma coeréncia e de uma continuidade de sua propria historia.” (POLLACK,

1989, p. 14).
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Vale ressaltar que momentos memoraveis, aqueles aos quais “selecionamos”
inconscientemente para serem lembrados, possivelmente foram marcantes, pelas
consequéncias geradas, como: conflitos, guerras, violagdes aos direitos humanos, mas também
por marcar as vivéncias das pessoas do ponto de vista. Portanto, o produto da selecdo é a
lembranca, a recordacdo. Tal produto ndo se refere a lembranca de quem, mas de qué. Nesse
sentido, é preciso questionar sobre quais aspectos — emocionais, sociais, cognitivos, historicos
— tal processo ocorre. Se nos atentarmos as “nossas” memorias, compreendemos que o fluxo
da memdria, ndo apenas a capacidade cognitiva do ser humano permite que ela mesma
selecione as memorias, fazendo-nos produto desta “sele¢do”. Ao ser perguntado sobre um

evento que mais gostou, Benedito Magno Vieira nos responde:

Eu gostei muito dessa homenagem pro Caramuru. Porque nds, mesmo nao
sendo da Academia, ainda, em dois mil e parece que foi em 2002/2003. A
ideia, até ndo foi minha, foi do Omar Souto: que é um cara de Heitorai - que
é um dos grandes nomes das artes plasticas em Goiés. E como ele aprendeu
as artes plastica com Caramuru Brandao, ele falou assim: vamos fazer uma
homenagem para o0 Caramuru. Eu encontrei com ele no pit-dog aqui na praca,
do sobrinho dele, do Wellington. Ele falou assim "vamos fazer uma
homenagem pro Caramuru?" Vamos! Ai, através dessa fala dele, nos
mobilizamos: prefeitura, cdmara dos vereadores, clube de leGes, magonaria.
Foram vérias. Foi um grandioso evento mesmo essa homenagem ao
Caramuru. E que todo mundo que participou, a prefeita, parece que a prefeita
era a Rita de Céassia (Benedito Magno Vieira, entrevista em 28/04/2022).

Portanto, nesta fala, notam-se os sistemas psiquicos que operaram favorecendo essa
memoria, detalhada por Benedito Magno, no sentido de conservar em detalhes essas
informacdes. Temos esse carater seletivo, ou seja, a capacidade de selecionar aquilo que podera
ser lembrado, havendo, assim, a possibilidade de materializa-la na rememoracdo desencadeada
pela visdo direcionada aos objetos/bens ligados a ela (LE GOFF, 2003).

A preservacdo de memorias pelo registro da histdria oral faz com que sejam difundidas
pelos fatores sociais vivenciados por quem conta. A escrita permite a preservacao de ideias e
momentos significativos que ndo sofrem influéncias pelas perspectivas daquele que o conta,
fato inevitavel na historia oral. “O primeiro dominio onde se cristaliza a memoria coletiva dos
povos sem escrita é aquele que da um fundamento — aparentemente historico — a existéncia das
etnias ou das familias, isto ¢, dos mitos de origem” (LE GOFF, 2003, p. 428).

Considerando também que sdo necessarios 0s "lugares de memorias" e sua existéncia,
que permitem uma continuidade da memoria histérica. Observa-se que esses aspectos

complementam o trabalho da guia do museu, ao narrar a histéria de Itaberai, cuidar da
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organizacdo do acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, e
corrobora para justificar as acdes e as atividades. A guia o faz sobre todo um processo de
reconhecer qual parte da historia sera lembrada e quais estdo sendo silenciados.

Assim, tais espagos permitem ainda a discussdo de ideias e opinides referente a
memoria e a histéria musealizada. O ser humano é permeado por diversas questdes e
contradi¢bes, reconhecendo, dessa forma, a memoria coletiva como algo importante e
revelador para a comunidade (ABREU; SANTQOS, 2015).

Nesse sentido, a necessidade de espacos fisicos para que a memoria seja lembrada se
fortalece, pois ultrapassa o sentido somente de exposicao, referindo-se ainda a um processo
dialético e educativo, individual e coletivo que caracteriza as perspectivas e as opinides que
hoje prevalecem. “A relagdo entre memoria e histéria se fortalece nesse periodo,
desenvolvendo-se uma “cultura da memoria” baseada na “musealizacdo da realidade”, ou seja,
no resgate do passado” (ABREU; SANTOS, 2015, p. 04).

Para Nora (1993), carecemos de objetos que despertem nossas memorias, pois se
estivéssemos em permanente rememoragdo ndo haveria a necessidade de tais espagos fisicos.
Nesse sentido, o risco de extingdo da memoria leva os individuos a criarem diversos meios de
relembrar fatos marcantes, fazendo com que sejam mais que lembradas, mas revividas. Sdo
mem@arias que possivelmente cairiam no esquecimento, originarias da difuséo e evolucdo dos

conhecimentos.

[...] a lembranga por si s6, como um fato isolado, ndo tem relevancia de fato
histérico, mas somente se vista dentro de um contexto que servira de base
para repensar acontecimentos, especialmente no que concerne as questdes da
cultura humana, pois esta é um reflexo da valorizagdo ou ndo da memoria de
uma sociedade (ABREU; SANTQOS, 2015, p, 4).

Os museus, dessa forma, possuem o papel de preservacéo e exposicdo de memorias. De
acordo com Tolentino (2013, p. 06), o patriménio cultural ¢ um didlogo entre “educagao,
memorias e identidades”, pois sdo cada uma delas, como fios que se enlagam e entrecruzam,
formando uma tranca firme. Comporta a identidade porque compde uma organizacéo e selecéo
do que devera ser lembrado. De forma genérica, patriménio implica legado, heranca e difuséo
de valores. A selegéo se desenvolve entre as memdrias, as quais ao serem escolhidas e contadas
constroem aprendizado.

A patrimonializagdo preserva mais que a historia, tida como estagnada, eternizada, pois
propicia a compreensdo do significado do passado como propulsor, indicador de um novo

trajeto. Sua importancia se transcende em despertar motivadores frentes a acfes educativas,
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sendo elas objetivamente conduzidas tanto a educacdo formal, quanto ndo-formal. Nesse
contexto, a sociedade é desenvolvedora dessa historia e dela usufrui.
Com efeito, o patrim6nio ndo esta apenas ligado a histdria — aliés, ele proprio
¢, como sublinham alguns autores, historia materializada —, como a meméria

e a identidade dos povos e das comunidades, ao turismo e ao
desenvolvimento, ao trabalho e ao lazer (MENDES, 2009, p. 9).

Falar sobre o papel educativo que os museus possuem compreende destacar que essas
instituicGes passaram a ter envolvimento com a universidade, além das escolas, gracas a uma
nova organizagdo museal que facilita processos de pesquisa (MENDES, 1999; RODRIGUES,
2010).

A pesquisa se torna essencial, portanto, como forma de compreender 0s resquicios
histéricos dos quais somos frutos, questionando a origem dos acervos, para também de
compreender questdes como a preservacdo dos objetos e as formas de construgdo de
aprendizados, por meio de capacitacdo e acOes educativas.

Ressalta-se, por fim, que a cultura humana preservada em espacos fisicos como 0s
museus dialoga com resquicios de aspectos dominantes ou ndo, da valorizacdo ou ndo de
diversas culturas. A exposicdo dos objetos, bem como o didlogo estabelecido, discute

dialeticamente sobre a posigéo social frente a tais questdes.

1.4 Procedimentos metodologicos

A intencdo deste tdpico é relatar os procedimentos metodologicos na realizacdo da
pesquisa, abordados nesse item, como o estudo da cidade onde o bem cultural, o Museu Casa
da Cultura, se encontra bem como a historia da residéncia e a criacdo dessa instituicdo
museoldégica. Do mesmo modo, indica as metodologias utilizadas para a apresentagdo do
espaco museoldgico e o planejamento para a execugao da proposta de intervengdo em estudo,
abordados nos proximos itens do Relatorio, que resultou na elaboracdo de dois produtos: o
inventario do acervo e a proposta de uma exposi¢do temporaria e de longa duracao.

O fato de relatar as atividades desenvolvidas em uma pesquisa ou um estudo cientifico
possibilita o ato de “historiar seu desenvolvimento que vai além de apresentar os caminhos
percorridos, de descrever as atividades realizadas e de apreciar os resultados — parciais ou finais

— obtidos” (SEVERINO, 2013, p. 181). Mais que isso, também valoriza principalmente o
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pensamento Idgico e argumentativo do pesquisador e a coeréncia de seus métodos, conferindo
habilidades aprendidas ao decorrer de suas vivéncias académicas teoricas e praticas.

A documentagcdo Museoldgica tem um papel fundamental na gestdo, organizagédo e
manuten¢do dos museus, logo, deve ser a primeira estratégia que a instituicdo precisa executar
para que todas as outras atividades museologicas se desenvolvam. Deste modo, quando nédo ha
uma documentacdo ou esta € desorganizada, 0 museu perde-se na sua propria historia
(MARCOLINO, 2021).

Corroborando com as defini¢des acima, foi constatado que sem o inventério atualizado
ndo é possivel estruturar corretamente todo o trabalho. Isso porque, além de ser um documento,
o0 inventario é um instrumento de pesquisa e controle dos acervos, tornando-se fundamental
que seja atualizado sempre que necessario. Quanto as tipologias deste estudo, trata-se de estudo
documental e de revisdo bibliogréfica. Entende-se que para chegar ao resultado pretendido, que
é propor exposicdes temporarias e de longa duracao, é necessario ampliar o campo de pesquisa.

Na pesquisa bibliogréafica, optou-se por revisar estudos que contribuem para o aporte
tedrico de ideias para compor a escrita dos temas escolhidos, mas seguindo critérios definidos.
Severino (2013, p. 106) explica que na pratica o pesquisador “utiliza os dados ou as categorias
teodricas ja trabalhadas por outros pesquisadores e devidamente registradas”. Os textos e 0s
autores escolhidos tornam-se fontes de referéncia tedrica. Assim, foi realizado inicialmente um
levantamento bibliografico dos autores que abordam temaéticas relacionadas aos museus, ao
patriménio cultural, a cidade de Itaberai-GO etc. Trata-se de registros disponiveis em estudos
anteriores e que ja passaram por avaliadores, por exemplo, teses, artigos, dissertacdes, livros,
entre outros, disponiveis online ou impressos.

As modalidades de pesquisas podem ser consideradas como método ou técnica, sendo
utilizadas para esclarecer e entender a historicidade envolvida no museu em estudo. Para a
melhor compreensdo sobre os procedimentos de coleta, analise e apresentacdo dos resultados,
estes foram divididos didaticamente em etapas descritas logo abaixo.

No que se refere ao estudo e apresentacdo do bem cultural, abordado neste item, o
Museu Casa da Cultura Jodo Elias Da Silva Caldas, os procedimentos para a coleta de dados
envolveram as seguintes etapas: primeiro, a analise das fontes escritas e iconograficas, estudo
do livro de visitas, e analise do Estatuto do Museu e Estatuto da AILA — instituicdo que mantém
0 Museu. Considerados documentos importantissimos, pois contém informacdes desde a
criacdo do Museu, a organizacao e a funcdo mantenedoras. Em relagcdo aos corpus documental,

na pesquisa foi
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[...] necessario dar atencdo cuidadosa a pesquisa documental pois esta
trabalhard com documentos que nunca passaram por um tratamento cientifico,
como: relatorios, reportagens de jornais, revistas, cartas, filmes, gravacoes,
fotografias, podendo também serem utilizadas outras matérias de divulgacéao
(FERRAZ; BELLO, 2020, p.301-302)

A musedloga Marcolino (2021) explica que um mesmo museu pode ter mais do que
uma tipologia como acervo. E, quando ha fontes iconograficas, esses documentos “sdo
catalogados com documentos sonoros, videograficos, filmograficos e fotograficos”
(MARCOLINO, 2021, p.19).

Quando a questdo de investigacdo exige uma observacao/analise iconogréafica, isso
pressupde que faz parte das estratégias de estudo, incluir as fotografias e os outros artefatos de
momentos e pessoas historicas. As especificidades a que se referem essas fontes de informacéo
contribuem para observar diferentes realidades e apontam recortes temporais da historia no
espaco do Museu e de todos que estdo em contato.

A conservacdo intelectual que os documentos de um museu apresentam, refere-se aos
seus potenciais de informacdo (PADILHA, et al, 2014). Dentre as estratégias de coleta de dados
para a documentacdo, foi necessario ir a Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas
para buscar leis, estatutos e também entrevistas.

Assim, para nortear as buscas e elaboracdo da proposta em estudo, foram feitos o
levantamento documental especifico por meio da busca e analise do Estatuto do Museu, Livro
do Tombo, Livro de visitacdo e busca exploratoria por informacdes sobre o Coronel Jodo Elias
da Silva Caldas. Ambas permitiram compreender a historia do museu e de modo geral entender
a gestdo das atividades executadas no museu.

Em relacdo ao livro de visitas, sua importancia centra-se em sua notoriedade quanto a
seu conteddo, ou seja, uma visao geral das pessoas que estiveram em algum momento presente
no museu, construindo um controle desse publico que pode ser observado e analisado. Assim,
caracteriza-se uma possivel comparacdo ao realizar as intervencgdes propostas, identificando a
contabilizacdo de aumento ou diminuicdo no impacto dessas visitas, antes e ap0s 0
desenvolvimento do projeto.

Do mesmo modo, recorremos ainda a analise do Estatuto do Museu que exibe rico
contetdo em informacgGes acerca de todo o0 processo de transi¢do de casa para museu, contendo
leis, acOes burocraticas para sua finalizacdo, e detalhes afins. Também como referéncia,

analisa-se o Estatuto da AILA (Academia Itaberina de Letras e Artes), que € a mantenedora do
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museu. O documento faz parte de seus afazeres e coordena todas as suas areas, constituindo
assim, uma relacdo entre 0 museu e a comunidade.

Nessa metodologia, também, faz-se necessario a anélise das fontes iconograficas, outro
aspecto rico que 0 museu possui em seu vasto acervo. A maioria das fotografias que hoje se
encontram nesta instituicdo museal foi registrada por antigos moradores e doada pela
comunidade. As fotos de grande variedade vdo desde quando o municipio se chamava
Curralinho, as primeiras casas e construgdes antigas e atuais.

Acredito que a pesquisa iconografica pode enriquecer um texto sobre um periodo
histérico com imagens do acervo, obras arquiteténicas, quadros ou fotografias de pessoas.
Segundo Padilha et all (2017, p.8), “a iconografia ¢ uma pratica de erudigdo por exceléncia,
trata de catalogar, examinar e descrever a ocorréncia de certos elementos visuais,” e, nesse
sentido, apresenta uma proposta descritiva.

A segunda etapa refere-se a fase das entrevistas?® com individuos e profissionais que
atuam no Museu em estudo, essenciais para a abordagem do bem cultural no item 1 do
Relatdrio, sendo eles: Maria Licia de Oliveira S — secretéria executiva da AILA, colaboradora
como guia no Museu ha mais de 20 anos; Antbnio César Caldas Pinheiro?* — Historiador
responsavel pelo Museu que colaborou para a fundacdo do Museu Casa de Cultura de Itaberai-
GO; Benedito Magno Vieira — membro e o representante dos membros da Academia Itaberina
de Letras e Artes (AILA).

Para que fosse possivel realizar a segunda etapa, o projeto de pesquisa foi submetido a
Base nacional e unificado de registros de pesquisas envolvendo seres humanos, a Plataforma
Brasil, sendo aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), da Universidade Estadual de
Goias.

A entrevista € uma das técnicas de analise que pode seguir uma estrutura de perguntas
e respostas, com o objetivo de obter informacbes por meio de abordagens como: temética
especifica para o grupo de estudo, visando entender fatos a partir da fala dos entrevistados e da
busca de outras fontes documentais; tematica biografica, com a finalidade de estudar a memoria
de pessoas ou fatos significativos para a historia, assumindo dimensdes como a memaria ou a

tradicdo oral; ou ainda a tematica da histdria de vida, em que a narrativa dos sujeitos envolve

23 partes das entrevistas foram realizadas nos meses abril e maio de 2022.

24 O referido historiador, que possui ampla influéncia nas decisées que dizem respeito a0 Museu Casa da Cultura,
visto que fez parte de sua fundacdo, foi comunicado do projeto de intervencdo, tem conhecimento das acGes
propostas para seu desenvolvimento, autoriza e concede permissao para realizacdo do mesmo.
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sua experiéncia de vida - desde a infancia até o tempo historico que interessa ao pesquisador,
que pode ser um momento do passado ou do presente (PADILHA, 2017).

Foi necessario agendar os horarios como publico escolhido, para a entrevista oral,
dando preferéncia para horarios fora do trabalho. A principio, a narrativa oral foi considerada
fundamental como forma de “medir” e/ou mensurar a importancia para a permanéncia do
Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.

Para a realizacdo das entrevistas € preciso estar em um ambiente em que o entrevistado
converse naturalmente, sem que haja interferéncia externa ou sem que o individuo se sinta
interrogado. Felipe e Alves (2016, p.04) expdem que, depois, ao refletir sobre a transcri¢do de
memorias, o “lembrar 'de’ e 0 escrever 'sobre', nao sao atividades ingénuas como se pensava ha
pouco tempo atras”.

Nos estudos historicos, os lagos culturais, que se encontram envolvidos principalmente
nas memdarias de cada individuo, sdo 0 que sustentam a vida em sociedade. Portanto, assim
como Felipe e Alves (2016) consideram a importancia da histéria oral, no que se refere ao
resgate da memaria, do mesmo modo, este estudo acolhe também a fonte oral como um método
de pesquisa.

As fontes orais podem fornecer grandes contribuicdes para o alcance da memodria,
revelando um método bastante promissor para a realizacio de pesquisa em diferentes areas. “E
imprescindivel valorizar a memoria fisica e espacial, como também descobrir e valorizar a
memoria pessoal, uma vez que a memdria de um pode ser a memdria de muitos, e pode
inclusive reverberar na memoria coletiva” (FELIPE; ALVES, 2016, p.5).

Por fim, a terceira etapa engloba o estudo e apresentacdo dos espacos do museu e
também do seu acervo do Museu e a classificacdo dos objetos, pois 0 museu em estudo possui
diversas tipologias museologicas, que podem ser chamadas de Esquema Classificatorio do
Acervo. O objeto comeca a ser nomeado de forma geral e parte para o especifico, em que sua
classificacdo se baseia na funcdo que a pega possui tanto por utilidade (funcdo original
primaria) como pelo valor simbodlico (funcdo original secundaria). Por mais que uma peca
possua duas fungdes, deve ser escolhida uma tunica classificacdo. “A metodologia deste
instrumento de pesquisa, o qual pode ser denominado de Esquema Classificatorio do Acervo,
permite estabelecer um quadro geral, em ordem crescente, contendo termo / titulo, o codigo de
registro ou de inventario, a classe e a subclasse de cada objeto.” (CANDIDO, 2006, p. 41). Para
tal procedimento, analisar documentos que 0 museu possui foi fundamental.

No que se refere aos produtos, nesta pesquisa apresentamos o inventario do acervo da
instituicdo museoldgica em estudo e também a proposta de uma exposi¢do temporéria. Visto
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que o Museu Casa da Cultura ndo possui Plano Museologico, o inventario, apresentado no item
2, foi essencial para identificar os objetos que compdem o acervo.

Quanto a exposicdo, foi elaborada de forma colaborativa com alunos do Colégio
Estadual Rocha Lima, em Itaberai-GO, e a equipe do Museu, seguindo uma ordem dialégica,
para que ocorra de forma coletiva e democratica, com o desenvolvimento de ideias claras e
concisas. Por isso, com esses produtos, sobretudo a exposicdo, a proposta é realizar a
ressignificacdo do espaco do museu, adotando técnicas, utilizando materiais e abrangendo

acOes adequadas procurando envolver a comunidade.
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2. MUSEU CASA DA CULTURA: HISTORIAS E MEMORIAS CONTADAS POR
COMODOS E OBJETOS

“O Museu transforma a obra em objeto”

(André Malraux).

Neste item, serd apresentado o objeto de estudo que norteia a investigacdo desta
pesquisa, bem como a casa historica do Cel. Jodo Elias da Silva Caldas, que sofreu um processo
de conversdo em museu, 0 proprio museu e 0 seu acervo. Também abordara resultados das
andlises da pesquisa em campo, observacao dos documentos que criaram a instituicdo museal,
0 grupo de integrantes académicos da Academia Itaberina de Letras e Artes (AILA) que 0
gerencia e entrevistas com integrantes ligados a esta instituicdo ja citada. Serdo apresentados
ainda quais sao os tipos de publicos que visitam 0 Museu Casa da Cultura e quais as atividades

desenvolvidas de Educagéo Patrimonial.

2.1 A Casa de Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas

O bem cultural selecionado para esta pesquisa trata-se de um Museu sediado em um
casardo construido no século XIX e remodelado em 1905, pelo Coronel Jodo Elias da Silva
Caldas (1968-1955), para sua residéncia e estabelecimento comercial. A casa possui tragos de
uma arquitetura vernacular, ostentando as técnicas do século XIX, sendo as paredes da frente
de tijolos largos e o restante de adobe. Contém quase todos os comodos assoalhados, além de
um pordo. As portas e janelas sdo grandes, de madeiras e possuem vidragas.

A casa do Cel. Jo&o Caldas € uma das tltimas remanescentes da antiga Curralinho. Nela
se deram muitos momentos marcantes e importantes para 0 municipio. Diz o historiador

Antonio César Caldas Pinheiro, em entrevista concedida no dia 23 de maio de 2022:

Naquela casa, se deram episddios importantes para a historia de Itaberai e do
Estado de Goias. Por isso deve ser preservada pelo que significa para a
historia da regido e para o conhecimento da arquitetura e do passado (Antdnio
César, entrevistado em 23/05/2022).

O dono da casa, Cel. Jodo Caldas, foi um importante politico, desempenhando o
exercicio de intendente e buscando melhorias para o antigo arraial, até este ser elevado a

categoria de municipio. Com tragos do periodo colonial, a casa em si ja é considerada um
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patrimonio cultural. Tal classificacdo se fortaleceu ainda mais quando a casa foi convertida em
uma instituicdo museoldgica, ficando conhecida como um museu-casa.

Ainda na mesma entrevista, Antonio César Caldas Pinheiro, historiador responsavel
pelo Museu e bisneto dos donos da casa, ressalta o interesse e a importancia da converséo da

casa em museu:.

Depois do falecimento dos meus bisavés, o casardo ficou um tempo fechado.
Passando na porta, me deparando com janelas e portas fechadas, me veio uma
ideia, de transforméa-la em museu, juntamente com o meu pai, reabrimos a
casa e comegamos a organizar todo o processo burocratico. Apds toda a
burocracia, a criagcdo deste museu foi de suma importancia para a cidade de
Itaberai, visto que antes ndo havia nenhum lugar que abrigava a memoria
daquela regido. E hoje, é um dos lugares oficiais, que possa ser considerado
como lugar e espaco de memorias (Anténio Cesar, entrevistado em
23/05/2022).

Diante desta fala, 0 Museu Casa da Cultura é hoje considerado a Unica instituicdo da
cidade, que abriga centenas de documentos, objetos e historias que fazem daquele lugar, um
espaco privilegiado da histdria de Itaberai, tornando-o um lugar de memaria. Sem citar que a
casa em si, ja suscita a recordacdo do passado.

O Museu Casa da Cultura preserva caracteristicas de um determinado periodo, com
particularidades ligadas a vida cotidiana dos primeiros fundadores da cidade, os oficios dos
trabalhadores, que vdo desde a origem do arraial conhecido antigamente como Curralinho até
a atual cidade de Itaberai. Os objetos estdo distribuidos em praticamente todos os cémodos da
casa, permitindo que os visitantes repensem o modo de vida da época mencionada, observando
tanto a estrutura do prédio como as pegas ali expostas.

A esse respeito, a guia e secretéria executiva do museu, Maria Llcia, em entrevista,
concedida no dia 19 de abril de 2022, explica como foi pensada a distribuicdo do acervo nos
cémodos da casa:

Pensamos da seguinte forma: deixar os objetos pessoais dos donos da casa no
quarto e na sala central (onde recebiam visitas e faziam reunides) para manter
a lembranca e a memoria. Os demais objetos foram distribuidos na medida
em gue chegavam as doacdes feitas pela comunidade e os objetos que eram
mandados pelo Antdnio Cesar. (Maria LuUcia, entrevistada em 19/04/2022).

Nota-se, assim, que o acervo do Museu Casa da Cultura é muito rico e possui uma vasta
variedade, indo de objetos pessoais dos ex-donos do imével a objetos doados pela comunidade.
Além disso, a instituicdo conta com muitos objetos que ainda ndo foram usados no acervo, e
estdo guardados no pordo da casa, pois 0S espacos nos coOmodos Sdo pequenos e ja estdo

bastante cheios.
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Quanto a estrutura fisica, a casa que hoje abriga 0 museu, ¢ um espaco amplo e
poderoso, recheado de historias a respeito do Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, sobre a cidade
de Itaberai e a vida cotidiana e os oficios dos trabalhadores daquela época. Na fotografia a
seguir, identifica-se a frente do Museu Casa da Cultura Jodo Elias da Silva Caldas.

Figura 9: Casa do Cel. Jodo Caldas e prédio que hoje abriga o “Museu Casa de Cultura”.
v -I - -
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Fonte: Arquivo pessal do a'utor,“2(‘)‘22‘.

Como visto, o edificio que abriga 0 Museu Casa da Cultura possui caracteristicas do
periodo colonial, tragos paralelos as construcfes desse periodo que podem ser encontradas em
S&o Paulo e Minas Gerais. Em sua estrutura fisica, identificam os materiais utilizados nesse
tipo de obras durante o século XVIII, que eram paredes de adobe (terra crua), telha canal (capa
e bica), forro de madeira, piso confeccionado a partir do tijolo de barro cozido, piso composto
por tabuas de madeira, porta almofada (engradada), e espaco dos fundos da casa que da acesso
a uma grande area, onde sdo promovidos eventos maiores, como shows, almogos ou jantares
beneficentes, sorteios de bingos e até mesmo para receber um determinado tipo de puablico,
quando passam de 30 pessoas. Essa area também da acesso ao quintal do imovel, visto que é

bem grande e agradavel (Figuras 10 e 11).
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Figura 10: Parte dos fundos da casa com acesso ao quintal
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

Figura 11: Area dos fundos.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

No quadro a seguir, estdo descritas algumas informagGes sobre a infraestrutura
apresentada pelo Museu Casa da Cultura, com especificidades da época em que foi construida
(1903-1905), passando por poucas restauracdes. Dessa forma, a construcao apresenta algumas
fragilidades, necessitando de novos restauros, mas, mesmo com esses problemas, ndo ha nada
que prejudique sua estrutura como um todo. Em 2017, passou por uma restauracdo mais

abrangente, devido ao fato de o teto ter desabado.
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Quadro 1: Estrutura Fisica do Museu Casa da Cultura: detalhes construtivos.

Estrutura Fisica do
prédio do Museu

Descricao

Vedacao

As paredes na quase totalidade do edificio sdo feitas de adobe com
excecdo da fachada principal que é de tijolo. Segundo a secretéria do
estabelecimento, sempre foi desta forma, desde sua constru¢éo. O
acabamento da vedagdo é um revestimento com emboco de barro
rebocado com cal e areia e depois caiado, tendo como finalidade
proteger as superficies.

Alicerces

Na parede da fachada principal, encontra-se um alicerce de pedra de
aproximadamente 60 cm de largura sendo claramente observado
guando entramos no pordo e vemos, em primeiro lugar, toda a estrutura
de sustentacdo da residéncia com alguns muros de arrimo® que véo
descendo de acordo com a declividade do terreno. A casa é feita de
estrutura autdbnoma de madeira. Nas outras paredes do prédio,
verificam-se os chamados falsos alicerces que ndo se aprofundam no
solo e funcionam apenas para fechar o espaco vazio entre o terreno e 0
baldrame de madeira.

Muros

Os muros séo feitos de adobe e sua composicao traz terra crua, agua,
palha e fibras naturais (como esterco de gado). Sdo moldados
artesanalmente em formas e cozidos ao sol.

Estrutura

A edificagdo possui estrutura autbnoma de madeira (aroeira) em que a
secdo das pegas estruturais é de 22 x 22 cm. Esta estrutura consiste na
armacao de quadros compostos de esteios de se¢do quadrada fincados
no chdo e sendo a parte enterrada de se¢do cilindrica. Ao nivel do piso
estes esteios recebem os baldrames com encaixe tipo meios madeira
que irdo suportar as vedac@es e os barrotes do assoalho. Na sua parte
superior, os frechais sdo encaixados sendo que nestes descascam o
forro e a cobertura. Os quadros que compdem as paredes externas da
construcdo amarram-se entre si anulando os empuxos do telhado por
intermédio dos frechais das paredes divisérias que lhe sdo normais bem
como traves colocadas do vao que em alguns casos servirdo também
como peitoral das janelas. Na fachada principal os esteios das laterais
sdo revestidos com alvenaria (tijolos) formando falsas pilastras.

Telhado

Encontram-se duas caracteristicas:

- Na cozinha o telhado ¢ feito com caibro de secdo cilindrica colocada
a uma distancia aproximada de 80 cm entre si e recebe as ripas. (esse
telhado se encontra em péssimas condi¢bes sendo que uma parte
desabou).

ZMuro de arrimo é uma estrutura construida para conter desniveis no solo, impedindo que toda a terra ndo
desmorone no nivel abaixo. Usados para limitar solos entre duas elevacGes diferentes.
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- No restante da residéncia, o telhado é composto por caibros de se¢do
retangular 6x7, 5 cm e colocados a 40 cm equidistantes entre si, as ripas
com secédo de 1,5 x 6 cm equidistantes 13 cm entre si (esse telhado se
apresenta em melhores condi¢cdes, mas sempre sendo restaurados).

Telhas

As telhas s@o de barro com tamanho maior do que encontramos hoje,
conhecidas como telha canal e colocadas em forma de capa e bica.

Forro

O forro é de madeira conhecida como mata piolho, colocada como saia
e camisa onde as tbuas em ressalto, as saias levam molduras simples,
em meia cana, nos seus contornos. As tabuas sdo de largura uniforme
e levam aba e amalha em toda volta no encontro com a parede.

Piso

Os pisos sdo de madeira, conhecido como tabuado corrido, outra
referéncia construtiva colonial. Eram pecas com cerca de 6m de
comprimento, 0,40m de largura e 0,05m de espessura.

V&os (janelas e portas)

Os vaos (janelas e portas) eram compostos de quatro elementos: as
vergas, elemento superior; as ombreiras, laterais; e 0s peitoris e
soleiras, inferiores. Com a finalidade de aumentar a luz do
compartimento, as laterais dos vdos eram chanfradas?® ou ensutadas?’.

Pordo

A finalidade do por&o era elevar o patamar da casa, a fim de promover
uma melhor ventilacdo do imdvel de maneira a evitar a umidade do
solo com o piso de madeira.

Fonte: Entrevista com Antonio César Caldas Pinheiro, realizada em 2017.

Além desses elementos sobre a estrutura fisica do edificio onde o Museu Casa da

Cultura esta sediado, destacam-se também o piso de madeira, as janelas, 0 muro e o porao que

podem ser observados nas fotografias a seqguir.

Na edificagdo encontram-se dois tipos de piso: ladrilhado na cozinha e tabuado corrido

nos demais comodos. O ladrilhado encontrado na cozinha é feito com tijolo de barro cozido,

assentados sobre a terra socada em fiadas continuamente. O tabuado corrido, por sua vez,

presente em todos os outros comodos da residéncia, € composto de tadbuas de largura

aproximada de 20 a 30 cm colocadas com encaixe de meia madeira.

26 partir do século XVIII, quando o uso do vidro se torna mais comum, o vidro chanfrado, possui uma borda
inclinada que cria um prisma, a forma como a luz refrata ao passar pelas janelas, cria um arco-iris de cores e divide

a luz.

27Significa um rasgo que ndo se faz normal ao alinhamento das paredes e sim em diagonal.



Figura 12: Piso tabuado corrido

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

Figura 13: Piso ladrilhado feito com tijolo

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.
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Além disso, outro aspecto que pode ser observado no edificio sdo os vaos da janela do
edificio que sdo constituidos de vergas retas, ombreira e peitoral de madeira macica. As janelas
denominadas janelas rasgadas sdo abertas em paredes macicas de 30 cm de espessura com as
esquadrias colocadas na face externa destas. O rasgo da janela é feito pela parte interna da
parede e em diagonal ao alinhamento (chanfrado) o que possibilita melhor iluminacéo,

ventilacdo e visibilidade.

Figura 14: Janelas do Museu Casa da Cultura

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

O fechamento dos véos das janelas é feito por folhas de madeira de tabuado ao comprido
do tipo saia e camisa com travas na parte interna. As janelas da fachada principal possuem as
folhas internas de tabuado ao comprimento e pelo lado externo caixilhos de madeira e vidro do
tipo guilhotina das quais hoje sé existem vestigios. A porta principal é almofadada (engradada)
organizada em quadros formados por painéis almofadados lisos. As demais portas sédo de
tabuado corrido do tipo saia e camisa com travamento pelo lado interno com as janelas.

Os muros da residéncia (imagem a seguir) sdo de adobe e protegidos das chuvas através
de telhas assentadas diretamente sobre eles em duas aguas. O adobe é um material vernacular
usado na construcdo civil. E considerado um dos antecedentes histéricos do tijolo de barro e
seu processo construtivo € uma forma rudimentar de alvenaria. O objetivo era oferecer

resisténcia, vedar espacos e fornecer protegdo acustica e térmica para a edificacao.
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Figura 15 Muros feitos de adobe
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

Na residéncia do Cel. Jodo Caldas, sede do museu Casa da Cultura, tem também um

pordo como pode ser observado nas imagens a seguir (figuras 16 e 17):

Flgu ra 16 Entrada para 0 porao

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.
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Antigamente, era muito comum encontrar casa com porao e a finalidade desse espaco
era justamente de ter a funcdo de isolar o frio ou o calor excessivo e guarnecer o interior das
particulas de poeira e dos pequenos detritos agoitados pelo telhado. Na casa do Cel. Jodo

Caldas, o pordo também possuia o objetivo de armazenar alimentos e barris de vinho.

Figura 17: Dentro do porédo
MW = o

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

A seguir, consta a planta baixa da Casa da Cultura. Observa-se que o documento revela
como era pensada a arquitetura predial na época. Segundo as descri¢des de Vieira e Pinheiro
(2015), o secretariado que administra a Academia Itaberina de Letras e Arte (AILA), inaugurou
a Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas, no dia 08 de novembro de 1993, apds grande reforma

e restauracao do venerando solar.



Figura 18 - Planta baixa da Casa da Cultura
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Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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Por meio da planta do Museu Casa da Cultura (fotografia 18), podemos analisar a

maneira como 0s comodos sdo localizados ao longo de toda a casa, bem como 0s acessos

frontais existentes. Essa planta baixa apresenta também todas as reparticdes dos cémodos,

como areas, salas, quartos e um comodo tipico desta época que sdo a “alcova”, que se refere a

um recesso de um quarto, situado no interior de uma residéncia, sem janelas ou portas para o

exterior.

Além disso, deve-se observar ainda a localizacdo da cozinha, distante dos outros

aposentos, caracteristica da arquitetura da época em que a casa foi construida, rememorando
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mais que um tipo de estrutura, mas uma caracteristica cultural. No quadro a seguir, apresenta-

se como esta atualmente distribuido o acervo pelos comodos da casa:

Quadro 2: Disposicdo do acervo do Museu Casa da Cultura

Comodo da casa Acervo do Museu

Corredor (centralizado, conduzindo a Livro de Visitas.
todos os comodos da casa)

12 Sala do lado esquerdo (sala maior) Baus, radios, bonecas, notas de dinheiro, ovos de
avestruz, fotos de prefeitos, entre outros.

22 Sala do lado esquerdo (sala menor) Escritério do Museu.

Quarto (lado esquerdo) Cama estilo Dona Maria |, bacias de banho, baus,
espingardas, radio, carpetes, entre outros.

Sala do fundo (interligada a cozinha) Armario de cozinha, Xicaras, talheres, pratos e
tachos.
Sala do lado direito Consultério médico, cadeiras destinadas ao
tratamento odontoldgico, ferros a brasa, cameras
antigas.
Quarto do lado direito (menor) Simulacro®® urna mortudria®® (imitacdo) de um

indigena com restos mortais, cadeiras escolares,
livros de época.

Quarto do lado direito (maior) Biblioteca, maquinas de tear.

Fonte: Observacoes realizadas no Museu Casa da Cultura por Rodrigo Llcio de Almeida.

Os mdveis da casa, caracteristicos do seculo X1X, estdo dispostos ao longo do ambiente
de acordo com sua localidade (camas, baus, itens pessoais em quartos e talheres na cozinha).
Os outros objetos que compdem o acervo material estdo distribuidos ao longo dos codmodos de
varias formas, devido ao grande nimero de exemplares, as cole¢cdes ocupam todos 0s espagos,
refletindo um modo organizacional apreciado pelos educadores/mediadores.

A seguir apresentamos algumas fotografias dos cdmodos do Museu Casa da Cultura e
como o acervo esta atualmente exposto. A fotografia 19 representa a entrada central do Museu.
O visitante, ao entrar, se depara com o livro de visitacdes e o corredor central que dara acesso

aos demais aposentados da instituicéo.

2 O mesmo que imitacdo, representacao.

ZAs urnas mortudrias se faziam presentes nas culturas indigenas brasileiras, no periodo pré-colonial. Eram
vasilhames de ceramica que podiam ser feitos em varios tamanhos. Eram utilizadas para o sepultamento indigena
de duas formas: utilizavam para conter o corpo do morto, realizado com o cadaver na integra, ou para conter 0s
0ss0s do morto, sendo esse definitivo.



Figura 19: Acesso a entrada principal do museu

Fonte: Arquivo péésoal do autor, 2022.

Figura 20: Primeira sala localizada do lado esquerdo da casa.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.
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Na imagem acima (figura 20) retrata “a sala esquerda”, onde acontecem atualmente
reunides dos membros da Academia Itaberina de Letras e Artes (AILA), e recebe pessoas para
agendar futuras visitas. Contém também o banco de madeira que pertenceu ao Cel. Jodo Caldas,
fotos de personalidades itaberinas que ficaram conhecidas na educacéo, na politica, na religido
e com ac0es sociais, e alguns objetos, quadros e utensilios dos primeiros fundadores da cidade
de Itaberai.

Nas fotografias a seguir, estdo retratados os demais comodos que foram distribuidos
entre: uma sala para a guia do museu; uma sala para fazer palestras e aulas com os professores
de escolas publicas e privadas; e uma para a biblioteca e objetos que pertenceram as primeiras
escolas itaberinas.

Na imagem abaixo, temos a sala da guia e secretaria do museu, Maria Ldcia. Esse
espaco € destinado para reunides internas, analise e disponibilidade das agendas de visitacao.

Figura 21: Sala da Guia e Secretaria Executiva do Museu

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

A figura a seguir retrata a segunda sala presente na casa. E a maior e atualmente, serve
para receber os alunos (Sala de palestra). Em dias de visitacdo, é organizada a estrutura, com

cadeiras de plasticos, para os alunos assistirem a palestras.
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Figura 22: Sala de palestras

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

O espaco representado na figura 23 era um antigo quarto que foi disponibilizado,
atualmente pelo museu, para o0 acervo e a exposicao de objetos das escolas de antigamente,
como quadros, palmatdrias, boletins e atividades. Todos estes objetos pertenciam as primeiras
escolas do municipio de Itaberai.

'ra 23: Sala do lado direito — exposicoes de objetos escolares antigamente
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.
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~ Fotografia 24: Quayto que pertenceu ao Cel.

W/ //
\ /

Jodo Caldas e sua esposa D. Deolinda
\ Z

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

Na fotografia acima, por sua vez, é apresentado o quarto do Cel. Jodo Caldas e da sua
esposa D. Deolinda, juntamente com alguns objetos pessoais, como: penicos, mesinha para
encosto, espelhos, biblias, tercos etc. Nesse espaco encontra-se também a cama de estilo D.
Maria I, tipica da época, feita de crina de cavalo. Vale ressaltar ainda a presenca de objetos que
comprovam a religiosidade da época, como a biblia e o terco.

Um museu que caracteriza esse tipo de historia (memoria biografica) foi abordado por
Andréa Delgado, em sua pesquisa, sobre o0 Museu Casa de Cora Coralina na Cidade de Goias.
No espac¢o do museu, o didlogo entre os aposentos e 0s objetos pessoais da escrita, aborda sua
biografia, o que pode ser visto também a partir do modo como 0s mdveis se apresentam no
quarto, na sala, na varanda e na cozinha. Nesse sentido, os objetos e o didlogo da guia ao relatar
a historia dos objetos, configuram e eternizam os saberes sobre a poetisa. Em sua concepcéo,

Na exposi¢do museoldgica, “tudo conta, tudo simboliza, tudo significa”,
configurando o lugar da memoria como “fechado sobre si mesmo, fechado
sobre sua identidade e recolhido sobre seu nome” (NORA, 1993, p. 27). Em
outras palavras, é na investigacdo das praticas museoldgicas que devemos
buscar as estratégias de producédo da biografia oficial (DELGADO, 2005, p.
107).

Andréa Delgado tem como foco de analise 0 Museu Casa de Cora Coralina que aborda
a biografia da poetisa que da nome ao museu. Extrapolando tal intencdo, o objeto de estudo

desta pesquisa, ndo se finda somente a dialogar sobre a biografia do Coronel Jodo Caldas, mas
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também sobre uma biografia itaberina. 1sso porque o acervo material do museu é formado por
objetos doados ou vendidos pelos antigos moradores da cidade e também preserva e vivifica
bens imateriais, como a realizacdo de comemoracdes religiosas realizadas que ocorrem desde
0 periodo em que a cidade era Curralinho.

Nesse cenario, compreendemos gque 0S museus apresentam em seu teor material ou
imaterial, resquicios de tradi¢bes culturais. Estes vestigios sdo advindos das mais diversas
comunidades que sofreram processos de transformacdo, devido a existéncia de novas crencas
e perspectivas inerentes ao presente, em ambito individual e/ou coletivo. Esses diversos saberes
e fazeres compostos pelo passado e presente, além de influenciados por perspectivas futuras,
sdo condicionados, na maioria das vezes, por interesses de classes dominantes.

Assim, a exposicado é distinguida por opinides e interesses, selecionando os saberes a
serem difundidos entre o publico. Os objetos expostos refletem especificidades socioculturais,
além da condicdo possibilitada por essas acdes em valorizar os espacos fisicos. A forma como
se transcende a massificacdo de crencas e a diversidade cultural acarreta a construcdo da cultura
a que hoje pertencemos. Essas caracteristicas podem ser preservadas pela patrimonializag&o.

As informacdes e a forma selecionada para descrever a biografia exposta condizem
diretamente sobre os saberes que serdo construidos inerentes ao momento de visitacdo do

publico. A patrimonializacdo permite a condicdo de seguranca frente a preservacao do acervo.

2.2 Museu Casa da Cultura: espaco de saberes e fazeres da comunidade

Os museus representam mais que um espaco destinado a rememoracéao de lembrancas
que foram selecionadas, destinadas a preservacao, tomando forma de patriménio cultural. Eles
vivificam saberes e fazeres produzidos inerentes a visitacdo realizada pelo publico. Assim, é
importante a discussdo sobre o publico do museu em estudo, visto que 0s visitantes podem ser
ndo somente das localidades daqueles que fizeram parte direta ou indiretamente para a
composicdo do acervo, mas também de outros locais e, na busca por aprendizado e lazer,
encontram motivacdo, criatividade e propulsdo para questionarem sobre novos horizontes.
Portanto, as atividades para a comunidade local e/escolar fazem com que o Museu Casa da
Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas seja condutor da construcdo de novos saberes e
fazeres influenciadores sobre aspectos culturais que transcendem ao longo dos tempos. Nesse
sentido, a partir da analise de atividades e de entrevistas com o membro da AILA e com a guia
do Museu, serd explanado como a instituicdo se compromete com a comunidade, com seu

publico e com a histéria local.
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2.2.1 Publico do Museu Casa da Cultura

Por volta do século XVIII, quando os primeiros colecionadores e museus comecgaram a
permitir a visitagdo, em grande parte das exposi¢des 0 visitante encontrava centenas de objetos
expostos sem nenhum tipo de legenda ou texto de apoio. Segundo Navas e Contier e Souza
(2013), a visitacdo era na base da observacéo. Portanto, o papel das equipes era o de conduzir
um visitante por vez, para contemplar as obras de arte, os animais e 0s vegetais. E isso era
considerado o suficiente para o publico entender a importancia do que estava sendo exposto.

No século XIX, surgiram outras maneiras de expor 0s acervos, tentando instruir o
visitante. Foi 0 momento em que surgiram as exposi¢fes universais, para divulgar os avancos
nos setores industriais e agricolas de cada pais. Assim, usavam-se modelos animados e
criavam-se cendrios e aparatos que podiam ser tocados. Tal processo levou esses locais a
modificarem ou elaborarem estratégias para facilitar a comunicagdo com o publico. Passaram,
por exemplo, “a fazer a selecdo dos objetos que deveriam compor a exposi¢do, aumentar o
espaco entre os objetos para permitir sua observacao, separadamente, e a introducao de textos
e legendas com informagdes” (NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013, p. 15).

Os museus deixam de revelar somente seu papel de estimulador a preservacao dos
costumes e das tradicdes culturais existentes, e passam a impulsionar os visitantes a
transformarem, por meio de suas particularidades e experiéncias, novas formas de pensar e
atuar sobre o mundo. Nesse sentido, € preciso “[...] associar continuamente os bens culturais e
a vida cotidiana, como cria¢do de simbolos e circulacao de significados” (FLORI:ZNCIO, 2015,
p. 23), pois as crencas existentes sdo frutos de toda uma historicidade envolvida nos mais
diversos setores sociais, ao longo dos anos.

Tais espacos sdo condicionados a preservacdo da memoria e contribuem aos novos
saberes e fazeres culturais construidos pelas vivéncias corriqueiras e atuais. Dessa forma,
aprendizados e conceitos séo fundamentados pelas visita¢cdes aos museus. Ao realizarmos uma
atividade deste tipo, somos movidos tanto por objetivos quanto por justificativas (individuais
e/ou coletivas) que séo diretamente influenciadores de aprendizagem.

Por isso, a procura por desvelar os principios existentes em relacdo a escolha de uma
visita a0 museu, bem como o aprendizado nele desenvolvido, condiciona a necessidade de se
entender o tipo de publico. Compreender os fatores que motivam essa visitacdo possibilita que
essas institui¢des, segundo as discussdes no Portal do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM),
desenvolvam medidas associativas e acolham da melhor maneira possivel a comunidade.

Assim, 0os museus descobriram que podem planejar melhor sua programagéo e direcionar
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adequadamente sua divulgacdo se conhecerem mais a fundo seu visitante (CARVALHO, 2005,
p. 25).

Complementando com as experiéncias, para planejar uma boa visita e um acolhimento
adequado, além de conhecer o perfil do seu publico visitante, é importante que a instituicao
saiba também que existem perfis e comportamentos que se repetem em diferentes instituicoes
e que, por isso, podem ser vistos como tendéncias (NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013).

Uma forma de compreender o tipo de publico dos museus ocorre a partir da analise da
contagem e do registro do perfil presente nos livros de visitagdes. A contagem do publico tem
sido alvo de vérias pesquisas e projetos realizados pelos principais institutos referentes ao tema:
Iphan e IBRAM. Nesse sentido, para compreender o perfil do publico do Museu Casa da
Cultura, além da analise do caderno de visitas, realizou-se entrevista com a guia do museu,
Maria Lucia de Oliveira Sa.

Ressalta-se ainda que a contagem de publico — que envolve o controle de ingressos,
contadores manuais, sensores eletronicos e livros de assinaturas, entre outros — ndo contribui
somente para apresentar nimeros, pois “Dependendo da técnica, ela pode indicar: exposicoes
de maior publico; necessidade de adequacdo dos servigos oferecidos; necessidade de ampliacao
da acdo educativa, etc. S@o muitas as possibilidades” (IBRAM, 2019). Os nUmeros
provenientes da contagem resultam no ranking, por exemplo, sobre 0s museus mais visitados
no Brasil. Outro fator proveniente seria a criacdo de agdes educativas para a ampliacdo do
publico, bem como o aumento de investimentos governamentais, ja que as visitas abordam
mais que um valor, indicando também a relevancia que esta instituicdo significa para a
sociedade na qual esta inserida.

Na concepcao de Wichers, Lussim e Dionisio (2015, p. 124), "é possivel verificar o
quanto o patrimonio se transforma dependendo de quem o olha. O que é importante para a
comunidade, muitas vezes ndo o é para 0s 6rgdos responsaveis, ou quem faz essas escolhas".
Logo, mais importante do que se atentar aos valores quantitativos de visitantes, tal agéo serve
para criar novas acfes que preencham lacunas existentes, e que s6 podem ser identificadas
frente ao conhecimento de tais valores. Desenvolver um ambiente mais socidvel seria o intuito,

como é abordado pelo site do IBRAM:

Dessa forma, saber quantas pessoas vdo aos museus deve ser percebida como
uma atividade fundamental para o estabelecimento de uma melhoria
progressiva da experiéncia museal, da qualidade do funcionamento da
instituicdo e do atendimento as necessidades dos visitantes (IBRAM, 2019).
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O aprendizado gerado na relacédo entre o publico e o acervo em exposicao é distinguido
segundo as caracteristicas em comum do grupo de visitante, que variam desde a idade, sexo,
classe econOmica, objetivo da visita, entre outros, fazendo deles seus instrumentos coletores de
experiéncias. Ao visitar um museu, Almeida (1995; 1997) considera que ha varios saberes e
fazeres que podem ser construidos. Além disso, os aprendizados associados contemplam tanto
0s aspectos afetivos como cognitivos, diretamente relacionados tanto as caracteristicas do
museu quanto as perspectivas do visitante. Wichers; Lussim e Dionisio (2015), em relacéo as
pesquisas arqueoldgicas ressaltam que na analise das diferentes narrativas acerca do patriménio
em Pilar de Goias, o olhar critico da coletividade ndo sobre o destino das coisas, mas nas
oportunidades de Educacao Patrimonial. A proximidade que os moradores/visitantes tém com
algumas estruturas como os fragmentos encontrados nas rogas, pedagos de potes, lougas,
cachimbos e outros objetos. Faz com que esses vejam em suas m&os a sobreposicdo de
ocupacao do lugar, de um "passado marcado por culturas sobrepostas” (WICHERS; LUSSIM;
DIONISIO, 2015, p. 123).

Com a visitagcdo o publico tem a possibilidade de realizar leituras criticas sobre a
instituicdo, pois o aprendizado ndo se d& somente pela anélise frente o acervo, mas também
pelo trabalho das inter-relacdes da comunidade com o ambiente e com os fatos culturais
(RODRIGUES, 2010). Ressalta-se ainda que, a interpretacdo vai depender de um conjunto de

elementos que conectam e se comunicam com o Visitante.

O processo de comunicacao a partir dos objetos permite que o pablico perceba
e interprete varios aspectos — cientifico, histérico, artistico, técnico, social
— associados a eles. Os objetos expostos podem, assim, ser a base para o
prazer estético, a contemplacdo, a observacdo, dentre muitas outras
possibilidades. As diferencas entre os publicos e as multiplas formas de
interacdes sociais que podem ocorrer durante a visita, possibilitam diferentes
leituras de um mesmo objeto. Portanto, para que esse processo de
compreensdo e apropriacdo sobre o objeto aconteca, € importante levar em
consideracdo ndo s6 os diversos significados de um mesmo objeto, como as
diferencas existentes entre os visitantes. (NAVAS; CONTIER; SOUZA,
2013, p. 18).

Na trajetoria entre a contemplacdo, a observacao e a interpretacao critica desse conjunto
de objetos expostos, destacam-se algumas impressdes que variam de pessoa para pessoa. Essas
impressbes ora dependem da bagagem de conhecimentos, vivéncia e experiéncias, ora do
contexto que move a ida do visitante ao museu. Dessa forma, ao entender mais sobre quem séo
os visitantes do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, € possivel discutir
alguns pontos interessantes sobre o perfil do publico que frequenta o local. A guia Maria Lucia
afirma que presenciou a visitagdo de mais de 20 mil pessoas até o ano de 2019. Assim que 0
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Museu Casa da Cultura organizou seu acervo e abriu suas portas para o publico, até o primeiro
semestre de 2022, foi contabilizado um puablico geral de 25.559 visitantes.

O caderno de visitacao é o Unico documento de registro, no que se refere ao controle do
publico da Casa da Cultura. Nele, o préprio visitante preenche com os seguintes dados: data,
nome, nivel de ensino e cidade onde mora. Tomando como prioridade os dados sobre o publico
dos dltimos oito anos, nos graficos abaixo (grafico 1 e 2), demonstra-se a relacéo de visitantes

por seus respectivos anos.

Grafico 1 — Quantitativo de Visitacdes realizadas ao Museu Casa da Cultura de 2015 a 2022.
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Fonte: Adaptado do Livro de Visitagdo do Museu Casa da Cultura.

Gréfico 2 — Porcentagem anual de visitantes do Museu Casa da Cultura de 2015 a 2022.
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Fonte: Adaptado do Livro de Visitacdo do Museu Casa da Cultura

Analisando os dois graficos, observa-se que durante oito anos, entre 2015 e 2022,
16.086 pessoas visitaram o local. Tomando como espaco amostral 2015 a 2019, a média anual
visitacdo equivale a 2.490 pessoas/ano, demonstrando crescimento de um ano para outro:
+5,6% em 2016; +12,72% em 2017; em 2018, queda minima de - 0,29%; e 2019 registrou
aumento de +5,26% pessoas.

Os aumentos do publico de 2017 a 2019 sdo um forte indicador de mudanga na

representatividade e na historicidade trazida pelo Museu Casa da Cultura. Isso contribui para
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que a sociedade perceba os elementos ou os resquicios historicos e de seus influenciadores,
contribuindo para que hoje vivessem, entendessem e acreditassem em suas tradi¢coes.

Em 2020, devido & pandemia e aos protocolos de seguranca, o Museu Casa da Cultura
ficou impedido de receber grupos de visitantes ou realizar qualquer evento que resultasse em
aglomeracdo de pessoas. Essa foi uma realidade compartilhada por museus em todo o mundo.
Muitos tiveram que adiar ou cancelar exposicGes devido as restrices de visitacdo e de
deslocamento, e os funcionarios foram incentivados a trabalhar de casa. A realizacdo de
reunides on-line de equipe passou a fazer parte da realidade para muitas instituicbes museais,
como meio mais viavel para alguns tipos de tarefas, planejamentos, pesquisa, producdo de
conteudo digital, entre outros. Como bem disse Denise Studart, para aqueles que exerciam suas
funcdes no atendimento presencial, “o trabalho durante esse periodo de pandemia precisou ser
revisto e até mesmo reinventado” (STUDART, 2020, p. 3). Assim foi feito, seja pensando em
novas formas de continuar o contato com o publico enquanto perdurasse o distanciamento
social, seja buscando adaptar novas formas de atendimento presencial conforme regras da
vigilancia sanitéria apos o periodo mais critico da pandemia.

Segundo Studart (2020), no que tange a exposicdo das colecbes, em 2020, as
instituices se debrucaram na coleta contemporanea através de registros para capturar a histéria
da pandemia. QOutras procuraram tornar mais acessivel suas colecdes atraves de sites na
internet, criando repositérios digitais para favorecer a difusdo de acervos -culturais
digitalizados. Naquele momento, todos compreenderam que existia — e existe — uma enorme
demanda por acGes digitais e assim diversas instituicGes apostaram nas midias sociais —
Instagram, Facebook, YouTube — preparando conteudos para 0s seus sites institucionais. Dessa
forma, surgiram a¢des como a realizacdo de exposicOes virtuais e documentarios online, o
oferecimento de visitas remotas aos espa¢cos do museu, e a cria¢do de jogos interativos on-line,
entre outras.

Em relacdo a experiéncia no meio digital, 0 Museu Casa da Cultura exerce quase todas
suas atividades de forma analogica. Nao ha registros de atividades criadas exclusivamente pelo
museu, para aproveitar e explorar novas formas de exposi¢édo ou atividades relacionadas com
uso de tecnologia digital de informacdo e comunicacdo, para um possivel pablico na Internet.
Portanto, a instituicdo suspendeu temporariamente suas atividades durante o periodo da
pandemia.

Embora a retomada das atividades normais tenha comecgado no primeiro trimestre de
2021, conforme observado no grafico 2, em 2020, foi registrada a assinatura de 416 pessoas.
Dada as circunstancias, isso gerou uma reducdo de 86,9% em relacdo a 2019. Os ndmeros
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cairam mais em 2021, somando 337. Ja em 2022/1, as 863 visitas registradas, apesar de
modestas, indicam um aumento de 60,96%, em relacdo ao més anterior. Esse aumento
pressupde que existe um publico que é mais estavel, perene e outro que depende de estratégias
que atraiam as pessoas para visitar o museu. Portanto, para conhecer o perfil do publico
visitante é necessario entender como surge o habito de frequentar espagos culturais.

O relatério “O “nao publico” dos museus: levantamento estatistico sobre o “nao-ir” a
museus no Distrito Federal”, realizado pela Coordenagdo de Pesquisa e Inovacdo Museal
(CPIM) do Departamento de Processos Museais do IBRAM, publicado em 2012, aponta que
esse habito ndo constitui um processo que ocorre naturalmente ou é automatico da populacéo.
N&o ser publico de um museu nédo se fundamenta apenas em motivos como desconhecimento,
falta de acesso, ou distancia geografica. Para alguns segmentos da sociedade, inexiste uma
demanda imediata de ir a museus. Portanto, essas pessoas ndo consideram ou compreendem
essa ida como “algo necessario em suas vivéncias estéticas e culturais”. Assim, ocorre uma
certa indisposicdo voluntaria para frequentar uma instituicdo cultural. Esses casos, em que ha
uma exclusao simbolica que dificulta o0 acesso ao museu e gera um desinteresse nos individuos,
pode ser amenizada por meio de acgdes educativas, e/ou modificacdo dos modos de
musealizacdo tradicionais e/ou oferecimento de mecanismos e conhecimento sobre 0s
processos de musealizacgéo.

De acordo com pesquisas feitas com o publico de museus no Rio de Janeiro e em Séao
Paulo em 2008, pelo Observatorio de Museus e Centros Culturais (OMCC), Programa de
servicgos e pesquisas da Fundacdo Oswaldo Cruz com foco nas relagbes dos museus e centros
culturais com a sociedade, para a maioria das pessoas 0 motivo principal da visita é conhecer
0 museu. Logo, vao a esses lugares pela primeira vez. Por essa razao, ter uma boa experiéncia
pode levar os visitantes a se tornarem um puablico constante de museus e centros culturais;
também porque a visita a um museu é uma experiéncia de sociabilidade.

Sobre o pablico que visitou 0 Museu Casa da Cultura, a partir de 2015 (quadro 3), pode-
se observar que, no quesito origem dos visitantes, naturalmente a maioria € de Itaberai-GO,
mas existem pessoas de outras localidades que, por uma raz&o ou outra, foram conhecer a Casa,
um pouco de sua historia e das atividades culturais locais, e com isso levaram consigo a
experiéncia de estar naquele espaco cheio de historias. No quadro abaixo (quadro 3), é
apresentada a origem do publico que visita/frequenta o Museu Casa da Cultura. Foram adotadas
siglas para apresentar: o numero de itaberinos (ITB); (OMG) para pessoas de outros municipios

goianos; e (OE) de outros estados.
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Quadro 3 — Quantitativo sobre a Origem dos Visitantes do Museu Casa da Cultura.

Origem
dos
Visitan 2015

tes Visitantes

2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021 | 2022

ITB | 15768 pessoas | 2.531 | 2613 | 3.031 | 2819 | 3177 | 414 | 331 | 852

O.M.G 243 pessoas 11 64 70 80 0 2 5 11

O.E 72 pessoas 5 12 30 20 4 0 1 0

Fonte: Adaptado do Livro de Visitagdo do Museu Casa da Cultura.

Com um publico predominante constando mais de 15 mil itaberinos (ITB), reforca-se a
importancia da experiéncia de visitar a exposicdo do Museu Casa da Cultura, caracterizado
como um Museu-Casa que mescla um pouco da biografia do Coronel Jodo Elias da Silva
Caldas, um homem influente e precursor da antiga Curralinho, e de sua familia. Seu percurso
politico o fez conhecido por outras cidades, portanto, sua antiga casa passa abrigar e influenciar
direta e indiretamente nos saberes e fazeres culturais dos cidadaos de Itaberai, bem como para
315 pessoas fora das divisas municipais e estaduais que visitaram o espaco.

No relatorio sobre o “ndo publico” dos museus (2012), foi observado que a frequéncia
ou ndo a museus € motivada pelo gosto, pela opcdo de lazer/diversdo e pela curiosidade.
Consequentemente, a acdo de quem frequenta museus envolve tempo livre, portanto, esse
tempo deve ser empregado em uma atividade prazerosa, e disso parte a relacdo com o gosto
por tal atividade. Por essa razdo, a proporcao do publico de outros municipios goianos (OMG)
e de outros estados (OE) que aparecem no resultado da pesquisa representa aqueles que
dedicaram um tempo para exercitar 0 gosto de visitar museus, conhecer e intercambiar
interesses culturais.

Durante a pesquisa, sobre o publico do museu, 0s registros que documentam a presenca
de visitantes de outros locais ndo apresentam informacdes adicionais sobre esse publico em
especifico. Mas, a partir de buscas pela Internet, encontramos 6 depoimentos®® divulgados

diretamente em um site conhecido de turismo e lazer®! com o titulo “Casa da Cultura Coronel

30As novas tecnologias com acesso a Internet possibilitaram capturar e compartilhar o conhecimento coletivo mais
facilmente. Depoimentos se tornardo comuns e conhecidos, e servem como forma de dar sua opinido e
compartilhar experiéncias sobre um lugar ou servico para outros interessados, que usam a Internet para saber mais
sobre esse assunto, fazer elogios, criticas ou sugestoes.

310 Tripadvisor, fundado em 2000, é um site de viagens que fornece informacBes e opinides de conteidos
relacionados ao turismo. Por meio da plataforma, empresas ou pessoas, divulgam seu local no site e 0s usuarios
avaliam as experiéncias oferecidas por elas. Dessa forma, clientes se beneficiam fazendo uma melhor escolha e
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Jodo Caldas - Itaberai” como pode ser visto na imagem (Figura 25). Na imagem ¢ possivel
saber o local onde moram os depoentes, home e foto. J& no quadro (quadro 4) destacam-se a

data da publicacdo, o depoimento/avaliagdo, 0 nome e a cidade de origem.

Figura 25 - Imagem da pagina na plataforma Tripadvisor: espaco virtual de
compartilhamento de experiéncias dos visitantes da Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas.
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vuseu

O museu conta parte da histdric de ltaberci. Localizo-se em

uma caso antiga que mantém Wvas as... lela mo MUitO Iﬂtel’essonte
00000 S0 VEMDIO d6 Z
Avaliagao sobre Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas
..... Publicada 10 de janeira de 2014
‘Origem da cidade”

Fonte: Avaliac&o sobre a Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas na plataforma Tripadvisor, 2022.

Quadro 4 - Registro de visitantes de outras cidades, estados e pais.

Data Experiéncia do publico Autor, Cidade e Estado
Motivo: Familia

Viajamos para Itaberai para um casamento de

uns parentes. Como a cerimdnia seria a noite e

chegamos na parte da manha, resolvemos dar

uma volta pela cidade. Ao passar em frente a
10 de uma praca, vimos a placa da Casa Cel. Jodo

Janeiro de | Caldas. Resolvemos parar mais necessariamente | JH Bretas | Goiania, Goias.
2014 pelo vendedor de picolé que ali estava parado.
Como teriamos um tempo disponivel resolvemos
entrar no Museu para ver o que ali tinha, e
confesso que foi uma agradavel surpresa, pois
contém um rico acervo da histéria natural da
cidade. Recomendo
124 Motivo: Amigos.
e x . s
Essa regido toda é de uma cultura riquissima no . Santana,
Agosto de Goia g Juliana .
2014 oias. Eu recomendo a visita a este museu. Vale Amapa.
a pena.
22 de Motivo: Familia. . - L,
Dezembro Muito bom interessante saber da histéria da Tatiana C. | Goiania, Goas.

estabelecimentos sdo promovidos pelas recomendacdes. No site 0s viajantes encontram diversos recursos e
informagdes turisticas do mundo todo. Disponivel em: <https://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-

02347266-d4376528-Reviews-Itaberai_Casa Coronel Joao Caldas History Museum-
Itaberai_State of Goias.html>
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de 2014 cidade pouco divulgado fiquei sabendo por
acaso, mas gostei muito
Motivo: Familia
17 de Casa da pultura coronel \].05\0 Caldas mostra mais _
. sobre cidade de Itaberai/GO e também sobre a . Montevideu,
Abril de Ny Maisa P. )
2015 0SS0 I%sta}do de Goiés. Apes_ar da pouca Uruguai.
divulgacdo é um lugar muito rico para nossa
historia.
18 de Motivo: A sds. _ _E ’
Abril de uma das primeiras casas da_mdade de Itabera~1|— José Goiania. Goias
2015 Go, e tem muita |mport_anC|a para a populagdo | Geraldo C. ’
local. Simples.
Motivo: Museu.
30 de O museu conta parte da histdria de Itaberai.
Novembro Localiza-se em uma casa antiga que mantém Marcos H. | Itaberai, Goias.
de 2015 vivas as lembrangas de um periodo de nossa
historia.

Fonte: Plataforma Tripadvisor: Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas, 2020.

Conforme demonstram os seis relatos de visitantes no quadro 4 acima, cinco séo de
outras localidades e um é de Itaberai. O objetivo ndo é promover os relatos, mas atentar para a
importancia do puablico do museu, principalmente na reverberacdo de todo trabalho
desenvolvido pela instituicdo, e para a facilidade de acesso a esse espago. O quadro em si
representa e da destaque ao que faz sentido para aquela pessoa/comunidade, naquele tempo e
por escolha propria, conforme ressaltam Wichers, Lussim e Dionisio (2015).

De acordo com a OMCC (2008), em muitos lugares do pais ha uma certa dificuldade
de acesso, associada a uma forma de excluséo socioespacial. Nas grandes cidades brasileiras,
os principais museus se localizam em regides centrais e/ou em bairros ditos “nobres”, o que
dificulta o acesso das populagdes suburbanas e periféricas, na maioria das vezes por
hipossuficiéncia econémica e de tempo livre suficiente para ser gasto no deslocamento até a
regido onde se encontram 0s museus e centros culturais mais conhecidos.

Ainda de acordo com os dados da OMCC (2008), 80% dos visitantes vao aos museus
acompanhados, seja por cobnjuge, familiares ou amigos. No caso da Casa da Cultura, ndo
existem informagGes sobre isso. Dada a importancia para o patriménio local, para aléem das
portas e janelas do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, a presenca de
mais visitantes locais e de outros municipios goianos, estados, e paises, € pequena por que 0
museu é pouco divulgado?

Como ja foi dito, a memoria é o coracdo do testemunho (que aqui serd chamado de

depoimento) e do reconhecimento. Os depoimentos do publico do museu constituem-se, em
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sua esséncia, de lembrancas que a pessoa ou 0 grupo conseguiu registrar e resgatar, sobre fatos
e reconhecimento de seus personagens. Quanto mais detalhadas e fidedignas forem estas
narrativas/lembrancas, melhor serd o depoimento.

Maria LuUcia, secretéria executiva e guia do Museu, em sua fala a respeito do publico

que visita/frequenta a instituicao revela com satisfagdo que os visitantes séo:

Desde a educacdo infantil até os graduados e p6s-graduados doutores.
N&o s6 da comunidade do municipio, mas até de outros municipios e
também de outros paises de outros estados vém, tudo vém a procura
da nossa histdria, do nosso acervo [...]. (Maria Lucia, entrevistada em
19/04/2022).

Nesse contexto, 0 museu procurou fortalecer as relacdes com as escolas da cidade, por
meio de acdes educativas, buscando o apoio dos professores de Histdria. Com isso, procurou-
se validar a importancia de estarem mais envolvidos, e de perceber 0 museu como um
instrumento de ensino e de atividades praticas. Consequentemente, houve uma significativa
alta das visitas da comunidade itaberina. Observando o grafico 3, separamos o publico do
museu em 2 grupos e obtemos o perfil predominante do seu publico no somatorio dos oito anos
(2015 a 2022).

Gréafico 3 — Perfil Relativo dos Visitantes do Museu Casa da Cultura 2015-2022:

Comunidade Local e Comunidade Escolar, ambos ltaberinos.
20000

15.000

10000

B Comunidade Local Wl Estudantes
Fonte: Adaptado do Livro de Visitagdo do Museu Casa da Cultura.

Pelo gréafico acima, percebemos que a comunidade escolar (em azul), representa 67%
do publico visitante. No geral, a comunidade local é mais constante em nameros, apesar de
serem baixos. Observando o quadro 4 a seguir, de 2015 a 2018 a comunidade local permaneceu
estavel. Em 2019, obteve um aumento de 88,6%. Mas a comunidade escolar veio ao longo dos
cinco anos apresentando crescimento sucessivo. Em 2019, cresceu 90% em relagdo ao ano de
2018. E de certo modo supera o exposto por Navas; Contier; Souza (2013) sobre a
representatividade dos grupos escolares serem 50% do publico frequentador destes espacos,

pois foi observado que no Museu Casa da Cultura esse percentual oscila entre 67% e 70%.
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Quadro 5 - Grupos que compdem a Comunidade Escolar

Perfil do 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021 | 2022 | Total

publico 2015
bSrL g0 | 860 | 857 | 967 | 987 | o | o | 108 | ,.cq
- g7 | 738 | 878 | 893 | 935 | 16 | o | 115 |,
BSM o | 198 | 178 | 142 | 190 | o | 7 | 218 | |,
i 5 | 158 | 183 | 103 | 89 | o | o | 3 |
Comunidade | . | 659 | 835 | 817 | 976 | 308 | 325 | 381 |
o517 | 2613 | 2931|2922 | 3177 | 414 | 332 | 857 | ycoes

Fonte: Adaptado do Livro de Visitagdo do Museu Casa da Cultura.

O quadro acima, em relacdo aos anos de 2020 e 2021, revela as consequéncias da
pandemia, com a suspensao das atividades presenciais nas escolas e nas universidades da rede
publica e privada, iniciada em 15 de marco de 2020, voltando-se as atividades normais apenas
em janeiro de 2022. Tal situacdo afetou diretamente a Comunidade Escolar que aparece
subdividida em grupos: ESF1 e ESF2 (Ensino Fundamental 1 e 2), ESM (Ensino Médio) e ES
(Ensino Superior).

A visita dos grupos escolares ao Museu Casa da Cultura tem sido a responsavel por
movimentar de segunda a sexta a agenda da semana. Conforme explica Navas; Contier; Souza
(2013, p. 24), desde o final do seculo XIX existem relatos de visitas escolares, embora essa
tenha se tornado uma ac&o corriqueira somente ap6s 1960. E importante saber valorizar esse
momento, até porque, para muitos, a primeira visita €, muitas vezes, a Unica que fardo a uma
instituicdo museoldgica.

O grupo ESF1 representa dentro da comunidade escolar o maior publico, sendo aqueles
que possuem de 6 a 11 anos. Portanto, sdo criancas e como tal, produtoras de cultura dado seu
reconhecimento como seres sociais e histdricos. Essas possuem um jeito préprio de fazer
escolhas e de influenciar as escolhas daqueles que estdo proximos a elas. Portanto, té-las como
referéncia de publico requer que aquele lugar faga sentido para essa faixa etaria.

E na interatividade entre os adultos e a crianca dentro do espaco museal que ela vai
naturalmente construindo uma narrativa interpretativa dos elementos em exposi¢cdo. No

entanto, esse processo deve ocorrer de forma gradativa e planejada, focando em apenas um
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tema, sobre o qual a escola possa dar continuidade em suas atividades na sala de aula (NAVAS;
CONTIER; SOUZA, 2013).

Analisando os gréaficos e quadros apresentados, pode-se compreender a relevancia do
Museu Casa da Cultura, principalmente para a educagdo formal, tornando-se um espaco
oferecem mecanismos e ferramentas para que o professor perceba nele varios parametros
condizentes as suas aulas, sobretudo quando se fala sobre a representatividade necessaria de
conteudos curriculares e do cotidiano dos educandos.

Outro grande influenciador sobre o quantitativo de publico seria a identificacdo do
publico com a institui¢do. Isso porque, segundo Almeida (1995, p. 329), “como outras
instituicbes culturais, os museus atraem aqueles visitantes que se identificam com suas
propostas. Ao longo dos anos, os museus definiram sua imagem para o publico e criaram
também sua imagem do publico” dentre elementos que motivam. “Durante a visita a0 museu,
0 publico pode se divertir, se chatear, aprender, aumentar sua curiosidade sobre alguns temas,
se cansar, etc..”. Dentre as inimeras possibilidades de aprendizagem, a forma em que ela ocorre
no museu é muito discutida pelos educadores. Essa discussdo se motiva pela necessidade de
entender o tipo de publico, bem como criar agfes que 0s motivem indiretamente na preservacao
desses patrimdnios culturais.

Outro grupo que merece atencdo sdo os idosos. Segundo Navas e Contier e Souza
(2013), o Brasil ainda apresenta uma pequena demanda de publico referente aos idosos,
mencionando que tal dado se diferencia das outras localidades do mundo, pois em outros paises
a taxa de visitacdo do publico idoso é relativamente alta. A guia do Museu Casa da Cultura,
Maria Ldcia, afirmou que existe pablico significativo quando o assunto sdo os idosos,
contrariando as estimativas nacionais. Nesse sentido, pode-se inferir que, por grande parte do
museu possuir um acervo caracterizado por doagdes, como mencionado na entrevista realizada,
haveria uma vontade inerente a populacdo em resguardar suas memorias por meio de
instrumentos materiais ou imateriais, para serem recordadas sempre que possivel, fazendo com

que este tipo de instituicdo desperte o interesse de tal publico.

Mais do que para qualquer outro publico, valorizar suas experiéncias prévias
é fundamental. Quando as perspectivas de futuro sdo incertas, apoiar-se nas
memodrias do passado é pratica muito comum entre os idosos. Por isso, se uma
visita educativa valoriza relembrar o passado e recontextualizar fatos e
historias, ela pode ser muito valiosa para esses grupos. Nesse processo 0s
museus podem contribuir muito para trabalhar com o lado cognitivo e
emotivo desse publico. (NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013, p. 30).
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Essa rememoracao é uma caracteristica presente entre o publico idoso, que muitas vezes
se da pela possibilidade de terem vivido em épocas que foram eternizadas pelos museus. Assim,
para eles, reviver costumes, historias, praticas, seria retornar a um passado saudoso.

As visitas influenciam diretamente na construcdo de aprendizado gerado por qualquer
tipo de pablico. Tanto os educadores/mediadores/guias quanto os professores devem se atentar
ndo pelo conhecimento que acreditam ser relevante, mas pelas a¢des e atitudes que significaram
a permanéncia e a influéncia sobre os saberes e fazeres que estaréo envolvidos sobre eles.

Saber que a visita a um museu é tida como um momento de lazer educativo
coloca para as equipes o desafio de aliar lazer e fruicho com um caréater
educacional no planejamento de suas atividades. O aspecto educacional dos
museus deve, portanto, estar presente em todas as acdes propostas para o
publico (NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013, p. 23).

Esse lazer educativo permite que os alunos se sintam motivados pela espera de novas
oportunidades de aprendizagem, desde que aconteca de forma natural. Incluir agdes mediando
relacbes entre museus e instituicdes escolares permite um ensino pautado no cotidiano,
tornando relevante a origem de principios culturais. Esse processo que relaciona conteddos
curriculares as praticas desenvolvidas nas instituicbes museais contraria formas de ensino
guiadas pela “transmissdo” de conhecimentos. Nos alunos, deve-se mediar o desenvolvimento
de capacidades para filtrarem informacdes significativas, para que se gere aprendizado.

Vimos ao longo dessa discusséo que os museus apresentam diversas possibilidades para
acolher tanto a comunidade local, como a escolar, embora também se deparam com alguns
empecilhos. Navas, Contier e Souza (2013) mencionam que a existéncia dos seguintes fatores
causa um afunilamento as visitacdes: falta de divulgacdo, dificuldade de transporte ou acesso;
e custo do ingresso ou de uma visita. Por mais que existam falhas e dificuldades referentes as
politicas publicas da instituicdo, esta representa um espaco destinado ao aprendizado. Todas as
influéncias que conduzem as préaticas museoldgicas evidenciam que conhecer seu publico com

maior poder de dialogo contribuird com o desenvolvimento da agdo educativa.

2.2.2 As Agdes de Educacéo Patrimonial na Casa da Cultura

O conhecimento critico e a apropriagdo consciente pela comunidade itaberina do seu
Patriménio sdo fatores indispensaveis para e no processo de preservacdo consciente dos bens
materiais e imateriais assim como no fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania.

Desde a criagdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN —em 1937,
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este assumiu a responsabilidade de desenvolver iniciativas e projetos, instaurando documentos
que reforcam a importancia da realizagdo de acdes educativas como estratégia de protecdo e
preservacao do patriménio. Do mesmo modo, o Iphan institui um campo de discussoes tedricas,
conceituais e metodologias de atuacdo nas quais se encontram a base das atuais politicas
publicas de Estado na area (FLORENCIO et al, 2014).

Em meio a necessidade de uma maior sistematizacdo das acdes educativas frente as
politicas de preservacédo, o Iphan criou "uma &rea especifica voltada para as acdes educativas
ligadas & preservagdo do patriménio cultural brasileiro" (FLORENCIO, 2019, p. 58).
Atualmente, todos os assuntos ligados a Educacdo Patrimonial do IPHAN, sdo de
responsabilidade da Coordenacdo-Geral de Cooperacdao Nacional (COGECON). Portanto, o
Iphan, ao longo de 14 anos priorizou sistematizar diretrizes e eixos norteadores fundamentais
na area, buscando formas de ampliacdo. E dentre essas a consolidacdo do entendimento da
educacdo como processo que privilegie a construcdo coletiva e dialdgica do conhecimento,
identificando a comunidade como sujeitos historicos e transformadores de suas realidades em
seus territorios (FLORENCIO, 2019).

Na mesma perspectiva, o carater pedagdgico dos museus ja era apontado por Mério de
Andrade como lugar estrategicamente de grande relevancia educativa. Até porque no
anteprojeto de criacdo do IPHAN (na época ainda era o Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional-SPHAN), ele sugeria entre outras coisas, a criacdo de uma Se¢do dos
Museus, que segundo suas concepc¢des, deveriam ser ecléticas, com acervos heterogéneos, 0s
critérios de selecdo das pecas deveriam ser definidos pelo valor que representam para a
comunidade local (FLORENCIO et al, 2014).

Assim, a Educacdo Patrimonial tem sido utilizada como politica publica no &mbito do
Iphan. Por sua vez, hd também a Educacdo Museal adotada como politica publica do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram). A esse respeito, ho ambito do Iphan foi criado, em 2004, o
Departamento de Museus e Centros Culturais - DEMU, responsavel pela Politica Nacional de
Museus, que foi sucedido em 2009, pelo IBRAM (CAZELLI; VALENTE, 2019). Como o
centro de gravidade da politica cultural brasileira passa pelo territorio dos museus, em 2017,
ap6s um processo de construcdo coletiva iniciada em 2010, educadores museais, agentes
publicos, professores, estudantes, pesquisadores e demais profissionais de museus colaboraram
para a criacdo da Politica Nacional de Educacdo Museal (IBRAM, 2022).

Uma das principais funcdes de um museu ¢é a educacdo museal (IBRAM, 2022). As
acOes educativas nos museus acontecem desde a criagdo dos primeiros museus no Brasil, logo,

ndo é possivel definir um marco zero para educacdo museal. Com a criagdo do lbram, transferiu
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para este instituto a gestdo que antes era atribuida ao Iphan. Ao longo do tempo, mediante as
diferentes discussdes, acOes e programacOes sobre as acOes educativas, tem-se evoluido
bastante para abarcar inumeras fungdes e publicos diversos dos museus. Logo, com as
mudancas no mundo dos museus, as concepgdes das exposicoes abertas ao publico passaram a
ter carater mais didatico, diferenciando das apresentacfes exaustivas das colecdes de estudo,
de pouca conexd@o entre os visitantes e os saberes contidos nos espagos do museu. Em
contraponto, as acbes de educagdo em museus passaram a ser definidas pelo conjunto de
valores, conceitos, saberes e praticas que objetivavam o crescimento do visitante e da
comunidade. Embora ainda existam instituicdes produtoras de elites politicas, espacos de poder
distanciados da maioria da sociedade e ausentes em muitos territérios (CAZELLI; VALENTE,
2019).

A Casa de Cultura Coronel Jodo Caldas, lugar de memorias e historias, embora hoje
seja uma casa simples, € também muito rica de histérias que lembram o povo goiano e seus
oficios principais, tanto na agricultura quanto na pecuaria. O edificio de cémodos largos,
quintal abastado de frutas, com janelas e portas largas, todas de madeira, e abriga fotos de gente
antiga e de um povo que usava técnicas antigas, mas que correspondiam ao jeito
contemporaneo de sua época. E, assim, os museus representam espacgos que possibilitam a
construcao de diversos saberes e fazeres inerentes aos objetos, ao espaco estrutural e a historia
relatada durante a visita (COELHO, 2009).

... 0 museu é muito mais que um local de acumulagdo de objetos, sua funcéo
é conservar, estudar, valorizar e expor ao publico elementos da vida social
que estejam ligados de formas diversas a historia e a memoria. Os museus sdo
fontes de conhecimento, pois materializam um contexto historico e através de
objetos e de outras maneiras preservam a realidade de uma época, de um
costume, de uma utilidade, enfim daquilo que foi, pois a partir do momento
da entrada de um objeto em um museu ele deixa de exercer sua fungéo original
e passa a ser conservado para fins de preservacdo de meméria (COELHO,
2009, p. 17).

Os museus possuem variadas possibilidades de integrar a comunidade com atividades
culturais, relacionando conhecimentos contemporaneos aos de décadas passadas. Com isso,
confirma também seu papel de preservacdo e de difusor de conhecimentos, valorizando a
diversidade cultural. As acGes educativas ou a educacgao patrimonial permitem interacOes entre
0s agentes presentes nos museus, bem como as relagdes diretas sobre o tipo do acervo exposto.
Conhecer e compreender a relevancia do patriménio cultural, visando a importancia da

preservacdo de espagos fisicos - histdricos, bem como das memorias por meio de bens
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imateriais, propicia ao publico construir conhecimentos ndo somente sobre a historia contada
pelos objetos, mas também sobre a relevancia da existéncia de instituicdes desse tipo. Nessa
perspectiva, “As atividades desenvolvidas nos museus compreendem agdes € programagdes
que envolvem a participagdo da comunidade em praticas educacionais e culturais.” (IBRAM,
2011, p. 38). A respeito da concepc¢do de acdes educativas, Navas e Contier e Souza (2013) as
definem como sendo:
[...] estratégias que permitem ao visitante entrar em contato com a perspectiva
daqueles que conceberam a exposi¢do; mas também permitem construir seus
proprios significados sobre aquilo que se vé. Os educadores, por meio de suas
acles e estratégias, ttm o importante papel de dialogar com os diferentes

publicos, negociando sentidos e ajudando na compreensdo de novas
perspectivas (NAVAS; CONTIER; SOUZA, 2013, p. 49).

Assim, a construcdo de seus proprios significados sé acontece na medida em que o
individuo percebe algo relevante, confrontando-o com sua realidade, seu cotidiano. Novos
pressupostos condicionam o conhecimento, por meio da autonomia, motivagao e criatividade.
Desta forma, as agdes educativas devem ser desenvolvidas sem determinagdes, mas devem ser
planejadas e guiadas com base em objetivos e referenciais teoricos, relacionados a proposta
apresentada.

Sobre as atividades propostas pelo Museu Casa da Cultura, destacam-se: a Semana de
Museus; e a Primavera dos Museus; Visitagdes reservadas pelas escolas; Eventos para
lancamentos de livros, Festas Culturais; Folias, entre outros. Essas atividades exemplificam a
insercdo do museu na comunidade, como institui¢do educativa.

Dentre os eventos nacionais que envolvem os museus, a Semana de Museus ocorre
anualmente em comemoragdo ao Dia Internacional dos Museus, em 18 de maio. Como a data
foi criada em 1977 pelo Conselho Internacional de Museus (Ilcom), o Dia Internacional de
Museus tem como objetivo sensibilizar sobre o papel dos museus no desenvolvimento da
sociedade. Portanto, cabe ao Icom delimitar um tema que norteara as atividades propostas por
cada instituicdo. O Brasil é considerado um dos paises que mais celebram a data, e a duragéo
do evento tem como parte dos objetivos: “Promover, divulgar e valorizar os museus brasileiros;
Aumentar o publico visitante; Intensificar a relagdo dos museus com a sociedade” (IBRAM,
2019, p. 1).

A primeira Semana Nacional de Museus ocorreu no ano de 2003, contando com 57
museus inscritos e 207 eventos. De acordo com Benedito Magno, membro da AILA, o Museu
Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas comecou a participar da Semana dos

Museus no ano de 2005, mais especificamente na 3* edigdo com o tema “Museus: Pontes entre
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Culturas”. Porém nao foram encontrados dados relacionados ao publico participante € nem
folder do evento. Devido a algumas informacdes contraditorias durante a pesquisa, existe um
eco nos registros sobre as participagdes do museu de 2006 a 2011. Ja em 2012, 2013, 2014 foi
possivel obter acesso aos dados sobre o publico participante, mas ndo aos folders
personalizados pelo museu e nem fotos pablicas sobre os eventos.

Para entender a eficiéncia desses eventos promovidos pelo IBRAM (2019) e realizados
pelos museus inscritos, a instituicdo realiza pesquisas e cria um banco de dados com 0s
resultados de participagdo dos museus. Portanto, desde sua primeira edicdo, foi registrado
aumento médio de 25% anual de instituicdes participantes e, somado ao numero de eventos
cadastrados, houve um aumento de 103% do numero de visitantes em relagdo ao nimero do
evento anterior. O Museu Casa da Cultura participou de 6 edi¢cbes na Semana dos Museus,

conforme exposto no quadro a seguir.

Quadro 6 - Participacdo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas Semana de

Museus
Ano Edicéo Tema da Semana de Museus Publico
2012 10° Museus em um mundo em 1.820
transformacao: novos desafios, novas
inspiragdes
2013 11° Museus (memoria + criatividade) = 4.506
mudanga social
2014 12° Museus - Cole¢des Criam Conexdes 1009
2015 13° Museus para uma Sociedade Sustentavel 850
2016 14° Museus e Paisagens Culturais 977
2017 15° Museus e Historias Controversas - dizer 1.047
o indizivel em museus
2018 16° Museus hiperconectados: novas 1.051
abordagens, novos publicos
2019 17° Museus como Ndcleos Culturais: o 1.000
futuro das tradigdes
2020 18° Museus para a lgualdade: diversidade e -
inclusédo
2021 19° O futuro dos Museus: recuperar e -
reimaginar
2022 20° O poder dos Museus -

Fonte: Adaptado do Livro de Visitagdo do Museu Casa da Cultura.



117

Tomaremos como pardmetro de observacgdo as Ultimas oito edigdes, ou seja, a partir da
132 edicdo. Na fotografia a seguir, sera apresentado o tema da 13% Semana dos Museus, em
2015, na qual o Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas deveria promover
acOes reflexivas sobre o papel dos museus para uma sociedade sustentavel. Na ocasido, a equipe
da Casa de Cultura preparou apresentagdes teatrais e musicais, dangas, e exposi¢oes do acervo
do museu e de artes plésticas locais. A programacao detalhada das atividades oferecidas pela
equipe do Museu Casa da Cultura fica disponivel no site do IBRAM, a cada ano.

No folder abaixo, da 13° Semana dos Museus, além do elemento natureza fortemente
destacado na imagem, percebemos a interagdo do homem negro com esse meio. Nota-se na
Programagéo que, por meio de apresentagdes culturais, o cronograma deixou evidente um
comprometimento em difundir a relagdo entre 0 meio ambiente e sua vida social, carregada de
historicidade. Segundo o Icom, “um dos desafios contemporidneos mais importantes,
compartilhado por pessoas em todo o mundo, é adaptar-se as novas formas de vida e
desenvolvimento dentro dos limites da natureza” (IBRAM, 2015).

Figura 36 — Folder da 13? Semana de Museus para uma Sociedade Sustentavel.
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Confirs 2 programagio em
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Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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Assim, evidencia-se que o0 papel que 0s museus representam € mais complexo que a
ideia de rememorar ou de serem designados como “lugares de memoria”, pois, com as
atividades propostas nessas instituicbes, promovem-se reflexdes sobre o papel desse homem
historico que luta pela preservacdo do seu meio. Os museus tomam parte nessa transicao,
provocando reflexdes na construcdo de uma sociedade que se conscientize sobre suas acfes e
que reconheca os problemas que podem ser provenientes de desperdicios, ja que a luta pela
sustentabilidade incentiva atitudes cooperativas e responsaveis, tanto sobre a humanidade
quanto sobre o meio ambiente.

No ano em que 0 museu participou e programou as atividades na 13° Semana dos
Museus, foi um dos 1.378 participantes inscritos que somaram juntos um total de 4.570
atividades cadastradas e realizadas por esses museus brasileiros. Houve com isso um aumento
do quantitativo de participantes, sendo o nimero do total de visitantes/participantes 22,04%
maior em relacdo ao ano anterior. O volume maior de publico veio das unidades escolares do
ensino fundamental 1°fase, com aumento de 32% em relacdo ao ano anterior. Em segundo
ficou a comunidade local que aumentou em 25% sua participagéo relativa.

Segundo Maria Lucia, guia e secretaria executiva do museu, esse aumento expressivo
no publico da Comunidade Escolar, principalmente da rede publica, deve-se também a
iniciativa do museu em fazer divulgacdo sobre esse espa¢o nas escolas municipais e estaduais
de Itaberai. Para isso, os professores foram convidados a levar seus alunos e participar das
atividades. Com apoio da prefeitura municipal, foi disponibilizado o transporte para levar 0s
estudantes até o museu. Esse € o sentido pedagdgico do museu, como disse Chagas (2006, p.
98) “a compreensdo desses espagos como agéncia educativa, como veiculos de participagéo da
coletividade e como area de convergéncia de esfor¢os da sociedade civil e do governo”.

Em maio de 2016, foi a vez da 142 edicdo — Museus e paisagens Culturais. Na imagem
28, destaca-se 0 encarte publicitario da Semana que veio com os dizeres enfaticos “Itaberai tem
Museu e faz parte da programacao do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus)” com destaque

para os objetivos descritos no folder:

Divulgar a relacdo entre museus e paisagens culturais como enfoque
norteador das discussbes da 14° Semana dos Museus, priorizando a data de
18 de maio Dia Internacional dos Museus;

Atender ao chamado do IBRAN e IPHAN a abertura de portas aos contextos
externos, enfatizando a necessidade de valorizagdo das culturas e da
diversidade paisagistica do pais, um magnifico mosaico de bens culturais;
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Tomar a 14 Semana dos Museus como convite a compreensdo do espago
cultural das comunidades como ambiente sujeito a construcdo e reconstrugdo
constantes a ordem da diversidade cultural,

Considerar as instituicbes museoldgicas como espaco de comunicagéo,
conhecimento, pesquisa e aprimoramento de importantes praticas culturais
para além da preservacdo da memdria, qualificando entornos, vilas, cidades e
demais pontos habitados;

Reconhecer o papel estratégico dos museus no desenvolvimento local, bem
como na construgdo da cidadania, dinamizando oportunidades (Folder 14°
Semana dos Museus Itaberai, 2016).

Os objetivos adotados seguem a estratégia adotada pelo IBRAM desde a criagdo do
evento, que € priorizar o Dia dos Museus, além de gerar provocacdes que despertem para a
rigueza cultural encontrada em cada regido do pais, principalmente pela diversidade
paisagistica natural. Dessa forma, pretende-se também convidar a comunidade a compreender

que sdo sujeitos que constroem e reconstroem a ordem da diversidade cultural.

Figura 27 - Folder da 142 Edicdo da Semana de Museus divulgando a identidade do museu
local junto ao IBRAM

Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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Na frase “Itaberai tem Museu” (figura 27), para além da preservacdo da memoria, nota-
se também uma forma de despertar o interesse pelo museu, como instituicdo que tem um
importante papel na qualificacdo, sejam de vilas, cidades, ou quaisquer locais que importem as
populacGes em relacdo a suas identidades e a preservacdo de seu patriménio. O museu é
também um dinamizador no desenvolvimento local e gerador de oportunidades culturais e
econdmicas para Itaberai, além de ter um espaco multidisciplinar, de saberes e fazeres, pesquisa
e aprimoramento de préticas de preservacdo e construcdo cidadd por meio de suas agOes
educativas.

O tema escolhido — “Museus e paisagens culturais” — faz referéncia as paisagens
especificas de cada regido do Brasil, sendo identificadas inclusive pela relacdo estabelecida
entre 0s grupos sociais e o territdrio. Nesse sentido, nota-se que as populacdes estdo muito
conectadas as dinamicas das paisagens e da natureza, mesmo dentro das metrépoles, e possuem
fortes lagos de pertencimento com as localidades, herdando e transmitindo as tradicGes
culturais. Isso, no todo, gera uma diversidade cultural riquissima de espacos que abrigam
pessoas com diferentes herancas culturais e que trazem influéncias multiplas em termos de

arquitetura, culinaria, costumes, vestimentas, falares, artes e outros (IBRAM, 2015).

Figura 28 - Folder com a Programacéo da 142 Semana dos Museus realizada de Museus Casa
de Cultura Coronel Jodo Caldas
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Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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Floréncio et al (2014, p.23) afirma que “é imprescindivel que toda agdo educativa
assegure a participacdo da comunidade na formulacdo, implementacdo e execucdo das
atividades propostas”. Foi por esta razdo que, dentre as oportunidades oferecidas na
programacéo do evento, a equipe do Museu Casa da Cultura preparou uma serie de atividades
como: exposicOes fotograficas, palestras, oficinas de pintura, rodas de conversas e bazar de
quintal. Como proposta de construgdo coletiva, trouxe a exposi¢do fotografica “Um Olhar
Especial”, um trabalho fotografico realizado pelos alunos da inclusdo do Colégio Estadual
Honestino Monteiro Guimaraes. Foi oferecida também uma oficina de Iniciacdo ao desenho,
organizada por artistas plasticos, que trabalharam o desenho de observacdo das paisagens

culturais (figura 29)

Figura 29 - Registro da 142 Edigdo da Semana dos Museus: oficina de desenho, paisagens e
alunos do Colégio Estadual Honestino Monteiro Guimaraes
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Fonte: Acervo do Barracdo Cultural, 2016.
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Nas imagens acima, observa-se o registro do 4° Dia, no qual acontecia a oficina de
desenho, com vérias atividades e participantes que podem ser vistos nas imagens 29: G, He .
A atividade é o resultado de uma parceria entre Barracdo Cultural — Colégio Honestino
Monteiro Guimardes — Ciranda da Arte Regional Itaberai — Academia Itaberina de Letras e
Artes. A oficina ocorreu em um dos comodos principais do Museu Casa da Cultura Coronel
Jodo Elias da Silva Caldas, em meio ao cenario expositivo da Casa-Museu. Além disso, as
atividades foram dedicadas para a divulgacéo, promocéo e realizacao de ag¢des financiadas pelo
programa Mais Cultura nas Escolas — financiadas por edital do Ministério da Cultura em 2014
— e estdo na segunda etapa do programa.

Para Floréncio et al (2014, p. 23), iniciativas educativas, como essas realizadas no
espaco do museu, devem ser consideradas “um recurso fundamental para a valorizagdo da
diversidade cultural e para o fortalecimento da identidade local”. Portanto, mostram a
importincia de se “fazer uso de multiplas estratégias e situacdes de aprendizagem construidas
coletivamente”.

Programas que apoiam, incentivam e promovem a cultura apresentam como desafio
reverter a problematica brasileira de que nem todo individuo “se identifica ou se vé no conjunto
do que ¢ reconhecido oficialmente como patrimdnio cultural nacional”. Ao fortalecer os
vinculos das comunidades com o seu Patrimdnio Cultural, incentiva-se também a participacdo
social em todas as etapas da preservacao dos bens. Assim, cabe aos poderes publicos exercer 0
papel de mediador da sociedade civil, contribuindo para a criacdo de canais de interlocucédo
que se valem, em especial, de mecanismos de escuta e observacdo (FLORENCIO et al, 2014).

Na figura 30, destaca-se o folder da 15% Semana de Museus, que aconteceu em 2017,
com o tema “Museus e histérias controversas - dizer o indizivel em museus”. Tal tema
representa as narrativas museograficas, constituidas por “escolhas, disputas de poder e
siléncios”, produzindo auséncias e sigilos. Nessa perspectiva, as narrativas, as historias e
também os discursos museoldgicos sdo construgdes sociais, no sentido de que “narrar o passado
é reinventa-lo, é coloca-lo sob o filtro interpretativo de seu narrador, seja ele um livro, um
jornal, uma pessoa, uma exposi¢dao, uma instituicao” (IBRAM, 2017). No entanto, deve-se
ainda indagar se € preciso, nesses casos, levar ao conhecimento quais sdo 0s esquecimentos,
qual historia o museu esta contando e qual esta deixando de contar?

[...] a identidade visual traz a imagem de dois objetos do acervo do
MHN que representam perspectivas aparentemente divergentes:
masculino e feminino; erudito e popular; passado e presente. Ao
aproxima-los, seus contrastes ficam mais evidentes e provocativos —
produzindo entdo novas interagdes (IBRAM, 2017).
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Essa insercdo no meio social por intermédio de eventos, além de significar a
historicidade da qual a comunidade é fruto, pode promover a conscientizacdo sobre varios
setores sociais. O desafio dado era trabalhar na expografia o confronto entre lideranca e
esquecimento. Nesta edicdo, o0 Museu foi o protagonista da programacao com a exposicao: “A
casa conta a historia do Museu Historico de Itaberai”. O evento contou com oficinas, rodas de
conversas, acoes educativas de exposi¢cdes e contacdo de historias e exposicao de carros antigos

na Praca Capitdo Caldas.

Figura 30 — Folder: 15* Semana de Museus - que se apresentava na Casa de Cultura.

a

Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.

A imagem a seguir ¢ o folder da 16* edicio da Semana dos Museus: “Museus

hiperconectados: novas abordagens, novos publicos”. A inten¢do do tema foi provocar algumas
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reflexdes: “Que novas abordagens sdo necessarias para engajar quem ndo esta on-line? Que
outras formas, para além da internet, estdo disponiveis para se criar e estreitar lacos com o0 meio
onde se atua?”. Tais questionamentos sao relevantes nesse contexto porque o modo de interagdo
dos museus com seu entorno, especialmente nos centros urbanos, foi impactado com o avango
da conectividade digital.

Figura 31 - Folder da 162 Semana dos Museus
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SEMANA novas abordagens, novos publicos
PEMUSEUS

Visite nosso museu na
Semana Nacional de Museus!
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Confira nossa programacao: 2 01 8
//guiadaprogramacao.museus.gov.bi

#semanamuseus2018

Fonte: IBRAM, 2020.

O evento foi realizado em 2018, no Museu Casa da Cultura e, embora tenha registrado

um publico expressivo de 1.051 pessoas durante as datas em que ocorreu, ndo foi encontrado
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nenhum registro que documentasse as atividades oferecidas como exposicdes, acdes
educativas, exibicdo de filmes ou rodas de conversas.

Em 2019, a 172 Semana Nacional de Museus, na fotografia 32 foi regida pelo tema
“Museus como nucleos culturais: o futuro das tradigdes”, e se comprometeu em evidenciar a
relacdo com o homem do presente, rememorando seu passado e visionando seu futuro. Nesse
evento, procurou-se retratar o papel que os museus constroem junto a sociedade, conforme

podemos observar no folder e nas fotografias a seguir.

Figura 32 — Folder 172 Semana Nacional de Museus.
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15.05.2019 — As 19h SELETIVA de Artes Plasticas pels Académica Nires Luzia da Siivs Soares
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Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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O evento, que €é realizado por diversos museus brasileiros mediante a inscri¢ao
antecipada, esteve presente mais uma vez nas atividades desenvolvidas pelo Museu Casa da
Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas. O tema de 2019 fortifica a ideia de que 0s museus
exercem o papel de relacionar passado, presente e futuro, evidenciando que o individuo é fruto
de um passado, das escolhas e das acdes que realiza no presente e de suas perspectivas futuras.
O presente ¢ fortemente influenciado pelo passado e futuro. Para isso, tomou como identidade

visual o passaro Sankofa:

O péssaro Sankofa, que aparece na arte da 172 Semana de Museus, € um
simbolo africano Adinkra desenvolvido pelo grupo cultural Akan. Com a
cabeca voltada para tras e os pés voltados para frente, o passaro simboliza o
retorno ao passado para ressignificacdo do presente, visando o futuro
(IBRAM, 2019).

Essa transicdo entre passado, presente e futuro é refletida na programacédo organizada
pelo Museu Casa da Cultura. Ao analisa-la, chama a atencdo primeiramente a cerimonia de
Concessdo do Titulo de Jovem Aspirante a Cadeira da AILA, acdo que evidencia que
instituicbes como 0s museus representam a ligacdo entre os tempos mencionados, em que 0
novo se faz presente, como a busca por novos integrantes junto a AILA. O futuro é evidenciado
pela Seletiva de Artes Plasticas, desenvolvendo um cenério sugestivo do que pode ser visto ha
alguns anos como exemplificagcbes de nossas tradicdes. Esses valores historico-sociais
produzem novas perspectivas e, consequentemente, novas crencas e tradigdes.

Contiguas ao sentido de produzir novas perspectivas estdo as agBes educativas.
Considerados cada vez mais como espacos de educacdo ndo formal, os museus despertam o
interesse das comunidades, nas quais estdo inseridos, pelo potencial que possuem de
estabelecer um permanente dialogo entre educacédo e cultura. Isso se da ainda por serem um
local onde se realizam pesquisas sistematicas, seja sobre uma colecdo em exposi¢éo, ou por se
configurarem como um espago de sensibilizacdo do publico para determinados temas e
assuntos (PACHECO, 2012). Logo, Navas, Contier e Souza (2013) apontam que a pedagogia
presente nos museus tem suas especificidades nos processos educativos, em que a pratica pode
ser executada durante a visitagdo museoldgica.

O agendamento para visitas escolares deve ser feito com antecedéncia. Para atender a
demanda escolar e do publico do Museu durante eventos como a Semana dos Museus, é criada
uma equipe, formada geralmente por membros de outras institui¢cGes culturais itaberinas, além
dos académicos da AILA. Do outro lado, para a maioria dos educadores, ao conduzir uma ou

mais turmas da escola ao Museu, essa € uma operagdo que requer esforco de organizagédo e
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disposicao. Para que as visitas de grupos escolares tenham uma boa experiéncia educacional,
proxima das metas esperadas, sd0 necessarias estratégias que aproximem o0s objetivos

educacionais em relagdo aos ambientes museais e a escola.

Figura 33 — Banner exposto para os visitantes durante a 172 Semana de Museus.

Fonte: Rodrigo Lucio de Almeida - 2019.

Figura 34 - Visita de alunos ao Museu Casa da Cultura, acompanhados pelo
~professor Rodrigo Llcio de Almeida, na 172 Semana dos Museus.
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A 172 Semana Nacional de Museus, como todas as outras ja realizadas, ofereceu
diversas atividades. A comunidade escolar teve abertura para a participacdo com visitas pre-
agendadas. A fotografia acima retrata a turma da 22 série do Ensino Médio do Colégio Estadual
Rocha Lima que visitou o Museu Casa da Cultura no dia 17 de agosto de 2019. Na visitacéo, a
guia do museu, além de retratar a historicidade frente ao acervo exposto e a memoria inerente,
procurou valorizar o papel do museu na sociedade.

Vimos até aqui um pouco da trajetéria do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias
da Silva Caldas como um dinamizador da valorizacdo socioespacial e cultural para Itaberai.
Desse ponto de vista, ao assumir funcdes de mediacdo, 0 museu e as institui¢des culturais locais
devem, incansavelmente, buscar promover/criar espacos de aprendizagem e interagdo para a
reflexdo e a mobilizacdo dos diferentes grupos sociais em relagdo ao seu proprio patriménio.
Nesse sentido, devem educar e priorizar o trabalho coletivo e participativo junto as
comunidades. Como qualificador, dentro do local em que esta inserido (Itaberai-GO), o museu
procura a priori mediar todo tipo de processo de patrimonializacdo, encaminhar demandas e
intervir nas questdes pontuais e estratégicas, pautando sempre pelo respeito a diversidade
sociocultural (FLORENCIO et all, 2014).

Outro ponto a ser considerado na abordagem pedagdgica exercida pelo museu estudado
refere-se ao fato de que as politicas educativas estdo se afastando de a¢des centradas em acervos
museoldgicos e restritos a construcdes isoladas e passivas para a compreensao dos espagos
territoriais. Por outro lado, tais politicas estdo se aproximando daquelas mais significativas que
procuram interligar espacos tradicionais de aprendizagem a equipamentos publicos, por
exemplo, pragas e parques, teatros e cinemas; essas a¢des se tornam até mais efetivas quando
conectadas as demais dimensdes da vida das pessoas e articuladas a préaticas cotidianas e
marcos de referéncias identitarias ou culturais de seus usuérios (FLORENCIO et al, 2014).

Em relacdo a 182 edicdo Semana dos Museus em Itaberai, na preparacéo para receber
mais uma edicdo do evento, como de costume, na segunda semana de marco de 2020, o
IBRAM, em virtude da necessidade da adocdo de medidas de prevencéo contra 0 coronavirus
(Covid-19), recomendou que os eventos presenciais que foram planejados para a 18 Semana
Nacional dos Museus fossem suspensos, sugerindo (a meu ver, desafiando) que as instituicoes
adaptassem suas atividades ao ambiente virtual.

Certamente ninguém pensou na possibilidade de enfrentar uma grande pandemia. Nao
até aquele momento, mesmo sabendo que historicamente grandes pandemias como a peste

negra mudaram o mundo, provocando grandes transformacfes na sociedade. Mas naquele
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momento 0os museus no mundo todo foram umas das instituicbes mais afetadas pelos impactos
da pandemia. Como se viram obrigados a fechar suas portas, colocar suas equipes para trabalhar
a disténcia e ainda pensar em novas estratégias de comunica¢do com o publico, pouquissimas
instituicOes participaram da 18?2 edicdo, que teve como tema “Museus para a Igualdade:
diversidade e inclusdao” (Figura 36). E 0 mesmo aconteceu em 2021, com a 192 edi¢do com o
tema “O Museu, a educagdo e a imaginag¢do no poder™ (Figura 37).

Analisando os acontecimentos iniciais de 2020, e questionando 0 motivo de 0s museus
terem fechados, Atila Tolentino, no dia 18 de maio (data que celebra o dia dos Museus)
publicou na Revista Museu®? um texto com um titulo bem provocativo “Os Museus estio
fechados! E dai?”. No titulo a expressdo “E dai?” remete a fala proferida pelo atual presidente
e candidato a reeleicdo em 2023, Jair Bolsonaro, demonstrando total empéfia e desdém, quando
foi perguntado pelos repdrteres sobre as inimeras mortes confirmadas pela Covid-19; e por
Regina Duarte em sua curta carreira enquanto Secretaria da Cultura do Governo Federal, que
também disse um “E dai?”” morbido relacionado as tortura e aos assassinatos durante a ditadura
civil-militar pds-1964, para dizer que “a humanidade ndo para de morrer”. Sobre esse ponto,

Tolentino diz sobre memdria coletiva, poder e manipulagéo:

Quem trabalha com memoria sabe muito bem que, se vocé fala de lembranca,
do outro lado tem o esquecimento. Falar da vida, no contexto em que a
Secretéaria defende, ndo é para celebrar a vitalidade e a potencialidade do ser
humano, da sua forte presenca no mundo como agente propulsor de culturas.
A intencdo de ndo falar das mortes é para que as atrocidades da ditadura-civil
militar brasileira caiam no esquecimento, enquanto se canta “Pra frente,
Brasil, salve a Selecdo...”, violando os direitos humanos ¢ desmantelando a
Comissdo Nacional da Verdade. Nessa briga entre lembrar ou ndo dos mortos
da ditadura ou da Covid-19 paira uma clara demonstragdo de como a memdria
coletiva é objeto de disputa entre os diferentes agentes que procuram, a todo
momento, conforma-la. Ou seja, a memaria ndo esta cristalizada no passado.
Ela é construida e reconstruida no presente, em um jogo de poder alimentado
pelas lutas e conflitos entre os distintos atores que a disputam. Esta claro
também como a memoria pode ser manipulada, sobretudo por grupos
hegemdnicos e agentes imbuidos pelo poder do Estado. (REVISTA MUSEU,
2020, p.1-2)

Tolentino ressalta como o poder atua esmagando a memdria coletiva, levando ao

esquecimento fatos tdo marcantes, dolorosos e decisivos para a humanidade. Alerta ainda para

32 Revista Museu é um site que mostra os bastidores dos museus, a criatividade dos profissionais da érea e o0s
projetos inovadores. Assim, divulga a cultura no Brasil, informa e da orientagdes técnicas, abrindo espaco para
discuss@es e analises mercadoldgicas, expondo opinides de profissionais atuantes, prestando servigcos de suporte
e treinamento.
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a importancia dos centros memoriais e dos museus para a memoria de resisténcia. E nesse
contexto que o autor questiona e responde ao questionamento de Mario Chagas em um evento
on-line, em relacdo ao porqué de os museus estarem fechados durante a pandemia da Covid-
19 se eles sdo tdo essenciais.

[...] argumento que os museus estdo fechados porque as pessoas s&o
essenciais. Ndo custa lembrar, como sempre nos ensina o préprio Mario, que
0S Museus que nao servem para a vida ndo servem para nada. Os museus,
também enquanto organismos vivos, somente tém sentido se seu foco
primeiro, em todo o seu fazer, seja na preservacdo, comunicagéo, educacao e
pesquisa, for voltado para os individuos. [...] Nesta pandemia, os museus, de
fato, estdo com as portas fechadas, de modo a preservar as vidas dos seus
publicos, visitantes, trabalhadores e trabalhadoras. Ndo quero afirmar com
iSS0 que a situacdo seja facil e sem possiveis consequéncias. Deve-se registrar,
por exemplo, o caso de inimeros educadores e educadoras de museus terem
sido demitidos durante a pandemia [...] E certamente essa mesma situagéo
estd ocorrendo com as categorias mais fragilizadas nas relagdes sociais de
trabalho, como as equipes de limpeza e vigilancia dos museus, bem como
aqueles profissionais que ndo tém o devido vinculo empregaticio, com
contratos de trabalho temporario. [...] Mas os museus, [...], ndo sdo somente
portas, que a vezes se fecham, ou paredes, quase sempre mudas, inarticuladas
e obtusas. Os museus sdo também pontes, que criam interconexao e ligam
duas margens. Nesta época de pandemia, muitas instituicGes e processos
museais tém atuado como pontes, articulando-se uns aos outros e aos
publicos, num constante reinventar-se e aprendizado. [...] Mas neste
momento, ainda sem respostas prontas e com um devir incerto, 0s
trabalhadores e trabalhadoras de museus tém se dedicado a pensar e realizar
novas estratégias ou potencializar projetos antes executados para manter o seu
publico, utilizando-se, sobretudo, de plataformas virtuais. [...] demais
atividades que ndo sejam ligadas necessariamente a comunicacdo ou até
mesmo atuado em outras frentes, antes ndo imaginadas ou que ndo eram o
foco principal de sua atuacdo. E o caso da confecgdo de mascaras de pano
pelo Museu da Boneca de Pano e da doacdo de luvas e alcool ao complexo
hospitalar da UFRJ [...] (REVISTA MUSEU, 2020, p.3-4).

Como bem demonstra Tolentino, houve uma sequéncia de perdas com 0S museus
fechados, por outro lado, 0s museus que sempre estardo abertos, ndo so fisicamente, mas
também como propdsito de existéncia, se redescobriram em atividades inimaginadas até entéo.
Isso porque naquele momento a vida precisava de cuidados especiais.

Considerando a relacdo que os sujeitos estabelecem com os objetos dentro do museu,
ao problematizar a situacdo Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, um
museu-casa que expde uma mescla de biografia e oficios, dependente do publico visitante, e
que sabe da importéncia da interacdo entre museus, cultura e sociedade, nota-se que essa
instituicdo optou por ndo participar das edi¢cbes que ocorreram no ambiente virtual e nem na

202 edicao (figura 35) no pds-pandemia, temendo a precocidade dos acontecimentos.



Figura 35 - Folder da 182 edi¢do da Semana de Museus “Museus para a Igualdade:
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Figura 36 - Folder da 19% edi¢do da Semana de Museus “O Museu, a educagio ¢ a
imaginacdo no poder”.
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Figura 37 - Folder da 20% Edi¢do da Semana de Museus
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Nas imagens acima, temos os folders das edi¢des de 2020 e de 2021 do evento
organizado pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em comemoragdo ao Dia
Internacional dos Museus (18 de maio). De acordo com o site do IBRAM, por conta da
necessidade de adaptacdes na programacdo, muitas das mais de 900 instituicbes inscritas

inicialmente ndo chegaram a informar suas novas programagcdes, em relacéo a edi¢éo de 2020.



133

Ja na edicdo de 2022, uma das consequéncias de levar o evento para o meio digital foram as
melhoras na pagina do IBRAM em relacdo ao layout. Em 2020, informacdes sobre a
programacdo dos eventos estavam esparsas. Na versdo de 2022, as informacdes sobre
cronogramas, escolha de temaética, kits digitais, redes sociais, entre outras, estdo mais
organizadas e visiveis. Com o tema “O Poder dos Museus”, o evento ja acumula um total de
14.358 museus participantes e aproximadamente 43.544 eventos realizados em todo o territorio
nacional ao longo de 19 anos (IBRAM, 2020).

Quadro 7 - Participacdo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas na
Primavera dos Museus

Ano | Edicado Tema da Semana de Museus Publico
2011 5° Museus Mulheres e Memdria 977
2014 8° Museus Criativos 1.005
2015 9° Museus e Memodrias Indigenas 1.560
2016 10° Museus e Memorias e Economia das Culturas 1.598
2017 11° Museus e suas Memorias 1.913
2019 13° Museus por Dentro por Dentro dos Museus 2.012
2020 14° Museus em Transformacao -
2021 15° Museus: perdas e recomecos -
2022 16° Independéncia e Museus: outros 200, outras histdrias® -

Fonte: Adaptado do Livro de Visitacdo do Museu Casa da Cultura.

Outro evento envolvendo essas instituicdes no Brasil € a Primavera dos Museus que,
segundo informacdes presentes no site do Instituto Brasileiro de Museus, € uma temporada
cultural coordenada pelo IBRAM que acontece todo ano no inicio da estagdo homénima. A
organizacdo para tal evento se da pela necessidade dos seguintes objetivos: “Promover,
divulgar e valorizar os museus brasileiros; Aumentar o publico; Intensificar a relacdo dos
museus com a sociedade” (IBRAM, 2019).

Esse evento procura criar, assim, novos habitos para manter o vinculo com a
comunidade, pois mesmo quem ja tenha visitado 0 museu e, portanto, ja o0 conhece, volta a

instituicdo para participar das atividades promovidas. O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo

33 0 evento sera realizado ainda em setembro de 2022, 0 museu ainda nio manifestou sobre sua participagéo.
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Elias da Silva Caldas participou da 13 Primavera dos Museus “Museus por dentro: por dentro
dos Museus”, em setembro de 2019. Neste ano, 848 museus participaram da semana, com 2.657
atracdes formatadas para a temporada, incluindo palestras, oficinas, exposi¢des, workshops,
shows e outras atividades. Abaixo, a figura 38 refere-se ao folder do evento que foi

disponibilizado para divulgacdo nas redes sociais.

Figura 38 - Folder da edicdo em que o Museu Casa da Cultura coronel Jodo Caldas
participou da Primavera dos Museus
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Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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Em sua experiéncia na Primavera dos Museus, a Casa da Cultura buscou envolver o

publico a conhecer, preservar e compartilhar suas memarias. Por essa razdo, as atividades

realizadas estiveram em consonancia com os seguintes objetivos na fotografia 39:

Atrair escolas e comunidade a refletirem e repensarem a realidade
museoldgica como referencial historico sociocultural de uma comunidade, de
um estudo, de um pais e do mundo;

Compreender a MUSEU de qualquer localidade como espaco relevante para
as mais importantes trocas, essas, voltadas para as relacbes compartilhadas
entre os cidaddos e seus bens culturais (Folder 132 Primavera dos Museus,

2019).

Figura 39 — Folder 132 Primavera dos Museus: Objetivos e a programacao das atividades

7 De 22 3 29 de setembro de 2019 ocorre pelo 1BRAM
M‘O Brasileiro de Museus) a 13* temporada cultural 3
@stagdo do ano PRIMAVERA, quando os MUSEUS de todo pafs
 oferecem ao piblico momentos de interacio social envolvendo
comunidade e escolas & realidade museoldgica, essa, verdadeiro
patrimdnio historico, cultural e artistico
OBJETIVOS:
8 Atralr escolas e comunidade o refletirem e repensarem
@ realidade museologica como referencial historico e
socio cultural de uma comunidade, de um estado, de um
pais e domundo;

Compreender o MUSEU de qualquer localidade como
espago relevante para as mais importantes trocos,
essas, voltadas para as relagdes compartilhadas entre
os cldad@os e seus bens culturais.

PROGRAMACAO

23.09.2019 ABERT URA
3’0 EXPLANACAD do significado , funcionamento € desempenho do
m le outros mais drgdos de igual importéncia no Brasil - pelo Vice

/ M&AIU\ Odontologo BeneditoMagno Vieira

19h30 - PALESTRA com o tema Valores podticos perpassando perfis.
museoldgicos pelo taberino escritor & poeta Benedito Ferreira Rios.

24,09.2019
14h - 1% OFICINA PEDAGOGICA explorando o tema: Por dentro do
MUSEU DE ITABERAI - clientela de escolares jd inseritos

25.09,2019
19h- RODA DE PROSA Causos e Passagens do cendrio histérico itaberk

no (Allanos e Seitanos J& Inscritos)

26.09.2019
20 OFICINA PEDAGOGICA explorando o tema: Por dentro do MUSEU
DEITABERAI - clientela de escolares [ inscritos

27,09,2019

19h - APRESENTAGCAO do Saxofonista ¢ Maestro Carlos Rodrigues de
Morais

19h30 - MENCAO AS SAUDADES do Allano JUREDE ANTONIO DE LIMA
- uma compassiva atengio da AILA 4 seus parentes, amigos e admira-
dores, 27.09.2019

28.09.2019
9:00 b - CAFE DA MANHA ¢ ENCERRAMENTO das atividades da 134

Primavera dos Museus,

085, As oficinas pedagdgicas serdo desenvolvidas também na 1t semanado
més de outubro de 2019 para malor acesso de alunos 30 museu.

Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas — Itaberai - GO.
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De acordo com o IBRAM (2019), a Primavera dos Museus, criada em 2007, tem
apresentado resultados positivos. Entre 2007 e 2018, a quantidade de atividades oferecidas
pelos museus apresentou crescimento médio ainda mais expressivo — 16% anuais no mesmo
periodo. Observa-se que organizar e realizar esses eventos visam envolver as escolas e a
comunidade junto as atividades que o Museu Casa da Cultura desenvolve, para que tenham
oportunidade de refletirem e repensarem através da perspectiva museologica, que faz parte dos
aspectos sociais e culturais de qualquer comunidade. Para isso, 0 museu disponibilizou uma
programacao voltada inteiramente no envolvimento da comunidade e das escolas por meio das
atividades, palestras, oficinas, entre outros.

Em outros momentos, 0 Museu cria a¢cdes como: palestras, tanto no museu quanto em
escolas, sobre a Historia da Casa que se tornou Museu e sobre a Historia do municipio de
Itaberai. Assim, nessa constante interacdo entre presente e passado, a instituicdo, por
intermédio desses eventos, envolve a comunidade social e escolar nesse tipo de reflexdo por
meio de agdes que os fagam participar e indagar sobre seus costumes e suas tradi¢des. Assim,
0 museu contribui para a valorizacgao dos saberes e fazeres locais, oferecendo momentos/a¢des

educativas para que a comunidade esteja envolvida e participe inteiramente.

Fotografia 40 — Visita de alunos ao Museu Casa da Cultura, acompanhados pelo professor
Rodrigo Lucio de Almeida, no primeiro semestre de 2022.

Na imagem acima, estdo os registros fotograficos de uma turma do Ensino Médio do
Colégio Estadual Rocha Lima, visitando o Museu Casa de Cultura Coronel Jodo Caldas.
Observa-se pelas imagens que, ao percorrer os espacos da Casa, os estudantes olham a

disposicao dos objetos da Sala Maior, enquanto o professor explica sobre os objetos do cenario
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que pertenciam a familia do Coronel Jodo Caldas e sobre as fotos expostas. Aborda-se ainda
sobre a dimenséo do espaco da sala e como eram as mobilias, chama-se atencéo para o chdo de
madeira e a presenca de mais de uma janela nos espagos de convivéncia da casa.

Vygotsky (1998) considera que 0s processos psicologicos superiores de um individuo
se desenvolvem durante a vida, dependendo da forma como esse individuo atua em situacdes
de interacdo social, quando tais situacfes sdo mediadas por instrumentos e signos que o levam
a se organizar e estruturar seu ambiente e seu pensamento. Dessa maneira, ndo somente praticas
sociais e artefatos presentes no Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Caldas sdo apropriados:
para compreendé-los, € necessario também se aprofundar nos problemas e nas situacGes para

0s quais eles foram criados.

Figura 41 - Visita de alunos ao Museu Casa da Cultura, acompanhados pelo professor
~ Rodrigo Lucio de Almeida, no primeiro semestre de 2022.

“p‘."l .

Fonte: Rodrigo Lucio de Almeida - 2022.

Nos registros fotograficos acima, o grupo (a esquerda) caminha e observa a sala que
representa os oficios da época, com os objetos do primeiro consultdrio odontolégico que existiu
em ltaberai e um tear grande que era usado pelas mulheres para tecer as roupas. Ha também
maéaquinas de datilografia e objetos da primeira radio local. Na imagem (a direita), destaca-se o
extenso quintal onde eram amarrados os cavalos quando as tropas iam descansar apds longas
viagens. Na época, o Coronel era proprietario também do terreno ao lado, onde existia uma

estalagem.
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Figura 42 - Visita de alunos ao Museu Casa da Cultura, acompanhados pelo professor

Rodrigo Lucio de Almeida, na 172 Semana de Museus. -
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Fonte: Rodrigo Lucio de Almeida (2019).

As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio recomendam o desenvolvimento de
praticas fora do espaco escolar, apontando esse procedimento como atividade motivadora, ja
que desloca o0 ambiente de aprendizagem para fora de sala de aula (BRASIL, 2006). Dai o papel
de espacos ndo formais do Museu Casa da Cultura, pois ao aproximar os contetidos curriculares
aos espacos museais, permite-se que esses contetdos sejam trabalhados de forma ludica e
contextualizados, ao mesmo tempo em que sdo oferecidas aos alunos oportunidades de
producdo e de aperfeicoamento do conhecimento (FLORENCIO, et al, 2014).

Também ndo se trata de limitar as vivéncias simbdlicas e educativas a um Unico
contexto cultural especifico e nem o promover acriticamente, insinuando que todos o0s
processos de aprendizagem se realizam dentro do seu territorio e com seus exemplos. 1sso nao

€ nem sensato e nem prudente, nas palavras de Floréncio et al (2014):

ao contrario, de partir das referéncias culturais locais para, por meio
delas, acessar processos sociais e culturais mais amplos e abrangentes,
em um registro no qual cada sujeito, com base em seu repertério de
referéncias, possa compreender e refletir tanto sobre contextos
inclusivos quanto sobre a diversidade cultural que o cerca
(FLORENCIO et al, 2014, p. 27).

Portanto, para ter esse repertorio de referéncia, 0 Museu Casa de Cultura ndo é o fim,
mas um meio dentre outras possibilidades. Em se tratando de té-lo, s&o importantes todos esses
encontros, como a Semana dos Museus, a Semana da Primavera, as oficinas e outros eventos,

desde que criados metodicamente e ndo ocasionalmente, sendo planejados de forma que os
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ambientes despertam a critica e estimulem a busca pelo conhecimento e consequentemente a
aprendizagem, em linguagem acessivel a todos e em todo seu percurso. Na vida e para a vida,
ndo sO para a comunidade escolar, mas para todos, e de forma que todos se beneficiem. Dessa
forma, é possivel desvincular um pensamento erréneo de que tudo que temos por meio da
patrimonializacdo veio da solucéo de algum conflito.

Para isso, a Educacéo Patrimonial, segundo (Floréncio et al, 2014, p. 30), € um processo
transversal, componente essencial presente em todos os momentos. Assim, reforca o caréater
dialbgico entre o ser, o ter, o espaco e o outro, criando possibilidades de construcéo
compartilhada da ideia de patriménio cultural, possivel apenas por meio do didlogo e da
negociacdo com os diferentes agentes que coexistem e se correlacionam direta ou indiretamente

e que tém diferentes apropriacdes sobre os bens culturais.

2.3 O Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas: os bens
relacionados ao patriménio cultural da comunidade

A rigor cientifico, toda interpretacdo antropologica de quaisquer formas de vida
socioculturais, de acordo com Goncalves (2007, p. 8), necessariamente, passa por uma
"descricdo etnografica dos usos individuais e coletivos dos objetos materiais”. Seja pelo valor
real desses objetos (fungdes praticas indispensaveis), mas, também por suas fun¢bes simbdlicas
(pré-condicdes estruturais) que justificam sua necessidade. Ou seja, 0s objetos ndo sao
definidos exclusivamente no momento da producdo, mas em todo o processo social que
envolve seu posterior uso, valorizacdo, descarte e/ou reaproveitamento.

Os objetos materiais existem como partes integrantes de sistemas classificatorios, seja
no contexto de seus usos sociais, econdmicos cotidianos, sejam em seus usos rituais ou quando
reclassificados como pegas de acervos museoldgicos ou patrimdnios culturais. Criar um
sistema de classificacdo da condicbes e assegura o poder ndo sO de tornar 0S acervos
museologicos visiveis, mas estabiliza determinadas categorias socioculturais, delineando
fronteiras entre estas, como também o poder de constituir sensivelmente formas especificas de
subjetividade individual e coletiva (GONCALVES, 2007).

Nessa perspectiva, compreende-se que 0S museus possuem no geral, funcdo social,
cultural e de pesquisa. Assim, 0 acervo consiste em criagdes artisticas, bens materiais criados
pelas comunidades e/ou em formas de expressdes culturais e tradigdes preservadas por um
grupo. Entdo, a organizacéo estrutural e funcional de uma instituicdo museoldgica é baseada

nos métodos e técnicas especificas que visam a melhor forma de documentar, conservar e
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divulgar os procedimentos realizados por ela, tendo em vista a variedade tipoldgica do acervo
(PADILHA, 2014).

Os objetos que compdem o acervo de um museu podem ser "adquiridos por coleta,
doagdo, legado, empréstimo, compra, transferéncia, permuta ou depdsito” (PADILHA, 2014,
p. 18). No que diz respeito ao tratamento documental do acervo, € imprescindivel que os objetos
museologicos sejam registrados individualmente e identificados de acordo com suas

possibilidades informacionais. Deste modo, cabe ao sistema de documentagdo museoldgica:

gerir e organizar seu acervo a partir da entrada, quando s&o realizados 0s
procedimentos de selecdo e aquisicdo; da organizacao e controle, referentes
aos processos de registro, numero de identificagdo/ marcacéo,
armazenagem/localizacdo, classificacio/catalogacdo e indexacdo; e das
saidas, momento da recuperacdo e disseminacao da informacéo (PADILHA,
2014, p.18).

O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, possui um acervo com
mais de duas mil pecas, de acordo com os responsaveis da instituicao, em exposi¢do ao publico.
No geral, segundo o autor acima, qualquer objeto produzido pela acdo humana ou pela
natureza, independentemente do formato ou suporte e que possui registro de informacéo € um
documento. Sendo caracterizado como algo que prova testemunha legitima e que constitui
elementos de informacdo. Dada a finalidade, sera que todo objeto pode ser um instrumento
museolégico?

A esse respeito, Padilha (2014), afirma que o processo que transforma um objeto de
variados suportes, funcdes e usos especificos em um objeto museoldgico, depende da analise
adotada pela instituigdo no momento em que ele for adquirido. Para se tornar parte do acervo
de um museu, a critério de selecdo, o objeto primeiro passa por uma investigacao que visa a
sua identificacdo com a missdo da instituicdo, com a histéria que esta pretende
preservar/conservar. Feito isto, o objeto recebe um valor documental e simbodlico que é
admitido a sua incorporacdo ao acervo museoldgico, caracterizando-o como documento de
valor patrimonial e informacional e que, portanto, deve ser salvaguardado (PADILHA, 2014).

Diante disso um objeto passa a ser descrito a partir da sua vida util antes de fazer parte
do museu e depois, quando ganha novos usos e sentidos dentro do espaco de salvaguarda. No
Museu Casa da Cultura, primeiro, todo acervo foi adquirido através de doacgdes de moradores
da cidade, familiares do Coronel e Dona Deolinda, instituicbes publicas, empresas,
funcionarios, entre outros. Mas ndo passaram pela avaliagdo de um especialista ou curador.

Todo o processo foi feito por membros da direcdo da AILA.
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Os objetos materiais, em especial aqueles classificados como itens integrantes de
museus e patrimoénios, tém seu papel no desempenho do processo de formacdo de diversas
modalidades de autoconsciéncia. Logo, ndo desempenham apenas a funcdo de demarcar
identidades, mas de contribuir decisivamente para a sua constitui¢cdo e percepgédo subjetiva.
Mas os instrumentos que integram as colecGes, acervos museologicos e patriménios também
ndo sao estudados/analisados apenas pela sua intima relacdo com a historia antropoldgica social
ou cultural. Os artefatos influem secretamente na vida de cada um. "Perceber e reconhecer esse
fato pode trazer novas perspectivas sobre os processos pelos quais definimos, estabilizamos ou
questionamos nossas memodrias e identidades” (GONCALVES, 2007, p.9).

O Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas é na verdade o locus de
interseccdo de uma série de relacbes de ordem epistemoldgica, politica e social,
estrategicamente uma area de pesquisa e reflexdo para a compreensdo das muitas formas de
relacdes entre os diversos grupos e segmentos sociais, principalmente daqueles que se fizeram
presentes nos contextos coloniais e pds-coloniais.

Instrumentos de trabalho, mobilias, meios de transporte e de comunicacdo, objetos
sagrados, casas, roupas, ornamentos corporais, armas, moedas, imagens materiais de
divindades, objetos cerimoniais ou de arte, entre tantos outros, representam todo um vasto e
irregular conjunto de objetos materiais que circulam significativamente no ambiente social, por
intermédio das categorias culturais ou dos sistemas classificatorios dentro dos quais sdo
situados, separados, divididos e hierarquizados. E assim sdo expostos, cotidianamente a uma
extensa e diversificada trama de objetos, com base na sua relevancia social e simbdlica. A sua
repercussao subjetiva em cada visitante, termina por passar despercebida por todos, em razao
seja por proximidade, um aspecto familiar e/ou por assumir um carater de obviedade
(GONCALVES, 2007).

As instituicBes de preservacdo, cultura e memaria tém um papel social, administrativo
e cultural importante em relagdo & comunidade em que esta inserida, tendo como objetivo
recolher, tratar, transferir e difundir informagdes. Desse modo, a diversidade de origem do
acervo e a distingdo das técnicas empregadas, permitem compreender as diferengas no
tratamento informacional dos museus. 1sso porque, antes de chegarem a condigdo de objetos
de museu, foram objetos de uso cotidiano, foram mercadorias, dadivas ou objetos sagrados.
Afinal, cada objeto material tem a sua prépria biografia cultural (GONCALVES, 2007;
PADILHA, 2014).

Todo objeto pode ser interpretado ndo somente como instrumento, mas como signo, e

como tal é passivel de varios significados, criados e recriados em diversos formatos, como por
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exemplo, nas relacdes de poder. A habilidade da cultura material em subverter e resistir ao seu
valor de uso por meio da fetichizacdo e recontextualizacdo o faz tdo dinamico e, é essa
materialidade que garante a facil passagem de um contexto a outro. Logo, 0s processos de
musealizagdo sdo vistos como possibilidades importantes de mediagdo entre a pesquisa e o
publico. Mas o gerenciamento da materialidade é que permite 0 acesso aos objetos, a partir de
quatro possiveis estratégias de visibilidade: inibir, esconder, exibir e monumentalizar
(CANDIDO, 2014).

O acervo do Museu ¢ constituido por 271 objetos, doados pela comunidade itaberina
desde a inauguracdo do museu até os dias atuais, sdo diversificados englobando desde
utensilios e moveis, a itens ligados aos diversos oficios e saberes realizados na cidade. No
quadro 8 a seguir é apresentado parte dos objetos do acervo do Museu Casa da Cultura Coronel
Jodo Elias da Silva Caldas, de acordo com dados coletados da direcéo.

Quadro 8 - Dados Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva

Data de criagdo do | Quantidade
Objetos objeto - aquisicao Estado de conservacao
do bem
ox Cr(i:aijrg?mu do 1933- 1956 3 Conservado
Bad 1933 1 Conservado
Penteadeira 1933 1 Razoavelmente
Magquinas de costura 1980- 1989 6 Pouco conservado
Bules 1996- 2012 10 Muito conservado
xicaras 1970- 1985 8 Pouco conservado
Canecas 1970- 2012 16 Muito conservado
Ferros de passar 1970 11 Razoavelmente
Boneca 2008 1 Conservado
Aparelho 3em 1 2001 1 Conservado
Mesa de costura 1955 1 Conservado
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Estojo de exames 1980 1 Muito conservado
Balanca 1990 1 Razoavelmente
Armario 1985 1 Muito conservado

Escrivaninha e cadeira 1985 2 Conservado
Diploma 1985 1 Muito conservado
Retrato 1985 1 Muito conservado

Fotografia 1985 1 Conservado
Retrato 1933 1 Muito conservado

Armario 2002 1 Razoavelmente
Relégio 2011 1 Pouco conservado
Cédulas 1933 -2005 85 Muito conservado
Cadeira de barbeiro 1985 1 Pouco conservado
Cadeira de C(I)n_sult()rio 1990 1 Pouco conservado
odontoldgico
Cadeira de consultério médico 1985 1 Pouco conservado
Maquina de tecer manual (1) 5
Balaio com algodao (2) 1940 Pouco conservado
Peca de algodéo (2)

Louga 1982 10 Conservado
Candeia 1955 1 Pouco conservado
Lamparina 1968 2 Pouco conservado
Lamparina 1973 2 Muito conservado
Cabaga 2002 1 Muito conservado
Magquinas fotograficas 1933- 2013 18 Muito conservado
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Seringas 2005 2 Conservado
Estatua 2010 1 Pouco conservado
Jornais 1950- 1998 29 Pouco conservado

Urna 1999 1 Razoavelmente

Materiais de construcdo 1958- 2002 16 Muito conservado
Ceramica 1996 24 Pouco conservado
Filtro d’agua 1983 1 Pouco conservado
Radio 2010 1 Muito conservado
Gravador 2009 1 Muito conservado
Vitrola 1989 1 Muito conservado

Televisdo 2007 1 Conservado
Quadros 1996- 2001 2 Muito conservado
Quadros 1997- 2016 5 Muito conservado

Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

Além disso, 0 museu conta também com um acervo bibliografico composto por 5.984
itens da Biblioteca nomeada de Eliezer Pinheiro. Este acervo bibliogréfico, consta de obras
literarias, que foram doadas pela Prefeitura Municipal de Itaberai, pela comunidade em geral e
também por proprios autores itaberinos, que ao langarem suas obras, no préprio Museu, acaba
por prestigia-lo, deixo assim, um dos seus exemplares. Estas doac¢des séo a partir do ano do
ano de 1933, variando, até o ano de 2022.

Na natureza latente dos objetos, ha marcas especificas da memoria, reveladoras da vida
de seus produtores e usuérios originais. Segundo Candido (2006), nenhum atributo de sentido
é imanente, ndo faz parte do estudo buscar no proprio objeto o seu sentido, € necessario trazé-
lo para 0 campo do conhecimento histérico e investi-lo de significados. Isso significa que é
preciso interroga-lo e qualifica-lo, decodificando seus atributos fisicos, emocionais e

simbadlicos como fonte de pesquisa para que no contexto museologico, esses objetos se recriam
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em seu enunciado, alcancando o status de documento. Na data da aquisi¢cédo, ao incorporar um
objeto, deve-se sempre analisar e identificar também o estado de conservacéo da peca.

O acervo museologico do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas é
formado por objetos bi* e tridimensionais®, de ampla variedade tipoldgica: algumas de cunho
etnografico, antropoldgico, arqueoldgico, artistico, historico, tecnoldgico, sonoro, entre outros.
A maioria das pecas apresenta condicdes fisicas entre conservado e muito conservadas. No
entanto, algumas estdo poucas conservadas como 0s jornais da figura a 43. Alguns objetos
descritos como pouco conservadas, apresentam fragilidades na sua estrutura fisica por causa
de acBes de desgaste com o tempo presente no ato da aquisi¢do ou por acondicionamentos
insuficientes. Algumas amostras de jornais, por exemplo, estdo totalmente amareladas,
aderidas ao vidro da moldura, sendo impossivel remové-las sem danificar a informacéo ali
contida (figura 43).

Alguns objetos descritos como pouco conservadas, apresentam fragilidades na sua
estrutura fisica por causa de acdes de desgaste com o tempo presente no ato da aquisicdo ou
por acondicionamentos insuficientes. Algumas amostras de jornais, por exemplo, estdo
totalmente amareladas, aderidas ao vidro da moldura, sendo impossivel remové-las sem

danificar a informacdo ali contida (figura 43).

Figura 43 - Jornais e documentos em exposi¢do na vitrine da biblioteca do Museu datados
dos anos 1927, 1958 e 1968 respectivamente (da esquerda para direita)

»

Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

34 Objeto bidimensional recebe este nome por possuir apenas duas dimensdes: comprimento e largura.
35 Algo tridimensionais, além de largura e comprimento, também possuem profundidade. A arte bidimensional
apresenta figuras dispostas em superficie plana, ou seja, ndo existe a percepcdo de volume.
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Nesse sentido, as pecas indigenas - ceramicas, machados, almofariz, cachimbos e urna
mortuaria (figura 44) - encontradas na regido de Itaberai, chegaram ao Museu Casa da Cultura
Coronel Jodo Elias da Silva Caldas de duas formas de doagdo. No entanto, foi feita uma

imitacdo da urna mortuéria, para ficar em exposi¢do no museu.

Figura 44 - Resquicios indigenas doados ao museu: urna mortuaria (simulacro) (a esquerda);
a (direita) partes de ceramicas e fragmentos de cachimbos.

Cwﬂ

Fonte: Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022

Para o historiador Antdnio César, durante entrevista concedida em 23 de maio de 2022,
ao comentar sobre a formacdo do acervo cita uma das circunstancias em que se deu essa

aquisicao:

[...] E como foi formado o acervo, né. Chegou 14 no nossos ouvidos, que tinha
uns alunos, acho que no Benedito Pinheiro de Abreu ou Modestina®-ndo sei-
com pedacos, assim de 0ssos com dentes, com mandibulas que tinha achado
num lugar, 1& no Guerrinha. Falei: "- Gente, mas isso num pode!". Eu morava
I14 em Goiania e vinha no final de semana. Falei: "Ditim!®"" - Ditim, trabalhou
demais pra esse museu, [...] a Maria Lucia, eu praticamente nao fiz quase
nada- Entdo, ai nds fomos no Ministério Publico. (Relembrando disse) "-
Porque isso ndo pode. Isso € um material arqueoldgico, né. N&o pode fazer
dessa forma, pegar as coisas e dispersar assim! E também tem o sentido de
respeito com a memdria! E se um indigena vé isso?" (Simula um indio vendo
aquilo) "Cé t& com o0sso aqui do meu povo, brincando? E o povo rindo?". Ai

36 S0 escolas do ensino fundamental na cidade de Itaberai.
37 Aqui o entrevistado refere-se ao Benedito Magno Vieira, um dos membros da AILA, foi também entrevistado
durante este estudo.



147

nos fomos 14, no Ministério, que pegou, até mandou pra nds isso, falou onde
esses meninos estavam e n6s fomos la. Ai estava 14 uma urna grande assim -
até estava quebrada - ai levamos pra Academia. Entdo ta 14, machado que nés
achamos l&. Entdo, eu me lembro que na minha dissertacdo de mestrado, uma
das primeiras investidas contra o indigena na época ocorreu ai, em Itaberai. E
isso me fez lembrar, acho que foi em 1731 [...] (Antbnio César Caldas
Pinheiro, entrevista 23 de maio de 2022).

No deslocamento para o museu, os objetos indigenas sdo descontextualizados com
relacdo a sua origem e reordenados sob novas logicas e critérios. Fazendo uma comparacao ao
texto de Regina Abreu et al (2007, p. 143-146), nos primeiros anos das praticas de
colecionamento da Antropologia, eram as politicas de museus estrangeiros, que fomentaram as
grandes expedices cientificas ao Brasil para coletar acervos de povos indigenas. Para esses,
apreender um material tdo exotico era, antes de tudo, salvar o que irremediavelmente iria se
perder, reconhecendo 0s objetos indigenas como reliquias e testemunho expresso, recolhendo
os artefatos produzidos por esses povos. J& nos museus brasileiros, a busca pelo exético foi
levemente alterada pelas colecGes de artefatos dos sertanejos. Sendo estes considerados n0ssos
ancestrais por exceléncia, numa visdo evolutiva de degrau: do primitivismo para o mundo
civilizado da cultura. A partir de um determinado momento da histéria alguns antrop6logos
comecaram a se sensibilizar com as questdes sociais enfrentadas pelos grupos indigenas.
Destacando Darcy Ribeiro - idealizador da criagdo do Museu do indio, um museu contra o
preconceito - o qual dizia que o "problema indigena" era um dos principais focos de anélise e
de atuacdo politica. Que almejava, nesse novo museu, inspirar um sentimento solidario com
estes povos, de um destino tragico passaria a estimular a compreensdo de suas criacGes
artisticas. Reconhecendo os povos indigenas e apresentando-os como seres humanos que,
dentro dos limites, de suas culturas e dos recursos de seu ambiente trouxeram solugfes proprias
a problemas humanos universais. Portanto, um museu deveria privilegiar informagdes sobre as
condicdes de vida dos povos indigenas na sociedade brasileira, os graves problemas sociais e
o fato de os indios ndo terem a propriedade de suas terras asseguradas, propondo entdo que as
exposicdes fugissem da tendéncia a mostrar os objetos indigenas como exéticos.

Na narrativa de Antdnio César sobre 0 acervo indigena e a disponibilizagdo deste no
Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, ao contrario do museu idealizado
por Darcy Ribeiro, vé-se nos artefatos pouco conservados, denunciar que realmente foram
resgatados, em meio ao preconceito e falta de reconhecimento territorial e social

Nesse sentido, pensando no protagonismo indigena nas terras de Itaberai e na

consciéncia de que um dos primeiro registros historicos de morte destes nativos das terras
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goianas, se deu nesta cidade, foi uma das questdes que levou a equipe do Museu Casa da
Cultura a salvaguardar esses e outros instrumentos indigenas na instituicdo. Ao se reconhecer
perante o Ministério Pablico, como responsavel por recolher os bens culturais indigenas e
integrar ao seu acervo, & necessario caracterizar quais sdo as nocles éticas e legais que
abrangem a gestao de acervos museologicos.

No Cddigo de Etica do ICOM para Museus (2009) s3o estipulado os principios legais e
éticos da salvaguarda do acervo. Segundo o item 2, "Os museus mantém acervos em beneficio

da sociedade e de seu desenvolvimento" tendo como:

dever de adquirir, preservar e valorizar seus acervos, a fim de contribuir para
a salvaguarda do patrimdnio natural, cultural e cientifico. Seus acervos
constituem patriménio publico significativo, ocupam posicéo legal especial e
sdo protegidos pelo direito internacional. A nogdo de gestdo é inerente a este
dever publico e implica zelar pela legitimidade da propriedade desses acervos,
por sua permanéncia, documentacgdo, acessibilidade e pela responsabilidade
em casos de sua alienagdo, quando permitida (ICOM, 2009, p. 12).

Quanto a aquisicdo do acervo indigena, o museu € proibido de adquirir um objeto
quando existem indicios de que a sua obtencdo envolve dano ou destrui¢do nao autorizada ou
sem projeto cientifico. A aquisicdo s6 pdde ocorrer com o conhecimento ou por parte do
proprietario ou possuidor da terra em questdo ou das autoridades legais ou governamentais
competentes.

Sao vérias as formas de entrada de objetos nos acervos museolégicos. Por isso é
essencial conhecer a situagdo juridica da colecdo, uma vez que é a partir dela que o museu
podera recuperar uma série de informacdes sobre esse objeto. Juridicamente a Politica Nacional
de Museus (2003) e o Estatuto de Museus (2009), além de uma vasta producdo técnica e
académica em torno do assunto, definem as diferentes formas de tutela que 0 museu tem sobre
cada item do acervo; logo, para cada uma das situacdes descritas abaixo, Sd0 necessarios

documentos diferentes que comprovem a propriedade ou posse:

Doacdo - transferéncia de propriedade sem encargos para 0 museu. Deve ser
feito um contrato ou, pelo menos, um termo de doagéo que sera registrado em
cartorio; Compra - Transferéncia de propriedade com encargos. Nesse caso,
sera importante arquivar recibos de compra, declaracdo e justificativa de
empenho de verbas etc. Permuta - Troca muatua de proprietérios.Para
proceder a permuta de acervos museol6gicos € importante que se consultem
todos os niveis de hierarquia. A permuta deve ser justificada sob os pontos de
vista cientifico e museolégico. A permuta implica Baixa Patrimonial e deve
estar de acordo com as politicas internas de gestdo de acervos; Legado -
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Doacdo por heranca. Deve ser registrada por meio de cartas de manifestacdo
de vontade de ambas as partes envolvidas no processo. O museu deve estar
munido de um recibo de doacdo ou uma copia do testamento; Coleta de
campo - Acdo tipica em museus antropoldgicos, arqueoldgicos e de ciéncias
naturais, a coleta de campo, em geral, é resultado de trabalho cientifico
desenvolvido com base em projetos. O trabalho cientifico que redunda em
coleta de campo deve ser autorizado por érgdos competentes que determinam
a destinacdo do material coletado. O museu deve estar munido de cépia dos
processos de autorizagdo de pesquisas de campo; Transferéncia - Cesséo de
propriedade sem onus ou troca. Alguns museus foram criados como resultado
da transferéncia de colec¢Ges publicas. Nesse caso, 0 museu deve solicitar a
documentacdo referente aos objetos transferidos e cdpia da resolugdo de
transferéncia. As situacBes juridicas descritas a seguir ndo transferem a
propriedade de bens, apenas sua posse; Depdsito - Confere ao museu o direito
de posse e uso restrito da colecdo, que deve ser assegurado por meio de
contrato. O depositante, por sua vez, pode reivindicar a posse a qualquer
momento. Por esse motivo, recomenda-se que 0S museus restrinjam o0s
depdsitos e prefiram o comodato. Deve ter sua finalidade justificada;
Comodato - Trata-se de um empréstimo sem dnus que deve ser restituido ao
final do prazo convencionado. Algumas vezes, quando um comodato é muito
extenso, a colecdo passa a ser encarada como parte da cole¢do com inscrigdo
em Livros de Registro e armazenagem em locais reservados a colegdo
permanente. Deve ter sua finalidade justificada; Empréstimo- Figura juridica
semelhante ao comodato. Em geral, fala-se de empréstimo quando os prazos
s&o menores e vinculados a exposi¢des temporarias e itinerantes. Deve ter sua
finalidade justificada (BOTTALLO, 2010, p. 67-68, grifo meu).

No museu estudado do total das mais de 6 mil pecas (entre objetos e documentos do
acervo museoldgico e também da biblioteca) até os dias atuais, 70% das pecas foram doadas,
22% transferidas e 8% emprestadas, sendo de responsabilidade do museu manter todos
documentos referentes aos tramites destas acGes. Embora que nem sempre 0S museus
conhecem com clareza a forma de entrada de alguns objetos de seu acervo, ou as vezes ha
objetos que ndo sdo compativeis com a colecdo. Nestes casos é possivel serem corrigidas por
meio de politicas internas ou portarias criadas para regular tais circunstancias, devendo ser
escritas e compartilhadas em todos os niveis hierarquicos da instituicdo (BOTTALLO, 2010).
No quadro a seguir, temos uma balanca mecanica, pertencente ao Governo Estadual
emprestada a exposicdo permanente e 0 mostruario dos primeiros jornais da cidade, aquisicdo
por transferéncia de posse.

No quadro a seguir, a Balanga mecénica da marca Filizole, capacidade até 150 Kg,
fabricada em Sdo Paulo, pertencente ao Patrimdnio do Governo Estadual de Goias foi
emprestada ao museu para compor a cole¢do do primeiro consultério medico de Itaberai; e
representando um dos objetos cuja posse foi transferida ao museu, ha uma colecéo de 29 jornais

da cidade, em papel ja amarelados, arranjados em uma mesa com mostruario de vidro, contendo
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exemplares do Itaberahy, O Colega e Jornal de Itaberai publicados por volta dos anos 50 até os

anos 90.
Quadro 9 — Informacdes do acervo do Museu Casa da Cultura
Objeto Da'ga_ d~e T'Po. d~e Foto
aquisicao aquisicéo
29x A
Jornais 1950-1998 | Transferéncia
Balanca 1990 Empréstimo

Fonte: Acervo Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.
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Cada tipologia de objeto requer formas distintas de descrigdo. Para Bottallo (2010), com
a tecnologia ja existem muitas instituicdes que adotam processos documentais que incluem a
digitalizacdo da imagem de objetos; outras ja possuem colecdes de documentos digitais. Em
casos como esses, a descricdo desses documentos deve incluir tipo, dimensdes, tamanho e
resolugéo das imagens.

Por essa visdo, a necessidade de transitar entre a exibicéo e a inibicdo, entre a selecdo e
0 descarte faz parte do mundo dos museus, tornando-se uma constancia. Nas areas voltadas
para o estudo e tratamento do patriménio, é necessario entender que socialmente os artefatos
museoldgicos sdo construidos e contestados, antes como portadores de significados inerentes
e historicos de reflexdes, instrumento ideoldgico da construcdo das identidades e de fomento
de acBes politicas, mais do que de admirag&o ou contemplacdo (CANDIDO, 2014).

Partindo do pressuposto de que documentos sdo suportes importantes de informacao,
um dos grandes desafios de um museu é preservar o objeto e sua possibilidade de informar,
qualificando-o como documento (CANDIDO, 2006). Portanto, compreendendo a preservacio
ndo como um fim, mas como parte de um processo museoldgico, a acdo voltada para a
investigacao sobre bens culturais em exposicdo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias
da Silva Caldas, entende-se que o0 ato de preservar inclui a coleta, aquisi¢cdo, e o0
acondicionamento desses bens. Para depois cumprir a outra parte da sua missdo, que é
comunicarem-se por meio das exposicdes, publicacdes, projetos educativos e culturais. Mas
que também abre caminho para o exercicio da pesquisa, que permeia todas as atividades de um
museu, fundamentadas cientificamente.

Os objetos museoldgicos tém na conservacdo e na documentacdo as bases para a sua
transformacédo em fontes de pesquisa cientifica e de comunicacdo, que por sua vez, produzem
e disseminam novas informac@es, resultando e cumprindo o ciclo museol6gico (CANDIDO,
2006). Em relacdo ao estudo desses objetos museoldgicos (acervo do museu), didaticamente a
metodologia de documentacédo deste foi desenvolvida em 2 etapas: a primeira, chamada de
Documentacdo do Acervo; e a segunda, parte da oficina pedagdgica envolvendo os critérios de
selecdo para a exposicdo colaborativa temporéria. Ambas serdo detalhadas separadamente no

subtopico 2.3.1 e topico 2.4.
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2.3.1 Documentacéo do Acervo

Ao ser criada, uma documentacao apresenta forma e funcdo, com caracteristicas que
irdo estabelecer suas possibilidades de uso e de salvaguarda. Sera a origem do material/objeto,
seu formato e a sua funcionalidade que, muitas vezes, determinam se esse sera um documento
de arquivo, da biblioteca ou do museu (PADILHA, 2014). O objeto/documento passa a ter uma
capacidade informativa por meio de sua descricdo e representagdo. Assim, pode-se
compreender que a informacdo esta agora atrelada a um documento Unico, que comporta um
significado e que, estabelece um processo comunicativo, emitindo uma mensagem.

Quanto a Lei vigente do Estatuto Brasileiro de Museus — Lei n°® 11.904/2009, no que
se refere ao acervo do museu, Capitulo I1, Secédo I1, Subsecdo IV - Dos Acervos dos Museus,

consta

Art. 39. E obrigacdo dos museus manter documentacdo sistematicamente
atualizada sobre os bens culturais que integram seus acervos, na forma de
registros e inventarios. 8 1° O registro e o inventéario dos bens culturais dos
museus devem estruturar-se de forma a assegurar a compatibilizagdo com o
inventario nacional dos bens culturais. § 2° Os bens inventariados ou
registrados gozam de protecdo com vistas em evitar 0 seu perecimento ou
degradac&o, a promover sua preservacao e seguranca e a divulgar a respectiva
existéncia (PADILHA, 2014, p.25).

A mesma leia aponta para a importancia do registro do acervo bem como a existéncia
do plano museolégico: instrumento de carater estratégico, que objetiva o desenvolvimento da
fundacdo, gestdo e organizacdo de um museu. Conforme consta na Secdo Il - Plano
Museoldgico, Art. 46., dentre os itens que devem ser contemplados nesse instrumento, 0 acervo
deve ter sua importancia autenticada por meio de uma politica de gestdo que também permita
dialogar com as demais atividades do museu.

E um instrumento indispensavel para a consolidacio da missdo, dos objetivos e das
acOes da instituicdo, caracterizando-o como essencial para a elaboracéo de todas as atividades
do museu, seja para atender a organizacdo do trabalho interno, como promover clareza das
necessidades institucionais e até mesmo para determinar as prioridades para elaboragdo de
projetos (PADILHA, 2014).

No geral, os objetos que fazem parte do acervo precisam ser documentados de modo
mais completo possivel, dentro das suas multiplas possibilidades de informacéo. E por isso
teve que ser identificado e investigado individualmente, para que no processo museoldgico

passe a compor uma determinada cole¢do (PADILHA, 2014).
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Esta acdo permite a extracdo de informacdes intrinsecas e extrinsecas sobre o0 acervo do
Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas: intrinsecas, sdo as informacdes
deduzidas por meio do préprio objeto, ou seja, pela anélise das suas propriedades fisicas; ja as
informacdes extrinsecas, sdo obtidas por meio de outras fontes que ndo o objeto, e que
permitem compreender o contexto no qual o objeto existiu, funcionou e adquiriu significado.
Estes detalhes podem ser identificados pelas fontes bibliograficas ou documentais, a0 mesmo
tempo em que permite que novos usos e significados possam ser construidos. Visto, que "um
documento é suporte que evidencia algo a alguém e que, ao passar por um processo técnico
especifico, manifesta seu potencial informativo. Ele € o0 meio que nos traz a informacéo e,
assim, permite que o individuo produza conhecimentos diversos" (PADILHA, 2014, p. 13).
Para Bottallo (2010, p. 51) uma documentalidade, "pressup8e ao documento, cuja raiz é a
mesma de docere: ensinar". Logo, o “documento ndo apenas diz, mas ensina algo de alguém
ou alguma coisa".

Todos os procedimentos utilizados na area de documentacdo museoldgica devem ser
padronizados. Posto que no processo de catalogacdo, é muito importante criar, revendo
sistematicamente manuais de procedimentos de catalogacdo e as regras para utilizacdo e
preenchimento de cada campo da ficha catalogréafica e/ou do banco de dados sobre o acervo. A
incorporacdo de objetos aos acervos dos museus deve seguir procedimentos administrativos e
contébeis de registro patrimonial, assim como os bens permanentes das instituicbes (mdveis,
equipamentos, entre outros) (BOTTALLO, 2010).

Dentre esses documentos, é necessario entender a importancia do Livro Tombo, ou seja,
para que se tenha conhecimento da existéncia dos objetos museoldgicos e do status
diferenciado na colecéo, eles precisam ser tombados, o que significa ser registrados como
patrimdnio da instituicdo, em que 0s nimeros de patriménio costumam ser registrados nos
bens. Porém, o livro do Tombo ou Registro do Acervo é um instrumento, obrigatoriamente
manuscrito, que ndo pode ser rasurado, onde deve ser registrado os objetos do acervo como
documento e bem cultural da instituicdo. Serve para que a instituicdo tenha um controle dos
objetos, tanto daquele que entra, sai, ou que talvez € perdido ou roubado. Assim, a partir do
regulamento interno, 0 museu protege seu acervo de possivel destruicdo ou descaracterizacao,
bem como o preserva em prol de uma memdria coletiva (BOTTALLO, 2010).

Para a concepcdo do documento, recomenda-se a utilizagdo de um caderno de ata ou de
livro criado para esse fim. Necessita também de um Termo de Abertura e de um de Fechamento
(quando for o caso). Tais livros deverdo ser numerados, todas as paginas devem ser rubricadas

e as informac0es devem ser dispostas de maneira padronizada, ndo podendo haver espacos em
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branco entre a inscricdo de informacgdes sobre um objeto e o seguinte. Os campos basicos que
devem constar nos Livros de Tombo ou de Registro de Acervo devem ser: nimero tombo,
namero de registro, do nome do objeto, data, data de entrada na colecdo, forma de aquisicao,
nome do doador (quando for o caso) e estado de conservagdo (PADILHA, 2014). Na figura

abaixo, temos o0 modelo da parte interna do livro.

Figura 45 - Modelo descritivo da parte interna do livro do Tombo como é preenchido no
Museu Casa da

N* de toml N de Objeto Data de Tipo de Descricio Descricio Estado de
registro aquisicio | aquisicio intrinseca extrinseca | conservagio
Cama em
”:],J]::I,:I ',::" Cama estilo
sl e Dona Maria |,
oy TN altura x Zm ey
MCC.001.1 Cama compHmento: sec. X1X,
1 MCC.001.2 2X 1933 - 1956 | Transferéncia crhldo IR completa com | Conservado
MCC.001.3 Criado-mudo % = criado mudo,
inadeira ortinado e
macica 60x50 | U
S R penicos
cm, penicos em
aluminio
Cultura

Fonte: Livro do Tombo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

O registro de tombamento, que identifica o objeto como patrimdnio da instituicdo, é
realizado a partir de uma numeracdo corrida. Entretanto, o0 namero do Tombo deve sempre
comecar com zero (BOTTALLO, 2010). O namero de registro € estipulado pelo museu para o
registro de identificacdo da peca no acervo. Ja no aparelho, diz respeito a informacdo que
apresenta o que € o objeto, descrevendo a forma correta como o instrumento é conhecido sem
abreviagdes, por exemplo, uma cama e dois criados mudos. Na data de aquisicdo, serd a data
do artefato e a data que foi adquirido pelo museu. Agora, no tipo de aquisicdo, remete a forma
como o dispositivo foi adquirido pelo museu, no exemplo foi por transferéncia, mas em alguns
casos pode haver doacdo, legado, compra, coleta, permuta, empréstimo ou deposito.

A classificacdo das pegas do acervo, portanto, é baseada na funcéo que estas possuem,
tanto por utilidade (ou funcdo original priméaria) como pelo valor simbolico (ou funcéo original
secundaria):

A metodologia deste instrumento de pesquisa, o qual pode ser denominado
de Esquema Classificatorio do Acervo, permite estabelecer um quadro geral,
em ordem crescente, contendo termo / titulo, o cddigo de registro ou de
inventario, a classe e a subclasse de cada objeto (CANDIDO, 2006, p. 41).



155

No primeiro momento da documentacdo museoldgica do Museu Casa da Cultura
Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, fez-se a Classificacdo dos objetos. Como 0 museu
estudado possui diversas tipologias museoldgicas, foi feita uma separacdo dos objetos por
comodos. Neste procedimento, devem-se registrar as informagdes acerca dos documentos que
0 museu possui, uma vez que ainda ndo ha um Plano Museologico, foram verificados: objetos
que compBem o acervo, o livro do Tombo, o estatuto do Museu e Estatuto da Aila (Academia
Itaberina de Letras e Artes) — instituicdo que mantém o Museu.

Sobre as diferencas entre as tipologias, elas sdo estabelecidas baseadas nas formas de
tratamento que os museus dao aos seus acervos, priorizando determinados aspectos dos objetos
em detrimento de outros (BOTTALLO, 2010).

No segundo momento, cabe a identificacdo e registros dos objetos que compdem o
acervo do museu. No qual é criado o registro individual de cada peca, inserindo o cddigo de
registro subsidiado por pardmetros especiais (processo de numeracdo). Esse procedimento
promove uma gestdo mais eficiente do museu, e facilita a organizacdo da exposicao:

O cddigo de inventario ou cédigo de registro representa o elemento basico de
todo o sistema de identificacdo e controle do objeto, pois é através dele que
se pode recuperar rapidamente as informagGes documentais. Por isso, deve

ser necessariamente usado como referéncia numérica unica do objeto em
todas as atividades do museu. (CANDIDO, 2006, p. 40).

A identificacdo do objeto € indispensavel para a autenticidade e seguranca do acervo
museoldgico, bem como para a recuperacdo imediata das suas informagdes documentais. Logo,
deve-se considerar o numero de registro e o tipo de marcacdo em cada objeto adquirido pelo
museu: essas acdes precisam ser cuidadosamente pensadas antes de serem aplicadas nas pegas.
Porém, mesmo que haja recomendaces técnicas baseadas nos principios da museologia, no
que tange ao registro destes, ndo ha normas oficiais para essa numeragdo (CANDIDO, 2006).
Mas foi observado que ha poucas diferengas na estrutura dos codigos de identificacdo adotados
nos estudos abordados sobre documentacéo de acervo.

O reflexo direto da dualidade dos objetos resulta na necessidade de o mesmo ser
referenciado peca a peca (BOTTALLO, 2010). Portanto, o formato de cddigo adotado pela
dire¢do do Museu Casa da Cultura, de acordo com o livro do Tombo, € do tipo alfanumérico,
elaborado a partir de letras e nUmeros em trés partes intercaladas (tripartidas).

As trés primeiras letras a esquerda, respectivamente, identificam seu pertencimento ao
acervo da instituicdo Museu Casa da Cultura. Os trés proximos digitos 001, por exemplo,

representam a colecdo, ou seja, 0 que permite a contextualizacéo, ou relagcdo dos objetos de um



156

museu entre si, e organiza-los em cole¢bes - ou conjuntos - geralmente constituidos
artificialmente de acordo com a tematica, a funcdo ou outros aspectos comuns dos objetos

(BOTTALLO, 2010). No exemplo do codigo do objeto MCC. 001.1 (figura 46), observa-se:

Figura 46- Exemplo do codigo adotado para identificar a cama, no quarto que pertenceu ao
casal Cel. Jodo Caldas e Deolinda Baylé&o.

Sigla do museu

A
A

Simbolo divisor

Codigo »MCCI001,1 —  ()()] | Niimero da colecio

L Simbx

o divisor

/ Numeracio sequéncial

Fonte: Rodrigo Ldcio, 2022.

No caso de haver objeto composto, 0 museu adota o sistema de repeticdo para o
conjunto da mesma colecdo variando apenas a numeracdo sequencial no final, veja no quadro
abaixo como foi descrito a colecdo de maquinas fotograficas (MCC.004). Pelo numero do

Tombo a colecdo com 6 exemplares de maquinas fotograficas foi registrada em sequéncia.

Quadro 10: Modelo de registro de objetos composto na cole¢do

N° Tombo N° registro Objeto Descrigdo
MCC.004.1
MCC.004.2
4 MCC.004.3 6x Maquinas de costura Colecdo 6 maquinas de costura, modelo de
MCC.004.4 pedal, 50x25 cm cada; modelos da década
MCC.004.5 de 70/80, marca ndo identificada
MCC.004.6

Fonte: Livro do Tombo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

Na documentacédo do objeto, as medidas devem ser exatas e expressas em centimetros,
sendo recomendado o uso de instrumentos com escalas precisas. E necessario colocar o tipo de
material do objeto, marca, estado de conservacao, quantidade, entre outros. Para todos os itens,
é importante criar regras de padronizacdo na forma de preenchimento de cada um dos campos

de um documento de catalogagdo do acervo. Portanto, como instrumento de coleta, por sua
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capacidade de armazenamento e facilidade de acesso aos dados, foi definido o uso de uma
planilha de catalogacdo. Uma vez que esta acdo deve ser toda focada em quantificar e qualificar
minimamente o acervo.

Tendo como referéncia o livro do Tombo, foram feitas as checagens, atualizagéo de
dados e conferéncias nas fichas de identificacdo das pecas e essas informacdes foram inseridos
diretamente na planilha. Em um sistema eficiente de gestéo, deve-se apresentar e acessar dados
primordiais sobre as colec¢des e responder rapidamente questfes fundamentais como: o que ha
no acervo, onde estd, qual sua quantidade, tipo de custddia, entre outras (BOTTALLO, 2010).
Entre todos os elementos que constituem esse documento, destaca-se também os relacionados
a protecdo e conservacdo dos acervos. Portanto, durante a analise, a acdo de observar a
conservacao destes deve ser simultanea ao diagnostico das condicbes de acondicionamentos
destes.

Contudo, a partir da condicdo juridico-administrativa do museu, a organizacdo, o
registro, a conservacdo e a definicdo das suas colecdes sdo bases fundamentais para que o
método de documentacdo museoldgica registre os dados que integra desde aspectos relativos
aos processos de incorporacdo, ou de eventual baixa patrimonial, até na forma em como os

objetos devem ser descritos, catalogados, armazenados e expostos.

2.4 Oficina de educacao patrimonial e a exposi¢do colaborativa

O patriménio cultural esta inserido no cotidiano - nas nossas vidas e no nosso dia a dia.
Logo, ao falar em educagdo patrimonial, é imprescindivel e inevitavel levar em conta que ela
pode estar presente tanto nas praticas educativas diretamente ligadas a escola, no chamado
ambiente formal, como também no ambiente ndo formal, que ndo esta relacionado ao ensino
sistematico. Atualmente, entende-se que a educacdo patrimonial, para além de fronteiras e
limites, é reflexo de todo um processo, construido a varias méaos e pensamentos (TOLENTINO,
2022).

Como professor de Histdria, acredito na importancia de instigar o aluno a ampliar seu
conhecimento sobre os oficios e objetos e as relagbes que se estabelece com eles e por eles (no

passado, presente e no futuro); por que € preservado, como € preservado e 0 que € preservado.
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Portanto, na acio de Educagdo Patrimonial no Colégio Estadual Rocha Lima®, foram
convidados os alunos das turmas A e B, da 32 série do Ensino Médio. A proposta da oficina
educativa foi a de que os alunos construissem e apresentassem uma Exposi¢do Colaborativa
em uma das salas do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas em Itaberai,
com a tematica voltada para os oficios.

Baseada na reflexdo de Céandido e Lima (2014) compreende-se que as instituicdes
museoldgicas ndo querem/devem mais ser apenas espaco de exposi¢es-produto e do discurso
técnico, mas ser/tornar um lugar onde o processo construido participativamente ocupe o centro
das atencdes. Logo, € necessario atender as novas demandas que devem ser concretizadas
dentro dos museus, para desenvolvimento de a¢des culturais de grupos reduzidos que procuram
participar integralmente dos processos de trabalho museolégicos. Resulta assim, em uma nova
tendéncia na forma de abordagem biogréfica dentro dos museus, ndo mais por um viés da
mem©aria do poder, pela representacdo de biografias das elites, ao contrario, busca integrar o
fortalecimento do poder das memdrias das minorias e a valorizacao das subjetividades. E diante
a nova demanda de representar as identidades locais determinou que grupos de intelectuais
incentivassem e/ou criarem instituicdes museoldgicas em suas comunidades e/ou regido, a
exemplo de Itaberai.

Entretanto, inspirado na colocacdo afortunada de Tolentino (2022, p. 107), como
professor, é necessario pensar e integrar formas para que a educacgdo patrimonial aconteca "na
escola e com a escola”, considerando como, a partir da escola, posso trabalhar "o seu entorno,
a cidade, as pessoas, numa perspectiva de patrimdnio transcendente que contemple a
diversidade cultural e as memorias de diferentes grupos sociais."

Nesse sentido, as reflexdes que originaram a proposta da oficina se deram a partir da
exposicdo permanente do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, na
percepcdo sobre 0 que os objetos dizem sobre nds: sdo compreendidos como portadores de
sentidos, desencadeadores de sentimentos, ideias, conhecimentos e memdrias? Escolher pensar
a oficina e a exposicao colaborativa por meio dos oficios (saberes), foi uma importante forma

de provocar a reflexao sobre os saberes e fazeres intrinsecos na formacéo de identidade coletiva

38 O Colégio Estadual Rocha Lima foi o primeiro colégio do municipio. Fundado em 1923, em um local onde
funcionava o mercado municipal, faz parte do patriménio historico da cidade. Tornou-se com o decorrer dos anos,
uma escola de referéncia para o municipio. A unidade escolar, situada em frente a Praca Sinh6 Fonseca, é mantida
pelo Poder Publico Estadual e administrada pela Secretaria de Estado de Educagdo, a SEDUC. O nome da escola
€ uma homenagem ao antigo presidente da provincia de Goias, Miguel Rocha Lima. A Escola dispde de oito salas
de aula, amplas, arejadas, iluminacéo e visibilidade boas, quadros grandes e dispostos ao longo da parede lateral.
Funciona nos trés turnos, nas modalidades do Ensino Fundamental I, Ensino Médio e Educacgdo de Jovens e
Adultos, EJA. Tendo um total de 633 alunos.
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dos sujeitos. A partir dessa implicacdo, toda modificacdo do lugar cultural (o Museu Casa da
Cultura Coronel Jodo Caldas), e a criacdo do cenario cultural dos oficios tiveram como 0s
individuos sociais envolvidos, alunos da rede publica estadual de ensino.

Para desenvolver essa atividade os alunos escolheram os objetos que consideram
significativos e que representam os oficios locais, as narrativas que os identifiquem além da
materialidade, mas também nos detalhes culturais da época em que foram construidos e
utilizados. Dessa forma, poderiam compreender como a instituicdo museoldgica define uma
I6gica para dispor seus objetos e salvaguarda-los. E também poderdo perceber como alguns
oficios tem se efetivado como patrimonio cultural do municipio. Ao passo que identificar, junto
aos alunos, seus patrimonios, pode ser uma atividade ainda mais interessante. No decorrer da
oficina a realidade do aluno em relacdo a seu patriménio cultural proprio, vai surgindo e/ou
sendo construido a cada etapa da oficina, entremeada pelas suas histérias pessoais, dos colegas,
professores, familiares, a guia do museu e atividades ludicas.

Segundo explica e recomenda Tolentino (2022), o texto de "Educacdo patrimonial:
historico, conceitos e processos” publicados pelo Iphan e base das diretrizes da Portaria
137/2016 desta instituicdo, apresenta todo um percurso histérico de acdes, projetos e politicas
voltadas para a educacdo patrimonial; e traz conceitos, acep¢des e as praticas pedagogicas
inerentes ao Iphan. Portanto, recomenda a todos os professores, uma leitura mais aprofundada
deste recurso porque possibilita-nos "extrair os ingredientes necessarios para acfes de
educacdo patrimonial nas praticas educativas" (TOLENTINO, 2022, p. 108). E pautado nesse
referencial, tece argumentos importantes a partir das diretrizes do Artigo 3° da Portaria
137/2016, e que foram importantes para o planejamento e realizacédo da oficina pedagogica.

Pelas diretrizes do Art. 3°, no que tange "Incentivar a participacéo social na formulacéo,
implementacdo e execucdo das acdes educativas, de modo a estimular o protagonismo dos
diferentes grupos sociais”, é fundamental que em projetos educativos que envolvem o
patrimdnio  cultural, desenvolvidos na e pela escola devem incentivar a
participacao/protagonismo no caso dos alunos. Nesta perspectiva, uma acdo educativa
democratica, dialdgica e horizontal, que prioriza a participacéo efetiva dos discentes perante
atuacdo do conjunto, importando tanto o saber e os olhares dos docentes sobre os patrimoénios
culturais, como também dos alunos, por conta dos saberes que sao desenvolvidos
(TOLENTINO, 2022).

Ao visitar uma exposi¢do museal, os alunos passam por multiplos trajetos, observam a
exposicdo dos objetos, assimilam alguns fatos historicos até chegarem ao seu destino final.

Conhecer e frequentar espacos culturais, museus ou galerias séo agdes privilegiadas para o
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desenvolvimento de capacidades intelectuais e cognitivas, exercicio de sensibilidade e
imaginacdo. Por esta razdo o museu € muito mais que um local de visitacdo e acumulacdo de
objetos, sua funcdo é conservar, estudar, valorizar e expor 0s elementos da vida social que
estejam ligados de formas diversas a histdria e a memdria.

Na presenca da materialidade que se refere aos objetos no dia-a-dia, agimos téo
mecanicamente que ndo tomamos consciéncia de seu protagonismo. Alguns dizem que isso
ocorre devido a uma memdria motora, na qual essa relagdo com os objetos é identificada como
algo natural. Mas a partir do estudo de suas fungdes sociais, os diferentes modos de apropriacéo
que fazemos tornaram-se amplas. Ajudando inclusive a entender o comportamento do
individuo e da sociedade, mas como modo de individualizacdo e de construcdo identitaria,
permeado por criatividade e rituais que ndo se explicam pela simples I6gica do consumismo,
do mercado ou da globalizacdo. Na experiéncia museal, o aluno far& dois caminhos: primeiro,
identificando os objetos e sua utilidade; e depois esvaziando dessa utilidade e investindo-os de
sentido.

Nessa perspectiva, é preciso, como afirma Lima e Carvalho (2020), compreender as
funcdes dos objetos na vida social e cotidiana e entender também que eles possuem um valor
como patriménio cultural. Nessa tarefa, os museus exercem um papel importante. Assim, em

relacdo ao acervo, compreende-se que

Na condigdo de objetos descontextualizados, porque retirados de seu meio
social e esvaziados de suas fungdes utilitarias, os objetos de colecdo tornam-
se semidforos [...], ou seja, matéria investida de sentidos. Ao tentarmos
compreender sua condi¢cdo museoldgica, o que os levou até ali e que vida
pregressa tiveram, tornamos visiveis esses objetos [...] (LIMA; CARVALHO,
2020, p. 187-188)

Ao pesquisar a historia dos oficios locais, 0s saberes e fazeres, os objetos, o aluno ira
identificar como a cultura se expressa através dos conhecimentos, nos produtos que séo
fabricados pelos diversos individuos e nos grupos humanos. Compreendendo que para a
realizacdo de um servico (por exemplo, um parto ou benzec¢do) ou agdo que resulte em um
produto (vidro, alimentos e bebidas), necessita ter determinado saberes, logo, sempre havera
um conjunto de concepcdes e conhecimentos que estardo atrelados aos processos ou fazeres.

No campo do patriménio cultural, em meio a critérios e praticas de preservagéo, a
"cultura dos oficios" é entendida como o conjunto material e simboélico de saberes e fazeres
que caracterizam certas atividades manuais/mecanicas, anteriores a era industrial/tecnologica,

os "oficios mecanicos" das antigas "corporacdes de oficio™ - como carpinteiros, ferreiros,
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pedreiros - que surgiram posteriormente por outras experiéncias sociais, mas vinculadas a
modos de vida, crencas, gestos, producdo e circulacdo de objetos, ligados aos habitos e as
culturas. Assim como o "patriménio vivo", os saberes tradicionais considerados ameagados
com o avanco da industria e pelo novo ensino superior profissionalizando atividades antes
exercidas sem obrigatoriedade de diploma, e o desaparecimento dos mestres e aprendizes. Os
oficios da construcdo civil preservados desde 1937 pelo Iphan; os oficios ligados a memoria
de escraviddo; os inimeros saberes ligados & cultura indigena; as préaticas agricolas; as
culinérias regionais; a préaticas artesanais e religiosas espalhadas pelo Brasil (PARETO JR,
2020)

A preservacdo cultural dos oficios como bens imateriais, representado pelas tradicdes
dos saberes e fazeres, também reconhece sua existéncia materializada, subtraida da natureza
pelas condi¢cBes humanas. Como por exemplo, o "Oficio de Sineiro", em Minas Gerais, que
envolve a tradicdo religiosa do estado e o toque dos sinos das igrejas. Vivenciar essa
experiéncia prepara o estudante para compreender a importancia do trabalho multidisciplinar,
e 0 papel das equipes responsaveis pela manutencdo dos museus, organizacao e na selecéo de
objetos entre outras questdes significativas que exigem dialogo constante. Os alunos passam a
perceber a necessidade de sincronia do trabalho coletivo e a importancia das contribui¢bes
diversificadas de varias pessoas para a sua realizacdo. Na parceria museu e escola, a educacao
é 0 meio para trabalhar a educacao patrimonial ao passo que o proprio aluno sera o protagonista
do seu préprio conhecimento. Ao criar o roteiro da exposicao, o educador deve fundamenta-se
no pressuposto de que a proposicdo de questdes-problema e de temas para discussdo é
primordial no trabalho com a memoéria (PARETO JR, 2020).

Por esta razdo quando se deparam com a necessidade de selecionar objetos, higieniza-
lo, agrupé-los por categorias, elaborar legendas, organizar o espaco, definir a ordem em que
serdo apresentados a publico, dentre outras questdes, compreenderdo que toda exposicao so é
possivel mediante um processo de selecdo e escolha, de producdo de esquecimentos e
lembrancas, de construcdo de narrativas.

Considera-se a educacdo patrimonial como parte dos processos educativos, de base
democratica, que prima pela construcdo coletiva do conhecimento e pela participacdo efetiva
dos diferentes atores sociais detentores e produtores das referéncias culturais (SILVA,;
TOLENTINO, 2015). Assim, partindo dessa concepcao, foi realizada entre os dias 18 e 24 de

outubro oficina de Educacdo Patrimonial com alunos das 32 séries do Colégio Estadual Rocha
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Lima®. O objetivo da acio educativa foi a criacio de uma exposicio colaborativa sobre o tema
"Oficios: saberes e fazeres" partindo da vivéncia e realidade dos alunos e do que eles
consideram como suas referéncias culturais.

A execucéo da acdo de Educacdo Patrimonial visa desenvolver as seguintes habilidades:
Compreender a importancia da preservacao dos oficios e seus objetos como mediadores de
significacdo, percebendo as dimensdes tangiveis e intangiveis dos saberes e fazeres para o
patriménio historico cultural; Perceber os processos de selecdo presentes na producdo da
memoria; Compreender as exposi¢des colaborativas como parte do processo de educacao, por
meio da construcdo intencional de narrativas criadas e selecionadas por pessoas determinadas
e empenhadas na reverberacdo dos efeitos de memoria; Estimular a cooperacéo e o trabalho
em equipe, organizagdo na divisdo de tarefas, priorizar e escolher as melhores opgdes para
apresentar os resultados da pesquisa, ouvir os colegas e suas opinides, compreender outras
realidades e contextos socioculturais, permitindo escolhas mais assertivas na realizacdo da
exposicao.

Para dinamizar o trabalho do professor e dar mais autonomia aos alunos, a oficina
dividiu-se em etapas com um roteiro geral mediador. A cada etapa (quando necessério) foi
distribuido aos responsaveis uma parte do roteiro. Estes séo compostos por atividades que tém
objetivos gerais e propoésitos especificos ao tema, com contetdos reflexivos e praticos.

Antes de realizar a segunda etapa é importante que o professor ja tenha realizado pelo
menos uma visita museoldgica com seus alunos. Caso a localidade ndo possua um museu é
possivel realizar o tour virtual, a alguns museus nacionais e internacionais que tem
disponibilizado seus acervos e cole¢cdes, assim como percursos que simulam visitas presenciais.
E importante que o aluno conheca algumas referéncias sobre o que vem a ser uma exposicao
museal.

Todo trabalho foi desenvolvido prioritariamente pelos alunos em equipes. Sendo
necessario um lider geral, responsavel por acompanhar e auxiliar na execucdo das missdes de
cada equipe. Para cada equipe formada, foi escolhido um responsavel pela organizacéo,
desenvolvimento e execucao da missdo dos membros. Na imagem abaixo, apresento a dindmica

de sensibilizacéo:

39 para executar a oficina foi necessério, entrar em contato com a direcdo da escola e do museu, informar aos
responsaveis os objetivos da acdo educativa e a importancia do apoio de ambos, para o desenvolvimento da Agéo
de Educacdo Patrimonial.
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Figura 47: Apresentacdo do projeto de exposicdo colaborativa e a proposta de sensibilizacéo
para os alunos

.

Fonte: Acervo fotografico de Rodrigo Lucio, 2022.

A primeira etapa aconteceu com os discentes em sala de aula no Colégio Estadual
Rocha Lima. O objetivo das atividades foi sensibiliza-los a partir de sua histdria e referéncias
locais. Do mesmo modo, visava promover a discussdo sobre os temas profissdes/oficios,
saberes e fazeres, memdria, patrimoénio, preservacdo e exposicao, e sobretudo, a importancia
de tudo isso para a histéria, a realidade, a identidade e protagonismo dos alunos. Atividades de
sensibilizacdo permitem fazer uma leitura répida da realidade cultural dos alunos e suas
identidades socioculturais, suas historias pessoais e de familiares, propondo uma atividade de
investigativa (COSTA, 2014); (SILVA; TOLENTINO, 2015).

Na dinamica denominada historia de vida (figura 48) foi distribuida a ficha de
identidade cultural, na qual eles preencheram falando um pouco sobre sua histdria e de seu
grupo familiar. As respostas partiram dos seguintes questionamentos: quem sou eu? Onde
nasci? Como € o lugar que eu vivo? Qual o historico das profissées de meus familiares (avos,
avos, pai, mae, tios e tias)? Participo de grupos culturais ou religiosos? Tenho ou minha familia
tem objetos de oficios passados de geracdo a geracdo ou objetos que foram guardados como
referenciais de alguém ou de uma época? O que sei da histéria da cidade de Itaberai? Quais
profissdes/oficios que existem na cidade de Itaberai? Quais séo as profissdes mais antigas e

que ainda continuam sendo exercidas na cidade e na zona rural?
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Figura 48: Aplicacdo da dinamica de sensibilizacéo

Fonte: Acervo fotografico de Rodrigo Lucio, 2022.

Ap6s um intervalo de 15 minutos, foram criadas duplas de acordo com a ordem da
chamada. Como parte da proposta da dinamica, foi solicitado que colassem, com ajuda do
colega da dupla, suas fichas nas costas. Sabendo que cada um "carrega” sua histéria de acordo
com seu contexto de vida, todos leram a historia de seu parceiro da dupla sem descolar o papel.
Enquanto os alunos apresentavam, foram anotadas no quadro, as profissdes que apareciam com

as narrativas, e que foram comentadas apos as reflexdes de sensibilizagao.
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P Fi?ura 49: Dindmica de sensiteilizagéo realizada em duplas
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Fonte: Acervo fotogréafico de Rodrigo Lucio, 2022.

O professor e alunos poderdo perceber que historicidade de cada um, a cidade, a
comunidade ou bairro onde trabalha também pode ser maior que o mundo, que existem
inimeras possibilidades de trabalhar com a identidade local de seus alunos e poder realizar um
bom trabalho de educacao patrimonial (LACERDA et al, 2015).

Voltando para os oficios apresentados, o professor deve especificar que cada uma das
profissdes envolve saberes e esses sdo considerados patrimonio cultural da cidade.
Apresentando um recorte temporal de como e por que os 6rgaos de preservacdo do patrimdnio
histérico cultural foram justificando meios de salvaguardar os oficios locais. Chamando
atencdo para oficios que sdo silenciados e ndo estdo sendo lembrados como parte da historia
dos trabalhadores locais e mesmo importantes tornam-se esquecidos.

Tempestade de ideias - foi solicitado as duplas criassem um quadro em seus cadernos
e que pesquisassem para cada oficio citado, e escrevessem até 3 objetos que estejam
relacionados aos fazeres destes oficios/profissionais. Enquanto, o professor usa o quadro -
negro, para anotar todos os resultados dos objetos escolhidos pelas duplas. Depois todos
opinam se concordam ou ndo com os objetos da lista e por que, criando uma lista final escolhida
pela turma.

Quadro 11: Quadro resultante dos oficios e objetos indicados pelos alunos.
OFICIOS OBJETOS

1 Lavrador Enxada, rastelo, foice e enxaddo
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2 Comerciantes Produtos, agendas e calculadora
3 Professores Quadro, giz, livros e pincel
4 Mecanicos Chaves, alicates, macacos e guinchos
5 Médicos Estetoscopio, maca e eletrocardiégrafo
6 Dentistas Espelho, sonda, pinca e espatulas
7 Enfermeiras (0s) Esfigmomandmetro, garrote e seringas
8 Costureiras (0s) Fita métrica, maquina de costura, tecidos, linhas e agulhas
9 Advogados (as) Escritério, mesa, computador e livros juridicos
10 Agricultores Trator, arado, colheitadeiras e pulverizador

Fonte: Rodrigo Lucio, 2022.

Para a proposta apresentada, partiu-se da concepcdo de que a historia ndo pode ser

entendida/aprendida como exclusiva de um grupo social especifico, detentor de poderes

politico, econémico, social, cultural ou académico. Ao contrario, tanto a escrita, como o ensino

de histéria deve ser descentralizada, aberta a outras problematicas, abordagens, recortes e

metodologias. O ideal é buscar estratégias diversas que permitam ao aluno participar,

interpretar e se ver responsavel na producdo do conhecimento histérico aberto a maltiplas
identidades, sujeitos e direitos (PORTILHO; LOPES, 2021).
A partir da reflexdo sobre as escolhas das profissdes, foram feitas perguntas sobre os

objetos que representavam para eles as profissdes/oficios existentes na cidade de Itaberai, como

€ssas:

O que mudou nesta profissdo com o passar do tempo? “O que mais mudou
foram os tipos de objetos, usados antes e depois” (R.V. F. M - 32 B );"A
chegada da tecnologia facilitou bastante o servi¢o, modernizando as maquinas
de escrever, 0 meio de comunicagdo com os clientes” (A. L. - 32 A). Algumas
desta profissdo listadas, te chama a atencéo para seguir carreira? "Sim,
em cursar, medicina” (1. H. L. C. - 32 B); "Sim em fazer odontologia” (G. C.
- 32 B); "Sim, quero ser advogada" (A. M. - 32 A).

O conjunto de perguntas respondidas pelos alunos de forma escrita e apresentada

oralmente foram todas baseadas nas escolhas deles, 0s objetos que representavam esses oficios,

tomando como referéncia suas experiéncias e nos conhecimentos adquiridos ao longo da vida.
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Logo, aquilo que foi expresso pelos alunos, deve ser anotado pois cada objeto registrado passou
a ser usado como referéncia para uma breve introducao sobre a representatividade cultural dos
objetos, construgdo de significados, patrimdnio cultural e musealizagdo. E também, esse
material foi utilizado como base referencial para entenderem os conceitos envolvidos na
construcao de narrativas.

Como professor de historia, corroboro com Pacheco (2010, p. 146), "a acdo do
historiador no campo do patriménio e no espago do museu, portanto, ndo se limita a articular
um discurso tedrico e tecnicamente coerente sobre o passado”. E imprescindivel que haja uma
mediacdo que esteja articulada com as versdes e demandas que os alunos desejam validar sobre
0 seu passado e sobre a memoria que desejam para si. Porém, quando o historiador trabalha
com a memoria institucional (ou de grupos especificos) recaem sobre si a dupla
responsabilidade: "falar do passado, explicitando os conflitos e as disputas que nele se
encontram, ao mesmo tempo em que auxilia na formacdo da identidade positiva" para a
comunidade de alunos retratados (PACHECO, 2010, p. 146).

As memorias se ddo a partir das relacfes que se ddo, necessariamente em um territorio,
ao mesmo tempo passam a ter um territorio como referencial, dando sentido e ajudando a
modifica-lo. Assim, sabendo que os espacos educativos ndo formais também contribuem para
a producao de conhecimento e para formacdo de memdria historico-educativa dos alunos
(PORTILHO; LOPES, 2021), para proporcionar novas experiéncias de ensino aprendizagem
significativas, a segunda etapa da agédo educativa foi realizada com os alunos no Museu Casa
da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.

Uma vez que Kdptcke (2001), ao falar do inicio da acdo educativa em museus no Brasil,
nos anos 20, culminou em um movimento de modernizagdo dos museus, passando a ser vistos
como complementares ao ensino escola. Porém, segundo a autora, tempos depois (referindo-se
ao ano 2001), determinado guia turistico do Rio de Janeiro, editado e impresso pela Riotur,
apontava 54 museus e 18 espagos permanentes de exposic¢des, onde a metade destes declarou
propor visitas orientadas ou atividades educativas.

Infelizmente alguns museus ainda sdo em grande medida pensados como locais de
exposicdo e ndo de produgdo do conhecimento por parte da comunidade e de pesquisadores.
Assim, acabam sendo vistos como locais para uma visitagdo passiva e ndo para uma interagao
ativa por parte do publico, em especifico alunos das escolas (PACHECO, 2010).

Dentre os objetivos da acdo no Museu destacam-se: coletar informacg6es e ampliar o

conhecimento sobre o papel do museu na preservacdo do patriménio cultural de Itaberai, dando
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énfase na atividade de curadoria de exposi¢cdes. Assim, foi trabalhado com os alunos as
definicdes de acervo material e imaterial e como avaliar e construir narrativas em exposicoes.

Antes de iniciar o tour no museu foi solicitado para os alunos que criassem um arquivo
fotografo das salas como um referencial para analisar o espago e 0s objetos do acervo, (que
posteriormente utilizara para planejar possiveis mudancas na estética da exposicdo); e
preencheu um mapa, baseado na planta baixa do museu, os detalhes sobre as narrativas
apresentada nas salas visitadas.

ApoOs observar atentamente a exposi¢do no Museu Casa da Cultura, os alunos
identificaram os objetos que representam oficios por eles indicados na etapa anterior em sala
de aula; e analisaram e responderam junto com o mediador/professor as seguintes questdes

norteadoras, durante a visita exploratéria Museu:

O que entendem por conceito de oficios/profissdes?

"E uma vocagdo, uma atividade empregaticia, escolhida para se estudar,
especializar e ter remuneragfes que garantem a sua sobrevivéncia”( J.V. da
S. G. - 32B); Sobre a curadoria em exposi¢Oes de museus e Seus processos.
Qual sua importancia para criar uma exposicao, requer algum processo?
"A curadoria permite que tenha conhecimento relevante do que tem no museu,
qual o seu acervo e tipos de objetos” (G. H. V. - 32 B); Dentre os objetos,
pertencentes ao acervo, quais mais chamaram sua atengdo? [A maioria
expressou a mesma opinido] "Chamou mais atencdo foi os objetos que os
professores do passado usavam, como a palmatoria, o quadro de escrever que
era pequeno, a forma de ensinar e as carteiras dos alunos sentarem que eram
emendadas" (L. V. M. - 32 B); Dentre as salas que visitou qual chamou
mais sua atencd@o? Por que? [A maioria expressou a mesma opinido] "A sala
do lado esquerdo, porque & contém uma quantidade maior de objetos, como
a urna funeréria, jornais de antigamente da nossa cidade, e esta sala, da acesso
a mais dois comodos" (G. A. de O. - 3 A); Na sua opinido, quais objetos
em exposicdo, caracterizam e contam a histéria das principais
profissdes/oficios do municipio? "O consultério do dentista e seus objetos"
(R.V.F.M - 32B); "Os objetos do primeiro consultério médico e os ferros de
passar e as maquinas de costura, que sdo diversas" (M. M. de A. - 32 A); Quais
objetos selecionariam para uma exposi¢cao tematica sobre oficios locais?
Por que? "Os préprios que ja estdo no museu, e mais enxada, facdo e
instrumentos ligados a atividade rural” (A. L. - 32 A);

O que vocé mudaria para tornar a experiéncia de visitagdo no Museu
mais interessante? "Mudaria os objetos de lugar, criando algo que chamem
a atencdo da populacéo, algo que seja diferente e ndo estar sempre a mesma
coisa" (A. M. - 32 A).

Nesta etapa, os alunos foram direcionados para avaliar, junto com a equipe do museu,
dois comodos/salas da instituicdo considerados interessantes para realizar a exposicao
colaborativa temporéria. E também, solicitaram a autorizagdo e disposi¢do de um dos espagos
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do Museu Casa da Cultura para se reunirem (em equipes de alunos) durante as etapas de
organizacdo da exposicao.

Segundo Koptcke (2001, p.16), "parece evidente que grupos escolares visitem museus
e que estas instituicdes sejam naturalmente fadadas ao trabalho em parceria™. Em sua opinié&o,
mesmo que a relacdo entre as instituicdes de ensino formal e instituicGes museais seja bem
antiga, os atores envolvidos provém de campos especificos - da cultura e da educacdo - que por
vezes almejam objetivos distintos, de acordo ou com interesses particulares ou segundo
determinados contexto - social, politico, cultural, econémico, cientifico e educativo -, e por
essas condicOes a relacdo formal dessas instituicdes é complexa e a parceria pode estar longe
de constituir uma decorréncia natural.

De certo modo, parece até sugestivo, na percepcao de Luciana Sepulveda Koptcke, que
0 museu, apareca como subcampo dos campos cientifico e artistico-cultural, apresentando
especificidades, mais precisas em relacdo a determinadas ldgicas do meio escolar. A autora
cita, portanto que em uma edicdo tematica da revista Public et musées sobre o museu e a
educacéo, os autores Jacobi e Copey, apontam que "museu e educagdo formal entretiveram e
entretém relagcdes de natureza diversa, podendo ser estas de colaboragéo, de coabitacdo, de
complementaridade ou ainda de contradigdo” (KOPTCKE, 2001, p. 16); essas classificagoes
que possivelmente estariam relacionadas ao fato de que ambas institui¢fes, dentre outras
coisas, visam promover situacdes de constru¢do do conhecimento, segundo regras e valores
implicitos nem sempre idénticos ou mesmo harmoniosos, num espacgo/tempo definido.

Embora a relacdo museu-escola formal também sofreu ao longo dos anos variagdes,
segundo o nivel do ensino. E possivel que o ensino superior foi/é beneficiado bem mais cedo
das relagdes com os museus, enquanto o0s outros niveis foram/sdo integrados aos poucos, em
paralelo a propagacio dos ideais de democratizacdo da educacdo e da cultura (KOPTCKE,
2001). E com isso 0 que se observa é uma relagdo entre museu e educagdo formal que vem se
desenvolvendo, frequentemente, por meio de uma légica de oferta nem sempre permeavel ao
dialogo, ou seja, "ao museu cabe oferecer 'produtos’ as institui¢cbes da educacao, e isto, mesmo
quando a natureza manifesta da relacéo estabelecida ¢ a de colaboragéo" (KOPTCKE, 2001, p.
16).

Para a organizacdo da exposi¢do foram apresentadas uma série de questfes-problema
para discussdo. Um passo importante € a avaliagdo dos objetos e das narrativas que cada
estudante ja produziu ou ouviu de sua familia/grupo de convivio. Depois, foi proposto um
pequeno exercicio de imaginacdo historico-social a partir dos objetos que eles selecionaram:
Provoca a curiosidade? Quais seus pontos fortes e fracos? Tem pecas repetidas? As pecas da
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sala dialogam somente sobre saberes e fazeres? Os objetos serdo expostos de forma aleatéria
ou numa determinada sequéncia? Caso haja uma sequéncia, qual critério serd adotado na sua
definicdo? Os objetos serdo organizados por se¢Ges? Quais seriam essas se¢fes? Quais sdo 0s
itens importantes para a identificacdo técnica de cada objeto? Os objetos serdo acompanhados
de legendas que podem chamar a atengédo para algum aspecto importante? A exposic¢ao terd um
nome? Qual seria? As salas em exposicao teriam um foco especifico dentro do tema? Como as
pessoas saberdo da exposi¢do? Serdo montados cartazes informando o dia, a hora e o local?
Como usar as redes sociais para divulga-la?

O objetivo desta etapa é apresentar os detalhes a serem executados no planejamento e
criacdo da exposicao. Para manter uma organizacao é necessario dividir os alunos em equipes
colaborativas responsaveis por executar 0s passos necessarios de organizacdo de exposicdes e
alguém para liderar e acompanhar as equipes.

Um lider precisa saber que uma exposi¢do museal requer atencdo especial, por ser um
processo cuidadoso é composto por varias etapas. Primeiro, a depender do tipo de planejamento
de exposic¢des requer instalacao de painéis e suportes expograficos, instalacdo de equipamentos
eletrénicos (videos, projetores), de som (cabos e caixas) e de iluminacdo (cabos elétricos e
luminarias), e devem anteceder o momento da distribuicao das pecas. E necessario que o espaco
e as pecas do acervo estejam totalmente e cuidadosamente limpos, sem poeira, tanto 0s vidros
que sero utilizados como as vitrines. E papel do lider confirmar que todas as etapas tenham
sido cumpridas antes de se iniciar a montagem do acervo (LACERDA et al, 2015).
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3. PATRIMONIO E MEMORIAS EM EXPOSICAO NO MUSEU CASA DA
CULTURA

A observacdo, a sele¢do, valorizacdo, a exposicdo e a guarda de objetos, € o que
distingue as sociedades humanas ha milénios. E as a¢des de colecionismo proporcionaram o
surgimento dos museus (WICHERS, 2011). As instituicdes museoldgicas ndo sao lugares sem
vida, como também ndo sdo almoxarifados de referéncias patrimoniais, tém compromissos e
responsabilidades éticas no contexto dos processos socio-politico-culturais, bem como na
preservacdo e educacdo dos sentidos e significados. A existéncia de uma pedagogia
museologica, direcionada para a educacdo da memoria a partir de referéncias patrimoniais
(BRUNO, 2020).

Na concepc¢do de Wichers (2011), o conceito de Pedagogia Museoldgica esté vinculado
a ideia do estudo da relagdo entre homem e sua realidade, sendo essa uma das possibilidades
de compreendermos o objeto de estudo da Museologia. Area de conhecimento que tem como
referéncia a preocupacao de preservar a lucidez dos olhares perceptivos, se apropriando de
referéncias culturais, colecdes e acervos, constituindo entidades museoldgicas. Todavia,
apresenta "a intencdo de possibilitar a reversibilidade destes olhares, de permitir novos arranjos
patrimoniais e novas apropriagdes culturais e, sobretudo, desvelar novas faces do patrimonio”
(BRUNO, 2020, p. 164).

A esse respeito, Bruno (2020) aponta para essa pedagogia direcionada para a educagéo
da memdria a partir das referéncias patrimoniais em que busca amparar do ponto de vista
técnico os procedimentos museoldgicos, e também ampliar as perspectivas de acessibilidade e
problematizar as no¢des de pertencimento. Do mesmo modo, cria caminhos que passem por
experimentacles, especialmente, mediando analises criticas sobre a fungéo social dos museus
na atualidade. A dimensdo experimental a partir de sistemas de memorias estabelece e qualifica
as ligagdes cognitivas e afetivas entre as referéncias patrimoniais e os diferentes segmentos da
sociedade. O que proporciona abertura de agbes/caminhos para a constituicdo das nocgdes de
pertencimento dos individuos e nos grupos sociais.

Para alguns pesquisadores, as exposicOes representam 0s museus. Entretanto, as
exposicOes podem ser criadas e apresentadas de muitos modos e sob inimeros formatos, néo
sendo necessaria a utilizacdo so de espacos fechados, visto que existem varias possibilidades,
até porque "a criatividade ndo cansa de acontecer" (IBRAM, 2017, p.8). No entanto, ndo pode

ser criada de qualquer modo, uma exposicdo precisa ter uma intencionalidade, ou seja, prima
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por fazer escolhas conscientes que direcionam o trabalho ao resultado que se busca. Logo, é
imprescindivel saber o que se quer dizer, para quem quer dizer, para entdo desenvolver de
modo mais adequado e possivel para dizé-lo. Até porque uma exposi¢do nunca devera induzir
0 visitante ao erro ou reproduzir informac6es sem a certeza da sua veracidade (IBRAM, 2017).

O que remete tanto a funcdo basica dos museus e também ao exercicio pratico da
museologia sintetizado por Bruno (1996), ou seja, a funcdo basica de um museu é a
preservacéo, e a partir desta funcéo estédo subordinadas todas as outras: como coleta e estudo
dos objetos e/ou espécimes da natureza; salvaguarda das cole¢des e/ou referéncias patrimoniais
(conservacdo e documentacdo); e comunicacdo (exposicdo, educacdo e acdo socio-cultural).
Logo, a partir do desempenho em conjunto de todas estas estratégias preservacionistas
devem/estdo ligadas ao exercicio da disciplina museoldgica (BRUNO, 1996).

Por essa razdo, a organizacao do inventério possibilita documentar o repertério que
constitui o patrimonio da comunidade, do local em que estdo inseridos e daqueles que fizeram
e fazem parte dele. E nesse contexto as exposi¢cGes tornam-se 0s principais meios de
comunica¢do dos museus com 0s seus publicos. Repercutindo o modo de pensar e agir de uma
comunidade, reconhecendo que a comunicacdo se dad em via de mao dupla, em que as
exposicoes devem mobilizar e induzir a cognicdo, as emogdes e 0s sentidos dos visitantes.

Ambos refletem e convergem a historicidade local.

3.1 Formato definido dos produtos

Seguindo as regulamentacdes legais*®, mestrandos na Area de Ensino, ao desenvolver
a proposta de pesquisa necessitam gerar produtos educacionais para uso em escolas publicas
do pais, entre outros derivados do relato descritivo e analitico dessa experiéncia (MOREIRA,
2004). Uma das caracteristicas desse tipo de formacdo é aproximar os professores dos seus
proprios locais de atuacdo profissional.

Os produtos desta pesquisa advém de uma intervencdo de gestdo e educacdo em parte
do acervo que compBe 0 Museu Casa da Cultura: 1. Inventério e Documentacao do acervo
do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas; 2. Organizacdo de

exposicdo temporaria "Saberes e Fazeres em Itaberai-GO — uma Exposi¢éo Colaborativa™.

40 Os mestrados profissionais brasileiros foram instituidos em 1995, pela Portaria n° 47, da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e pela subsequente regulamentacéo expressa na Portaria
n® 80/1998, do Ministério da Educacéo; sendo que a area de ensino foi criada em 6 de junho de 2011 pela Portaria
83/2011 da Capes.
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Para isso, o trabalho é realizado em duas linhas: o inventario do acervo e a exposicao
temporaria colaborativa.

Assim, fez-se necessario uma intervencao de gestdo no acervo, para que fosse proposta
uma exposi¢do no Museu Casa da Cultura Coronel Jo&o Elias da Silva Caldas. A primeira etapa
configurou-se no levantamento de dados para o inventario dos objetos, construindo assim, um
registro de natureza documental, que foi utilizado para coletar informacdes minimas sobre a
colecdo e/ou acervo. Para a formacdo estruturante do inventario, além do estudo ja realizado
da documentagdo do museu, desde a sua criacdo, também foi analisado o livro de tombo
(entrada e saida de objetos do acervo museal).

Apdbs esse levantamento, deve ser realizada a catalogacdo do acervo, processo
conhecido também como “conservagdo preventiva do acervo museoldgico”. Trata-se de um
instrumento de planejamento que tem como objetivo analisar e organizar as informagdes
relativas aos acervos museologicos, identificando as necessidades do museu em relacédo as suas
colecBes. A relevancia da catalogacdo esta centrada na identificacdo dos objetos que sdo
salvaguardados pelo museu, resultando numa anélise da sua situacdo atual e dos seus
respectivos problemas encontrados. A catalogacdo do acervo foi dividida em: conferéncia do
sistema de numeracdo das pecas e das fichas de identificacdo nas pecas e o estado de
conservacao do acervo; atualizacdo dos dados e reposicdes de fichas danificadas ou com dados
insuficientes (BOTTALLO, 2010).

Para estrutura do inventario e documentacao do acervo, foi criada uma tabela parecida
com o sistema de registro do livro do Tombo - ja existente na documentacao da instituicao -,
com os elementos: codigo (nimero de registro), objeto, data de fabricacéo e de aquisi¢do pelo
museu, tipo de aquisi¢édo, descri¢cdo do objeto, estado de conservacdo e imagem da peca. No
documento, foram identificados mais de seis mil objetos, de varios tamanhos e significados.
Documentos, jornais, livros, moveis, utensilios, fotografias, pecas de arte e decoracéo, juntas,
formam parte dos bens materiais do acervo cultural do museu e da comunidade itaberina. Em
funcéo da proposta de dois produtos que demandam muito tempo para realizagéo e também do
curto prazo, optamos nessa pesquisa, por ndo inventariar os 5984 livros e demais producoes
escritas que integram a Biblioteca Eliezer Pinheiro e fazem parte do acervo do Museu Casa da
Cultura.

O processo para a criacdo da exposicao "Saberes e Fazeres em Itaberai-GO — uma
Exposicdo Colaborativa”, segue o carater dialogico e coletivo, dessa forma, passa acontecer

com os alunos das 32 séries do Colégio Estadual Rocha Lima juntamente com a equipe que
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compde 0 museu: a guia e secretaria executiva Maria Lucia, alguns membros da Academia

Itaberina de Letras e Artes — AILA, a auxiliar de servico geral.

[...] as questdes de como uma sociedade enfrenta e estabelece um
dialogo com seus tragos culturais - mesmo 0s museus sendo universais
e, sobretudo, a compreensdo da vocacdo educacional de todas as
tarefas museais. Trata-se, portanto, da imposicao e estabelecimento de
critérios de gerenciamento da informacdo contida no universo de
intervencdo museal (BRUNO, 1996, p.20).

Basicamente a ideia/conceito da Museologia para autora acima é a preservagdo. E
muitas sdo as suas definicdes e datas, porém, sempre estdo relacionadas a sobrevivéncia dos
grupos humanos, seja pela identidade cultural do grupo, ou pela integridade dos seres vivos.
Desse modo, quando se reflete a respeito de uma atividade de preservacao, outras ideias como
0s atos de selecionar, guardar, manter (ou repetir) e transmitir, sdo também analisadas
(BRUNO, 1996).

Para criar a proposta de exposi¢do torna-se necessario tracar estratégias para que 0s
objetos que sdo considerados patrimdnio pela coletividade (alunos e a equipe do museu) nao
se perca e seja preservado. No caso, 0 processo de construcao da narrativa expositiva parte da
selecdo dos objetos feita pelos alunos, ou seja, da escolha feita por eles entre aquilo que sera
preservado e o que ndo fara parte desse processo. Com isso acaba por efetivar o papel de
administracdo da memoria** da Museologia. Que é, portanto, uma agdo seletiva na qual é
necessario estar atento ao que é selecionado, porque, pode ser que seja preservada apenas uma
memoria preponderante, ou ao invés disso servir como uma fonte de discussdo e da memoria
mas também da identidade (BRUNO, 1966).

Assim, a "Museologia se interessa, portanto, em administrar, conservar e em organizar
novas maneiras de informacéo, por meio da elaboracdo de discursos expositivos e estratégias
pedagdgicas” (BRUNO, 1996, p. 21). Nesse contexto, a exposi¢do temporaria colaborativa,
trabalhou-se na perspectiva da exposicdo de objetos antigos, pecas que remetem a histéria do
municipio de Itaberai-GO em comemoracdo ao seu aniversario, no dia 9 de novembro. E
também a disposicdo dos trabalhos produzidos pelos alunos que visitam o museu-casa:
cartazes, textos, poesias e desenhos. Recursos que representem as suas visitas e 0 que

aprenderam durante a mesma, entre outras exposi¢cGes com a natureza temporaria.

41 Bruno cita o termo usado por Ulpiana Bezerra de Meneses, em seu estudo "A Historia. Cativa da Memdria?
Para um mapeamento da memdria no campo das ciéncias sociais", onde ao discutir a natureza da memoria, faz
uma reflexao sobre as formas de Gestéo Social da Memoria.
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Os processos de musealizacdo sdo eixos importantes na construcdo de conhecimento,
uma vez que contribuem, por um lado, para a selecéo, triagem, organizacdo e conservagdo da
documentalidade, testemunhalidade e autenticidade impressas nos objetos. Por outro lado,
promove a construcdo de novos valores e significados, por meio da elaboracéo de exposicoes
e acdo educativo-cultural (BRUNO, 1996).

Para a temética de exposicdo colaborativa foram realizadas com alunos reunifes, para
levantamentos de ideias, partindo dos mesmos, para propor uma exposi¢do voltada para 0s
principais tipos de oficio de Itaberai-GO. Por esta razdo, os proprios alunos escolheram as
pecas do acervo e produziram as fichas de identificacdo dos objetos.

A exposicao, em um amplo sentido, € uma apresentacdo organizada e com a exibicdo
de selecdo de itens. Na pratica, as exposi¢des geralmente ocorrem em um ambiente cultural ou
educacional, neste caso, 0 Museu Casa da Cultura. De acordo com a ultima definicdo do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), o museu “adquire, conserva, estuda, expde e
transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade”.

Partindo dessa perspectiva, uma exposicao museoldgica é a organizagdo de contetdos,
de objetos, que pode ou ndo ser um ambiente especifico do museu, a partir da composicao de
uma narrativa ou tematica, de forma a atender a uma das funcdes da instituicdo museologica, a
propria comunicacdo. As exposi¢fes conseguem assumir varias dimensdes e indmeros
formatos, a depender da natureza da institui¢do, do porte, dos objetivos e da natureza de seus
acervos e narrativas (FRANCO, 2018). Tais elementos determinam a escolha do discurso
expositivo, dos objetos a serem expostos (IBRAM, 2017).

Hoje o acervo do Museu em estudo, Casa da Cultura, se encontra com uma rica
variedade, constituida de alguns objetos pertencentes ao Cel. Jodo Caldas e sua familia, objetos
de oficios da época e objetos doados pela comunidade. Porém, ndo ha uma ldgica e/ou
sequéncia didatica e pedagdgica, atrapalhando e dificultando uma narrativa histérica do museu
em relacdo ao seu acervo com a historia da casa, da cidade e da comunidade.

Com o passar do tempo, o sentido e a forma de se pensar e organizar as exposigoes se
modificou, das mais tradicionais exposic¢Oes, transmissoras de conteudos, até caminhar para
um paradigma que reconhece e trabalha com a ideia de que a comunicacao se da em via de mao
dupla entre 0 museu, por meio das suas exposic¢oes e 0 seu publico, que o visita, que doa objetos
para compor o acervo do museu. E, portanto, uma interagdo multipla e continua.

Na atualidade, 0s museus estao abertos aos seus publicos e levam em consideragéo suas
opinides e seus interesses antes, durante e depois da concepg¢ao e montagem de suas exposicoes.
Todo o processo para a preparacdo da exposi¢cdo, como reunides, discussoes, a escolha dos
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cdmodos da casa para se tornarem os ambientes utilizados para as exposicdes, dos objetos que
serdo utilizados para cada tipo de exposicao e a construcéo das narrativas, ocorrera sempre em
conjunto com a equipe museal: pesquisador, guia e secretaria do museu, historiador
responsavel pelo museu, membros da AILA (Academia Itaberina de Letras e Artes), e
integrantes da comunidade (a convite do pesquisador e para quem mais se interessar pelo
projeto).

Por fim, chegando as partes da montagem das exposi¢cdes, definiremos quais 0s
locais/comodos da casa serdo utilizados para serem distribuidas as pecas/os objetos do acervo
gue consistird na exposicdo temporaria colaborativa. Apos selecionados os comodos e as pec¢as
para cada natureza das exposicdes, sera feita a divulgacao por meio dos recursos tecnolégicos.
Esse processo envolve agdes como: enviar convites, estabelecer uma agenda/cronograma para
os diferentes tipos de publico: escolar, comunidade, entre outros, e estabelecer as datas para a

exposicdo temporaria colaborativa.

3.2 Publico-alvo das exposicoes

No que se referem ao publico-alvo deste produto, as exposicdes serdo destinadas a
comunidade em geral e principalmente, a escolar, a fim de despertar e provocar o interesse pela
preservacdo do patrimonio cultural local e democratizar o0 acesso para todas as pessoas, para se
aproximarem da histéria e da cultura presentes no desenvolvimento geral da humanidade.

A escolha por envolver o publico escolar — e ser destinado principalmente para este, se
deve ao fato de os museus auxiliarem os professores de Historia no ensino-aprendizagem
partindo da teoria (sala de aula) para a préatica (visitacdo nos museus). Nesse sentido, 0s museus
sdo espacos privilegiados para o ensino de Histéria, em que o docente elabora,
sistematicamente, o trabalho de compreensdo da linguagem propria dos espa¢os museais e sua
relacdo com o contelddo j& estudado, resultando assim, na fruicdo pedagdgica desejada da
exposicao.

A comunicacao da exposi¢do com a comunidade em geral tem como papel fundamental
a construcdo dialdgica entre os individuos e a sua propria historia, bem como seus saberes e
fazeres. A importancia da visitagdo dos moradores para este museu, mais especificamente ao
produto, que sdo as exposicOes, permite o didlogo e a interacdo da comunidade com a
instituicdo museal. Assim, os moradores podem se sentir protagonistas da sua propria historia,
por meio dos objetos que foram doados pelos mesmos, tendo uma troca conjunta de

experiéncias, num processo que se faz continuo e ressignificativo a cada visitag&o.
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Preservar a historia, o patrimoénio cultural e a memoria do ser humano de épocas
passadas, sempre foi um grande desafio. Nesse contexto, as instituicdes museais exercem um
papel e significado importante e relevante. E por meio das exposi¢des, permite-se que o publico
estabeleca uma conexdo entre passado, presente e futuro, possibilitando ainda que esse

conhecimento seja transmitido para as futuras geracoes.

3.3 O impacto esperado no museu e na comunidade

Apds a analise documental referente ao Museu Casa da Cultura, a intervengdo na gestdo
do acervo foi proposta mediante estudos e didlogos com a historiografia atual de Educacao
Patrimonial. Depois se projetou a criagcdo de um produto, cujo objetivo é a realizacdo de uma
exposicao colaborativa a partir do acervo, de curta dura¢do ou temporaria.

O impacto da proposta da exposicdo trard multiplos beneficios para 0 museu e sua
comunidade a qual ele pertence e o0 que o visita. A ideia é atualizar as acBes do museu ao utilizar
0 acervo e 0s recursos materiais ja disponiveis na instituicdo, bem como buscar incentivar mais
parcerias escola-museu sob novas iniciativas, para fazer desse espaco de memaoria um espaco
de acdes educativas mais dialogicas. Vistos assim, como beneficios que auxiliardo na
interpretacdo e na comunicacao do acervo com 0 museu que o abriga.

Para 0 museu, a acao servira como pontapé inicial para criar um plano museoldgico,
visto que ainda ndo possui. Assim, as pesquisas e as informacdes levantadas durante o processo
de inventério e catalogacdo dos objetos do acervo serdo um norte para elaboracao e criacdo do
plano museoldgico. Do mesmo modo, possibilitara a atualizacdo das informacg6es patrimoniais
que sdo pertencentes a este museu, através do inventario e dos conhecimentos levantados
durante a catalogacgéo para a conservacao deste acervo em especifico.

Para o trabalho da guia/secretaria executiva da instituicdo, o trabalho servird para
facilitar a orientacdo que terd para a visitagcdo, contando a narrativa histérica dos objetos e a
ligacdo que eles possuem com a casa, a localidade na qual esta inserida e na construcdo da
identidade da comunidade itaberina.

Se por um lado facilitam o trabalho e a interpretagdo durante as visitagdes guiadas, as
exposicBes tambem beneficiardo o publico em geral, aumentando a visibilidade da cultura
histdrica de Itaberai e a compreensédo na valorizacédo do patriménio cultural local. Despertando
0 interesse pela visitacdo, principalmente daqueles que ainda ndo conhecem o Museu Casa da

Cultura, o seu espaco, historias e atividades culturais realizadas, levando-os a visita-lo e assim
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conhecé-lo. Ao mesmo tempo em gque é uma 6tima oportunidade para aqueles quem ja o visitou,
retornando, para conhecer “novas exposicoes” e agdes educativas.

Para o publico escolar, é esperado que facilitasse o entendimento e auxilie nos estudos
historicos, promovendo um espago agradavel e colaborativo na identificacdo de saberes e
fazeres inerentes e pertinentes a humanidade. Apds as visitas, serdo propostas aos professores
e aos alunos que confeccionem trabalhos que remetem aos novos conhecimentos adquiridos,
emocdes despertadas, as impressdes antes e depois da visitacdo. Para isso, ha atividades como
poesias, pinturas, desenhos, textos e outros instrumentos criativos e pedag6gicos para serem
expostos no museu dentro da tematica de “exposi¢des temporarias”.

Assim, todos os publicos visitantes do museu, durante a proposta das exposicoes,
poderdo refletir sobre o passado por meio dos espacos e dos objetos organizados
estrategicamente, para facilitar a narrativa historica da regido e inseri-los como participantes

da identidade e cultura itaberina.



179

4. INVENTARIO DO ACERVO E EXPOSICOES MUSEOLOGICAS: PROPOSTAS
DE APLICACAO NO ESPACO DO MUSEU CASA DA CULTURA CORONEL JOAO
ELIAS DA SILVA CALDAS

Os produtos sdo caracterizados como ferramentas pedagdgicas que comportam
conhecimentos organizados objetivando viabilizar a pratica pedagdgica, mas ndo so isso, sao
também elementos produtores de saberes, tanto para quem os produz quanto para aqueles em
que sdo destinados (MOREIRA, 2004). Logo, os produtos, resultados dessa pesquisa, foram
aplicados em condic0es reais de sala de aula e no espaco ndo formal ou informal de ensino, o
Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.

Com isso, considere uma reflexdo importante, os produtos educacionais ndo podem ser
considerados férmulas maégicas, isto porque, foram desenvolvidos para atender necessidades
especificas do publico para os quais foi/serdo desenvolvidos (SOUSA, 2015). No item anterior
foi apresentada a proposta dos dois produtos finais: o inventario do acervo e a exposi¢do
colaborativa temporaria. Portanto, foi destacado o publico-alvo (alunos da rede publica de
ensino) e o impacto esperado no museu e na comunidade local.

Neste item, é feita a descri¢do dos processos de uso dos produtos, sistematizando-o para
que possa ser utilizado por outros profissionais envolvidos com a educacdo patrimonial. E do
mesmo modo, sdo abordadas as propostas de aplicacdo, que possam de modo mais ou menos
imediato, impactar a comunidade itaberina. No primeiro topico, em que é apresentado o manual
de utilizacdo do inventério e da exposi¢do colaborativa temporéria, considera-se que ambos,
podem fazer parte de uma realidade quando se compreende a necessidade de suas adaptacdes,
reestruturacdes e avaliacdes a partir do local e publico em que serdo destinados (MOREIRA,
2004).

4.1 Manual: instrugdes de uso dos produtos e proposta de aplicacéo

O manual de utilizacdo dos produtos, antes de tudo tem o objetivo de contribuir com
contextos especificos, tornando as aprendizagens e o ensino mais significativos (MOREIRA,
2004). Dos produtos educacionais enquanto, o inventario de acervo e a proposta de exposicao
colaborativa temporaria, o primeiro trata-se do documento relativo a politica de aquisicéo,
protecdo e utilizacdo de acervos. No qual é detalhado os objetos que foram catalogados,
preservados ou expostos no Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas.

O segundo é uma proposta para integrar temporariamente a narrativa museoldgica da

instituicdo. Contudo, devem ser utilizados integrando os dois ambientes educacionais - formal
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e informal - colocando os estudantes no centro do processo construtivo da exposicéo,
incentivando sua participacao, reflexdo critica e agente na transformacéo da realidade social,

com a colaboracgéo do professor e administradores do Museu.
4.1.1 O inventario do acervo: bens materiais

Os bens culturais que integram o acervo, em especifico 0os bens moveis - como objetos
de arte, objetos utilitarios, documentos arquivisticos e iconograficos - encerram um valor
documental de interesse para 0 Museu e para o patrimonio e identidade cultural da comunidade.
Portanto, merecem uma ac¢do museoldgica que pode ou ndo efetivar unicamente com o seu
recolhimento, mas através da preservacao e controle destes por meio de bancos de dados como
o inventario. Nos museus, o inventario do acervo € utilizado para se fazer o controle de objetos.
E importante que sejam padronizados, no geral, exigem poucas informagdes sobre os objetos,
mas sdo fundamentais para identifica-los e localiza-los (BOTTALLO, 2010).

No formulério do inventario produzido para o acervo do Museu Casa da Cultura
Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, ao contrario do que foi dito anteriormente, é possivel
acessar informacgdes mais detalhadas para manter o controle do acervo. Trata-se de um
documento feito para ser utilizado no software Excel, com uma configuragdo simples e de facil
preenchimento.

Figura 50 - Inventario: modelo de preenchimento por comodos

Museu Casa da Cultura Coronel Joao Elias da Silva Caldas
INVENTARIO DO ACERVO
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Fonte: Livro do Tombo e Acervo do Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, 2022.

Todo procedimento de inventéario deve ser padronizado. No cabecalho é necessario

informar a atividade a ser realizada, como por exemplo, a atualizagdo ou baixa no acervo.
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Preencher o nome do responsavel pelo acervo, local e data, e também a data da Gltima atividade
de atualizacéo e ao final, deve constar a assinatura da direcdo do Museu e de quem executou a
atividade do inventario. No corpo do documento que seré preenchido é necessario estar atento
de que é um formulério para cada cdmodo da casa. Portanto, no Museu Casa da Cultura, a
localizacdo dos objetos foi definida conforme a planta da casa.

Os campos seguem uma proposta parecida com o livro do Tombo da institui¢éo, no qual
o status de identificacdo, o campo para imagem e o item observacdo sdo as Unicas diferencas
que foram acrescentadas para gerar um banco de dados mais completo. Na museologia, a
classificacdo dos objetos € uma area relacionada a sua identificacdo a partir também do vinculo
cultural do objeto e/ou sua origem, a sua forma de confec¢édo e a forma como foi incorporado
socialmente e sua contribuigéo para a cole¢do (BOTTALLO, 2010).

A equipe responsavel pelo inventario deve estar sempre atenta para evitar qualquer tipo
de redundancia no preenchimento. A imagem do objeto, assim como documentos
bidimensionais, deve ter seu conteddo descrito de modo a possibilitar sua facil identificacao.
No caso de cole¢des com mdltiplos objetos muito parecidos e/ou cépias, deve-se adicionar
outros aspectos diferentes para ser para a identificacdo individual, tais como sinais ou marcas

e estado de conservacao.

4.1.2 A proposta da exposicdo colaborativa temporaria

A exposicdo colaborativa "Saberes e Fazeres em Itaberai-GO — uma Exposicéo
Colaborativa" sera realizada no Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas,
porém apenas dois cdmodos da instituicdo serdo modificados para receber a nova narrativa,
construida por alunos das turmas A e B, da 32 série do Ensino Medio do Colégio Estadual
Rocha Lima.

Para desenvolver esse produto, os alunos ja escolheram os objetos que consideram
significativos e que representam os oficios locais, identificando a narrativa que melhor atenda
a exposicao das pecas, pensando em detalhes culturais da época em que foram construidos e
utilizados. Dessa forma, junto com os professores e a equipe do museu, passou a compreender
como a instituicdo museologica define uma I6gica para dispor seus objetos e salvaguarda-los.

A “cultura dos oficios” pode ser entendida como uma pratica em movimento, um
fendmeno, passando de geracdo em geracdo, pautado em tradi¢cGes e incluindo inovacdes
técnicas, distintas por diferentes praticas. Nessa perspectiva, essa proposta de Exposi¢édo

Colaborativa, contard com a apresentacao de saberes e um panorama de objetos ligados a estes
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oficios, como por exemplo: cafeicultores, fiandeira (0), passadeiras, costureiras, professor (a),
médico (a), enfermeiro (a), advogado (a) e fotografo. Esses oficios estiveram presentes desde
a formagdo da cidade de Itaberai-Go, até os dias atuais.

Quando se cria a necessidade de selecionar objetos, higieniza-lo, agrupa-los por
categorias, elaborar legendas, organizar o espaco, definir a ordem em que serdo apresentados
ao publico, dentre outras questdes, torna mais facil a compreenderao que toda exposi¢éo sé é
possivel mediante um processo de selecdo e escolha, de producdo de esquecimentos e
lembrancas, de construcdo de narrativas.

Todas as informacdes sobre os oficios em exposicao devem estar inseridas em um banco
de dados que possibilite a gestdo do acervo da exposicao. Simulando o inventario do acervo, a
exposicao tera o "Diario do Acervo", nele devem estar descritos de forma acessivel a consulta
publica os dados principais de cada oficio e respectivos objetos como: titulo do oficio, autoria
da documentacao, data, descri¢do do oficio. Para os objetos relacionados é descrito sua funcao
ou uso; estado de conservacdo; localizacdo dentro do museu; significado social e econdémico
para 0 municipio; curiosidade ou descoberta durante a pesquisa. Esse didrio deve ser
confeccionado junto com a separagéo e higienizacao das pecas.

Nos dois codmodos escolhidos para expor as pecas que representam os oficios locais, a
proposta é dispor em sequéncia temporal. A narrativa sugere que ao caminhar pelos cémodos,
a organizacdo de forma temporal, permite despertar no publico visitante o contraste por
comparacdo na evolucdo, aperfeicoamento, ou até extingdo dos oficios e objetos ligados aos
mesmos, ao longo do tempo. E para alcancar seus objetivos, textos e desenhos representativos
serdo colocados junto as pecas para despertar a imaginacgdo e a identificacdo dos alunos com
0s objetos da narrativa.

Para minimizar os riscos de acidentes, € recomendavel que o local de colocacdo dos
objetos na sala de exposicdo esteja devidamente sinalizado de acordo com o0 projeto
expogréafico criado pelos alunos. Duas equipes criaram um mapa para cada turma, das salas
escolhidas, para organizar onde sera disposto, previamente as pecas tematicas escolhidas, para
depois executar a modificacdo dos comodos.

4.2 Devolutiva para a comunidade

A devolutiva para a comunidade é 0 momento em que é consumada a exposi¢do
temporaria "Saberes e Fazeres em Itaberai-GO — uma Exposi¢cdo Colaborativa", prevista
para ser realizada em Marco de 2023, com dia e horéario a definir, e aberta ao publico. Espera
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receber os alunos responsaveis pela elaboracdo da proposta de exposicdo colaborativa,
visitantes da comunidade de todas idades, com a expectativa de um puablico maior e
especificamente vindos das escolas das redes privada, municipal e estadual de ensino.

A interacdo com o publico serd por meio de monitoria e guia. Terd uma pessoa, de
forma escalonada, responsavel por acompanhar os visitantes, parando em cada secdo, e
apresentando a histdria do oficio e os objetos que foram selecionados para compor este cunho
historico. Poderd ser dialogada também, onde o condutor/guia/monitor abordara
questionamentos norteadores ligados aos oficios em estudo na exposi¢&o.

Apdbs percorrer o circuito do museu, na saida os visitantes deverdo registrar suas
opinides acerca dos "Saberes e Fazeres em Itaberai-GO ”. Portanto, mediante uma ferramenta
de pesquisa de opinido, o publico visitante avaliar4, com base na sua experiéncia e
conhecimento alcancados durante a passagem nos comodos destinados a exposi¢do temporaria
colaborativa, expressando: suas expectativas antes e depois de conhecer a nova exposicao, a
percepcao acerca da organizagdo temporal, quais se¢cdes mais chamou atencdo e de que forma,
e deixar sugestbes para futuras exposicGes colaborativas (como tema e maneiras de aborda-
las).

Quanto aos alunos, protagonistas na criacdo da exposicao colaborativa, a fim de avaliar
os significados produzidos, serdo refeitos os questionamentos que responderam antes, durante
a etapa da oficina realizada no museu, para que leiam suas respostas e confrontam mediante o
didlogo com toda a gama de novos significados produzidos e aqueles provocados a partir da
experiéncia de ser protagonistas de uma exposi¢do museoldgica.

A exposicao € aberta ao publico, com tempo de duracéo a ser definida pelo coordenador
do projeto, com a expectativa de receber visitantes da comunidade e alunos das redes privada,
municipal e estadual de ensino. E importante convidar o publico a refletir sobre as tematicas
que envolvem o patrimdnio cultural, os legados deixados por todos aqueles que vieram antes
de nos, seus saberes e fazeres, por mais que possam parecer esquecidos, pertencem ao
patrimdnio que nos afetam, sejam eles coletivos ou individuais. Para promover uma atitude

ativa dos espectadores e provocar os visitantes a participar da exposicéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei minha pesquisa sobre 0 Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da
Silva Caldas, ainda na graduacédo, pude perceber sua grande relevancia para a construcdo e
preservacao historica, principalmente por sua resiliéncia em ser representante do patriménio
cultural e de afirmacdo da identidade da comunidade itaberina. Mas ao mesmo tempo, que se
revelava no cenario local como referéncia, pdde verificar o qudo era importante realizar o
inventario e a catalogacdo das pecas, dada a pouca informacéo técnica disponivel sobre seu
acervo de bens materiais.

Durante o periodo de catalogacdo, ao verificar como 0s objetos estdo condicionados e
preservados, é visivel o quao essa situacdo no museu € delicada e ndo foi possivel concluir
integralmente o acondicionamento ideal dos objetos. Primeiro, quanto a analise da edificacéo
do casardo. E uma casa muito antiga, toda estrutura necessita de uma reforma ampla, portanto,
a existéncia de frestas, vaos e aberturas em portas e janelas externas possibilitam a entrada de
insetos e animais que colocam em risco a integridade das pecas. As condic¢des do telhado ndo
séo boas, foi até relatado que chegou a cair parcialmente uma vez. No forro e nas paredes €
possivel identificar marcas de umidade, poeira, infiltracGes e fissuras.

Dos comodos existentes, todos estdo cheios de objetos e documentos, alguns sem
mobiliarios adequados para acomodar o acervo, ficam expostos a poeira, ou muito aglomerados
e sem espacgos nas estantes e vitrines, enquanto outros sdo colocados no chdo. Ndo ha uma
reserva técnica no museu, que seria para abrigar com seguranca e de forma adequada, os objetos
de uma cole¢do museoldgica que ndo estdo em exposicdo permanente. A dire¢do da instituicdo
até apresentou o relato da existéncia de uma verba que deveria ter sido repassada pelo governo
federal, ja faz cinco anos e que seria (ou sera) usada para reforma do prédio e construcdo da
reserva técnica, caso 0 governo cumpra o compromisso. Em razdo disso, ao propor a
organizacdo do acervo para uma exposicao temporaria, a alternativa foi trabalhar com apenas
uma parte dos comodos e do volume do acervo, o que tornou possivel focar em temas e
objetivos mais especificos.

Durante a entrevista com um dos principais idealizadores da AILA e do museu, Anténio
César, foi questionado se 0 museu tem um plano museoldgico (principal instrumento para a
compreensdo de uma gama de funcBes/acdes destas instituicdes). Esta ferramenta de gestéo,
instituida pelo estatuto dos museus, possibilita que o museu planeje e sistematize agdes
administrativas, técnicas e politicas; definindo por objetivos e prioridades, buscando identificar

os caminhos a serem tomados. E um documento que permite acompanhar as agdes e avaliar o
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cumprimento dos seus objetivos. Como nao ha um plano museol6égico no Museu Casa da
Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas, foi identificado que a instituicdo tem apresentado
dificuldades para executar e alcancar seus objetivos da forma mais eficaz.

Para realizar o inventéario de bens materiais do acervo, evitando comecar do zero foi
possivel, mediante as informacg6es do Livro do Tombo do Museu Casa da Cultura, criar um
sistema de coleta e atualizacdo de informacdes. Estudando, adaptando e usando os campos ja
preenchidos sobre as informagdes dos objetos tombados, criou-se uma planilha digital que pode
ser acessada pelo computador ou dispositiva movel e assim, é possivel preencher os campos
obrigatérios do formuléario e também adicionar a imagem da peca a0 mesmo, enquanto é
analisada/contadas peca por peca em todos os comodos do museu.

Com a identificacdo criada, pelo inventario € possivel saber quais objetos estdo em cada
cbmodo, caso seja necessario buscar alguma informacao rapida sobre o objeto ou colecdes, é
possivel identificar o cdmodo em que foram alocados segundo a planta do Museu. Foi mantida
a mesma configuracdo do codigo (nimero de registro) no livro do Tombo. Assim, enquanto
analisa e conta os objetos foi importante, apontar o estado de conservacdo, remover poeira,
atualizar, adicionar ou trocar a ficha de identificacdo da peca, tudo isso manualmente e com
muita atencdo para ndo danificar o objeto.

Foram inventariados 6.255 objetos e identificados por uma planilha. Das 46 colec6es
identificadas, os objetos de 19 colecdes, foram classificados como "muito conservado”, mesmo
acondicionado inadequadamente: o acervo da biblioteca, as porcelanas, canecas, estojo médico,
documentos, fotografias, maquinas fotogréaficas, itens de construcdo civil, radios, vitrolas e
quadros. E dentre as cole¢bes "pouco conservadas”, 12 possuem objetos museoldgicos que
precisam receber maior atencdo ao serem manuseados: 0S poucos objetos indigenas -
simulacro, ceramicas, machados, almofariz e cachimbos - encontrados na regido de Itaberai e
outros em uma fazenda e doado pela familia; e também candeias, lamparinas, cadeiras
odontoldgicas e a colecdo de 29 jornais, em papel j& amarelado com o tempo, arranjados em
uma mesa com mostruério de vidro.

Durante o processo de interpretacdo de areas diversas do conhecimento com vistas a
elaboragdo de exposi¢cBes museoldgicas, compreendeu-se a importancia da curadoria da
exposicao. Trata-se de uma agdo que estuda a colecdo museoldgica, e varios outros fatores,
para propor recortes mais objetivos e que oferecam formas mais amplas de conhecimentos,
durante as exposicdes de longa duracdo ou temporarias. Contudo, € possivel favorecer a
significacdo da visita, ndo sé por meio de um di&logo coerente com pecas localizadas em locais

estratégico-condizentes. A visitagdo pode e tende a ser mais significativa quando se desperta e
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aciona emoc0es e sentimentos de pertencimento, de identificacdo com a mensagem, ou quando
se V& como protagonista durante sua estadia em uma instituicdo museoldgica.

O desenvolvimento de uma exposic¢ao temporaria ndo so colabora na gestao do acervo,
mas depende de uma boa gestdo deste. A documentagdo museoldgica dos objetos é responsavel
por dar outra dimensédo de significados, onde deixa de ser um simples utensilio, comum no
contexto diario, para se tornar um testemunho imbricado de simbologias, narrativas e valor
historico.

A ideia de uma exposic¢do temporaria colaborativa visa ndo apenas entender o museu
como o responsavel por oferecer um produto. Mas de ser também ser um local de conhecimento
e de acdes educativas, construcdo de identidades, inclusdo e de valorizacdo da diversidade
cultural. Ao seguir o viés da colaboracdo tem como finalidade incentivar o didlogo do museu
com outros grupos sociais e eixos historicos, que ndo sé das elites sociais ou politicas, mas
como agentes de renovacdo social na relacdo entre o territério, a comunidade e seu patrimonio.
Dito isso, a proposta da exposicdo temporaria colaborativa dd ndo sé a oportunidade de
conhecer os procedimentos envolvidos na constru¢do de uma narrativa museoldgica, mas
permite criar uma, de comum acordo, entre 0s demais colaboradores. N&do s6 selecionando
objetos, mas também apontando os significados de existir, seus testemunhos histéricos e
relacdes com a comunidade. Portanto, no contexto colaborativo museu-escola, 0s
colaboradores seréo os alunos, professores e equipe do museu, sendo que 0s primeiros estao no
centro do processo de criagdo. Os demais serdo 0os mediadores deste processo.

A abordagem metodolégica de Educacédo Patrimonial no Colégio Estadual Rocha Lima,
com os alunos das turmas A e B, da 3?2 série do Ensino Médio, iniciou e terminou na sala de
aula. A oficina pedagogica foi dividida em 4 etapas: a primeira desenvolvida no Colégio
Estadual Rocha Lima; a segunda e terceira no Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da
Silva Caldas; e a ultima no Colégio acima.

Através do método do aprender fazendo, os alunos desempenharam o papel de
protagonista, na elaboracéo e realizacdo da exposicao colaborativa temporaria. Tendo como
enfoque o dever de sempre partir da realidade quotidiana dos alunos, de experiéncias concretas
de observacéo, coleta, pesquisa e exploracdo. A dinamica da Ficha de Identidade Cultural
resultou na formacé&o de duplas que ndo se formaram por afinidades, mas seguindo a ordem da
chamada. Muitos alunos disseram que passaram a conhecer e se relacionar com o outro a partir
da troca de experiéncias e identidade historica do outro.

A pesquisa, desenvolvida tendo o Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva

Caldas, como espaco de pesquisa, segue inédita e que dispde de dois produtos educacionais. O
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primeiro, como resultado da intervencdo na gestdo do acervo, foi criado a estrutura do
documento que agora reune todas as informacdes sobre as mais de 6 mil pecas (doadas,
transferidas e/ou emprestadas a institui¢éo), que sdo facilmente encontradas pelo inventario do
acervo, como por exemplo a fotografia preto e branco do Dr. Gilberto Silva Caldas como
médico na “Revolugdo” de 1930. Desse modo, dentro do aporte de documentos para a gestao
do acervo, a instituicdo ndo possui um plano museoldgico para criacdo de exposicoes
temporarias ou/e permanente.

O segundo produto educacional, a proposta de exposi¢do temporaria e colaborativa com
o titulo "Oficios: Saberes e Fazeres uma Exposicdo Colaborativa”, teve como objetivo,
incentivar a realizacdo de exposi¢cGes com temas sociais, visando ampliar as relacdes dialogicas
da comunidade com o museu, por meio de atividades de educagdo patrimonial.

Em entrevista, Antdnio César, relatou que a sua vontade era de construir um museu do
Oficio, da classe trabalhadora em suas diversas formas de saberes e fazeres. Uma vez que 0s
oficios locais, como bens imateriais, ttm como suporte a materialidade dos instrumentos
forjados da natureza, representando a sua existéncia (dos oficios). Por sua vez, merecem ser
registrados e preservados como patrimdnio cultural. Na exposicdo temporéria colaborativa, 0s
objetos selecionados pelos alunos, narram, portanto, os saberes e fazeres da histdria da cidade.

Atividades envolvendo a selecdo do acervo para a exposicao sao excelentes formas para
estimular o professor e alunos a estabelecer e compreender as relagfes fundamentais entre o
presente, o passado, e as mudancas ocorridas nos modos de vida das pessoas em relacdo aos
oficios e os saberes e fazeres de tempos.

Em virtude de toda pesquisa feita, de certo modo, meu estudo pode ajudar muito na
compreensdo sobre este museu: sua relacdo com a histéria de Itaberai, suas ac¢bes culturais,
publico, o acervo e documentacdo, o lugar de memorias e propostas de atividades educativas.
Até o momento considero que pela importancia de ser um dos locais de referéncia cultural
local, 0 Museu Casa da Cultura Coronel Jodo Elias da Silva Caldas revela grandes
oportunidades para trabalhos futuros considerando néo sé as tematicas ligadas aos museus, mas
também na perspectiva da interdisciplinaridade das acGes de educacdo e preservacdo do
patriménio cultural. Portanto, ha oportunidades para propostas de exposi¢do temporaria e de
longa duracdo; atividades visando aumentar a relagdo do museu com a comunidade e também

de estudos visando contribuir para a elaboracao do plano museolégico.
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ANEXOS



Mestrado Proggggg Campus Universidade 1 * ESTADO
em Estudos Culturais  Cora Coralina ) Estadual de Goias ‘@_gg DE GOIAS

Memdria e Patrimonio o
ROTEIRO DE QUESTC)ES

Nome do entrevistado: Antdnio César Caldas Pinheiro
Questdes pessoais:

Qual é a sua profissdo? Ha quanto tempo trabalha nessa area?
Questdes para o Entrevistado:

01. O Museu Casa da Cultura de Itaberai-GO, criado em 1993 e localizado na antiga residéncia do
Coronel Jodo Elias da Silva Caldas. Quais lembrancas vocé tem da vivéncia nesta casa antes do local
tornar-se museu?

02. Na falta dos donos da casa, esse edificio ficou fechado quando tempo? Quais foram as ideias e 0s
interesses em converté-la em museu?

03. Como ocorreu o processo de conversdo da casa do Cel. Jodo Elias da Silva Caldas em museu? A
conversao da residéncia em museu envolveu quais tipos de tramites: politicos? Burocraticos?
Politicas culturais? Foi idealizado por um sé individuo? Por um grupo? Alguma instituicdo
envolvida?

04. O museu tem funcdo de mantenedor de memaria. Quais 0s possiveis motivos e interesses na
conversdo da casa em museu? Qual memoria “deve” ser preservada? Que tipo de memoria guarda o
museu? Elitizada? Intelectualizada? Historicizada?

05. Qual o valor simbdlico este museu representa para a cidade Itaberina?

06. Durante os estudos deste bem cultural (O Museu) mostra que vocé enquanto bisneto do Cel. Jodo
Elias, Historiador e membro da AILA (Academia Itaberina de Letras e Artes) foi o principal
idealizador deste projeto. Quais foram os maiores entraves para tornar este projeto realidade? Re late
alguns pontos positivos e negativos.

07. Qual a funcdo social e memorial teria 0 museu na comunidade itaberina?

08. O acervo deste museu possui mais objetos oriundos dos donos da casa ou objetos doados pela
comunidade?

11. O Museu Casa da Cultura pode ser considerado um “museu comunitario”?
12. Em relagdo ao acervo do Museu que € muito rico e conta com inimeros objetos, como foi pensada

a disposicao desses objetos nos comodos da casa? Se for para organizar uma exposi¢ao permanente
no museu, quais tematicas seriam importantes abordar?
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Mestrado Proggggg Campus Universidade 1 * ESTADO
em Estudos Culturais  Cora Coralina ) Estadual de Goias ‘@_gg DE GOIAS

Memdria e Patrimonio o

Nome do entrevistada: Maria Lucia de Oliveira Sa

Questdes pessoais:
Qual é a sua profissdo? Ha quanto tempo trabalha nessa area?

Questdes para a Entrevistada:
01. Ha quanto tempo vocé trabalha nesta instituicdo? Qual balanco vocé faz enquanto servidora a
este tempo todo de servicos prestados?

02. O Museu Casa da Cultura cede seus espagos para exposicfes, cursos, seminarios, palestras e
eventos particulares?

03. Ja foi feito algum tipo de trabalho supervisionado de estagio para estudantes de museologia
nesta instituicdo?

04. Ao estudar este museu e analisar todos os documentos vigentes, me deparei com a auséncia de
um plano museoldgico. Porque ainda ndo possui um plano museolégico? E se tem alguma previsao
para implantar este plano no museu?

05. Este museu supracitado permite a reproducao de imagens do seu acervo? 06. Dialoga com a
comunidade de forma geral? E frequentado e visitado por quais tipos de publico?

07. Como foi o funcionamento dos eventos ligados ao Ibram e eventos culturais da propria cidade
neste periodo de pandemia?

08. Vocé enquanto guia deste museu, ja contribuiu com a doagdo de algum pertence pessoal para
ser exposto neste museu?

09. Dentre deste longo periodo que esta a frente da guia das visitacfes dessa instituicdo, qual foi o
momento mais marcante em sua carreira? Que lembranca jamais esquecera?

10. Durante o estudo que realizei sobre o publico do museu, foi levantado perante o livro de
visitacfes que a maior porcentagem do publico que visita este museu é um publico escolar. Que
acdo falta para chamar a atencdo de outros tipos de publico?

11. Quiais séo as atuais dificuldades que esta enfrentando na gestdo do museu?

12. Do que sente falta para exercer e desenvolver estéa profissao de guia e gestora do museu?

13. Em relagdo ao acervo do Museu, como foi pensada a disposic¢ao dos objetos nos comodos da

casa? Quais temas ligados aos objetos expostos sdo 0s que vocé considera importante para uma
exposi¢do permanente?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (062) 3371-4971



PROMEP . .
Mestrado Profissional Campus Universidade ESTADO
em Estudos Culturais  Cora Coralina ) Estadual de Goias DE GOIAS

Memdria e Patrimonio

Nome do entrevistado: Benedito Magno Vieira

Questdes pessoais:

Qual é a sua profissdo? Ha quanto tempo trabalha nessa area?
Questdes para os Entrevistados: Membros da AILA

01. Quando foi criada a AILA? E quais séo os principais objetivos?
02. Qual relacdo vocés possuem com 0 museu?

03. O que vocés ja fizeram para contribuir para o funcionamento e manutencdo do Museu Casa da
Cultura? O que ainda podem contribuir?

04. Nesta instituicdo ja foram realizados varios eventos culturais contando com a participacao da
comunidade. Qual (is) destes eventos mais ficou marcado a sua memoria que foi de grande
relevancia para o Museu?

05. Vocés pensam em buscar alguma restauragao/reforma para o Museu? Se sim, como faréo este
processo?

Av. Dr. Deusdete Ferreira Moura, s/n°, Centro, Cidade de Goias, Goias, Brasil (062) 3371-4971



