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RESUMO

As ruinas de templos religiosos constituem um importante campo de experimentacGes estéticas
e de possibilidades académicas. Esta pesquisa buscou apresentar o quao as ruinas em Goias
estdo imbuidas de estética, histdria e cultura. O problema central da pesquisa consiste na analise
de uma importante mudanga cultural que teve lugar em épocas contemporaneas: por que as
ruinas de igrejas em Goias eram consideradas simbolo da decadéncia, no século XIX, mas
passaram a ser valorizadas como patrimonio histérico e artefatos estéticos a partir do século
XX? As ruinas eram vistas como simbolo da decadéncia porque reforgavam a representacao de
uma sociedade em declinio civilizatorio; mas a partir do século XX, as ruinas foram valorizadas
culturalmente como patriménio historico e esteticamente como expressao do sublime. Com o
aparecimento da nocdo de patrimdnio historico e artistico, o antigo passou a ser valorizado, o
que foi possibilitado também pelo surgimento de um contexto pds-moderno de valorizagdo
estética e cultural das coisas do passado. Assim, pode-se perceber que o valor cultural das ruinas
de Igrejas em Goids estd no fato de que essas construcdes passaram de desvalorizadas, porque
representavam a decadéncia civilizacional, a ter representatividade estética, cultural e simbdlica
reconhecida pelos 6rgdos patrimoniais e pela sociedade. O objetivo principal da pesquisa foi
transformacOes histéricas e culturais, e as transformagdes das ruinas de “simbolo da
decadéncia” em objeto de valoragao estética, buscando analisar as igrejas do ponto de vista do
seu valor religioso, patrimonial e estético. O primeiro capitulo buscou compreender como a
sociedade goiana concebia os templos cat6licos para, com isso, mensurar melhor o valor social
das igrejas que se transformaram em ruinas. Para a sociedade goiana, por longos anos, as ruinas
arquitetbnicas eram vistas como argumento de uma decadéncia que atingiu a Provincia apés o
esgotamento das minas auriferas no inicio do século XIX. No caso das ruinas de igrejas, 0
impacto era bem mais profundo, ja& que os templos eram centros da religiosidade e da
sociabilidade. No segundo capitulo a tentativa foi apresentar que esses espagos passaram a ser
valorizados pela sociedade do século XX e XXI através da patrimonializacdo das antigas
construgdes em fragmentacdo. A pesquisa se mostra a caminho para a compreensdo mais nitida
sobre 0 que € a estética das ruinas. Adianta-se, também, que a histdria e a patrimonializacéo em
Goias esta muito mais ligada a “conflitos” e interesses politicos do que propriamente a
valorizacdo. Por fim, o ultimo capitulo buscou apresentar as percepcdes acerca da estética das
ruinas e como a visao sobre esse espaco foi sendo modificada principalmente neste inicio do
seculo XXI, quando passou a estar presente nas fotografias e producées audiovisuais, e como o
sublime foi ganhando novas formas e percepcdes ao longo dos séculos. As ruinas, em seus
varios graus de arruinamento, passaram a ter representatividades diferentes tanto para a
comunidade civil quanto para a comunidade artistica e académica.

Palavras-chave: Patrimonio. Estética. Cultura. Historia.



ABSTRACT

The ruins of religious temples constitute na important field of aesthetic experimentation and
academic possibilities. This research sought to present how the tuins in Goiés are imbued with
aesthetics, history and culture. The central problem of the research consists in the analysis of
na important cultural change that took place in contemporary times: why the ruins of churches
in Goias were considered a symbol of decadence, in the 19th century, but came to be valued as
historical heritage and aesthetic artifacts at from the 20th century? The ruins werw seen as a
symbol of decadence because they reinforced the representation of a society in civilization
decline; but the 20th century onwards, the ruins were culturally valued as a historical heritage
and aesthetically as na expression of the sublime. With the emergenceof the notion of historical
and artistic heritage, the old began to be valued, which was also made possible by the emergence
of post-moder contexto f aesthetic and cultural valorization of things fron the past. Thus, it can
be seent that the cultural value of the churches in Goias lies in the fact that these buildings went
fron being devalued, because yhey represented civilizational decadence, to having aesthetic,
cultural and symnolic representation recognizes by heritage bodies and society. The main
objective of the research Will be to analyze the aestetic and cultural representations of the ruins
of churches in Goids, highlighting the historical and cultural transformations, and the
transformations of the ruins of “symbol of decadence” in object of aesthetic valuation, seeking
to analyaze the churches from the point of view of view of it is religiousm patrimonial. The first
chapter sought to understand how society in Goias conceived catholic temples in order to better
measure the social value of churches that were turned into ruins. For the society goiana, for
many years, the architectural ruins were seen as an argument of a decadence that reached the
Province after the depletion of the gold mines in the beginning of the 19th century. In the case
of the ruins of churches, the impact was much more profound, since the temples were centers
of religiosity and sociability, In the second chapter, the attempt was to present that these spaces
came to be valued by by the society of the 20th and 21st century through the patrimonialization
of the old buildings in fragmentation. The new researches are on the way to a clearer
understanding of what is the aesthetics of ruins. It is also advanced that history and
patrimonialization in Goias is much more linked to “conflicts” and political interests than to
valorization itself. Finally, the last chapter sought to present the perceptions about the aesthetics
of the ruins and haw the visiono f this space was of this space was being modified mainly
throughout the 21st century, whem it started to be present in photographs and audiovisual
productions, and howthe sublime was gaining new forms and perceptions ober the centuries.
The ruins, in their various degrees of ruin, started to have differet representations for both the
civil community and the artistic and academic community.

Keywords: Heritage. Aesthetics. Culture. History.
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INTRODUCAO

As mudancas dentro do campo historiografico possibilitaram que os historiadores
tecessem suas narrativas historicas por meio da interdisciplinaridade que ampliou o0s
conhecimentos sociais e possibilitou que as pesquisas historicas se tornassem diversas, assim
como as perspectivas das fontes sdo diversas e passiveis de dialogo com outras areas do saber

humano refletindo e adaptando conceitos e acrescentando novas teorias.

Levando em consideracdo as novas possibilidades de estudo, decidimos apresentar as
potencialidades do estudo cultural e estético das ruinas de templos religiosos no Cerrado
goiano?, considerando-os fontes histdricas e de inspiracdo estética para artistas e pesquisadores
das humanidades e ciéncias sociais. Portanto, nesta dissertagdo, concentrar-nos-emos em
objetos que possibilitam um dialogo interdisciplinar. Patrimdnios especificos que foram
tombados por diferentes instituicbes de preservacdo da cultura material (e imaterial) sdo as
ruinas de igrejas que foram construidas em diferentes periodos da histéria, o que possibilita,

por meio deste estudo, revisitar temas importantes da historiografia goiana.

A pesquisa teve como eixo principal a analise cultural de capelas coloniais que foram
patrimonializadas em diferentes periodos do século XX e XXI. Atualmente, a maioria dessas
construgdes passa por um relativo abandono por parte das instituicdes publicas, com excecao
das ruinas da antiga igreja Nossa Senhora do Pilar, que esta passando por uma intervencao para
conservacao. Contudo, mesmo em estado precério e em relativo abandono, as ruinas de igrejas

despertam um fascinio em pessoas que exploram esses locais abandonados.

Em Goias, existem diversos bens da cultura material e imaterial tombados por diferentes
0rgao(s), como a Secretaria de Educacéo e Cultura (SECULT), do Governo Estadual; o Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, do Governo Federal (IPHAN); e 0 6rgdo maximo
internacional, a Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO). Devido a importancia histérica de Goias, muitos centros histéricos ganharam

maior visibilidade, contudo, existem outros patrimonios de notoriedade, e que se encontram em

LE preciso fazer um adendo em relagdo a escolha do titulo da dissertagio “RUINAS DEIGREJAS: AS
REPRESENTACOES ESTETICAS E CULTURAIS NO CERRADO GOIANO”. Apesar de se tratar de
representacdes, a dissertacdo também fala de sensibilidades, ou seja, de experiéncias humanas que movem o
homem a sentir sensacdes, emocdes fisicas e psiquicas. Segundo Pesavento (2007), a sensibilidade traduz a
subjetividade do sentimento, seja coletivo ou individual, em materialidades, em algo palpavel.
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locais que remetem aos primérdios da ocupacédo do territdrio goiano ou sdo relevantes para a

origem de alguns nucleos populacionais.

Do ponto de vista geografico, as ruinas selecionadas encontram-se em diferentes
localizagbes do estado, em duas cidades e trés distritos goianos, onde a ocupagdo e o
povoamento se deram pela mineracdo do século XVIII. Sdo elas: os distritos de Trairas (situado
na regido Norte do estado de Goias); Ouro Fino de Goias (situado na regido Centro-Oeste de
Goias); e a cidade Trés Ranchos (situada na regido Sudeste do estado). Aureliopolis de Goias
(situada na regido Centro Sudeste do estado) é a Unica exce¢do deste trabalho, ja que o povoado

nédo foi fundado no periodo da mineracéo.

Os patriménios selecionados foram as seguintes igrejas: Nossa Senhora do Rosario,
localizada em Trairas (atual distrito de Tupiracaba), construida em 1735 e patrimonializada no
ano de 1955 pelo IPHAN; Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Fino de Goias (atual distrito de
Itai(), construida em 1727 e inserida no Sitio Arqueoldgico do IPHAN no ano de 1998; Nossa
Senhora D’Abadia, em Trés Ranchos, construida em 1775epatrimonializada no ano de 2018
pela SEDUCE Goiés; Sdo Sebastido, em Aurelidpolis de Goias (distrito de Bela Vista de
Goias),construida em 1924 e patrimonializada no ano de 2007 pela Secretaria Municipal de
Educacdo, Cultura, Esporte e Lazer de Bela Vista de Goiés. Por causa da diversidade de objetos
de pesquisa, o0 recorte temporal possui diversas camadas temporais (séculos XVIII, XIX, XX e
XXI1), mas isso ndo significa que abordar-se-ao os seculos em toda as suas densidades histdricas.
O que se pretende é analisar o contexto em que cada uma dessas igrejas foi transformada em

ruina patriomonializada.

Para melhor visualizar as localidades onde os objetos da pesquisa se encontram, foram
construidos mapas da regido do Cerrado e dos distritos e municipios que serdo apresentados na

dissertagéo.

Mapa 01: Localizacdo dos distritos, municipios e biomas?

2 No mapa Brasil: localizagdo dos biomas brasileiros e algumas localidades em que se encontram algumas ruinas
de igrejas, encontra-se no mapa Silvania, que também havia uma ruina de igreja, mas que foi restaurada durante o
processo da pesquisa de mestrado, e perdeu a caracteristica de ruinas.
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Os objetos que foram analisados nesta dissertagédo estéo situados em diferentes locais e
regides do estado de Goias que passaram por transformacfes advindas com a modernidade.
Portanto, a dissertagdo teve como proposta apresentar as ruinas de igrejas como herangas de um
passado, nas quais se conservou elementos materiais que possibilitam recuperar aspectos da
memoria coletiva. O fato de esses artefatos serem patrimonializados demonstra que eles
possuem um interesse social, seja pelo fato de terem sido objetos de devocao, seja pelo fato de
serem objetos patrimoniais. Assim, apesar de nem todos esses espacgos serem preservados em
sua forma completa, as vezes, eles séo preservados apenas em seus alicerces, mas neles também

é possivel compreender as representacdes do passado e do presente.

O estudo das ruinas é “como uma arqueologia do passado”, ou, melhor dizendo, uma
hermenéutica do presente, que possibilita a compreensdo do tempo histdrico, das experiéncias

e expectativas, das tradi¢des e memorias, além do interesse de patrimonializacéo desses lugares.

E importante enfatizar que o interesse por espagos em ruinas (desabitados) como um
local de apreciacdo estética ganha maior intensidade e visibilidade com o Romantismo. 1sso
porque esse movimento tinha como base valores ligados a imaginacao, ao culto as emocdes, ao
subjetivismo, a natureza e ao passado e que estdo inseridos em espacos de caracteristicas
pitorescas e sublimes. A partir disso, os fragmentos arquitetdnicos passaram a gerar interesses

para que o individuo explorasse esses espacos.

Dentre os varios motivos para tal interesse, podemos elencar alguns de suma
importancia, como as ruinas evocarem reflexfes de um passado extinto e a experiéncia estética
sublime e melancdlica no ser humano; explorar um local abandono para se aventurar em locais
desconhecidos, principalmente nas construcdes antigas, além do cunho estético, possuem um
cunho educativo, no sentido de que elas sdo documentos historicos, culturais e artisticos que

nos possibilitam compreender o passado.

A justificativa académica para esta dissertacdo encontra-se no fato de que o estudo das
ruinas de igrejas utiliza uma importante fonte documental por diversos motivos. O primeiro é
para a pesquisa estética, sendo esta pouquissima abordada. Até o momento, ndo é de meu
conhecimento a existéncia de trabalhos a nivel estadual que pesquisaram a temética. Porém,
existem diversas reflex6es académicas que dialogam com a pesquisa, tais como a dissertagdo
de mestrado de Bruno Amarante (2013); o Livro de Carlos Fortuna(2013); a dissertacdo de
Laura Ludovico de Melo (2009); a tese de Angela Rodrigues (2017); e Simmel (1998) grande
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referéncia para este trabalho, tendo em vista seu olhar socioldgico e sensivel sobre as ruinas e
que sera fortemente utilizado no terceiro capitulo dessa dissertacdo. Entretanto, nenhum desses
trabalhos enfatiza a estética das ruinas de templos religiosos em Goias. Além disso, a analise
possibilitou fazer novas conexdes, comparacfes e releituras de acontecimentos e
transformacdes de uma sociedade, possibilitando o aparecimento de novos pontos de vistas e

“teorias”, ou de novas formas de trabalhar com a documenta¢ao material.

O estudo proposto a partir da estética e do patrimonio viabiliza questdes importantes
como a identidade cultural, o lugar de memoria e a historia (em seus diversos campos de estudo)
de diversas cidades que foram importantes para a formacio da regifo. E importante frisar que
o carater interdisciplinar da pesquisa visa ampliar o estudo do tema “estética das ruinas”,
priorizando didlogos entre Histdria, Geografia, Historia da Arte e Patrimonio, atendendo os

propositos da linha de pesquisa “Saberes e Expressoes Culturais do Cerrado”.

O problema central da pesquisa consiste na analise de uma importante mudanca cultural
que teve lugar em épocas contemporaneas: por que as ruinas de igrejas em Goias eram
consideradas simbolo da decadéncia, no século XI1X, mas passaram a ser valorizadas como

patrimonio histérico e artefatos estéticos a partir do século XX?

As ruinas eram vistas como simbolo da decadéncia, porque refor¢cavam a representacao
de uma sociedade em declinio civilizatorio; mas a partir do século XX, as ruinas foram
valorizadas culturalmente como patrimonio histérico e esteticamente como expressdo do
sublime. Com o aparecimento da nocéo de patrimonio historico e artistico, o antigo passou a
ser valorizado, o que foi possibilitado também pelo surgimento de um contexto p6s-moderno

de valorizagao estética e cultural das coisas do passado.

Assim, pode-se perceber que o valor cultural das ruinas de Igrejas em Goias esta no fato
de que essas construcbes passaram de desvalorizadas, porque representavam a decadéncia
civilizacional, a ter representatividade estética, cultural e simbdlica reconhecida pelos érgdos

patrimoniais e pela sociedade.

A vista disso, o objetivo principal da pesquisa sera analisar as representacoes estéticas
e culturais das ruinas de igrejas em Goids, destacando as transformagdes histdricas e culturais,
¢ as transformagoes das ruinas de “simbolo da decadéncia” em objeto de valoracdo estética,

buscando analisar as igrejas do ponto de vista do seu valor religioso, patrimonial e estético.
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Dentre 0s principais conceitos para a compreensdo da tematica, 0s mais importantes séo:
Decadéncia; Ruinas; RepresentacOes; Patrimonio; Memoria e Sublime. A decadéncia sera
abordada da seguinte forma: primeiro a representacdo dessa visdo de decadéncia em Goids para
os viajantes europeus do século XIX, dando destaque para as narrativas de Emannuel Pohl
(1817), Saint-Hilaire (1819) e Francis Castelnau (1843). Em um segundo momento, sera
destacado como alguns historiadores da primeira geracdo do seculo XX incorporaram 0S
discursos sobre a decadéncia. Para isso, serdo utilizados os estudos de Luis Palacin (1994), e,
por fim, historiadores posteriores a primeira geragdo que contestam® e apresentam novos
entendimentos sobre a decadéncia, como foi o caso de Nars Chaul (1995) e Eliézer Cardoso de
Oliveira (2014).

Sobre o conceito de “patrimonio”, a referéncia foi os principais nomes de pesquisadores
da area, como Isabelle Cury (1995) que organizou um perfeito exemplar de “Cartas
Patrimoniais” desde a década de 1930 até 1999; Paulo Funari e Sandra Pelegrine (2006) que
discutem as mudancas sobre a ideia de patriménio ao longo dos séculosno Brasil. Além disso,
foram abordadas as ideias que surgiram no “Manifesto regionalista” do ilustre Gilberto Freyre,

de 1926.

Para o conceito de “Memoria”, as principais referéncias serdo Maurice Halbwachs
(1968); Jacques Le Goff (1990), entre outros intelectuais da area que corroboram a tematica

abordada.

Sobre o conceito do “Sublime”, foram utilizados pesquisadores da estética e da historia
da arte, para compreender a sua importancia para a sociedade e para as pesquisas cientificas.
Para tanto, serdo utilizados filésofos como Longino (2014), Aristételes (2014), Kant (2020),
Burke (2016)e Schiller (2018).Para a compreensdo da estética encontrada no patriménio, o
principal nome a ser abordado serd a de Francoise Choay (2006) que trabalha a historia dos
monumentos e a sua importancia para a sociedade francesa. Afim de detalhar “a origem” do

patriménio historico e artistico, se embasara em Alois Riegl (2014), que apresenta a

3 Alinda poderiam ser elencados os historiadores como Paulo Bertran e Paulo Sérgio Moreyra que foram bases para
o historiador Chaul, durante as reflexdes em oposi¢do ao termo da “decadéncia” consolidado em Goias durante o
século X1X. Na perspectiva de Bertran (1994), por exemplo, a decadéncia ndo poderia ser relacionada com o0 modo
de vida rural em Goias, mas apenas ao declinio de extracdo de recursos da mineragdo. Goiés foi um local de
maltiplas culturas e de resisténcia, e o termo decadéncia partiu de um olhar que ndo compreendia as relagdes
culturais e econdmicas que foram estabelecidos durante o processo de ocupacgdo do territério e declinio da
mineracéo.
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importancia da arquitetura e de seus fragmentos. Além desses tedricos, tambeém sera utilizado

W. Benjamin (2017) para a compreensdo da representacao imagetica.

Por se tratar de um trabalho interdisciplinar, que envolve discussbes nas areas da
Histdria, Arte, Geografia e Patrimonio, a metodologia foi dividida em quatro partes. A primeira
parte consistiu em selecionar as ruinas de igrejas existentes em Goias e que foram tombadas
pelos 6rgdos publicos federais, estaduais ou municipais. A segunda parte da pesquisa consistiu
numa revisdo conceitual que dialoga com a temética e com os principais conceitos da anélise,
assim, delimitando e enfatizando as bases tedrico-conceituais a serem adotadas, como: Ruinas;
Sublime; Patrimdénio Cultural e Historico; Memoria; Decadéncia e Representacdo. A
intencionalidade dessa parte é conduzir para um entendimento das transformacoes
socioculturais e uma observacdo voltada para a estética do sublime e para compreender as
atribuicdes de conceitos ou estigmas nas ruinas de construgdes de pequenas igrejas que se
encontram presentes no Cerrado goiano, ao passo que muitas dessas reminiscéncias foram
tombadas como patrimdénio pelos departamentos institucionais responsaveis por tombar e

salvaguardar, no século XX e XXI.

A terceira parte da metodologia consistiu no levantamento de fontes escritas e
iconograficas, tais como: imagens, jornais, revistas e manuscritos. A quarta parte foi a

organizacdo de modelos de mapas dos locais para a producdo da cartografia digital.

O primeiro capitulo, denominado “As ruinas de templos religiosos”, buscou tratar como
a sociedade goiana concebia os templos catdlicos para, com isso, mensurar melhor o valor social
das igrejas que se transformaram em ruinas. Os templos cat6licos em Goias eram as maiores
construgdes até as primeiras décadas do século XX. Entretanto, muitas vezes, esses templos
foram considerados por viajantes e estudiosos de arquitetura como exemplos de um barroco
pobre, se comparados aos existentes em Minas Gerais. No primeiro capitulo também se buscou
apresentar a representacdo psicologica do ‘estigma de decadéncia’ que pairou, principalmente,
sobre elite goiana, que via a sua época como em decadéncia econémica e cultural. Essa
representacdo é importante para esse trabalho, uma vez que as ruinas, de modo geral, e as de
igreja, de modo particular, reforcavam a ideia de que o periodo ap6s o auge da exploracdo
aurifera era de decadéncia. Para além, foi escrita uma breve historia dos antigos arraiais e

distritos, destacando os principais elementos que culminaram nas ruinas das igrejas locais.
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No segundo capitulo, denominado “As ruinas como patrimonio historico e cultural”,
buscou-se mostrar a evolugdo da preservacdo do patrimdnio na Europa e o quanto ela foi
importante para a percepcdo sobre as ruinas no Brasil e nas ruinas de templos em Goias que
passaram de desvalorizadas e simbolos da “decadéncia” para valorizadas e importantes para a
histdria e cultura de Goias, sendo, assim, importantes para a sociedade civil e para os 6rgdos de
preservacdo nacional, estadual e municipal. Por esse motivo, foram elaboradas duas tabelas de
ruinas de igrejas patrimonializadas por diferentes 6rgéos de patrimonializagéo, incluindo a
UNESCO.

Por fim, objetivo do capitulo 3, denominado “A estética do sublime”, foi compreender
como o estigma de “decadéncia” passou a ser objeto de valoragdo estética, levando a discussao
para 0 conceito de sublime, destacando o interesse do homem pelos espagos abandonados.
Portanto, cada uma das ruinas estudadas tera seu tratamento estético particular através da
selecdo de imagens de blogs, jornais e destaques nos sites das prefeituras para se chegar ao
entendimento da importancia cultural das ruinas religiosas no Cerrado goiano, nos
possibilitando compreender a génese das ruinas, vinculando a resisténcia de um passado

estigmatizado
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CAPITULO 1: AS RUINAS DE TEMPLOS RELIGIOSOS

Arquitetura é antes de mais nada constru¢do, mas,
construgdo concebida com o propo6sito primordial de
ordenar e organizar o0 espaco para determinada
finalidade e visando a determinada intencéo.

- Oscar Niemeyer

O foco deste capitulo é perceber como a sociedade goiana concebia os templos catolicos,
para com isso mensurar melhor o valor social das igrejas que se transformaram em ruinas. Para
a sociedade goiana, por longos anos as ruinas arquiteténicas eram vistas como argumento de
uma decadéncia que atingiu a Provincia ap6s o esgotamento das minas auriferas no inicio do
seculo XIX. No caso das ruinas de igrejas, o impacto era bem mais profundo, ja que os templos
eram centros da religiosidade e da sociabilidade. Dai a necessidade de uma reflexédo
historiografica sobre a categoria “decadéncia”, bem como de analisar historicamente os
elementos, especificos a cada localidade, que resultaram no arruinamento das respectivas

igrejas.

1.1. A importancia dos templos catolicos em Goias

A primeira vista é evidente que uma ruina de um templo religioso é bem diferente de
uma ruina de uma construcdo laica como, por exemplo, de uma fazenda. E que os objetos
religiosos pertencem a dimensdo das “coisas sagradas” e os demais objetos pertencem ao

“mundo profano”.

Uma defini¢do classica de ‘“sagrado” e “profano” encontra-se em “As Formas
elementares da Vida Religiosa”, livro publicado em 1912, por Emile Durkheim, no qual
apresenta-se um estudo sobre as mais distintas origens de crencas e praticas religiosas e
questdes centrais para a sociologia da religido. De acordo com o sociélogo, a experiéncia social
ocorrida por meio de manifestacdes religiosas, por mais que nos pareca diferente ou até mesmo
estranha, faz parte de uma realidade profunda para determinados grupos. Por exemplo, algo que
pode ser “simples” para alguns, COMO uma arvore ou uma cruz de madeira, pode ser sagrado
para outros. Por isso, esses objetos séo separados e reservados em um local especial, pois eles

sdo vistos como portadores de uma energia especial e compdem aquilo que a sociedade
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considera como “sagrado” e distingue-se dos demais espacos da vida cotidiana, que fazem parte

do profano.

Os objetos materiais que compdem o sagrado reforcam a forca coercitiva que a
sociedade exerce sobre os individuos a partir das crencas religiosas. Em sua postura
funcionalista, Durkheim percebe a crenca religiosa como essencial para reforcar os lagos que
ligam o individuo ao seu grupo e manter as bases estruturais de uma determinada comunidade.
Por isso ele afirmou que “deus ndo ¢ apenas uma autoridade da qual dependemos; € também
uma forga sobre a qual se apdia nossa forca” (DURKHEIM, 1996, p.214). Essas colocagdes
demonstram que os objetos considerados sagrados transcendem a espiritualidade e influenciam
aspectos identitarios, politicos, econdmicos, estéticos etc. Isso faz com que os templos
religiosos catolicos, o objeto desta reflexdo, sejam duplamente valorizados, pois representam o
espiritual transcendente e exercem funcdes de consolidar lagos sociais. Uma igreja era um local
de culto, mas era também o local de conhecer novas pessoas, local para apreciar a beleza da
arte da arquitetura, local de reafirmacdo do prestigio politico e social de grupos, dentre muitas

outras funcdes.

Na dtica de Durkheim, por meio da observacdo, pode-se compreender a préatica e o
comportamento do homem religioso. Um dos pressupostos do sociélogo para a religido é a
identificacéo de elementos comuns nas religides e que sdo comparados. Isso leva a compreensao
de que a religido ¢é algo fundamental e de coesdo social. Nesse sentido, leva-nos também a
compreender que os fendmenos também falam da realidade social e que a tradicdo geradora de

mitos e ritos é essencialmente coletiva e repercute na sociedade.

As religides, mesmo as grandes religibes como o Budismo, por exemplo, sdo um sistema
solidario tanto de praticas quanto de crencas relativas as coisas vinculadas ao sagrado, quer
dizer, isso é moral ou isso é imoral dentro de uma comunidade de praticantes de determinada
religido. Entretanto, de acordo com o intelectual, as obrigatoriedades impostas aos membros
religiosos sobrepdem-se em partes e divide o pensamento em duas partes. A primeira esta
vinculada a coesdo social - que possui uma representacdo fundamental em relacdo as
representagdes de um mundo de tradi¢Oes e culturas - e a necessidade da sociedade em relagéo
a esses elementos. Depois, Durkheim apresenta que religido e igreja sdo inseparaveis. Uma vez
que a igreja faz pressentir que a religido € algo eminentemente coletivo. Durkheim (1996, p.
28) escreve que “As crengas propriamente religiosas sdo sempre comuns a uma coletividade

determinada, que declara aderir a elas e praticar os ritos que lhes sdo solidérios.” Portanto, ‘ndo
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ha vida religiosa’ sem a igreja, pois ela tem por esséncia um grupo definido e de préaticas
comuns. Sendo assim, a ideia de religido para Durkheim (1996, p. 18) “vai além da ideia de

deuses ou de espiritos.”

A conexdo existente entre religido e sociedade é outra questdo fundamental, tendo em
vista que confere uma base légica de que € a sociedade que estd na base da origem das crencas
e que é a partir da mesma [da sociedade] que se fortifica o sentimento do sagrado. Durkheim
apresenta que:

[...] se ele* é, a0 mesmo tempo, simbolo do deus e da sociedade, ndo é que o
deus e a sociedade sdo uma coisa s6? De que maneira 0 emblema do grupo

poderia ter se tornado a figura dessa quase divindade, se o grupo e a divindade
fossem duas realidades distintas? (DURKHEIM, 1996, p. 201-211)

O totem, na perspectiva do sociélogo, simboliza uma realidade que garante o algo
sagrado para a comunidade e que desperta nela o sentimento de sacralidade. Segundo Durkheim
(1996, p. 211), de “maneira geral, [...] uma sociedade tem tudo o que € preciso para despertar
nos espiritos, pela simples acdo que exerce sobre eles, a sensacao do divino; pois ela é para seus
membros o que um deus é para seus fiéis.” Ou seja, na visdo do socidlogo, a sociedade possui
uma relacdo com a forca superior, relacdo que também se baseia com a obediéncia com aquele
que lhes ordena. Essa relacéo se estabelece com a moral e o reconforto, uma vez que os homens
religiosos recorrem ao deus em seus momentos de tristeza e fraqueza (moral), as “for¢as morais

por serem construidas inteiramente com as impressdes”.

O socidlogo também reforca que devido a essas questBes, 0s ritos coletivos sdo
importantes para que os individuos sintam “a sublimidade” religiosa e se mantenham na fé. 1sso
porque a fé ou as crencgas, 0 que quer que seja, afetam nossos sentidos. “O carater do sagrado
€, no mais alto grau, contagioso [...]” (DURKHEIM, 1996, p. 230).

A obra “As formas elementares da vida religiosa”, de Emile Durkheim, é um trabalho
que de fato encontra a esséncia da religido através do trabalho sociolégico. Através das questdes
e reflexdes mais profundas de Durkheim, o historiador Eliézer Cardoso de Oliveira (2014)
confere as igrejas em Goias uma grande importancia cultural, uma vez que elas sdo socialmente

construidas. E além dos complexos locais, as igrejas representavam civilizacao e devocéo.

Outra obra importante para essa tematica € o livro “O sagrado e o profano”, publicado

em 1957 pelo cientista da religido romeno Mircea Eliade, um dos mais importantes estudiosos

4 O totem.
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do fendmeno religioso da atualidade. Nesse livro, ele buscou compreender quais sdo as
caracteristicas essenciais do fendmeno religioso e as dimensdes vividas pelo homem em seu
meio social. O pesquisador também buscou compreender as intera¢des religiosas dos primeiros
grupos chamados de ‘primitivos’ para observar com mais clareza e, posteriormente,
compreender o processo de secularizagdo do homem moderno. De acordo Mircea Eliade,
O homem das sociedades arcaicas tem a tendéncia para viver o mais possivel
no sagrado ou muito perto dos objetos consagrados. Essa tendéncia é
compreensivel, pois para os “primitivos”, como para o homem de todas as
sociedades pré-modernas, o sagrado equivale ao poder e, em ultima analise, a
realidade por exceléncia. [...]JE preciso dizer, desde ja, que o mundo profano

na sua totalidade, o Cosmos totalmente dessacralizado, € uma descoberta
recente na historia do espirito humano. (ELIADE, 1992, p. 13-14)

Essas colocacOes de Eliade sdo importantes para este trabalho, pois elas demonstram
que aquilo que é considerado sagrado e profano ndo tem o mesmo valor em todas as sociedades.
As sociedades mais tradicionais sdo mais religiosas do que as modernas e iSso repercute no
modo como 0s objetos religiosos sdo apreciados. Um exemplo simples demonstra essa
diferenca: as igrejas catdlicas situavam-se na praca central das cidades goianas tradicionais,
mas numa cidade moderna, como é o caso de Goiénia, ndo h& nenhuma igreja na sua praga
central. Os objetos sagrados podem perder o seu prestigio social, ao longo do tempo, e as vezes
até se tornar objetos quase profanos, como € o caso de algumas ruinas de igrejas, que sdo vistas

mais como objeto estético do que objeto religioso.

Eliade ressalta também que o homem religioso tem a necessidade de separacdo do
espaco sagrado do profano, o que indica que 0s seres humanos ndo concebem da mesma forma
os lugares pelos quais transitam em seu cotidiano. Assim como em nossa vida particular existem
locais mais importantes que outros e que nos permitem uma identificacdo enquanto
comunidade, isso também possibilita que o homem religioso se oriente e construa sua

identidade (religiosa) atraves do espaco e do tempo sagrado.

Essa valorizacdo religiosa do espago torna-se bem visivel durante os rituais e
festividades sagradas que acontecem num determinado lugar bem especifico. Por meio de suas

observacdes dos povos localizados na ilha da polinésia Tikopia, Eliade compreendeu que

As multiplas cerimdnias que constituem as festas periddicas e que, repetimos,
ndo sdo mais do que a reiteracdo dos gestos exemplares dos deuses, ndo se
distinguem, aparentemente, das atividades normais [...]. Na realidade, porém,
todas essas atividades cerimoniais se diferenciam dos trabalhos similares
executados no tempo comum pelo fato de s6 incidirem sobre alguns objetos —
gue constituem, de certo modo, 0s arquétipos de suas respectivas classes — e
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também porque as ceriménias sdo realizadas numa atmosfera impregnada de
sagrado (ELIADE, 1992, p. 46).

As festividades sdo momentos sagrados que acontecem em lugares especificos e
possibilitam uma relacdo mais intima dos fieis com os simbolos sagrados. No caso do
catolicismo popular, esses lugares podem ocorrer em grutas ou morros, mas o lugar central é o

templo religioso.

Como a religiosidade “envolve igualmente as emogdes, que sdo tdo essenciais na vida
humana” (GAARDER; HALLEM; NOTAKER, 2000, p. 34), h4 varias estratégias para
estimula-las, como os cantos, 0s instrumentos musicais, as preces, 0S jejuns e a propria
configuracdo material do lugar sagrado como, por exemplo, no caso do catolicismo, um templo
com acustica adequada, com vitrais que propiciam um jogo de luz e sombras, com as obras
estéticas tematizando temas sacros. Esses elementos num ritual “acendem a imaginagdo e as
emogoes” do homem religioso (GAARDER; HALLERM; NOTAKER, 2000, p. 34).

Trazendo essas reflexGes para o contexto goiano, € pertinente a citacdo do viajante
austriaco Johan Emanuel Pohl, que esteve em Goiés no ano de 1819. De acordo com ele, em
Goias, apreciavam-se

[...] as festas publicas, especialmente as religiosas. A Semana Santa, por
exemplo, figura entre as mais notaveis. [..] Na Quinta-feira Santa o
Governador e todos os funcionarios reais preparam-se para a comunhdo e
assistem as cerimdnias habituais. A tarde ele procede ao lava-pés de doze
meninos. O altar-mor, onde esta exposto o Santissimo, cercado de muitas
luzes, forma um grande palco, ornado com um quadro da Santa Ceia. [...] Ja
antes, em 19 de abril, eu assistira uma festa igualmente relacionada com a
Semana Santa, a procissdao de Nosso Senhor dos Passos. [...] a cruz, era
conduzida, acompanhada de grande multiddo e ao som de musicas [...]
(POHL, 1976, p. 143-144)

O relato escrito por Pohl apresenta questdes importantes. A primeira € que a igreja, a
partir da observacdo feita na Matriz Nossa Senhora do Rosério, a mais imponente da Cidade de
Goias, era um espaco que representava um local sagrado em que se reuniam pessoas diversas,
desde o Governador até o mais humilde sertanejo e, segundo o relato, alguns percorriam mais
de 150 quilémetros para participar da solenidade religiosa. A igreja constituia-se no centro de
sociabilidade da sociedade goiana, confirmando as coloca¢des de Durkheim de que o sagrado
integra o individuo numa poderosa rede de sociabilidade.

A segunda questdo que pode ser observada na citacdo de E. Pohl sdo os elementos

fisicos que comp&em o ritual religioso, desde a simbologia do Governador imitando o gesto de
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Cristo e lavando os pés das criancas, até o altar-mor “cercado de muitas luzes” e enfeitado com
um quadro da Santa Ceia. E 0 momento, como afirmou Eliade, de aproximacdo do fiel da
simbologia do sagrado; ¢ o momento de emocionar-se com aquele ritual central da religiosidade
catdlica, principalmente a conducdo da cruz numa procissdo por uma multiddo, extasiada pelo
som da musica sacra. Por tudo isso, é pertinente a colocacdo de que
A devocdo religiosa era uma questdo primordial no cotidiano da populagéo.
Rituais religiosos envolviam o individuo do nascimento & morte e a

simbologia religiosa ocupava parte importante dos esforgos estéticos e
intelectuais. (ARRAIS; OLIVEIRA; LEMES, 2019, p. 100)

A religiosidade estava tdo entranhada, que até as bandeiras, que sairam de S&o Paulo
durante o periodo dos descobrimentos auriferos entre os séculos XVII e XV, possuiam como
uma de suas principais preocupacdes, segundo Coelho (1997), enviar um ou mais religiosos,
para atender os interesses religiosos dos integrantes da comitiva. Para além dos interesses
subjetivos de cada individuo em relacdo ao sagrado, a religiosidade cat6lica estava atrelada aos
propdsitos de conquista do territorio. O cruzeiro com que os bandeirantes marcavam o territorio
conquistado revelava a ‘devocdo’ ao catolicismo, mas também “abria os caminhos sagrando o
chéo a ser pisado, desbravado. Para muitos, o cruzeiro era o simbolismo de fé, religiosidade, de
bencéo e, para outros, sinais cravados em solo como marcos de territorialidade” (MELO, 2009,
p.71).

A religiosidade cat6lica era o centro da sociabilidade na sociedade goiana. Por isso, nas
primeiras décadas de ocupacao do territorio durante o seculo XVIII, o

[...] povoado comecava com uma pequena capela; se ele crescia a capela era
substituida por uma igreja mais imponente. Mesmo no inicio da colonizacao,
no século XVIII, quando faltavam recursos financeiros, humanos e técnicos,
nunca se descuidou da construcdo das igrejas. Pelo contrario, foi nessa época
que, proporcionalmente, foram construidas mais igrejas em Goias
(OLIVEIRA, 2014, p. 32).

De acordo com o historiador, as igrejas da regido tornaram-se “os principais elementos
concretos aglutinadores da identidade coletiva e palco das mais importantes manifestacdes da
vida social” (OLIVEIRA, 2014, p. 31), além de serem um elemento fundamental para a
organizacdo do tecido social.

Nesse contexto, as igrejas exerciam o mesmo papel que Jacques Le Goff (1990) viu nas
pragas das cidades medievais, “lugar de encontro da cultura erudita e da cultura popular”, pois
elas possibilitavam reunir em um mesmo espacgo desde os sertanejos mais simples até a elite da
regido. As igrejas, seus largos e suas pracas eram 0s principais espagos de convivéncia e

catalisadores de memoria. Os séculos XVIII, XIX e parte do XX, em Goids, foram amplamente
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marcados pelo catolicismo e os templos religiosos configuram-se como um locus de realizacao
de rituais diversos — batismos, casamentos, missas postumas, oracfes etc., que marcaram e
consolidaram a identidade cultural.

O templo catolico em Goiéas era a representacdo da vivéncia dos homens, responsavel
por revelar uma parte do mundo desconhecido — o sagrado — que se revelaria a partir dos rituais
realizados nos templos. O catolicismo devocional em Goias, algumas vezes entrando em
conflito com as perspectivas mais ortodoxas defendidas pela Igreja romana, mantinha-se
atuante nas inimeras festividades religiosas como, por exemplo, as festas em louvor ao Divino
Espirito Santo, depois ao Divino Pai Eterno, S&o Sebastido, além da introducdo de novas
devocdes, reorganizacao de procissdes e romarias locais.

Os espacos religiosos em Goias durante muito tempo foram os Unicos refugios de um
mundo arduo. As celebracdes nas igrejas eram motivo para se usar as melhores roupas e 0s
melhores enfeites. Era um momento para entrar em contato com o sagrado, mas também para
se deleitar com a estética sacra, pois “Para a populac¢do de Goias, as igrejas nao representavam
apenas devog¢do, mas, sobretudo, simbolos de “civilizacdo” (OLIVEIRA, 2014, p. 34).

As igrejas catolicas em Goias eram extremamente significativas do ponto de vista da
sua constituicdo material. Elas eram construidas com os melhores materiais disponiveis,
revestidas de cores e artes sacras e marcadas pela singularidade da arquitetura, que destoava
das construcgdes barrocas de Minas Gerais, e do barroco presente no litoral brasileiro. A regido
goiana apresenta em suas construgdes religiosas

[...] a mais auténtica heranca ibérica, trazendo para o interior da colbnia
questdes como estabilidade construtiva, simplificacdo da estrutura de

cobertura, além de um modo bem caracteristico de organizacdo dos espagos
internos, que se apresentam quase que padronizados (COELHO, 1997, p. 74).

Tais caracteristicas apresentadas na citacdo se devem as preocupacdes urbanisticas do
periodo. As principais igrejas em Goiés se localizavam nos centros, numa praga ou hum largo
(em alguns casos, com o0 acrescimo de um sino ao lado da igreja), caracteristicas da heranca
portuguesa. A imagem a seguir apresenta tracos da arte sagrado periodo colonial da regido,
durante a retirada das obras sacras e demais moveis pertencentes a igreja de Nossa Senhora do
Pilar localizada no arraial de Ouro Fino de Goias durante o processo de esvaziamento do nicleo
urbano.

Imagem 01: Artes sacras retiradas da antiga capela de Nossa Senhora do Pilar
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Fonte: Arquivo DEPHAN — Goias. Monumento: Igreja: Pilar. Fot. N°: 41516. Ano: 1956.

Os templos catolicos em Goias eram as maiores construcdes até as primeiras decadas
do século XX, pois: “Nao bastava uma religido de consciéncia, era preciso fixa-la
concretamente com pedras, taipa de pildo, altares torres e sinos” (OLIVEIRA, 2014, p. 35). De
acordo com o historiador, as igrejas possuem importancia simboélica fundamental porque a
igreja esteve vinculada a ideia de civilidade, um dos maiores anseios defendidos pela elite
intelectual da época.

Os templos, classificados pelos estudiosos de arquitetura como exemplos de um barroco
pobre, se comparados aos existentes em Minas Gerais, expressavam um saber de paulistas e
portugueses, 0s quais, cada um ao seu modo, trouxeram modelos e técnicas para a construcéo
das igrejas goianas. Por isso, Gustavo Neiva Coelho afirma que “os edificios religiosos, mas
praticamente todos 0s aspectos da arquitetura vao se apresentar revestidos de extrema
simplicidade e sem qualquer sentido de erudicdo, ou de expressdao plastica mais elaborada”
(COELHO, 1997, p. 116). Entretanto, devemos enfatizar que as igrejas de Goias possuiam sim
uma beleza arquiteténica. A questdo eram as visGes eurocéntricas sobre o que era ser um belo
prédio, com isso, 0 barroco goiano perdia a sua magnitude diante de tantas comparagdes
exacerbadas.

As afirmacdes de Gustavo Neiva Coelho sobre a simplicidade das construges religiosas
goianas, quando comparadas as de Minas Gerais ou das cidades localizadas no litoral, sdo
pertinentes. Contudo, quando se altera o parametro de comparacao, as mesmas igrejas ganham

magnitude, diante das residéncias particulares ou mesmo dos prédios publicos. Com pequenas
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excec¢des, como a da Casa da Camera e Cadeia, na cidade de Goids, os templos religiosos eram
as edificacdes mais monumentais e exuberantes dos arraiais goianos.

O fato é que com o passar do seculo XX e XXI, as perspectivas e vises sobre as igrejas
ou templos religiosos foram sendo modificadas. Exemplos importantes sdo os incéndios que
ocorreram na Cidade de Goias no ano de 1921 e em Pirendpolis no ano de 2002. O fato fez com
gue houvesse uma mudanca de perspectiva na comunidade local, porque o patriménio também
diz sobre a construgdo do eu, do antepassado, e ter essa memdria fixada é importante, pois 0
objeto estara ali para que geragdes futuras tenham acesso a esses espacos que representam a
religiosidade, memdria, arte e cultura. Preservar € uma escolha tanto da comunidade, quanto do
Estado, pois um é responsavel por cuidar vigorosamente do local, e 0 outro € responsavel por
fornecer verbas para a manutencdo do patriménio. E quando h4 falta de verba para uma
manutencgéo rigorosa, acidentes como os de Pirendpolis, da Cidade de Goias e o do Museu
Nacional do Rio de Janeiro em (2018) acontecem. O fato mostra que ndo se trata apenas de
relevancia historica e social, mas também da importancia que o Estado da a esses locais através
de verbas. O cuidado com o patriménio deve ser mutuo.

Para os propositos deste trabalho, isso é muito significativo, uma vez que simbolizando
0 sagrado e centralizando muitas das relacdes sociais profanas, os templos catélicos eram muito

importantes para a populagdo goiana.

1.2. O conceito de decadéncia na historiografia goiana

Talvez, para muitos, tratar do conceito ou do estigma de decadéncia® em Goias seja algo
batido e passado, entretanto, € um assunto ainda a ser debatido pelos historiadores
contemporaneos, uma vez que eles vao contra a ideia da fatidica decadéncia de Goiés e fazem
uma (re)leitura sobre as interpretacfes do século XIX e XX. Até porque muito se utilizaram
desse “estigma” como uma categoria explicativa para a regido. Os relatérios provinciais e 0s
livros dos viajantes, por exemplo, deixam perceptivel que se referiam a decadéncia e aos
problemas financeiros da regido e dos aspectos da vida do homem sertanejo. Todavia, ndo se
deve tomar os dados apresentados como verdades absolutas diante do pensamento
‘europeizado’, mas representacoes da “realidade”, e que nem por isso diminui a sua importancia

para esta pesquisa.

5 Bertran acrescenta que “toda visdo, toda interpretagdo, toda versio historica, econdmica, antropoldgica sobe
Goias (...) se fizeram com os olhos reducionistas e estadonovistas, da visdo de poder a partir da construcdo de
Goiania”, o eu reforca a idéia de decadéncia para o final do século XVIII e todo o XIX (BARBOSA, 2017).
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No tdpico anterior foi apresentado 0 modo como a sociedade goiana concebia os templos
catdlicos, a fim de compreender melhor o valor social das igrejas. Neste topico sera apresentada
uma representacao psicoldgica sobre o tempo histérico, por parte de setores ilustrados da elite
goiana, que viam a sua época como em decadéncia econémica e cultural. Essa representacao é
importante para este trabalho, uma vez que as ruinas, de modo geral, e as de igreja de modo
particular, reforcavam a ideia de que o periodo ap6s o auge da exploracdo aurifera era de
decadéncia.

Os templos catdlicos, em Goias, foram construgdes de destaques durante o século XVIII
e XIX e até o inicio do século XX, porque representavam o espaco central de civilidade. Numa
época em que a economia estava se ruralizando, a sociedade estava se miscigenando, as cidades
estavam se encolhendo e algumas até desaparecendo, os templos, com seus rituais religiosos,
representavam a estabilidade social. Nesse aspecto, eles funcionavam como um porto seguro
diante das apreensdes e receios da sociedade goiana.

A existéncia ou ndo de uma “decadéncia” em Goias é um dos debates mais complexos
da historiografia goiana. No geral, a questdo central do debate é saber se a reorientacdo da
economia para atividades agropecuarias justificaria a afirmacdo de uma regressao econémica
ou cultural. Neste trabalho, seguindo a proposta de Oliveira (2006), a intencdo primordial ndo
¢ saber se essa decadéncia existiu realmente ou se foi apenas uma “inven¢ao” de governadores,
viajantes estrangeiros, cronistas e presidentes de provincia. O mais importante vai ser discutir
como essa visdo de uma “época decadente” dos contemporaneos afetou a sua visao de mundo
referente ao valor dos templos religiosos em Goias.

Durante os primeiros anos do século XIX, os intelectuais europeus que passaram por
Goias, realizando expedicdes cientificas, trouxeram consigo uma bagagem racionalista,
preconceituosa e eurocéntrica que, por muitas vezes, os impediram de compreender as
singularidades de uma sociedade estruturada por meio da violéncia, do escravismo e das
diversidades culturais.

Um dos primeiros viajantes europeus que esteve no territorio goiano foi o naturalista
Saint-Hilaire (1937, p.280) que descreve em seus relatos durante a viagem a provincia
de Goyaz que os “costumes ndo tardam a se abrandarem por clima torrido e uma morbida
ociosidade; uma triste decadéncia e ruinas; tal é, em duas palavras, a historia da provincia
de Goyaz”. Essa citagao ¢ muito sugestiva, pois revela que para o viajante francés a decadéncia
era sindbnimo de “abrandamento dos costumes”, um eufemismo para descrever um

distanciamento cada vez maior das praticas culturais europeias. Contudo, ele ndo deixou de
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observar as marcas materiais presentes numa época em que ndo havia como sustentar as
construcdes do século XVIII, o que justificou a sua sintese da historia de Goias como sendo
“ruinas e decadéncia”. Além da deterioracdo dos costumes, a decadéncia também significava a
propria deterioracdo dos marcos materiais implantados pela civilizacao europeia em Goiés. E
mesmo que ele tenha dito que “Ali tudo é pequeno, tudo € mesquinho, sem beleza, e até mesmo,
segundo dizem, sem solidez” (SAINT-HILAIRE,2020, p. 45), ele sabia que essas construgdes
arquitetonicas, vistas como “mediocres”, eram responsaveis por sustentar a identidade europeia
que se queria preservar.

Outro viajante que percebeu uma mudanca cultural em curso foi o austriaco Johann
Emanuel Pohl (1976, p. 141), para quem, em Goias, havia-se muita “inatividade e preguiga” e
“esta preguiga transmite-Se aos proprios portugueses, que, as vezes, chegam da Europa com a
intengdo de fazer fortuna trabalhando tdo pouco quanto os nativos” (POHL, 1976, p. 112). A
nog¢do de que a preguica era a principal responsavel pela decadéncia goiana relativiza o peso do
declinio aurifero e reforca o elemento cultural para explicar a decadéncia. Nesse caso, podemos
deduzir que as ruinas sdo muito mais consequéncias da imprevidéncia do que da pobreza
material.

Também na “Corografia historica de Goias”, escrita pelo Governador das Armas Cunha

Matos (2021, p. 71), as causas da decadéncia estavam associadas a preguica:

[...Jndo é a abundancia ou a falta absoluta da 4gua que devemos imputar a
decadéncia das lavras, é a preguica dos homens a causa primeira do abandono
das minas. Os escravos acabaram pelos motivos que apontarei quando tratar
da populacdo; os homens livres ndo querem trabalhar para ndo parecerem ou
para ndo se confundirem com os escravos. Lembrando-se das antigas riquezas
dos seus maiores, sabendo que eles possuiam e trabalhavam com escravos e
que os homens livres ndo se ocupavam no duro servigo da mineracdo,
conservam-se em apatia e ociosidade. H4 bem poucos homens livres de
nascimento que trabalhem em lavras secas ou nos rios; 0s escravos, ou algum
preto ou pardo liberto, sdo os que porventura e em ndmero mui diminuto
extraem o pouco metal que ainda aparece. E é tdo desgracada esta gente, que
para dar pasto a sua moleza, ou ociosidade, ndo trabalhavam enquanto lhe
duram algumas oitavas de ouro que tiram. (MATOS, 2021, p. 71)

Cunha Matos foi muito incisivo em sua avaliagéo e explicou 0 motivo do fato descrito

anteriormente por Pohl de que os europeus que chegavam a Goias eram contaminados pela
preguica.

Passando por Goids, em 1826, o Sargento-Mor Engenheiro L. D’Alincourt, deixou

registrado na “Memoria sobre a viagem do porto de Santos a cidade de Cuiaba” que:
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Os goianenses sdo pouco industriosos ndo por falta de génio, mas dominados
pela preguica, e demasiadamente entregues aos prazeres sensuais, e bem
diferentes sdo as causas, que 0s tém conduzido a tdo deploravel estado, como
se colhera da Descricdo Historica, tendo ao mesmo tempo as qualidades de
honrados, bons e fiéis cidaddos. Ndose acha em toda a provinciauma s6 casa,
que se possa dizer de bons e so6lidos fundos [...] (D’ALINCOURT, 2006, p.
70).

Mais uma vez o viajante ressalta a preguica dos goianos acrescida de um gosto “pelos
prazeres sensuais”, o que explicava a precariedade das edificagdes, reforgando a sua leitura de
lugar em franca decadéncia. Além disso, para D’ Alincourt (2006, p. 79) o “povo de Goias” era
“formado de individuos, pela maior parte sem educagao, e sem principios, que ali concorriam
de diferentes pontos, para tentarem fortuna, e ndo sendo os sentimentos do coracao bons, como
poderiam ser as obras?”. Essa passagem, de forma moderada, pode ser pensada da seguinte
forma: primeiro, € que nem todos os residentes em Goias eram letrados, uma vez que a ocupacao
do territorio se deu para a busca de recursos, portanto, 0 modo de vida era muito simples,

aproximando-se dos que eram tidos como “barbaros”.

Os relatos de Saint-Hilaire, Pohl, Cunha Mattos e D"Alincourt sdo suficientes para
mostrar 0 quanto a ideia de um tempo historico decadente estava arraigada entre as elites
intelectualizadas de Goias, ja que, muito provavelmente, esse ponto de vista deles era
compartilhado com a elite nativa, com quem eles sempre conversavam. Assim 0s viajantes que
passaram pela antiga Provincia deixaram em seus escritos a “memoria da decadéncia”,
ressaltando as seguintes caracteristicas da sociedade goiana: o despovoamento, 0 esgotamento
das minas, a longa distancia com o litoral que produzia um isolamento, a ociosidade e a
deterioracdo das edificacOes urbanas, produzindo o que Le Goff (1990, p. 31) chamou de
“siléncio das ruinas”. As ruinas de igrejas, capelas e ermidas, eram vistas como o “declinio
civilizacional”, uma vez que em seu pleno funcionamento eram catalisadoras de todos os
relacionamentos sociais, sinonimo de “civilidade” e referéncia para um modelo organizacional

europeu da sociedade local.

Entretanto, o ‘passado persistiu em nao passar’ € o entendimento sobre a “decadéncia”
introduzida na regido durante o século XIX perdurou até meados do século XX, quando a escrita
regional ainda lamentava e propagandeava o século do ouro em Goiés. Dentre as producgdes
historiograficas mais importantes sobre Goias, a de L. Palacin “O século do ouro em Goids”
(1994), foi considerada como precursora da abordagem académica, mas acabou assimilando a

ideia de que o século XI1X foi um tempo decadente.
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Palacin faz lembrar muito das consideragGes dos viajantes estrangeiros sobre o cenario
da decadéncia, ressaltando a corrup¢ao (moral), as dividas, os “roubos”, a ma administracao e
os “descaminhos” que, por vezes, “ndo permitiram algo para se contrapor a imagem do atraso
na regido de Goias” (PALACIN, 1994, p. 138). De acordo com o pesquisador, para além das
questdes elencadas, o territorio transformou-se em “ruinas opacas” devido ao “derrotismo
moral” coletivo da sociedade, “o desprezo pelo trabalho” e a ampliacdo da ruralizacéo local. A
ruralizagdo sedimentou a cultura local, culminando em uma “regressdo cultural”. Para ele,
assim como para muitos viajantes europeus do século X1X, o espaco rural, ou a vida rural,
representava uma das mais fortes evidéncias da decadéncia. Pois “em muitos casos se traduzia

numa verdadeira indianizagdo de grupos isolados” (PALACIN, 1994, p. 138).

Para além do século XIX, para Palacin, os varios fatores que “levaram Goias a uma
fatidica decadéncia” ainda pairavam sobre a alma da sociedade goiana até meados do século
XX e os vestigios “caracterizados como tristeza, transmitidos de geragao em geracdo desde a
decadéncia da mineragdo” (PALACIN, 1994, p. 140) a indase encontravam vivos, mesmo apos
a década de 1930.

A interpretacdo de um tempo decadente vigente no século XX foi questionada por Nars

Fayad Chaul (1995), que interpretou os varios discursos sobre a decadéncia como um “estigma”

introduzido no século XIX e reafirmado pela historiografia do século XX. Segundo ele, essa

percepcdo de um tempo decadente deriva de uma compreensdo equivocada da realidade, ja que
os defensores da decadéncia foram

[...] incapazes de enxergar algo além da miséria e da decadéncia, do concreto,

de um cotidiano de miséria vivido pela sociedade local; o tema da decadéncia,

cuja outra face é o progresso, dirige os olhares para uma sociedade ideal,

construida a partir dos moldes europeus, com conotagdes de desenvolvimento
(CHAUL, 1995, p. 72).

O que o historiador Chaul também tenta demonstrar € que as analises feitas sobre Goias,
em muitos casos, faziam-se “com base no futuro ¢ no passado e nunca no presente. [...] um
futuro determinando, apriori, pelo modelo de desenvolvimento dos paises
‘modernos’, ‘progressistas’, desenvolvidos” (CHAUL, 1995). Na visao de Chaul, confundiram-
se “diferente” com “decadente”, ja que Goids ndo se encaixava no modelo de produgdo
capitalista europeu que foi usado como parametro europeu.

Por isso, a realidade sociocultural local sofria excessivas compara¢Ges com localidades

externas. Por exemplo, se comparassemos arquitetura barroca das igrejas ou as sedes
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administrativas goianas do periodo colonial com as construcdes barrocas da Europa, claramente
as goianas perderiam a sua imponéncia. Mas, se tal comparacdo fosse feita a partir de sua
prépria realidade como, por exemplo, comparando um templo religioso com uma construcéo
de taipa e pildo, que era o principal padrdo de moradia em Goias ,perceberiamos o requinte e a
qualidade dos prédios locais e nada seria “tdo pequeno e mesquinho” como apontou August de
Saint-Hilaire. Do mesmo modo, a avaliacdo generalizada de uma sociedade local ociosa e
indolente ndo percebia que, na verdade, ela “Apenas orientava-se por outros niveis de

preocupacdes e buscava satisfazer necessidades vitais a sua maneira.” (CHAUL, 1995, p. 240).

Enquanto Palacin considera a decadéncia um conceito adequado para descrever a
situacdo social de Goias do século XIX e Chaul a considera uma invencdo resultante da
incompreensdo da singularidade goiana diante da Europa capitalista, Eliézer C. de Oliveira, em
sua tese de doutorado “A representagdo do medo e da Catastrofe em Goias”, Situa-se numa
posicdo intermediaria entre os dois autores. Como Palacin, ele considera a decadéncia
importante para a compreensdo de Goids, mas ndo como um conceito, e sim como uma
representacdo das pessoas do passado. E como Chaul, ele considera que essa representacao €
de certa forma uma invencdo, ja que nao é possivel por meio dela fazer uma leitura realistica
da realidade histérica de Goias. A decadéncia, para Oliveira (2006), existe como representacao
e, como tal, ela organizava muitas préaticas sociais existentes na sociedade goiana.

Os segmentos letrados de Goias avaliavam que sua época era decadente em relagdo aos
primeiros tempos da colonizagéo e, para eles, “o progresso era apenas esperanga, a decadéncia,
um fato”. Foi justamente a auséncia de progresso que legitimou a crenca na decadéncia, o que
justifica a afirmacéo de que so se “pode compreender o uso da “decadéncia” em Goias junto
com o seu par: o “progresso” (OLIVEIRA, 2006, p.56-57).

O historiador ainda pontua questdes importantes. Se comparado com as construgdes
litordneas do Brasil ou as construcdes da Europa, era notdria a “rusticidade”, principalmente,
das moradias de pau a pique, pois as de taipa de pilao eram um privilégio para poucos moradores
de Goias. “Nessas rasticas residéncias, dormiam em jiraus e sentavam-se em tamboretes. Como
utensilios domésticos, usavam panelas de barro ou de pedra sabédo, colher de madeira, pratos de
cuité ou cabaga” (OLIVEIRA, 2006, p. 60). O pesquisador ainda complementa que essa
rusticidade da moradia, principalmente dos sertanejos, foi percebida pelos viajantes.
“D’Alincourt (1975:97) disse que ‘ndo se acha em toda a Provincia uma casa, que se possa dizer
de bons e sélidos fundos, a ndo ser a do Tenente Coronel, Comandante de Meia Ponte, Joaquim
Alves de Oliveira’”. (OLIVEIRA, 2006, p. 60). A realidade local era muito diferente das demais
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localidades ditas “civilizadas”. Portanto, as pessoas Viviam de acordo com tal realidade®.
Muitos goianos “do século XIX viviam como se Lisboa, Paris ou Rio de Janeiro nao existissem”
(OLIVEIRA, 2006).

O historiador ainda faz uma reflexdo muito importante sobre a fala de Antero Cicero de
Assis (1872), expressa no Relatorio Apresentado na Assembléia Legislativa Provincial de
Goias, que assinala a religido e o estigma de decadéncia. Segundo a fala de Assis: “A igreja é
por toda parte do mundo o mais certo reflgio da humanidade aflita, e, entre nds [...]. Sem a
igreja o sertdo do Brasil seria um campo de desordens. Quanto a mim, ela vale mais em qualquer
povoado do que tudo mais quanto se possa estabelecer” (ASSIS, 1872, apud, OLIVEIRA, 2014,
p, 35). A partir da fala do presidente da Provincia, argumenta que “as igrejas fossem capazes
de “espantar as trevas do emburrecimento” (OLIVEIRA, 2014), e acabou por fazer “com que,
por mais de séculos, as igrejas fossem as mais valiosas e imponentes construcdes arquitetonicas
dos povoados goianos”. Pairando sobre a elite goiana um sentimento de decadéncia, as igrejas
eram consideradas artefatos de resisténcia.

Seja como for, existindo como representacdo ou expressando a realidade da sociedade
goiana do século XIX, a visdo de uma decadéncia influenciava o0 modo como o0s
contemporaneos interpretavam as igrejas de sua época. Muitas dessas igrejas que foram
edificadas a peso de ouro no século XVIII encontravam-se em ruinas ou caminhavam para tal
no século XIX. Como eram consideradas o bastido da civilizacdo, as igrejas arruinadas
reforcavam o sentimento de inferioridade e de melancolia. A seguir, analisaremos como

ocorreu esse processo nas diversas localidades goianas.

6 Vestimentas, calcados, arquitetura e até a culinaria desenvolvida possuiam a particularidade regional.
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1.3 Os resquicios do passado ‘brilhante’

O poeta e critico literario Gilberto Mendonca Teles em suas poéticas palavras disse que:

Toda histéria tem seu texto
Tem seu pretexto e pronuncia.
Tem seu remorso, seu sexto
Sentido de arte e dendncia.

Tem um sujeito que a escolhe
que se encolhe e se confunde:
Um lugar que sempre a tolhe
Quitollispeccatamundi.

Tem sua forma em processo,
tem seu recesso e cansaco,

e tem seu topo de excesso

no ponto extremo do excesso.

Tem sua lingua felpuda,

e voz aguda e afetada.

R tem a esséncia que muda
e permanece, calada.

Toda histéria tem seu preco,
tem seu comeco e seu dito.
E s0 virar pelo avesso, ler o que esta subscrito.

- Gilberto Mendonca Teles

Mendonca Teles destaca questdes importantes, porque a historia tem seu preco e sempre
carrega o fardo do passado que muitas vezes esta subscrito pelas imagens. Nesse sentido,
podemos pensar as ruinas como aquela “voz aguda e afetada”, pois embora muitas delas
permanecem em siléncio, outras escancaram o descaso do patriménio em Goias.A histdria ndo
é estatica, a mentalidade muda e as teorias tomam novos rumos. Mas os vestigios do passado
que ficam expressos através de suas “rugosidades” permanecem como testemunho de um
passado que “buscou o brilho” de uma sociedade mineradora’.

As igrejas no territério goiano, assim como na maior parte do territério brasileiro,
possuiam grande representatividade artistica e religiosa para a comunidade, principalmente
porque representavam um “ponto de equilibrio” social, cultural e moral, portanto, torna-se
intrigante a questdo de a populagao se “desvincular” dos locais religiosos. Talvez o abandono

dos locais “confirmasse” a “concep¢do” da “decadéncia” em Goiés, firmando fatidicamente o

7 E importante mencionar, que a ocupagcao territorial em Goias se deu por finalidades de exploragdo do ouro.
Portanto, assim que se esgotavam os recursos, buscavam uma nova localidade. Entretanto, o que ficou perceptivel
é que as construcdes das igrejas e capelas, até certo momento, foram um dos fatores cruciais ara a consolidacéo
das vilas e povoados em Goias.
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declinio econdmico e civilizatorio e as igrejas em estado ruinoso o confirmariam. Entretanto, é
importante mencionar que o abandono dos locais ocorreu devido a reorientacdo econémica,
advinda do declinio da mineracdo que, em consequéncia, causou o despovoamento e 0
abandono de muitas localidades de destaque durante o século do ouro, como foi o caso de Ouro
Fino e Trairas.

Ja no século XX, houve também o abandono ou a reterritorizacdo de povoados, como
foi o caso de Aureliopdlis, localidade fundada a partir de uma cisma numa localidade
protestante, mas que ndo se consolidou como cidade e foi abandonada®. Foi o caso de Trés
Ranchos, que teve a sua antiga sede abandonada por causa das mudangas econémicas. Assim
sendo, a proposta deste topico é analisar essas localidades onde se situam as igrejas em ruinas

a ser analisadas neste trabalho.

1.3.1 OQuro Fino

Ouro Fino teve seu surgimento em meados de 1726 e foi um dos primeiros aglomerados
construidos por Bartolomeu, o Anhanguera filho. A localidade nunca foi muito grande e a Unica
igreja construida foi a de Nossa Senhora do Pilar.

O antigo arraial de Ouro Fino, atual distrito de Itaiu, nunca foi uma localidade
expressiva. Segundo Raymundo José da Cunha Mattos (2021), Ouro Fino possuia, por volta de
1824, um terreno desigual e era composto por 60 casas, todas em ruinas, e uma igreja
destinada a Nossa Senhora do Pilar. A igreja foi construida logo no inicio da ocupacdo do
local, mas ndo se sabe ao certo a data especifica da sua construcéo; o que se sabe é que nela
eram realizadas as procissdes de Nossa Senhora do Pilar e a festa do Divino. Na maioria dos
arraiais, até os dias atuais, essas festas possuem um grande valor simbolico religioso, pois 0s
festejos reinem diversas manifestacOes religiosas que vém se consolidando desde o século

XVIII, como as folias, as novenas e as procissoes.

Imagem 02: Igreja Nossa Senhora do Pilar

8Considera-se 0 advento do protestantismo em Goids uma consequéncia da modernizagéo porque esta diretamente
relacionado as novas ideias trazidas pela chegada dos trilhos em Goiés.
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Fonte: Arquivo DPHAN. Monumento Igreja Pilar (Capela). Localizagdo: Itai (ex- Ouro Fino). Ano:
1952.

Por muitos anos, o arraial sobreviveu da extracdo do ouro e da agricultura familiar.
Todavia, com o processo de modernizagdo e o abandono gradativo do local, que perdurou até
finais do século XX, passou a ser um local desejado por grandes e pequenos fazendeiros, pois
Ouro Fino é um lugar propicio para a criagdo de bovinos. O clima, a boa pastagem e 0s corregos
aos arredores foram fundamentais para o processo de crescimento das grandes fazendas de
criacéo de gado na regido.

Outro fator crucial para as mudancas no antigo arraial foram as transformacdes politico-
administrativas que ocorreram no estado de Goias durante a década de 1930/1940. Conforme
apresenta o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Ouro Fino passou a se
chamar Itait. De acordo com o Instituto, a troca do nome de Ouro Fino ocorreu pelo Decreto-
Lei Estadual de n° 8305, de 31-12-1943, devido a criacdo dos distritos de Ceres, ex-povoado da
Colbnia Agricola, e Xixa, ambos com terras desmembradas do distrito de Itail e que foram
anexados ao municipio de Goias no ano de 1966 pela Lei Estadual n® 2, de 24-03-1966. As
modificagdes administrativas ndo contiveram a sangria populacional.

Obviamente o processo de esvaziamento ocorreu de forma lenta e progressiva, 0S
moradores mais antigos do povoado tiveram mais resisténcia para sair, outros ficaram até os
altimos dias, e foram enterrados nas proximidades da igreja. O que se encontra no local
atualmente séo as grandes fazendas de criacdo de gados, as ruinas do antigo arraial fundado por

Anhanguera e a procisséo anual destinada a S&o Sebastido de Pedreira.
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Nesse sentido, pode-se observar que Ouro Fino foi vitima das transformaces
socioecondmicas de Goias®. As construcdes humanas foram desaparecendo e a natureza ocupou
a paisagem. Restaram apenas as ruinas das edificacGes, dentre elas, a da igrejinha de Nossa
Senhora do Pilar e as lembrancas dos devotos dos cultos e festejos em homenagem ao Divino
Espirito Santo que 14 eram realizados. Diferentes da maioria dos povoados goianos, Ouro Fino
ndo cresceu, ndo desenvolveu, ndo expandiu e ndo resistiu; ao contrario, o povoado foi vitima

da historia, foi decaindo aos poucos até desaparecer e se tornar rural novamente.

1.3.2 Trés Ranchos

Diferentemente de Ouro Fino, Trés Ranchos ndo foi abandonado. Mas as primeiras
construcdes foram destinadas ao arruinamento. O ndcleo populacional surgiu a partir da
exploracdo aurifera. Os primeiros garimpeiros da regido foram Miguel Pereira e seus filhos. De
acordo com o IBGE, ndo se tem registros desse periodo inicial do século XVIII, porque a
maioria dos garimpeiros que passou por Trés Ranchos nédo edificou residéncias de alvenaria.
Tal fato impossibilitou “que seus nomes ficassem registrados na historia do municipio” (IBGE).
Além do garimpo, a regido das proximidades do Rio Paranaiba forneceu pastagens de boa

qualidade para a criacdo de gado.

Segundo Feitosa (2019), dentre os marcos para o povoamento de Trés Ranchos, existem
dois de suma importancia para a origem do municipio. O primeiro é a descoberta de diamantes
no Rio Paranaiba, que passou a ser cobicado pelos tropeiros e bandeirantes da época. Num
ponto do rio, conhecido como Porto M&o-de-Pau, surgiram trés casebres construidos com folhas
de babacu, o que inspirou 0 nome do lugar: “Trés Ranchos”(SOUZA, 2012). Os “ranchos” eram
a residéncia dos habitantes dasfazendas Saco, Lagoa e dos Casados. O segundo marco que
contribuiu para o povoamento foi a construgdo da Igreja Nossa Senhora D’ Abadia, por volta de
1822, localizada na antiga fazenda Saco.

A imagem a seguir ¢ uma fotografia antiga da capela de Nossa Senhora D’abadia. N&o
se sabe ao certo 0 ano e por quem a fotografia foi registrada, mas ela apresenta uma construcéo
ja em ruinas, sendo que os elementos simbdlicos de culto, como o sino, ja ndo estavam mais

presentes na edificacao.

% Para além dessa observancia, Laura Ludovico de Mele, em sua dissertacdo “OURO FINO: Um Arraial... uma
Igreja... um Largo ... e uma vaga lembranga na paisagem”, aponta que um dos varios motivos para o fim do arraial
foi a queda da ponte Uru, que fez com que a populacéo local ficasse ilhada.
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Imagem 03: Ruinas da Igreja Nossa Senhora D’Abadia, em Trés Ranchos-GO

Fonte: Jornal Diério Dito e Feito. Disponivel em: http://www.jornalditoefeito.com.br/velhas-
construcoes-contam-a-historia-de-cidades-da-regiao-como-essa-foto-da-igreja-de-nossa-senhora-da-dabadia-em-
tres-ranchos/. Acesso em:

Em 1922, a chegada da estrada de ferro deu grande impulso para os moradores e para a
economia do povoado. Como todas as localidades tradicionais goianas, o principal momento de
devocdo e diversdo de Trés Ranchos eram as festas religiosas. De acordo com Feitosa (2019),
a festa mais tradicional do municipio, vinculada a religido, é a Festa de Nossa Senhora do
Rosario, que possui 74 anos. A festa teve seu inicio em meados de 1947, ou seja, seu inicio é
posterior ao funcionamento da ferrovia. O Arquivo do IBGE apresenta que inicialmente o local
foi elevado a distrito de Cataldo, em 19 de dezembro de 1948, e a categoria de municipio em
1953, pela Lei n° 824,

Até meados da primeira metade do século XX a igreja manteve cultos regulares. Mas
com as mudancas que ocorreram como, por exemplo, o advento de novos centros de
sociabilidade como bares, pit dogs, pizzarias etc., foram despertados nos individuos outros
interesses além das igrejas nas fazendas para a socializacdo. Intensificou-se o processo de
secularizacdo na regido. Em subsequéncia, no ano de 1974, o templo se transformou em ruinas.
Outro fator que contribuiu foi a instalacdo da Usina Hidrelétrica Lago Azul em Trés Ranchos.

Com a construcdo da Usina na década de 1970, as antigas atividades econdmicas dos habitantes,
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como o garimpo, a agricultura familiar, a criagdo de gado e a extracdo do coco de babagu®®

tiveram um forte enfraguecimento.

O que se pode observar é que diferentemente de Ouro Fino e Trairas, Trés Ranchos se
adequou aos processos de modernizagcdo que marcaram a sociedade goiana, adequando-se as
mudangas acarretadas pela chegada da ferrovia e pela constru¢do do Lago Azul. Mas a “vitima”
dessas readequacdes foi a sua antiga igreja, que ficou abandonada na paisagem, transformando-

se numa ruina.

1.3.3 Trairas

O antigo arraial de Trairas foi fundado no ano de 1735 pelos bandeirantes Manoel
Rodrigues Tomar e Antdnio Souza Bastos. De acordo como Pohl (1976, p. 193), “Trairas tira
0 seu nome do rio que a banha e do peixe que nele se apanha. Este peixe, uma espécie de bagre
(Silurus) [...]. Tem o nome de traira”. Conforme osArquivos Histdricos da Secretaria de Cultura
de Niquelandia, em 1804 a populacdo de Trairas era de 6.521 habitantes. Na Corografia
Historica de Cunha Mattos, finalizada por volta de 1824, consta que em “Trairas havia mais de
14.000 habitantes”, quantidade expressiva se comparado a outras localidades da
provincia. Sobre a localizacdo geografica do arraial, Cunha Matos aponta que se encontra
situado

[...] em terreno baixo, e contiguo ao rio Trairas, que se mete no maranhdo
daqui a dez léguas a rumo do noroeste. O mesmo rio Maranh&o na passagem
de Meia Ponte, antes de sua confluéncia com o das Almas, esta a seis léguas
ao sul deste arraial (MATOS, 2020, p. 97).

O territorio do julgado Trairas, em 1755, estendia-se do rio Tocantinzinho até o
Araguaia e era localizado nas proximidades de S&o José do Tocantins, atual municipio de
Niguelandia — GO. Trairas foi sede da comarca de Sdo José, chegando a ser um dos mais
importantes centros de atividades Judiciarias da Provincia até 1832. De acordo com as
descri¢gdes de Raymundo José da Cunha Matos (2020), o arraial de Trairas ndo era “tdo doentio
como os do resto da comarca” (MATOS, 2020, p. 97).

O viajante Johann Emanuel Pohl (1976, p. 194) também relatou que em Trairas “a igreja
mais bem conservada ¢ a capela de Nossa Senhora do Rosario, pertencente aos negros livres”.

A antiga comarca também tinha uma “Companhia de Infantaria de pardos, outra de pretos, uma

1A pratica de extracdo de babagu era feita principalmente por mulheres e criangas, para manter o sustento da
familia.
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de cavalaria miliciana, e uma de ordenaga”. Como de costume, a regido possuia grandes
procissdes e festividades.

A importancia do local fez com que ele fosse sede de municipio até meados de 1832,
logo depois passou a ser distrito de S&o Jose do Tocantins, devido as mudancas
socioeconémicas.O mais importante para o esvaziamento de Trairas foi o esgotamento das
reservas de ouro na segunda metade do século XIX. Tal fato fez com que o local passasse a ter
menos destague que S&o José do Tocantins, que se tornou um centro de exploragdo de niquel?,
tornando-se, assim, 0 novo epicentro de exploracao e fonte de recursos econémicos.

Dessa forma, em 1863, Trairas passou a ser distrito da Sdo José de Tocantins. Ja em
1943, as duas localidades tiveram seus nomes alterados: S&o José do Tocantins recebeu o nome
de Niquelandia e Trairas passou a se chamar Tupiracaba (IBGE, 2020).

A0s poucos, a antiga Trairas foi perdendo seus moradores, restando apenas 0s mais
idosos. Atualmente, a igreja, que um dia foi epicentro de sociabilidade de Trairas, encontra-se
em ruinas devido ao desmonte iniciado por D.José. A imagem a seguir foi concedida pela 142

sessdo do IPHAN, Goiania, Goias e demonstra o estado de arruinamento da igreja.

Imagem 04: Ruinas da antiga Igreja Nossa Senhora do Rosario em Trairas-GO

Foto: Marco Antdnio Galvao, 1986. Fonte: Arquivo do IPHAN 142 Sessdo Regional, Goiania, Goiéas.

“Em 1903/1904, o gedlogo brasileiro Freimund Heinrich Brockes, a procura de minérios de valor comercial na
regido, encontrou amostras na Serra da Jucaba que, depois de analisadas em laboratérios, mostraram-se ser de
minério de niquel” (IBGE. 2020).
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Seja como for, Trairas “foi traida” por governantes e pelo processo de modernizagao em
Niguelandia, e o que ficou do passado sdo apenas memdrias dos moradores mais antigos e

alguns fragmentos da antiga igreja de Nossa Senhorado Rosério.

1.3.4 Aureliopolis

Aureliopolis de Goiéds € um caso diferente dos demais arraiais que surgiram entre o
século XVIII e XIX. Pois o local ndo surgiu em decorréncia da extracdo do ouro, mas de
conflitos entre cat6licos e protestantes em Goias. Diferentemente das demais localidades
estudadas, Aurelidpolis de Goiéas surgiu na década de 1920 em decorréncia de um fato inusitado.
O local foi fundado por cat6licos que, por motivos de conflitos religiosos, abandonaram a Vila

Protestante (atual Cristiandpolis de Goias) e resolveram fundar um novo povoado.

O destaque do povoado de Aurelidpolis era a capela, edificada em homenagem a Séo
Sebastido em terras doadas por Aurélio Rodrigues de Moraes*? a Mitra Diocesana. Dai 0 nome
do povoado homenagear o doador das terras.

A Capela foi construida com a ajuda de moradores de fazendas localizadas nas
proximidades e foi inaugurada entre os anos de 1927e 1930%.

Como era de praxe desde o periodo colonial, os moradores se estabeleceram em torno
da capela, configurando-se em um povoado, que cresceu pouco e lentamente. Com fraco
desenvolvimento econdmico, Aureliopolis ndo teve condicBes de competir com a vila
protestante localizada a poucos quilémetros de distancia. O contingente demografico da regido
era insuficiente para sustentar dois povoados tdo proximos um do outro e 0 mais antigo e
estruturado sobreviveu em prejuizo do mais novo. Gradativamente, os moradores foram
abandonando o povoado, restando apenas a Capelade S&o Sebastido, localizada na Fazenda do
Sr. José, que até o ano de 2019 era o Unico morador do local.

N&o se sabe ao certo o ano especifico que Aureliopolis foi definitivamente abandonada.
Mas o declinio comecou em meados da década de 1950, quando o conflito entre catdlicos e
protestantes amenizou, e muitos dos catélicos comecaram a evadir-se para as localidades

proximas (Cristianopolis, Bela Vista etc.) em busca de melhoria de vida. De acordo com Lemes,

2 De acordo com o Livro de Notas N°. 38 de 18 de agosto de 1929 - 1930 (p. 44) do Cartério de Registro Civil.
13De acordo com o Livro paroquial que se encontra na igreja matriz de Bela Vista de Goias.
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A vila Aureliépolis até mais ou menos a década de 60 foi bastante
movimentada, apds esse periodo comecou a entrar em declinio e hoje s6 se
encontra naquele lugar um cemitério em ruinas e o templo da Igreja catolica
parcialmente destruida (LEMES, 2006, p.32, apud MAGALHAES, 2007, p.
24).
Aureliopolis foi um dos abundantes exemplos de povoado que ndo conseguiu se manter
e entrou em decadéncia até se extinguir. SO que, neste caso, a extin¢do foi muito mais rapida
do que a do secular Ouro Fino e foi bem mais completa do que a de Trairas. Foi um povoado
que surgiu por ressentimento decorrente de diferencas religiosas e, por isso, era ironicamente

chamado pelos protestantes de “Patrimdnio da Pirraca”. O povoado se foi, mas ficaram as

lembrancas dos antigos moradores:

[...] hoje, s0 existe a ruina da velha igreja onde fui batizado... Existe também
0 resto do alicerce, onde meu saudoso pai Adjunio foi, por algum tempo,
proprietario de uma movimentada venda e, posteriormente, abdicou de tal
profissdo em razdo de um barbaro homicidio ali perpetrado por um dos
habituais frequentadores, conhecido por Vadim. Foi acena mais chocante
gue presenciei em toda a minha vida (LEMES, 2008, p. 87).

Atualmente, no lugar, a ruina da capela de Sdo Sebastido se destaca numa paisagem
dominada pela vegetacdo. A capela foi construida ndo so para a realizagdo dos cultos catolicos,
mas também como afirmacdo de uma identidade, como simbolo de um conflito religioso e

como marco de esperanca de que o povoado tivesse um futuro brilhante pela frente.

Imagem 05: Ruinas da Capela de S&o Sebastido
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Fonte: Arquivo da autora, 2019.

Enfim, Ouro Fino, Trés Ranchos, Trairas e Aureliopolis foram nucleos urbanos
localizados nas mais diversas regifes de Goias, mas que possuiam em comum uma identidade
construida a partir da forte influéncia da religido e de terem sofrido, visivelmente, com as
transformacdes econémicas e sociais ao longo dos séculos. Os vestigios materiais ainda
presentes nessas localidades, principalmente as igrejas em ruinas, representaram um “retrato da
uma decadéncia”. Contudo, gradativamente, as ruinas passaram a ser valorizadas por
instituicBes publicas, pesquisadores e pela populacdo, que reconheceram nelas o valor de

patrimonio cultural.
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CAPITULO 2: AS RUINAS COMO PATRIMONIO HISTORICO ECULTURAL

O saber deve ser como um rio, cujas aguas doces,
grossas, copiosas, transbordam o individuo, se
espraiem, estancando a sede de outro.

- Gilberto Freyre

No capitulo anterior foi demonstrado que igrejas em ruinas eram vistas como um
simbolo de “decadéncia” e um sinal de demérito. Contudo, neste capitulo a proposta é mostrar
que esses espacos passaram a ser valorizados pela sociedade do século XX e XXI através da
patrimonializacéo das antigas constru¢des em fragmentacdo. As novas pesquisas se mostram a
caminho para a compreensao mais nitida sobre o que é a estética das ruinas. Adianta-se também,
que a historia e a patrimonializacdo em Goias estdo ligados ha “conflitos™ e interesses politicos
do que propriamente a valorizagcdo®. O intuito é pensar nessas ruinas presentes no cerrado

goiano como resquicios que resistem e que permanecem como uma heranga regional.

2.1. Um breve histdrico do patrimonio

Os patrimonios sdo objetos complexos com valor estético, historico e memorialistico, o
que justificasua preservacao. A palavra é de origem latina, patrimoniun, que fazia referéncia a
tudo o que pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia; aqui se faz necessario
apresentar uma diferenciagdo muito importante sobre o patriménio, porque em periodos
anteriores Patrimoniun estava relacionado tanto ao legado presente no testamento, quanto a
tudo que estivesse “sob dominio do senhor, inclusive a mulher e os filhos, mas também os
escravos, os bens moveis e iméveis, at¢ mesmo os animais” (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p.

06).

Atualmente, o patriménio é visto de outra forma. Este passou a ser visto como um bem
que pode ser publico ou privado, mas que é de interesse coletivo (regional, nacional ou
internacional). Esse novo significado foi estimulado pela comocgéo gerada pela destruicéo de
edificios causados pelas guerras e conflitos politicos na Europa, o que demonstrou o valor dos

monumentos para a histéria da nacdo e a necessidade de sua preservacdo. Dentre 0s

14 Alguns dados sobre o processo de patrimonializagdo podem ser conferidos nos apéndices.
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monumentos que passaram a ser apreciados como importantes marcos para a historia de um
povo, destacam-se as ruinas, como as do Pantedo na Italia, Arco do Triunfo em Paris e do
Coliseu em Roma, dentre outras edificagdes consideradas como testemunhos do mundo

classico.

Evidentemente a escolha do que seria um patrimonio digno de ser preservado dependia

dos valores presentes numa determinada coletividade. Na perspectiva de Choay(2011, p.12)a

“materialidade das edificacBes sO tem sentido como funcdo simbdlica”, uma vez que as

edificagdes possuem “sentidos” e “valores” que sdo atribuidos por uma comunidade ou

“instituicdes consagradas” que dao legitimidade ao patrimonio e as representacdes culturais,

transformando os bens cotidianos em “bens simbolicos”. Disso deriva o grande interesse na

preservacdo dos vestigios da Antiguidade Classica pelos humanistas renascentistas. Logo, o

interesse de preservacdo se estendeu também aos elementos importantes para a fé religiosa
catolica. Assim,

Ainda que o carater aristocratico tenha se mantido, elevaram-se a categoria de

valores sociais compartilhados os sentimentos religiosos, em uma pletora de

formas materiais e espirituais. O culto aos santos e a valorizagdo das reliquias

deram as pessoas comuns um sentido de patrimdnio muito proprio e que, [...]

de certa forma permanece entre nos: a valorizagdo tanto dos lugares e objetos
como dos rituais coletivos (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p.8).

Nesse sentido, é perceptivel que as igrejas ganharam grande visibilidade, ndo s6 no
aspecto ritualistico (e espiritual) da comunidade, mas também no aspecto simbdlico (estético e
cultural). Mas mesmo durante o século VI, quando a Igreja Catdlica ja& era dominante
culturalmente, houve consciéncia da importancia cultural dos edificios da Antiguidade. Um
exemplo ¢ a atitude do papa Gregdrio | que recomendou que ndo destruissem os templos pagaos.
A conduta do papa ndo se explica apenas pelo valor utilitario dessas edificagdes, mas pelo
interesse e encanto intelectual por obras do mundo classico. Esse fascinio deriva do seguinte
fato: “obras antigas fascinam por suas dimensdes, por seu refinamento ¢ a maestria de sua
execugio, pela riqueza de seus materiais” (CHOAY, 2006, p. 37). E imprescindivel dizer que
as obras e remanescentes da Antiguidade possuem um valor Unico — que desperta fascinio e

curiosidade, prazer e conhecimento histérico.

Por causa desse fascinio pelas coisas do passado, houve um gradativo interesse em
proteger tanto os edificios mais antigos -como as igrejas -quanto as construcfes arquitetdnicas

laicas consideradas elementos importantes de uma heranca nacional. Mas para que houvesse
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uma politica sistematizada de preservacdo, foi necessaria uma compreensdo estética dos

monumentos e também visualiza-los como bens culturais coletivos.

Um marco para isso foi a criacdo, na Franca, da Comissdo dos Monumentos Histéricos,
em 1837. A sua criacdo foi uma resposta as destrui¢des indiscriminadas aos monumentos
durante a Revolucdo Francesa (1789). De acordo com os estudos feitos por Francoise Choay
(2011, p.18), até meados do século X1X a preservacdo dos objetos e monumentos historicos
tinha uma linha evolutiva irregular. Entretanto, os saberes dos grandes intelectuais da historia
da arte, arquedlogos e historiadores “contribuiram para a tomada de consciéncia e para o
desenvolvimento da unidade europeia, respondendo, ao mesmo tempo, pela riqueza e pela

diversidade”.

Ainda de acordo com a pesquisadora, a Revolugdo Industrial e a Revolugdo Francesa
estimularam o advento de uma maior sensibilidade estética em relacdo aos monumentos e as
construgdes antigas. No entanto, € com o Romantismo que surge uma sensibilidade que
intensifica o interesse pela natureza e pelas obras do passado. Sintoma dessa nova sensibilidade
é a construcdo dos novos museus no século XX, para o publico apreciar esteticamente as coisas
do passado. O impulso para a valorizacdo dos elementos materiais do passado pelo Romantismo
foi consequéncia do desenvolvimento de um sentimento de nostalgia pelas épocas passadas,
principalmente pela época medieval e pela simplicidade da vida no campo ou em pequenas

aldeias.

Um dos mais entusiasmados pela potencialidade cultural e estética dos restos materiais
do passado era o artista britanico John Ruskin. Ele defendia que os vestigios arquiteténicos
constituiam a heranca particular de um passado historico para a sociedade moderna. Segundo
esse intelectual, a arquitetura equipara-se a uma lampada, pois as construc@es arquitetdnicas
tornam-se memoriais e monumentais nos edificios, muitos com o passar do tempo passam a
pertencer ao céu silencioso. Assim, ele considerava a arquitetura “centralizadora e sagrada” e,
portanto, “deve ser considerada por nés com a maior seriedade. No6s podemos viver sem ela, e
orar sem ela, mas ndo podemos rememorar sem ela” (RUSKIN, 2008, p. 54). Para o autor, sem
as construcdes arquitetdnicas a histdria torna-se fria, os poetas sem objetos e os individuos sem
fantasias. Segundo ele, a gloria que reside nos fragmentos esta em sua idade, em “seu

testemunho duradouro diante dos homens, no seu sereno contraste com o carater transitério de
todas as coisas” (RUSKIN, 2008, p. 68). A figura a seguir a “Vista de Amalfi”, foi pintada em
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1844 por J. Ruskin, e o artista ndo s6 apresenta a grandeza da natureza, mas uma integracdo

estética entre a arquitetura e a natureza.

Imagem 06: Vista de Amalfi

Fonte: WikiArt: Enciclopédia de Artes Visuais, 23 de dez. 2014. Disponivel em:https://www.wikiart.org/pt/john-
ruskin/view-of-amalfi-1844.

A pintura valoriza a subjetividade e o pitoresco, tdo presentes no ideal romantico do
século XIX, como uma espécie de contraponto as transformacfes causadas pelos efeitos da
industrializagdo nas antigas construgdes da Europa. Ruskin valorizava o significado histérico e
estético da arquitetura ao mostrar as diferentes fases de evolugdo das sociedades. Mas isso SO
seria possivel coma preservacdo dos edificios em fragmentacao, o que fez dele um dos tedricos

que mais influenciou as discussdes sobre preservacdo no século XIX.

Outro influente tedrico que colaborou significativamente com as discussdes sobre a
preservacdo do patriménio cultural material foi Alois Riegl (1858-1905). Em uma de suas obras
mais influentes “O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia e a sua origem” (2014),
publicada originalmente em 1903, ele apresenta a importancia dos espagos como um valor néo
S0 historico monumental e utilitario, mas como portadores de um valor artistico. De acordo com

Riegl (2014, p. 69), “todo monumento possui para nds um valor de arte, na medida em que
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venha a corresponder as exigéncias do querer moderno da arte”. E quanto mais antigas, mais as
obras estéticas terdo seu valor agregado, justamente pelo desgaste natural do tempo:
[...] conforme a sua idade e o favor ou desfavor de outras circunstancias,
sofreu de forma mais ou menos intensa o efeito desagregador das forcas da
natureza, a integralidade de forma e cor exigida pelo valor da novidade lhes é
de todo modo inacessivel. Eis também o motivo pelo qual, em todos os tempos
até nossos dias, as obras de arte que apresentassem sinais muito evidentes de

envelhecimento, fossem assim avaliadas como sendo mais ou menos
satisfatorios para o querer da arte moderno (RIEGL, 2014, p.70).

A partir de Riegl, é possivel ver nas construgdes antigas algo além do histérico, pois
elas sdo portadoras de uma nova forma de beleza advinda do seu envelhecimento. Isso é a base
do que se poderia chamar da “estética da ruina”, um fascinio pela beleza dessas construcdes
gue encantou artistas de diversos periodos histéricos, como as pinturas de Gaetano Ottani, do
inicio do século XVIII e de Ippolito Caffi, do seculo XIX. A partir de Riegl, além do valor
historico de testemunho e do valor memorialistico de gatilho de lembrancas, as ruinas também

possuem um valor estético vinculado ao sublime.

Toda essa discussao situada no século XX, sob as asas do Romantismo, fez com que as
praticas preservacionistas se intensificassem durante o século XX, culminando com a
divulgacédo da Carta de Atenas em outubro de 1931. Resultante das discussdes do IV Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), recomendou-se que 0s vestigios arquiteténicos
fossem preservados devido a sua importancia para a sociedade. A Carta se tornou um marco na
preservacdo patrimonial influenciando politicas de preservacdo de varios paises e

possivelmente a criacdo da UNESCO em 1945 apds a Segunda Guerra Mundial.

Todas essas mudancas na maneira de enxergar os vestigios materiais do passado se
espalharam pelo mundo e chegaram também ao Brasil. Gradativamente, 0s 0rgaos
governamentais e até a opinido publica passaram a enxergar nas “velharias” do passado algo
digno de preservacdo por causa da sua importancia cultural e estética. Um exemplo disso foi o
tombamento, em 1938, das ruinas da Igreja de Sdo Miguel, em Sdo Miguel das Missdes (RS)
pelo antigo SPAHN (atual IPHAN). Atualmente, o Brasil conta com um pouco mais de 15
ruinas religiosas, tombadas por diferentes instituicGes governamentais. Logo a seguir, serd
apresentado um quadro com ruinas de igrejas, capelas e ermidas patrimonializadas por diversas

instituicdes em diferentes momentos da Historia.
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Os dados de templos patrimonializados presentes no quadro a seguir foram elaborados
com base no portal do IPHAN. Entretanto, as imagens desses patriménios foram retiradas de

diferentes sites da internet.

Quadro 01: Ruinas de igrejas e capelas patrimonializadas no Brasil

Patrimoénio de Nossa Senhora de Nazaré Igreja de Santana em Rio das Contas (BA)
em Paraiba

Tombada pelo IPHAN (BA) em 1958

Tombada pelo IPHAN (PB) em 1938 Fonte:
https://culturaemmovimento.com.br/mage-de-
Fonte: memorias-e-as-historias-escondidas/

http://mauriliooreidafava.blogspot.com/2013
/03/ruinas-do-almagre-conjunto-
franciscano.html

Convento de Santo Antdnio de Paraguassu: | Igreja da Matriz de Vila Bela da Santissima
igreja e ruinas em Distrito de Iguape — Trindade em Vila Bela da Santissima
Cachoeira-BA Trindade - MT

Tombado pelo IPHAN (BA) em 1941 Tombado pelo IPHAN(MT) em 1973

Fonte:
https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-
ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-

paraguacu-cachoeira-bahia/

Fonte:
http://redeglobo.globo.com/tvcentroamerica/noti
cia/2013/03/e-bem-mt-pega-estrada-e-mostra-
riquezas-da-antiga-capital-vila-bela.html



http://mauriliooreidafava.blogspot.com/2013/03/ruinas-do-almagre-conjunto-franciscano.html
http://mauriliooreidafava.blogspot.com/2013/03/ruinas-do-almagre-conjunto-franciscano.html
http://mauriliooreidafava.blogspot.com/2013/03/ruinas-do-almagre-conjunto-franciscano.html
https://culturaemmovimento.com.br/mage-de-memorias-e-as-historias-escondidas/
https://culturaemmovimento.com.br/mage-de-memorias-e-as-historias-escondidas/
https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-paraguacu-cachoeira-bahia/
https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-paraguacu-cachoeira-bahia/
https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-paraguacu-cachoeira-bahia/
http://redeglobo.globo.com/tvcentroamerica/noticia/2013/03/e-bem-mt-pega-estrada-e-mostra-riquezas-da-antiga-capital-vila-bela.html
http://redeglobo.globo.com/tvcentroamerica/noticia/2013/03/e-bem-mt-pega-estrada-e-mostra-riquezas-da-antiga-capital-vila-bela.html
http://redeglobo.globo.com/tvcentroamerica/noticia/2013/03/e-bem-mt-pega-estrada-e-mostra-riquezas-da-antiga-capital-vila-bela.html

Ruinas da Capela de Nossa Senhora da
Conceicdo em Vigia - PA

Ruina Povo de Sdo Jodo: ruinas e
remanescentes do Povoado em ljuis— RS

Tombado pelo IPHAN em 1950

Fonte:
https://ilhaitaparica.com/ruinas-da-igreja-de-

Tombado pelo IPHAN em 1969

Fonte:
https://www.portaldasmissoes.com.br/municipios

nossa-senhora-da-conceicao/

[santo-antonio-das-
missoes/noticias/view/id/449/sitio-arqueologico-
de-sao-joao-batista-e-noticia-n.html

Engenho do Cunhau: ruinas da capela
Canguaretama-RN

Tombado pelo IPHAN em 1962
https://museudoagreste.blogspot.com/2011/09
/capela-de-nossa-senhora-das-candeias.html

Capela de Sao Sebastido Aureliopolis de Goias
— Bela Vista de Goias-GO

Tombado pela Secretaria Municipal de
Educacao e cultura de Bela Vista de Goias em
2007
https://www.flickr.com/photos/fabiansigo/69065
01098/in/album-72157629757703315/
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https://ilhaitaparica.com/ruinas-da-igreja-de-nossa-senhora-da-conceicao/
https://www.portaldasmissoes.com.br/municipios/santo-antonio-das-missoes/noticias/view/id/449/sitio-arqueologico-de-sao-joao-batista-e-noticia-n.html
https://www.portaldasmissoes.com.br/municipios/santo-antonio-das-missoes/noticias/view/id/449/sitio-arqueologico-de-sao-joao-batista-e-noticia-n.html
https://www.portaldasmissoes.com.br/municipios/santo-antonio-das-missoes/noticias/view/id/449/sitio-arqueologico-de-sao-joao-batista-e-noticia-n.html
https://www.portaldasmissoes.com.br/municipios/santo-antonio-das-missoes/noticias/view/id/449/sitio-arqueologico-de-sao-joao-batista-e-noticia-n.html
https://museudoagreste.blogspot.com/2011/09/capela-de-nossa-senhora-das-candeias.html
https://museudoagreste.blogspot.com/2011/09/capela-de-nossa-senhora-das-candeias.html
https://www.flickr.com/photos/fabiansigo/6906501098/in/album-72157629757703315/
https://www.flickr.com/photos/fabiansigo/6906501098/in/album-72157629757703315/
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Povo de S&o Miguel: remanescentes e Igreja de Nossa Senhora D’ Abadia Trés
ruinas da Igreja de Sao Miguel em Séo Ranchos — GO
Miguel das Miss6es (RS)

Tombado SECULT (GO)2018

Tombado pelo IPHAN em 1938 http://www.jornalditoefeito.com.br/velhas-
http://www.ipatrimonio.org/sao-migquel- construcoes-contam-a-historia-de-cidades-da-
ruinas-de-sao-miquel-das- regiao-como-essa-foto-da-igreja-de-nossa-
missoes/#!/map=38329&loc=- senhora-da-dabadia-em-tres-ranchos/
28.063601900000005,-
53.128040899999995,17

Quadro elaborado pela autora. Fonte: Portal IPHAN.

Outra questdo importante sobre o patriménio cultural é a discussdo sobre memaria e
patrimdnio durante o século XX, que teve grandes transformacdes econémicas e sociais, mas
foi um periodo de angustia e terror, com desastres bélicos, guerras, incéndios e o0 holocausto na
Alemanha. Os tragicos conflitos fizeram com que as entidades governamentais, pds 1945,
estabelecessem a possibilidade de reconstrucdo dos bens perdidos como o patrimdénio e a
memoria dos grupos mais atingidos, para que a humanidade ndo se esquecesse das maiores
atrocidades da historia.

A conservacdo do patriménio mundial consagrou os monumentos. Como Riegl havia
definido e diferenciado em “o culto moderno dos monumentos”, a criagdo e consolidagdo da
UNESCO também apresentou a consagracdo do que Nora (1993) chamou de lugares de
memoria, uma vez que o patrimdnio apresenta aspectos relevantes para a memaria coletiva.

O quadro a seguir, mostra uma pequena parte de ruinas de igrejas e mosteiros que foram
tombados pela UNESCO e considerados valiosos para a humanidade. Vestigios que também
retratam experiéncias, relacdes sociais e culturais de um povo; e que representam exemplos
notaveis de diferentes tipos de construgdes e conjuntos arquitetdnicos que ilustram diferentes
periodos da historia da humanidade. Os dados a seguir foram extraidos da “Lista do Patrimdnio

Mundial da UNESCO”.


http://www.ipatrimonio.org/sao-miguel-ruinas-de-sao-miguel-das-missoes/#!/map=38329&loc=-28.063601900000005,-53.128040899999995,17
http://www.ipatrimonio.org/sao-miguel-ruinas-de-sao-miguel-das-missoes/#!/map=38329&loc=-28.063601900000005,-53.128040899999995,17
http://www.ipatrimonio.org/sao-miguel-ruinas-de-sao-miguel-das-missoes/#!/map=38329&loc=-28.063601900000005,-53.128040899999995,17
http://www.ipatrimonio.org/sao-miguel-ruinas-de-sao-miguel-das-missoes/#!/map=38329&loc=-28.063601900000005,-53.128040899999995,17
http://www.ipatrimonio.org/sao-miguel-ruinas-de-sao-miguel-das-missoes/#!/map=38329&loc=-28.063601900000005,-53.128040899999995,17
http://www.jornalditoefeito.com.br/velhas-construcoes-contam-a-historia-de-cidades-da-regiao-como-essa-foto-da-igreja-de-nossa-senhora-da-dabadia-em-tres-ranchos/
http://www.jornalditoefeito.com.br/velhas-construcoes-contam-a-historia-de-cidades-da-regiao-como-essa-foto-da-igreja-de-nossa-senhora-da-dabadia-em-tres-ranchos/
http://www.jornalditoefeito.com.br/velhas-construcoes-contam-a-historia-de-cidades-da-regiao-como-essa-foto-da-igreja-de-nossa-senhora-da-dabadia-em-tres-ranchos/
http://www.jornalditoefeito.com.br/velhas-construcoes-contam-a-historia-de-cidades-da-regiao-como-essa-foto-da-igreja-de-nossa-senhora-da-dabadia-em-tres-ranchos/

Quadro 02: Ruinas de igrejas e mosteiros patrimonializados pela UNESCO

Ruinas Alda do Béni-Hammad-

Argélia

Ruinas Igrejas e conventos de Goa —

india

Tombado pela UNESCO em 1980

Fonte:
https://whc.unesco.org/en/list/102/gallery/

Tombado pela UNESCO em 1986

Fonte:
https://whc.unesco.org/en/list/234/

Ruinas de Mosteiros de Haghpat e
Sanahin - Arménia

Tombado pela UNESCOem 1996

Fonte:
https://whc.unesco.org/en/list/777/qgallery/

Ruinas de Igreja em Mbanza -
Angola

Tombado pela UESC 217
Fonte:

https://whc.unesco.org/en/list/1511

Quadro elaborado pela autora, 2021. Fonte: Centro do Patrim6nio Mundial da UNESCO
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As ruinas patrimonializadas pela UNESCO ressaltam a relevancia desses vestigios da
Historia. Mas ressaltam também que o patriménio histérico faz parte da identidade das
sociedades quanto a suas caracteristicas, costumes etc. A preservacdo dos patrimdnios nao
preserva apenas construcdes e objetos, mas memorias que foram fundamentais para a
consolidacdo de determinadas sociedades e que hoje possibilitam e influenciam os novos
olhares para a Historia, arte e memdria.

Um dos precursores do estudo da memoria, e que contribuiu de forma inestimavelpara
clarear esse campo de estudo, foi o sociélogo M. Halbwachs, que na tragica ironia foi vitima
do nazismo em 1945. O sociologo Halbwachs, em sua obra postuma “A memoria coletiva”,
apresenta ndo s6 a memdria coletiva, mas a meméria individual. De acordo com o socidlogo, a
memoria individual € um aspecto, ou um ponto de vista, que o individuo tem em decorréncia
da memoria coletiva. Quer dizer, nossas lembrancas séo relativas a momentos compartilhados
com outros individuos, pois somos formados a partir das interacbes sociais. Ainda
segundo Halbwachs, a memoria coletiva tende a fixar historias pontuais de maxima relevancia
aos grupos, ou um local considerado importante para determinada sociedade como uma igreja,
por exemplo. Maurice Halbwachs, entre os varios exemplos sobre a memoria coletiva, destaca

em seu trabalho e espaco religioso. De acordo com o intelectual,

[...] as lembrancas de um grupo religioso Ihes sejam lembradas pela visdo de
certos lugares, localizacdo e disposi¢cBes dos objetos, ndo hd do que se
espantar. A separagdo fundamental, para estas sociedades, entre o mundo
sagrado e 0 mundo profano, realiza-se materialmente no espago. [...] N&o basta
franquear a entrada de uma igreja para que nos lembremos em detalhes e de
modo preciso, de nossas relagdes com o grupo dos que tém as mesmas crencas
gue noés. Em todo caso, encontramo-nos com a mesma disposicao de espirito
dos figis, quando estdo num local de culto e, apesar de ndo se tratar de
acontecimentos propriamente ditos, mas de uma certa inclinacdo e direcdo
uniforme da sensibilidade e do pensamento, estd bem ai o fundamento e
conteldo da memodria coletiva religiosa. Ora, ndo ha divida de que ela se
conserva nas religides consagradas pois, desde gue nelas nos ocultamos, nelas
nos recordamos. (HALBWACHS, 1990, p. 154-155)

Para o sociélogo, o espago é um importante quadro social da e para a memoria. No caso
da memoria religiosa, Halbwachs destaca trés elementos fundamentais: pessoas, espagos e
acontecimento. Isso porque o espaco € um lugar concreto, entdo, mesmo que seja algo que
remeta instabilidade, pessoas que tiveram relagGes e compartilharam momentos, sejam eles
festivos ou ndo, podem retornar para aquele local fixo. Mesmo que o lugar ja ndo esteja do

mesmo jeito, ele ainda oferecera elementos importantes para a memdaria do(s) individuo(s). As
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imagens a seguir da igreja Nossa Senhora do Rosério, no antigo arraial de Trairas—GO,
apresentam justamente um local que oferecia elementos importantes para a memoria: a igreja.
No catolicismo um dos objetos mais importantes é o crucifixo, pois ele simboliza o caminho de
Cristo para salvar a humanidade. Em Goias além desse importante simbolo, outro elemento
simbdlico eram os sinos; eles anunciavam 0s grandes acontecimentos como o inicio da missa,

festividades, ou a morte de um membro da comunidade.

Imagem 07: Crucifixo e sinos da antiga igreja Nossa Senhora do Rosario no antigo arraial
de Trairas-GO

Colagem elaborada pela autora. Fonte: IPHAN. 142 Superintendéncia Goiania, Goias.

Ecléa Bosi, em 1987, escreveu uma obra muito importante, “Memoria e Sociedade:
Lembrangas de Velhos”, na qual ela analisa a importancia da memdria dos idosos que se
encontram presentes nao sé em suas reconstrucdes mentais, mas nos objetos, nos espacgos de
memoria, e até mesmo nas pedras das cidades. Inicialmente, a pesquisadora, através dos estudos
de Bergson e Halbwachs, apresentou uma profunda reflexao sobre o fendmeno da meméria que
marca sua relacdo com a vida social dos individuos. A compreensdo apresentada em sua analise
através de Bergson ¢ que as lembrancas estdo imbuidas de representagdes e “estdo na cola das
percepgoes atuais “como a sombra junto ao corpo” (BOSI, 1987, p. 9). A memoria, para Bosi
(1987), € a articulacdo entre o consciente e inconsciente dos individuos, por isso, a lembranca
seria a sobrevivéncia do passado que se conserva “no espirito de cada ser humano, aflora a
consciéncia na forma de imagens-lembranga” (BOSI, 1987, p. 15). Por isso, a memoria dos
velhos assume um carater fundamental, visto que eles atravessam geracdes e ‘eternizam’
memorias e lugares e conservam objetos importantes para seus grupos sociais. Pois cada objeto

representa experiéncias vividas; os lugares e as pedras que representam nossos afetos e a
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“resisténcia muda das coisas, a teimosia das pedras, une-se a rebeldia da memaria que as repde
em seu lugar antigo”. (BOSI, 1987, p. 371)

A memoria € um conceito crucial para homens e mulheres lidarem com o passado.
Segundo Jacque Le Goff (1990, p. 423), a memoria conserva informagdes “as quais 0 homem
pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.”
Outro aspecto importante citado por Le Goff é o papel do romantismo para os estudos da
memoria. De acordo com o historiador, o romantismo reencontrou de forma mais literaria que
dogmatica “a sedu¢ao da memoria”.

A partir de meados do século XIX, aproximadamente, uma nova vaga de
estatudria, uma nova civilizagdo da inscri¢cdo (monumentos, placas de paredes,
placas comemorativas na casa de mortos ilustres) submerge as
nacdes européias. [...] Ao mesmo tempo, 0 movimento cientifico, destinado a
fornecer & memoria coletiva das nagfes os monumentos de lembranga,
acelera-se (LE GOFF, 1990, p. 464).

O historiador discute que os séculos XIX e XX foram fundamentais para acolher a
cultura “popular”. Durante o século XX, as pesquisas sobre memoria coletiva sofreram grandes
avancos, principalmente com o inicio da fotografia, quando as pessoas passaram a apoiar suas
memorias na memoria artificial. Pois de acordo com o historiador, a memdria coletiva ndo busca
um “apoio” nos grandes textos, mas nas imagens, lugares, gestos ¢ festas e ritos; “¢é uma
conversao do olhar histérico. Converséo partilhada pelo grande publico, obcecado pelo medo
de uma perda de memoria, de uma amnésia coletiva, que se exprime desejavelmente” (LE
GOFF, 1990, p. 472).

Pierre Norra (1993, p. 9) demonstra que a memoria é sempre atual. E um “elo vivido no
eterno presente”, pois a memoria “instala a lembranca no sagrado [...]. A memoria emerge de
um grupo que ela une, [...] ela é por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada.”

Halbwachs destacou trés elementos fundamentais para a memoria coletiva. Pierre Nora
destaca trés elementos fundamentais para os lugares de memaria; o valor material, 0 simbdlico
e o funcional. O material seria basicamente um “depdsito de arquivos”. O simbdlico porque s6
¢ lugar de memoria se houver a producdo de imagina¢do que “o investe de uma aura
simbolica”. O funcional é explicado por Norra (1993, p. 21-22) da seguinte forma: “um
testamento, uma associagdo de antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo extremo de uma significacdo

simbolica, € a0 mesmo tempo o recorte material de uma unidade temporal e serve.” Ou seja, os
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elementos coexistem e se complementam. As igrejas como artefatos materiais possuem as trés
qualidades destacadas por Norra, pois possuem uma vistosa presenca material, uma importante
funcionalidade social com seus cultos e constitui uma associacdo de pessoas imbuidas da
mesma crenca e varios elementos simbolicos ritualisticos.

Norra ressalta que o patrimonio, em suas mais diversas esferas, tornou-se tdo importante
para as sociedades modernas, principalmente, apos o século XIX e XX, pois a “necessidade de

memoria ¢ uma necessidade da histéria” (NORRA, 1993, p. 14).

Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa,
ndo somente pelo volume que a sociedade moderna espontaneamente produz,
ndo somente pelos meios técnicos de reproducdo e de conservacdo de que
dispbe, mas pela supersticdo e pelo respeito ao vestigio. (NORRA, 1993, p.
15).

O fato é que criamos uma sensibilidade em relacéo aos vestigios do passado. Por vezes,
uma nostalgia das coisas do passado. O que também se pode compreender é que tanto o
patrimonio cultural quanto a memoria (coletiva) sdo conjuntos culturais e sociais portadores de
significados identitarios e de representagdes historicas e culturais.

Desde tempos imemoriais, 0s homens buscaram deixar seu legado para a posterioridade
através de pinturas, objetos e documentos escritos. Atualmente sdo lugares, construcfes onde a
memoria também reside. “A memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a
memoria coletiva sirva para a libertagdo” (LE GOFF, 1990, p. 477). Para alem, a preservacdo
do patrimdnio e da memoria sdo objetos que remetem a compreensdo de experiéncias cujo
campo é delicado devido suas fungdes de preservar origens e transmitir acontecimentos e
elementos simbolicos etc., para uma comunidade local, ou para a humanidade.

Enfim, o conceito de patriménio foi alargando ao longo da histdria, ao ponto de incluir
ndo somente 0s grandes monumentos arquitetdnicos e artisticos, historicamente representativos
do mundo greco-romano, mas também ruinas modestas de pequenas igrejas espalhadas por
varias localidades do Brasil. Até as ruinas de uma capelinha do Engenho do Cunhau, no Rio
Grande do Norte, foram consideradas importantes como simbolos do passado, ao ponto de
serem tombadas pelo IPHAN, em 1962. Sem davida, essa mudanca de sensibilidade bastante
significativa em relacdo aos vestigios do passado foi resultado de vérios fatores, mas,
indubitavelmente, o Romantismo é fundamental para explica-la. Para Goias, essa mudanca é
muito relevante, pois corrobora uma mudanca de 360 graus na interpretacdo histérica. O que

antes era feio, decadente, arruinado, torna-se sublime, patrimonio e bem cultural. E mais do
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que isso, torna-se gatilho de memdrias do passado importantes para a sustentagdo identitaria da
coletividade. No proximo tépico serdo apresentados aspectos importantes da patrimonializacdo
e o0 advento de politicas de preservacionistas no Brasil, 0 que culminou ndo somente na

preservacdo da cultura material, mas da memoria regional.

2.2. O advento de politicas de preservacado patrimonial no Brasil

No Brasil, 0 marco das politicas publicas de preservacédo patrimonial ocorreu em 1937
com a criacdo do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). Entretanto,
0 incentivo a preservacao de bens da cultura material tem seu inicio com intelectuais brasileiros
na década de 1920. Uma das obras mais importantes e que ressignificou o pensar dos bens
culturais regionais foi o “Manifesto Regionalista de 1926” de Gilberto Freyre. A obra visava
reconhecer as particularidades culturais e estéticas do nordeste e, também, tinha como propésito
valorizar os testemunhos em forma de pedra e cal como as antigas igrejas barrocas; 0s casardes
e antigos engenhos; as festividades e os sabores da culinaria como a tapioca, acarajé entre outros
sabores; a valorizacdo da arte popular e seus simbolismos presentes na cultura brasileira tdo
diversificada que formam nossas identidades e singularidades, neste territorio tao extenso. “Mas
nem tudo esta perdido: apenas ameacado.” Das

[...] igrejas o cheiro de incenso (...). E’ que com relagdo aos valores regionais
(...) nem tudo estd perdido; apenas ameagado. Ameacada de perder as suas
caracteristicas principais, esta a civilizacao regional (...) no seu conjunto e ndo
apenas em alguns dos seus aspectos. Esta a casa, estd a arquitetura, esta o

movel no que apresentam de mais expressivo de uma civilizacdo e ndo
somente de uma época (FREYRE, 1955, p.43).

O Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre € pioneiro na valorizacdo dos elementos
simbolicos da cultura popular. Muito embora o manifesto tenha sido pensado como uma reagédo
nordestina ao viés paulista e carioca do modernismo de 1922, suas coloca¢des gradativamente
despertaram nas outras regides do pais o desejo de preservacdo do patrimbnio material.
Contudo, vai ser Mario de Andrade, um paulista vinculado a Semana Modernista de 1922, quem
vai ser o responsavel pela criacdo do primeiro 6rgao nacional de preservacdo patrimonial no
pais. Atendendo a um convite do ministro Gustavo Capanema, Mario de Andrade redigiu um
projeto para criacdo do Servi¢co do Patriménio Histérico Artistico Nacional (SPHAN). De
acordo com o site de O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional,

Ainda hoje, impressiona o0 anteprojeto por sua clarividéncia e
contemporaneidade, decorridos quase 80 anos. Sua colaboragdo com o
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SPHAN, atual Iphan, se estende até a sua morte precoce em 25 de fevereiro
de 1945. (...) A preservacao e valorizacao do patrimonio cultural no Brasil ttm
muito de seu DNA e, sem dulvida, o anteprojeto de criagdo do SPHAN
significa sua certiddo de nascimento. (IPHAN, 2015)

A discussdo sobre a preservacdo patrimonial efetivada por intelectuais de diferentes
regides do Brasil e a criagdo do SPHAN em 1937estava bem-informada sobre as novas
tendéncias que estavam acontecendo no mundo. Apo6s o fim da Segunda Guerra Mundial, palco
de uma destruicdo sem precedentes dos vestigios materiais, foi criada pela Organizagédo das
Nacdes Unidas, em 1945, uma tendéncia que visava proteger o patrimoénio cultural e natural
mundial. No mesmo ano, 1945, o SPHAN transmutou-se em IPHAN- Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico. Com isso, ampliou-se o Instituto com diversas superintendéncias

regionais.

A criacdo das superintendéncias regionais do IPHAN foi de muita importancia para a
salvaguarda das culturas regionais, tendo em vista que o Brasil € um pais continental, portanto,
rico em diversidades naturais e constru¢fes materiais. A criagdo do SPHAN foi seguida de
normatizacdes para assegurar a preservacdo. Nesse contexto, € preciso destacar o Decreto-Leli
n°® 25, de 30 de novembro de 1937, que decreta que constituir-se-ia como patrimdnio histérico
e artistico nacional

[...] bens mdveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do

Brasil, que por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliogréfico ou artistico. (BRASIL, 1937, p. 1)

Esse Decreto-Lei foi o primeiro meio legal de protecdo do patriménio. Para além das
mudangas institucionais, o mais importante ¢ que houve uma mudanca de percep¢do na
populacéo sobre a relevancia da preservagdo do patriménio material. Goias enfrentou -e ainda
enfrenta- dificuldades nos processos de salvaguarda, pois as praticas de preservacao na década
de 1930 fizeram com que as regides interioranas, as dos sertanejos, ficassem “timidas” diante
das suntuosas arquiteturas barrocas do litoral e de Minas Gerais, uma vez que 0 barroco por
muito tempo foi a centralidade artistica e estética no Brasil. A expresséo artistica deixou marcas
profundas tanto no litoral, quanto no sertdo brasileiro. Tal prova sdo as construgdes do estilo
barroco, principalmente nas igrejas catdlicas e suas artes de tracos inconfundiveis. Em Goias,
José Joaquim Veiga Valle® ganhou notoriedade para o estilo barroco. O artista possuia uma

singularidade na execucdo de suas obras. O barroco regional possui singularidades (historica e

15 José Joaquim do Veiga Valle, foi um dos maiores nomes da arte barroca em Goias no século XIX.
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estilistica), todavia, as producdes, se artes sacras, eram de muito bom gosto. No caso de Goiés,
os patriménios da cultura material estdo intrinsecamente relacionados a construcdo da
identidade sociocultural, que foi sendo desenvolvida, principalmente, no meio rural, que
estavam voltadas para as atividades religiosas e do campo, principalmente depois do declinio
da mineracdo. Apesar de a regido ter sido estigmatizada pelas caracteristicas da decadéncia a
partir das representacdes do olhar dos viajantes europeus, ndo significa que tais representagdes

balizaram a construgdo identitaria dos goianos.

Um importante reconhecimento como patriménio histérico brasileiro e goiano foi o
tombamento da Matriz de Pirenopolis em 03 de julho de 1941, poucos anos apds a criacdo do
SPHAN (1937), o que demonstra a relevancia da igreja barroca para a sociedade. Pouco tempo
depois, “o Ministério da Cultura assumiu o compromisso de inventariar todas as cidades
historicas do Brasil” (SPHAN, 1988, p. 1) e a cidade de Pirenopolis com suas construgdes

barrocas € uma das trés primeiras selecionadas para a preservacao.

As mudancas que ocorreram no século XX foram de suma importancia, e 0S processos
de tombamento de bens materiais em Goias foram fundamentais para apresentar e reconhecer
as suas particularidades. No caso de Goias, as politicas de preservacgdo patrimonial foram muito
significativas, pois contribuiram para uma importante mudanca de mentalidade na populacé&o.
E que as construcdes arquitetdnicas antigas, muitas delas em ruinas, eram vistas como simbolos
da decadéncia, ou seja, expressdes de uma época de riqueza — 0 século XVIII — que se extinguiu.
Eram, entdo, vistas com nostalgia e melancolia, pois escancaravam o0 atraso da populacédo
goiana. Isso ficou ainda mais bem evidenciado a partir de 1933, quando se efetivou a
transferéncia da capital, justamente porque a Cidade de Goiés, por ser velha e barroca, ndo
servia para ser a capital. Para além disso, havia conflitos politicos, tanto regionais quanto
nacionais. Contudo, esse sentimento foi sendo modificado no decorrer do século XX, pois 0s
processos de tombamento de espacos importantes em Goias pelo IPHAN e UNESCO

valorizavam a nivel nacional e mundial os elementos culturais de Goiés.

Esses tombamentos, ndo so6 das igrejas, mas de demais construcées de referéncia para o
barroco goiano, serviram para contrapor a interpretagdo do barroco goiano pobre, da arquitetura
mesquinha e, por vezes, decadente, e ressaltaram a importancia deles para a historia e para a

arte brasileira.
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Enfim, esse é o contexto que mudou o valor cultural em relagdo as ruinas de igrejas em
Goias. Muitas delas foram tombadas por leis estaduais, municipais ou federal e se tornaram
marco(s) para a memoria coletiva, reforcando a identidade regional. A seguir, analisaremos

como se deu o processo de patrimonializacdo desses artefatos materiais.

A seguir, serdo apresentadas descri¢des® dos processos de tombamento das ruinas de
templos religiosos em Goias e como elas estdo muito mais relacionadas a conflitos politicos e

religiosos do que com a voz e desejo da comunidade local.

2.1.1. Ouro Fino de Goias: Onde esta seu patriménio?

O mapa a sequir foi produzido com a finalidade de apresentar a localizagdo do antigo
arraial de Ouro Fino, atualmente nomeado de Itail, patrimonializado na década de 1990 pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional como um Sitio Arqueoldgico de suma
importancia. O tdpico a seguir contard com a grande contribuicdo da pesquisadora Laura

Ludovico de Melo.

Mapa02: Localizagdo do antigo arraial de Ouro Fino de Goias

16 Por mais que o préximo tépico tenha um carater mais descritivo de informacdes, foi considerado importante e
necessario devido a auséncia de informacgdes acessiveis.
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O reconhecimento do valor cultural das ruinas de Ouro Fino deu-se principalmente por
causa das festividades religiosas catdlicas que aconteciam no lugar. No arraial acontecia a
exuberante Festa do Divino e a procissdo de Sdo Sebastido, o que foi fundamental para a
sobrevivéncia do arraial até os meados de 1970. Apds o esvaziamento do local, os objetos sacros
da igreja foram levados para o0 Museu das Bandeiras, na Cidade de Goias. A luminaria a seguir,
de base octogonal, com haste em coluna com aproximadamente 17 centimetros de altura e 2
centimetros de didmetro, é uma das poucas pecas da antiga igreja Nossa Senhora do Pilar que

estad preservada no museu.

Imagem 08: Lumindria octogonal

Fonte: Acervos.museus.gov.br. Cole¢cdes Museu das Bandeiras Goids. Acesso em:

Apesar de ter “reconhecimento” pelo IPHAN - Goiés, a valorizacéo patrimonial sofreu
com o abandono, mas que agora passa por um processo de conservagdo por uma empresa
privada. O documento de preservacao deixa expresso que a consolidacao para preservacao sera
com a “amarracao da lona na parte superior das paredes” (MARSOU ENGENHARIA, p. 04).

A imagem a seguir € o resultado final do projeto.
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Imagem 09: Finalizacdo da etapa para conservacgao das ruinas

Fonte: Arquivo da autora.

Nossa Senhora do Pilar foi patrimonializada por se tratar de ruinas de um templo muito
importante na regido e ndo por ser uma igreja em uso para missas, portanto, a esséncia desse
patrimdnio sdo as ruinas e ndo a (re)construcdo dela. O que se observa através das midias € que
0 projeto de preservagdo é um desejo politico do atual governo do estado de Goias, mas o fato
ndo diminui a importancia das ruinas, ao contrario, a acao € somativa para o patriménio que se
encontra nos fragmentos em meio a natureza. No relatorio de servigos da construtora Marsou
engenharia, contratada pelo governo do estado para execugdo da preservacao, constata-se que
serdo firmadas escoras. De acordo com o relatério da empresa responsavel, o servico a ser
executado serd um “escoramento definitivo das faces j& consolidadas” (MARSOU
ENGENHARIA, 2022, p. 9). O relatério ainda informa que um dos objetivos sera colocar a
lona sobre os fragmentos. Essa cobertura de lona nas ruinas € benéfica no sentido de protecédo
ao sol e a chuva, mas nao contempla a protecdo ao toque das maos, pois quanto mais escondida
elas ficarem, mais curiosidade ird gerar. Nesse sentido, muitos ndo respeitam a cerca que limita

0 contato do homem com os fragmentos.
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O patrimdnio ndo é para ser escondido, mas apresentado, passivel de que as pessoas
fotografem e observem. Tal questdo faz com que surjam questionamentos, tais como: Qual
objetivo de preservar uma ruina de templo escondendo o que possivelmente é o que fascina,
esteticamente falando, que sdo os fragmentos? As imagens a seguir sdo da atual situacdo das

ruinas do templo de Nossa Senhora do Pilar com as escoras e lona sobreposta.

Imagem 10: Ruina do templo de Nossa Senhora do Pilar

Fonte: Arquivo da autora. 15 de maio de 2022.

A manutencdo das ruinas ficou em cerca de 330 mil reais. Apo0s a finalizagéo do projeto
de conservacéo, o local finalmente integrara oficialmente o caminho turistico de Cora Coralina
(Revista O Popular, 2 de dezembro de 2021). A imagem a seguir € o primeiro anuncio

comunicando a intervencgdo para preservar as ruinas publicado pelo jornal O Popular em 2021.

Imagem 11: Ruinas de Ouro Fino no jornal O Popular
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pols tratu-sede umicone de Gol-
as. £ para que todos conhecam
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Fonte: O Popular, 2 de dezembro de 2021, Ano 83, N° 24.706.

66

Essa acdo de preservacdo no antigo arraial sera de suma importancia para preservar a
historia, memoria e a estética presente no atual distrito. Entretanto, seria importante pensar em
outras formas de preservacdo em que as ruinas ndo fossem cobertas por lonas e ficassem visiveis

aos olhos dos turistas.

Seja como for, o local passou a ser percebido pelo governo e, independentemente de
qualquer interesse politico, o local sera preservado para que geracOes futuras tenham acesso a

historia e a estética presente nas ruinas.
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Imagem 12: Imagem do processo de conservacao

Fonte: Arquivo da autora,14 de maio de 2022.

2.2.2 O patriménio artistico de Trairas

No antigo arraial de Trairas o processo de patrimonializacdo ocorreu de forma diferente
do de Ouro Fino, pois os conflitos foram intensos. Neste topico tentar-se-a estabelecer uma
narrativa com ordem cronoldgica dos acontecimentos. Com a finalidade de apresentar
geograficamente o local do antigo arraial de Trairas foi elaborada a cartografia digital situando

o atual distrito pertencente ao municipio de Niquelandia.

Mapa 03: Localizacédo do antigo arraial de Trairas
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A igreja Nossa Senhora do Rosario é uma construcdo colonial, e que por muito tempo
esteve repleta de artes sacras do estilo barroco. A primeira vez que se falou em preservacao da
igreja foi no ano de 1954. No entanto, apenas no dia 19 de janeiro de 1955 o diretor do IPHAN,
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Rodrigo M. F. de Andrade, oficializou e inscreveu a igreja sob o n° 426, na folha 80 do Livro
do Tombo das Belas Artes. De acordo com o diretor do D.P.H.A.N:
O tombamento da referida edificacdo abrange a totalidade de seus elementos
arquitetdnicos e ainda, especificadamente, os seguintes bens mdveis nela
guardados: colecdo das imagens antigas madeira, imagem de marfim do

Senhor do Bonfim, uma cdmoda, trés arcas de madeira e cinco casticais de
chumbo (ANDRADE, 1955, p. 1).

Desde o tombamento, apesar das dificuldades, foram feitas propostas de restauragéo
para a igreja, ambas concedidas pelo 6rgao responsavel. Em 1956, Lucio Costa, arquiteto e
Diretor da D.E.T., encaminhou um parecer ao Dr. Edgard Jacinto vislumbrado que ndo seria
um caso de tombamento, mas sim de inventariado, a “circunstancia das obras serem
indispensaveis para salvar o edificio de ruina total”. O arquiteto L. Costa concedeu o necessario

para que se evitasse a ruina da arquitetura colonial.

Costa (1956) recomendou “ao responsavel pelas obras o maior cuidado, a fim de
preservar (...) a graciosa pintura ornamental do arco ¢ dos retabulos”. Entre as décadas de 1960
e 1970, aigreja “foi praticamente demolida por ordem do Sr. Bispo de Uruagu, D. José da Silva”
(MINISTERIO DA EDUCACAO E DA CULTURA. 1971). Segundo a matéria, elaborada por
Sinvaline Pinheiro, em 2007, para o Jornal Diario do Norte, “Um senhor de 80 anos que
cuidava da igreja passou mal logo apds os bens serem retirados e morreu”, dando a entender
gue a morte desse senhor tivesse sido uma consequéncia do descaso pelo templo. A imagem a
seguir apresenta parte do arco de madeira ligado a estrutura da igreja, o que enfatiza a
importancia de um inventariado para a salvaguarda da estrutura da igreja, hoje suas partes se

encontram no museu das Bandeiras.

Imagem 13: Interior da antiga igreja de Nossa Senhora do Rosario
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Fonte: Arquivo do IPAHN, 142 Superintendéncia, Goiania, Goias.

No ano de 1974, através do Pré-Memoria'’, o arquiteto José Fernando Madeirafez uma
visita técnica e constatou que seria impossivel a restauragdo da igreja devido aos danos na
estrutura do prédio. A “busca pela preservagio” por parte de D. José!® foi tdo ambiciosa que
levou a fatidica fragmentacdo de cunho irrecuperavel. Em 30 de dezembro de 1985, numa
decisdo que legitima as ruinas como bens patrimoniais reconhecidamente importantes, Antonio
Sérgio de Mattos, técnico do IPHAN, inscreveu a igreja em ruinas como um dos bens tombados
no Estado de Goids. O técnico ainda orientou que, como medida de urgéncia, fosse feitaa
limpeza do local e a estabilizacdo das ruinas. Apesar da recomendacdo, nada foi feito para
efetivar a preservacdo das ruinas. Ou seja, 0 Estado ndo viu interesse e nao visualizou a

potencialidade nas ruinas enquanto patriménio e um local de memadria(s).

No ano de 1988, o Servico Publico Federal responsabilizou as a¢bes do arcebispo D.
José da Silva pelo estado ruinoso da igreja. De acordo com o parecer N° 023, as acGes foram

consideradas ilicitas. Contudo,

[...] levando-se em conta a excessiva demora nos fatos ilicitos praticados
contra o acervo cultural nacional, infelizmente praticamente nada resta a fazer
de concreto, do ponto de vista juridico, para punir as ages criminosas que
culminaram no perecimento da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
(S.M.J, 1988, p. 3).

Foi uma Fundagdo que atuou até a década 1990 ao lado do SPHAN que visava agilizar os processos de
tombamentos no Brasil.
18 Verificar apéndice IV.
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O antigo arraial teve uma queda populacional significativa devido as mudancas
econémicas. Entretanto, diferentemente de Ouro Fino, a igreja ndo entrou em ruinas pela saida
dos moradores, mas pela auséncia de fiscalizagio do IPHAN e “as agdes criminosas’do
arcebispo de Uruagu que ocasionaram na ruina desse importante patriméniomaterial de
caracteristica do barroco goiano. De qualquer forma, as ruinas da Igreja Nossa Senhora do
Rosario dos Pretoscontinuou a ser reconhecida como um patriménio material sobre a
responsabilidade do IPHAN.

Em 2002 iniciou-se uma nova discussao, dessa vez para o processo de destombamento
da igreja. Marco Antdnio Galvdo, que era coordenador do GT/IPHAN, solicitou o
destombamento da igreja, pois o estado dela era de ruinas. A solicitacdo indica que o
reconhecimento das ruinas como um bem cultural ndo é uma unanimidade nem mesmo entre
os integrantes das agéncias de protecdo patrimonial. Contudo, a proposta foi rejeitada e as ruinas
continuaram sendo um bem tombado pelo IPHAN. A recusa para o destombamento ndo foi algo
politico ou por pirraca, mas por coeréncia da instituicdo, uma vez que aquele espaco foi uma

das primeiras contrigdes do local e seus fragmentos s&o vestigios da Historia regional/nacional.

Imagem 14: Ruinas de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos

Fonte: Blog Foto Strada, 2015. Disponivel em: http://fotostrada.com.br/wp-
content/uploads/2014/02/Igreja_do_rosario.jpg.
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Além de ser testemunho de uma fase da evolugdo histérica de Goids, as ruinas da igreja
de Nossa Senhora do Rosario sdo catalisadoras de memorias coletivas. De acordo com as
historias populares dos moradores, D.Pedro II esteve hospedado na regido e “despachou na
cidade por 24 horas”. Nao foi encontrado nenhum documento historico sobre esse fato, mas a
presenca de D.Pedro Il em Tupiracaba é relatada com orgulho pelos moradores. A casa que
“supostamente” hospedou Pedro II “ja caiu a metade, o restante pende para o fim. Nela mora
Dona Nica tentando protegé-la na luta contra o tempo” (PINHEIRO, 2007). Outro relato
contado por seu Chico, morador de Tupiragaba, € de que o ouro ainda ndo se findou por 14, pois
quando chove aparecem “migaias” dele nas ruas do lugar. Seja como for, veridicas ou ndo, sdo
essas historias que motivam muitos moradores a preservarem parte da Histdria da cultura

material de Goiés.

Ainda existem varios outros relatos e moradores que, assim como dona Nica, moram
em espagos para proteger e conservar a historia de seu povoado. Atualmente, o antigo Cartorio
Civil é residéncia de um morador que tenta manter a estrutura das paredes e telhados. A estética

encontra-se nos fragmentos que esté@o entre o verde e chamam atencdo de transeuntes.

2.2.3. O patriménio de Trés Ranchos

O mapa a seguir tem como objetivo localizar geograficamente o municipio de Trés

Ranchos em Goiés e a regido em que as ruinas de Nossa Senhora D’ Abadia se encontram.

Mapa 04: Localizagdo de Trés Ranchos
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A histdria do processo de patrimonializacdo de Trés Ranchos se d& de forma conflituosa

e, por vezes, confusa. Na tentativa de se estabelecer coeréncia, foi feita uma cronologia do

processo de patrimonializacao.

O incentivo a patrimonializagdo das ruinas foi devido a sua importancia histdrica e

religiosa tanto para o municipio de Trés Ranchos, quanto para o Estado de Goids. A igreja foi

construida por escravos durante meados do século XIX. As ruinas estdo localizadas em uma

propriedade privada, mais especificamente na Estancia Monte Sinai, Trés Ranchos.
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Em 1996, através da Lei de n°® 12.926/1996, a Igreja Nossa Senhora D’ Abadia, em Trés
Ranchos, foi tombada provisoriamente pelo patriménio historico e artistico do Estado de Goias.
O tombamento se deu por um ato legislativo de autoria do entdo Deputado Euripedes Ferreira
e foi aprovado em sessdo do dia 28 de junho de 1996. Entretanto, em 2018 foi apresentado um
parecer pela SEDUCE, informando que o processo ndo se deu de forma adequada. No parecer
é mencionado que ndo houve producéo de dossiés e que o tombamento deveria ser revisto por

técnicos e por uma equipe multidisciplinar.

Em outubro dos anos 2000, o requerente Renato Gongalves Resende apresentou ao
Ministério Publico do Estado de Goids — MPG- da 3% Promotoria de Justica da Comarca de
Catalao que se fosse providenciada a conservacao da estrutura das ruinas da igreja. Entretanto,
a AGEPEL, responsavel pelo processo de conservacdo e restauracdo, fez a devolutiva de
requerimentos da Comarca de Cataldo no dia 11 de abril de 2001, com a justificativa de que

néo tinha or¢camento para a restauracao da igreja.

Anos se passaram e 0 assunto voltou a tona no ano de 2010. Os autos dos processos
foram redirecionados para a 42 Promotoria de Justica da Comarca de Cataldo, que instaurou um
processo no dia 17 do mesmo ano, com a finalidade de elaborar um procedimento de inspecéo
na igreja. No relatério de Anténio César Caldas Pinheiro, relator de um novo parecer sobre a
igrejaem 2018, consta que a inspecao ocorrida em 2010 avaliou que “ndo existe mais um prédio
no local, pois quase toda a estrutura ja desmoronou: telhado e madeiramento. O que ainda

resiste, [...] sdo apenas partes das paredes do que um dia foi prédio da Igreja.”

Em 2011, a AGEPEL reconheceu o valor historico e artistico das ruinas, masdeixou
claro que a responsabilidade pela conservacdo do imovel seria do municipio de Trés Ranchos,
visto que a Prefeitura o considera de “significativo valor histérico-cultural para o municipio”,
pois a igreja seria uma construcdo arquitetonica do século XIX construida por escravos e o
marco inicial do povoamento de Trés Ranchos. Em agosto do mesmo ano, o Promotor de Justica
responsavel pelos autos advertiu a AGEPEL sobre suas obrigagdes de preservar o patrimoénio
material no Estado. Percebe-se, assim, um conflito entre as instancias do Estado sobre a

responsabilidade de preservagédo do patrimdnio material.

Outro conflito envolvendo as ruinas da Igreja também se iniciou no ano de 2011,
envolvendo os proprietarios do imdvel. Edith Pereira Carneiro, a proprietaria, mostrou-se

contréria a qualquer iniciativa de tombamento da propriedade, alegando que “no local estao
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enterrados seus antepassados” e, por isso, ela deseja que “seja preservada a paz de seus parentes
mortos e que obras de conservacao irdo trazer-lhe prejuizo e sofrimento” (Relatorio, Goiénia,
2018). Mas h& um detalhe que precisa ser mencionado; a mesma pessoa que alega que a
conservacao traria sofrimento e desejava que fosse preservada a paz de seus parentes, dispés a
fazenda para venda. Por causa disso, suas alegacfes foram vistas como contraditérias, o que
aumentou a desconfianga de que seu principal interesse em impedir o tombamento das ruinas

era evitar dificuldades na venda do imdvel.

Em 2018, houve uma tentativa de Edith Pereira Carneiro de promover o destombamento
das ruinas da igreja colonial de Trés Ranchos, que até entdo era provisério. O prefeito do
municipio na época, Hugo D. de Carvalho Costa, se manifestou contra tal proposta. Por
solicitacdo do prefeito, no dia 12 de dezembro de 2018, a Superintendéncia do Patriménio
Historico e Artistico de Goias encaminhou, novamente, uma equipe técnica para elaborar um
dossié e parecer, para que o Conselho Estadual de Cultura deliberasse sobre o tombamento

definitivo das ruinas.

Entretanto, durante as novas pesquisas técnicas, encontrou-se uma arvore de grande
porte, que cresceu em meio as ruinas e que poderia acarretar em seu desmoronamento. Ha
suspeita, inclusive, de que a arvore teria sido plantada no local de forma deliberada para a
destruicdo do patrimdnio material. Contudo, a existéncia da arvore em meio as ruinas trouxe
mais visibilidade e o parecer técnico do IPHAN-GO foi para o tombamento definitivo das
ruinas. A imagem a seguir mostra como ficou a antiga igreja apds o crescimento de uma bela

arvore com flores cor de rosa, semelhante a uma paineira, entre as ruinas.

Imagem 15: Ruinas de Nossa Senhora D’Abadia
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Fonte: Agnaldo de Oliveira Migel. 14 de janeiro de 2020.

Seja como for, a arvore colaborou para uma valorizagdo estética das ruinas, chamando
a atencdo das autoridades municipais e aumentando o interesse dos turistas que visitam as ruinas

do antigo espaco religioso.

2.2.4. O patriménio histdrico de Aureliépolis de Goias: “A capela dos artistas”

Por fim, a ultima localidade a ser apresentada é a do antigo povoado de Aureliopolis,
pertencente ao municipio de Bela Vista de Goias, mas que se encontra nas proximidades do

municipio de Cristianopolis de Goias.

Mapa 05: Localizagdo do antigo povoado de Aurelidpolis de Goiés
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De origem inusitada, ap6s um conflito entre catolicos e protestantes na primeira metade
do século XX, o patriménio tombado pelo municipio de Bela Vista também € conhecido como
0 Patrimdnio da Pirraca, nome atribuido a capela de S&o Sebastido pelos moradores de
Cristianopolis, antiga Fazenda Gameleira. Na dissertacdo de Ordalia C. Araujo (2004, p. 151),
h& mencéo sobre o fato de que a “incidéncia do protestantismo em Goias provocou diversas
reagdes do catolicismo nesta localidade”. Os conflitos entre catolicos e protestantes foram

longos e houve muitas perseguicoes.
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O Patrimbnio da Pirraca atualmente encontra-se em ruinas. A capela de Sdo Sebastido
foi patrimonializada pelo municipio de Bela Vista de Goids, no ano de 2007, ap6s o
requerimento da historiadora Nilva Geralda do Nascimento Alves. Segundo a perspectiva
apresentada pela historiadora, apesar de Aurelidpolis ter tido uma existéncia relativamente
breve, “a Igreja de Aurelidpolis esta foi sem duvida uma constru¢do de extrema importancia
para o municipio de Bela Vista de Goias no aspecto historico e cultural” (ALVES, 2007, p. 3).
E, de fato, a capela tem uma relevancia historica e cultural muito grande para a regido, tendo
em vista que ela € um documento de um acontecimento inusitado em Goias no inicio do século
XX. O conflito entre catélicos e protestantes teve inicio em 1904 e perdurou até a primeira

metade do século XX.

O primeiro requerimento que vislumbrava a importancia historica da ruina de Séo
Sebastido foi o de Nilva Geralda, tendo sido crucial para que o Prefeito do Municipio de Bela
Vista de Goias, Wilson Marcos Teles, instituisse o Decreto de n° 233/07, de 07 de novembro
de 2007, por meio da Lei Municipal de n°® 1400/2005, de 13 de outubro de 2005, que informa:

Fica tombado definitivamente como Patriménio Histérico do Municipio de
Bela Vista de Goias, [...] a &rea de 07 alqueires e 76.19 litros, incluindo o
prédio da Igreja de Sao Sebastido e a area do cemitério, localizada no ex-
povoado de Aureliopolis, as margens da GO 020, préximo a divisa do

municipio de Cristinopolis com o Municipio de Bela Vista de Goias (BELA
VISTA DE GOIAS, 2007, p. 1).

Apds o processo de tombamento, no mesmo ano, foi requerida Secretaria Municipal de
Educacéo, Cultura, Esporte e Lazer, a restauracdo da Capela de S. Sebastido. O requerimento
foi elaborado por Ana Amélia Carvalho Faria, que na época era Gerente Municipal de Cultura
em Bela Vista. De acordo com a Gerente de Cultura, Ana Amélia (2007), “sobre a restauragao
da Igreja de Sdo Sebastido, antigo povoado de Aurelidpolis, é um trabalho de contrapartida
entre a empresa privada que esta investindo na restauragdo e prefeitura com o apoio técnico”,

tendo em vista que o patriménio fora tombado pelo municipio.

O local, apesar de alguns fatos tragicos, possui uma historia bem interessante para o
periodo de transformac@es do século XX e adquiriu novas representacfes para além da estética

religiosa, tornando-se um lugar simbdlico e atrativo para turistas e artistas do século XXI.

Imagem 16: Ruinas da capela de Sdo Sebastido
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Fonte: Arquivo da autora, 2019.

Em “A Historia partidaria em Cristianopolis”, de Celine Magalhaes, trabalho de 2007,
explica-se a histéria partidaria no municipio de Cristianopolis, mas, para isso, ela faz um
panorama historico do surgimento do municipio mencionando os conflitos ndo so partidarios,
mas os conflitos religiosos que perduraram na regido por longos anos. Celine M. Magalhaes
deixa subentendido que foi devido a trajetdria de conflitos entre catolicos e protestantes que a
capela recebeu 0 nome de “patrimonio da pirraga”. A capela que se encontra em ruinas deixou

herangas simbdlicas e experiéncias coletivas, dos acontecimentos em Aureliopolis.

Imagem17: Ruina da capela de S&o Sebastido
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Fonte: Arquivo da autora, 2019.

Atualmente, o espaco € utilizado para visitacfes de transeuntes e turistas sem nenhum
fim lucrativo de forma direta ao setor turistico.

Neste capitulo, tentou-se apresentar a importancia dos fragmentos, da histéria e da
preservacdo do patriménio em ruinas e dos diversos processos de tombamento em diferentes
regides de Goias. Um aspecto importante para a andlise é o fato de que ha ainda certa
indefinicdo, entre os responsaveis pela politica de preservacao, sobre o valor cultural das ruinas,
uma vez que, em muitos casos, houve uma proposta de restauragdo. Isso indica que as
construcdes em estado precario so terdo completamente o seu valor se forem restauradas.

Nesse sentido, o proximo capitulo tera como objetivo apresentar o valor estético das
ruinas em si mesmas. Artefatos que foram vistos como um simbolo da ‘decadéncia’ em Goias
passaram a ser valorizados esteticamente, como portadores de uma “beleza” diferente, tipica

das construgdes humanas que sofrem o desgaste natural do tempo.
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CAPITULO 3: AESTETICA DO SUBLIME

Belo da arte: arbitrario, convencional, transitério —
questdo de moda. Belo da natureza: imutavel, objetivo,
natural — tem a eternidade que a natureza tiver. Arte ndo
consegue reproduzir natureza, nem este é seu fim. Todos
o0s grandes artistas, ora consciente (Rafael das Madonas,
Rodin do Balzac, Beethoven da Pastoral, Machado de
Assis do Bras Cubas), ora inconscientemente [...]. Donde
infiro que o belo artistico seré tanto mais artistico, tanto
mais subjetivo quanto mais se afastar do belo natural.
Outros infiram o que quiserem.

- Mério de Andrade

Neste capitulo, o objetivo é apresentar as percepgdes acerca da estética das ruinas e
como a visdo sobre esse espaco foi sendo modificada principalmente ao longo do seculo XXI,
quando passou a estar presente nas fotografias e producdes audiovisuais, e como o sublime foi
ganhando novas formas e percepcdes ao longo dos séculos. As ruinas, em seus varios graus de
arruinamento, passaram a ter representatividades diferentes tanto para a comunidade civil

quanto para a comunidade artistica e académica.
3.1.Sobre a estética

Estética, palavra etimologicamente derivada do grego aisthésis, juncao de palavras que
resultam em “relativo ao sentimento”. De acordo com um dos principais intelectuais do campo
da estética, Alexander Baumgarten (1714-1762), estética € uma ciéncia que busca compreender
as faculdades sensiveis do homem na beleza das formas artisticas. A estética ndo esta voltada
apenas ao julgamento das emoc0es diante a objetos, mas também aos problemas da arte e dos
trabalhos artisticos que envolvem e exigem a reflexdo dos individuos diante da matéria e das
formas. As construcGes envolvem muito mais do que o aspecto de desejo de sua imaginagéo,
de sua satisfacdo e realizacdo, pois arte também age como um fetiche e que é dotado
particularidades que propiciam préticas e reproducdes oferecendo aos individuos uma forma

legitima de realizacao de seus desejos.

Uma das primeiras reflexdes mais sistematizadas sobre o sublime foi feita em Roma
num tratado atribuido ao pensador Longino do século I d. C. Para o filosofo, o sublime esta
ligado a arte poética comumente ligada a arte da escrita. Para ele, seria a literatura, um tipo de

arte superior a todas as outras, ¢ o discurso, “sobre-humano” (LONGINO, 1996, p. 34). O
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contexto vivido por Longino o elevou a tal inclinacdo, fazendo compreender que “(...) o homem
¢ feito, por natureza, para os discursos” (LONGINO, 1996, p. 96). Assim, afirmando o carater
superior da escrita. Ou melhor, dizendo, a sublimidade da escrita “porque a composi¢do das
palavras corresponde a coisa” (LONGINO, 1996, p. 101). O sublime se realiza e se justifica a
partir das relagdes entre homem e ficgdo, visto que a estética sublime esta intrinsecamente

ligada as dores, seguranca e prazeres do individuo.

Dentre os varios fil6sofos que se propuseram a pensar sobre o sublime, Aristoteles foi
um desses pensadores. Aristoteles pensa através da catarse o sentimento do sublime. Para ele,

o0 sublime é o prazer que provém da imitacdo e da tragédia.

A epopéia, 0 poema tragico, bem como a comédia, o ditirambo e, em sua maior
parte, a arte do flauteiro e a do citaredo, toda vém a ser, de modo geral,
imitacGes. Diferem entre si em trés pontos: imitam ou por meios diferentes,
ou objetos diferentes, ou de maneira diferente e ndo a mesma
(ARISTOTELES, 2014, p. 19).

Segundo o autor, no livro “A poética classica”, o sentimento grandioso do Sublime ¢
encontrado no sentimento de desconforto, mas especificamente na tragédia que é complexa
porque apresenta “peripécias, reconhecimentos ¢ desgragas”, grandezas € agonias que afetam

0s espectadores.

Em 1757, o filésofo Edmund Burke retoma as contribui¢fes do sublime. O intelectual
também verifica que existem questdes antagonicas pertinentes a uma experiéncia estética que

desenvolveria o sentimento do sublime. Nesse contexto, Edmund Burke exemplifica que:

[...] tudo o que for terrivel de alguma forma, ou que compreenda objetos
terriveis, ou opere de forma analoga ao horror é fonte do sublime; ou seja, é
capaz de produzira emoc¢do mais forte que a mente é capaz de sentir. Digo
que é a emocao mais forte, porque acredito que as ideias de dor sdo muito
mais poderosas do que as que sdo introduzidas pelo prazer. (BURKE, 2016,
p. 52)

Burke apresentou a ideia de sublime como a capacidade de sentir o confronto do terror
e da autopreservacao, o oposto da sensacdo do belo. Para E. Burke (2016), o belo ou a ideia de
beleza, € causada pelos corpos/objetos que produzem prazer, pois relacionam-se a
autopreservacdo da espécie, dos costumes, da organizacdo social, do amor e da unido de
costumes. Portanto, deve ser considerado que a beleza ¢ “aquela qualidade (ou aquelas
qualidades) dos corpos por meio da qual eles causam amor ou alguma paixao semelhante”

(BURKE, 2016, p. 93). Teoricamente, o belo esté ligado a pequenez, a linearidade e a suavidade
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que causam estado de relaxamento. J& a concepcéo estética do sublime esté ligada a tenséo e a
vastiddo da natureza. Simbolicamente falando, o sublime revela os medos e angustias do

homem, mas que, posteriormente, pode gerar ideias e inspiracoes.

Inicialmente, o sublime produz tensdo e relaxamento, assim, ele torna-se “capaz de
produzir emogao mais forte que a mente é capaz de sentir” (BURKE, 2016, p. 52). Edmund
Burke buscou compreender a exaltacdo, o estremecer de nossos sentimentos através do que é

grandioso, que faz o individuo experimentar o terror ficticio, mas também o deleite.

[...] considerando o terror como um produtor de uma aten¢do anormal e certas
emoc0Bes violentas dos nervos, facilmente se deduz que acabamos de dizer,
que tudo o que esta a produzir tal atengdo poderd produzir uma paixado
semelhante ao terror e, consequentemente, sera uma fonte do sublime (...).
Mas o sublime é construido sobre a base do terror, ou alguma paixdo
semelhante que tenha a dor como seu objeto, é apropriado investigarmos
primeiramente como qualquer espécie de deleite pode ser derivado de uma
causa aparentemente tdo contréria a ele. Digo deleite, pois, como ja observei
muitas vezes, ele é evidentemente muito diferente do prazer real e positivo,
tanto em sua em sua causa quanto em sua propria natureza (BURKE, 20186, p.
123).

Nesse sentido, podemos compreender que o ser temivel afeta 0s 6rgaos mais sensiveis
do homem que o intimidam, mas provoca reveréncia e respeito. A imagem a seguir é uma
pintura de Caspar David do século XIX que, nitidamente, expressa essa relacdo do homem com
o sublime. A pintura “caminhante sobre o mar de névoa”, por meio da neblina, esconde 0s riscos
mais eminentes que a natureza oferece. Além disso, como poderad ser observado, o artista
colocou 0 homem em cima do pico de montanha, o que intensifica a ideia de perigo maior
porque faz imaginar que o ambiente esteja escorregadio. O artista dispde o individuo a beira da

“catastrofe”.

Imagem 18: Caminhante sobre o mar de névoa
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Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Wanderer_above_the Sea_of Fog. Acessado em: 13 de junho de 2022.

Uma verdadeira pintura romantica expressando a estética do sublime, onde o homem
puramente melancdlico se depara com sua pequenez diante da grandeza da natureza em que 0
individuo ndo consegue apreender por completo. A imagem representa a natureza sensivel, mas
que impde sua racionalidade diante do objeto, pois a grandeza também forca a imaginacao do
ser, além de seus limites. Tal questdo faz com que o individuo perceba sua relagdo subjetiva,

afetiva e a superioridade moral e racional.

No século XVIII, um pensador fundamental para o estudo do sublime foi Emmanuel
Kant (1724-1804). Inicialmente, é importante apresentar que para Kant (1995, p. 61), ha uma
“universal capacidade de comunica¢do do estado de d&nimo na representacdo dada que como
condigdo subjetiva do juizo de gosto” que se acentua na arte, pois € através dela que o individuo
pode sentir o prazer estético, uma vez que 0s objetos sdo representacdes que afetam as emogdes
do individuo causando prazer ou desprazer diante do objeto de arte. O juizo do gosto esta
presente em todos os individuos, indistintamente; na percepcao kantiana, o gosto esta associado
as ideias e aos sentimentos livres e ao exercicio de liberdade que normalmente esta associado a

imaginacdo. Nesse sentido, Kant explica, por exemplo, que

[...] o prazer no belo ndo é um prazer do gozo, nem de uma atividade legal,
tampouco da contemplacdo raciocinante segundo idéias; mas um prazer da
simples reflexdo. Sem ter por guia qualquer fim ou principio, este prazer
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acompanha a apreensdo comum de um objeto pela faculdade da imaginagéo
enguanto faculdade da intuicéo [...]. (KANT, 1995, p. 138).

Apesar de o belo ser um conceito universal, este € um conceito singular, ndo é fechado
e determinante. A experiéncia com o belo pode ser diversa para cada individuo. Ou seja, ndo
ha um sentimento Gnico ou idéntico sobre o belo, quer dizer, ele se efetiva em medidas
diferentes. O prazer que se sente diante do belo ndo se encontra apenas no objeto, mas nas
representacdes realizadas pelo sujeito; Kant (1993, p. 79) apresenta o exemplo “de uma bela

residéncia, uma bela arvore, de um belo jardim”. Segundo o filésofo,

[...] o homem, que pode determinar ele prdprio seus fins pela razdo -, ou onde
necessita toméa-los da percepgdo externas, todavia, pode compara-los aos fins
essenciais e universais e pode entdo ajuizar também esteticamente a
concordancia com esses fins; este homem é, pois, capaz de um ideal de beleza,
assim como a humanidade em sua pessoa, enguanto inteligéncia, é, entre todos
0s objetos do mundo, a Unica capaz do ideal da perfei¢do. (KANT, 1993, p.
79)

Tal fato é fundamental para o processo estético, uma vez que o objeto artistico é
apreendido atraves das faculdades cognitivas. Outro conceito estético fundamental de Kant é o
conceito de sublime. Como citado anteriormente, o belo é representativo, ja o sublime é
grandioso e aterrorizante. Mas ambos possuem a elevacéo espiritual do individuo, apesar de o

segundo se voltar com maior intensidade ao sentimento dos homens.

O sublime, na perspectiva kantiana, é algo que causa sentimentos fortes e vigorosos.
Enquanto “o belo estd em tranquila contemplag@o”, 0 sublime causa abalo, ou seja, “uma rapida
alternancia de atragdo e repulsdo do mesmo objeto” (KANT, 1993, p. 104). O sentimento do
sublime é grandioso, portanto, ndo pode ser medido. Sua poténcia absoluta ndo pode ser

encontrada na natureza. Tal caracteristica torna-se positiva para 0 homem.

Rochedos audazes sobressaindo-se por assim dizer ameacadores, nuvens
carregadas acumulando-se no céu, avangando com relampagos, [...] uma alta
gueda-d’agua de um rio poderoso etc, tornam a nossa capacidade de
resisténcia de uma pequenez insignificante em comparagdo com o seu poder.
Mas o seu espetaculo sé se torna tanto mais atraente quanto mais terrivel ele
é, contanto que, somente, nos encontremos em seguranca (KANT, 1993, p.
106).

A arte, neste sentido, auxilia-nos também nesse desejo impossivel de controlar as
emocdes do homem, pois a natureza possui um poder que se sobrepde aos grandes obstaculos

e, por isso, o sublime seria “dindmico”. Mas o que Kant chama de sublime esté4 relacionado
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com tudo o que ¢ grande, “termo designa aquilo que é grande para além de toda comparagao”

(KANT, 8§25 apud SUASSUNA, 2018, p. 150).

Schiller, fortemente influenciado por Kant, é um filésofo que se debruca em
compreender como o Sublime se aplica a arte. Em seu ensaio intitulado “Do Sublime ao
tragico”, F. Schiller (2016), diferentemente de Burke e Kant, aproxima a estética do sublime
para o campo da arte, justificando que a nossa natureza sensivel também sente suas limitacdes
através das representacdes. A representacdo de um abismo no pico de uma montanha com a
sombra das montanhas entre a neblina, ou um vulcdo que esta proximo a entrar em erupcéo faz
com que a ‘fantasia’ seja fundamental para a existéncia de um sentimento de sublime
contemplativo, pois tudo o que propde o mistério e contribui para a percepcao do terrivel

contribui para o aparecimento do sublime.

Outro exemplo para a compreensao do sublime s&o as ruinas de Pompéia na Italia. A
imagem a seguir, por exemplo, além da expressdo estética, expressa a cultura antiga e as
habilidades escultdricas a céu aberto. Atualmente, as ruinas de Pompéia s&o um grande atrativo
turistico e um dos sitios arqueoldgicos mais importantes para compreender a sociedade, a

religiosidade e a arte através dos vestigios ainda bem preservados.

Imagem 19: As ruinas de Pompéia

Fonte: Imagens De Pompéia - Bing imagens. Acesso em: 26 de julho de 2022.
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As ruinas de Pompéia, além da estética, apresentam um complicado processo de agonia,
morte e ressurgimento da arquitetura atraves da catastrofe que persiste em sobreviver ao tempo,
mantendo caracteristicas artisticas e fornecendo experiéncias estéticas. A imagem acima
apresenta o poder e esplendor de uma civilizacdo que permanece atraves dos fragmentos,
esculturas e antigas casas que nem o mais dos temiveis desastres naturais foi capaz de destruir
totalmente. As ruinas de Pompéia nos remetem quao pequenos somos diante da natureza e sua
faria, e remete a incapacidade e incompreensdo do homem sobre a vida. Esses aspectos também
sdo importantes para Schiler introduzir a educacéo estética do homem, uma vez que a estética,
na perspectiva do autor, contribui para a formagdo humana. Ou seja, o sublime era um dos
fatores mais importantes para a educacdo do homem, pois € atraves da cultura estética que o ser

humano atinge a sua humanidade e sensibilidade méaxima. Para Schiller,

[...] a sensibilidade, e a experiéncia de sua existéncia absoluta mediante a
autoconsciéncia, seus dois impulsos fundamentais sdo estimulados com seus
objetos. O impulso sensivel desperta com a experiéncia da vida (pelo comecar
do individuo) e o racional com a experiéncia da lei (pelo comecar da
personalidade), e somente agora, ap6s 0s dois, terem se tornado existentes,
esta erigida a sua humanidade. Até que isso acontega tudo nele se faz segundo
a lei da necessidade; agora, porém, é abandonado pela mao da natureza, e
passa a ser questdo sua afirmar a humanidade que ela estrutura e revelara nele.
Pois tdo logo os dois impulsos fundamentais e opostos ajam nele perdem,
ambos seu constrangimento, a oposi¢do de suas necessidades da origem a
liberdade. (SCHILLER, 2017, p. 950)

A arte é filha da liberdade e, de acordo com o filésofo, quer ser legislada pela
necessidade do espirito, e ndo pela privacdo da matéria. Schiller (1998) contribuiu de forma
inestimavel a compreensdo da estética que hoje fazemos uso, pois suas ideias ainda séo
aplicaveis. Apesar de muitas percepcOes da estética nos objetos terem mudado no decorrer do
tempo, a compreensao de arte também passou por grandes mudancas, principalmente nos anos

finais do século X1X, com o Romantismo.

Os intelectuais desse periodo romantico deram uma nova perspectiva para a
compreensdo do sublime na arte, na cultura, no subjetivismo e na fuga da realidade. As
mudancas que ocorreram do século XVIII para o XIX foram consideraveis para as mudancas
dos paradigmas da teoria da estética. A Arte passou a ser 0 proprio anseio do artista para as
experiéncias que seriam repassadas aos observadores, pois elas deixaram de ser (apenas)
imitagdes. Um dos grandes intelectuais do periodo, que foi F. Schilller aponta que “a
sensibilidade tem de afirmar seu &mbito com forca vitoriosa e resistir a violéncia que o espirito
gostaria de fazer-lhe pela atividade antecipadora” (SCHILLER, 1989, p. 69). Muitos artistas,
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como David Friedrich (1774-1840), John Ruskin (1819-1900) e William Turner (1775-1851)
representaram o sublime natural que muitas vezes sugere o caos, a forca, violéncia e

grandiosidade da natureza.

O fascinio por ruinas foi sendo culturalmente construido ao longo dos séculos desde o
final do século XVII até o século XIX. No entanto, durante o seculo XX, os artistas também se
renderam ao fascinio cultural presente no caos presente em ruinas arquitetdnicas, que instigou
0 desejo de preserva-las e usa-las para fins diversificados. Para, além disso, as ruinas
representam uma arte baseada no real, o que é fundamental, pois o fato possibilita uma educacédo
estética e moral, 0 caos e a tragédia. Ambos passaram a estar representados através da pintura,
fotografia e documentarios. O século XX se torna um campo de descoberta da experiéncia ndo
sO através da pintura, mas da expedicéo e da fotografia, que alcangaram dimensdes “sublimes”

e que passaram a representar a relacao entre espacos, objetos e a liberdade do individuo.

A experiéncia estética permite que se compreenda a propria existéncia, uma vez que
considera que as ruinas possuem valores e conseguem desempenhar um papel prético e artistico
que permite sentir o prazer estético e despertar inquietacdes culturais. Os cultores das ruinas de
templos, na maioria das vezes, sdo para conhecer os “pilares” simbdlicos e representativos que
ndo existem mais em sua forma tradicional, mas que foram outorgados pelo titulo de patriménio

cultural.

Assim como as ruinas arquitetdnicas sdo patriménios da cultura material, as pinturas
também sdo patrimonio da cultura material: regional, nacional e mundial. O exemplo a seguir
é de uma das pinturas de Caspar David Friederic, produzida em 1835, que apresenta 0 homem

que sonha, mas que ao mesmo tempo mergulha em sua propria solidao.

Imagem 20: O Sonhador
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Fonte: O sonhador de Caspar David Friedrich (meisterdrucke.pt)Acesso em: 04 de agosto de 2020.

E possivel verificar através da imagem a riqueza de detalhes, a beleza dos reflexos do
sol em contraste com as folhas verdes e com as ruinas. Além disso, a presenca do homem na
imagem gera uma harmonia e um contraste com a ideia da experiéncia romantica da natureza:
sozinho, olhando para o horizonte, contemplando o ponto inalcancavel com o intuito de

alcancar a compreenséao do seu Eu no mundo.
3.2.0 fascinio pelo abandonado

As questdes da estética nas ruinas de templos na atualidade indicam as mudangas no
contexto sociocultural que também se manifestam na arte. Atualmente, apreciam-se 0 espaco
fragmentado de forma estimada, pois nele se encontra o real. Além disso, transmite-se a ideia
de que tudo o que produzimos faz parte de um ciclo que pertence a natureza, assim como 0
ciclo da vida. E, nos ultimos anos, tem-se exigido que “a arte tem que ser algo além da arte”
(JAMESON, 2006, p.141-142).

H& quem diga que o mundo da arte no século XXI alcancou a liberdade, entretanto,
vemos que a arte grita constantemente pelo passado, o que instiga a busca, exploracdo e
apreciacdo de ruinas arquitetbnicas e o que elas representam e apresentam de passado real.
Nesse sentido, pode-se levar em consideracdo o conceito de pastiche. Atualmente, no século

XXI, os individuos buscam por imagens correspondentes ao pastiche, que é basicamente a
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imitacdo de algo do passado ou de estilos que se diferem um do outro. Além disso, o pastiche
¢ “absolutamente inconfundivel; uma vez identificado provavelmente ndo se deixa confundir
com qualquer outro” (JAMESON, 1995, p. 18). Ainda segundo Jameson, o pastiche conduz a
um enfraquecimento das ideias mais historicas e mudancas na percepcao de arte. Ou seja, a arte

contemporanea, ou p6s-moderna, consiste em

[...] repetirmos, o pastiche: no mundo em que a inovagéo estilistica ndo é mais
possivel, tudo o que restou é a imitar estilos mortos, falar através de mascaras
e com as vozes dos estilos do museu imaginario. Mas isso significa que a arte
[...] devera ser arte sobre a arte de um novo modo; mais ainda, isto significa
gue uma de suas mensagens essenciais implicard necessariamente a faléncia
da estética e da arte, a faléncia do novo, o encerramento no passado
(JAMESON, 1995, p. 19-20).

A partir disso, pode-se compreender porque as ruinas se tornaram tao atrativas desde a
década de 1970, pois elas sdo como a reconciliagdo de “tens@es que dilaceram o mundo, sejam
elas as oposi¢des entre espirito e natureza ou entre presente € passado” (FORTUNA, 2010, p.
13-14). Ou seja, a cidade que resiste entre 0 passado e o presente acolhe a estética de épocas e
estilos diferentes que chamam atencdo na atualidade, porque se tornaram reliquias valiosas
dentro do campo artistico e cultural moderno. Roma, por exemplo, é um lugar completamente

historico, cada pedaco, cada esquina carrega consigo um acontecimento importante.

De acordo como socidlogo Simmel, a natureza pode ser compreendida como o espirito
de si mesma. Portanto, ela € uma simbiose que se manifesta através da estética. Na concepcao
do intelectual, as ruinas sdo como uma obra de arte, logo, elas possuem uma “forma artistica”.
A formacgdo académica do alemé&o conduziu-o para as percep¢Oes mais intensas sobre a arte
pictorica. A meditacdo da filosofia da arte em suas obras deixa explicita a relacdo entre o
homem e a natureza, e a utilizacdo da estética nas pinturas, na literatura e no campo intelectual.
Em suas concepgdes, as ruinas possuem aspectos fascinantes, pois sua corrosdo acontece aos
poucos. Nesse sentido, € importante destacar que as ruinas exigem um certo equilibrio entre a

obra humana e a obra da natureza.

A imagem a seguir apresenta justamente as percepc¢des de Simmel. Nela o fotdgrafo
italiano, Nicola Bertellotti, captura através da lente da cdmera as ruinas como uma reliquia, que
deve ser apresentada para a sociedade e para as galerias de arte como uma pedra preciosa. Nao
se leva “reliquias” para casa, mas apenas as lembrancas guardadas em fotografias, que é a Unica
coisa a ser deixada por elas, sdo suas pegadas logo apagadas pelo vento. Bertellotti € um

italiano, nascido na regido de Pietrasanta, cursou historia na Universidade de Pisa, onde foi
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fortemente influenciado pelos estudos mais filoséficos sobre arte, como os de John Ruskin e
Simmel. Suas obras fotograficas sdo baseadas na ideia da “estética da decadéncia”, o que o
levou a criacdo de livros e exposi¢des internacionais, assim, podendo mostrar a sublimidade

que existe nas mais diversas ruinas arquitetonicas, mesmo aquelas derivadas da catastrofe.

Na perspectiva de Alois Riegl (2014, p. 74), a degradacgéo presente na arte e na sociedade
possui um valor importante, visto que “as forcas naturais vivas que agem para a degradacdo dos
monumentos, (...) age a atividade do homem. Essa atividade n&o se faz de forma arbitréria e
violenta, mas, de certo modo, com observacao de regras”,uma vez que a exploracdo dos espacos

de templos “exigem respeito, pois a contemplagdo desses monumentos (...) ultrapassa os limites
paroquiais” (RIEGL, 2014, p.85).

Imagem 21: A exaltacdo da Santa Cruz

Fonte: Nicola Bertellotti. Disponivel em: Nicola Bertellottiphotographer| abandonedplaces. Acesso em:
04 de julho de 2022.
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Com base na teoria de G. Simmel, pode-se interpretar a fotografia de Bertellotti como
apresentacdo da ruina como vitdria da natureza sobre o homem, uma “preponderancia do
espirito sobre a natureza — esta tensdo encontra-se na forma como arte e arquitetura se
encarregam de eliminar ou embelezar a ruina, que, de outro modo, se insinuaria como poderosa
expressao” (SIMMEL, 1959 apud FORTUNA, 2010, p. 15). Na visdo de Simmel, as ruinas sdo
redentoras na vida, arte e em sua beleza. Assim, elas passam a ter valor artistico dentro de um
conceito moderno sobre as novas artes. Dentro de um mundo moderno, sem duvida alguma a
degradacéo satisfaz o querer do individuo, que sente sempre prazer no risco, mesmo que nada

0 aconteca.

A busca por lugares abandonados faz com que individuos se coloquem em uma aventura
arriscada, pois ndo se tem conhecimento total do que encontrara além das ruinas, uma vez que
a natureza oferece riscos, como buracos, cobras e escorpides, seja para um artista/ pesquisador
ou turista. Na verdade, essa disposi¢do ao risco € algo compreensivel dentro da sociedade,
levando em consideragdo o fetiche que temos pelo “inalcangavel” que fascina. Além disso, as
ruinas possuem uma ‘aura mistica’ que fascina, e esse fascinio fez com que nos Gltimos anos a
busca por lugares abandonados crescesse significativamente, principalmente apds a década de
1970, que mudou a conduta do homem e sua relacdo com a arte. Jameson diz que passamos a

satisfazer

[...Jum anseio profundo (talvez diz esse mesmo reprimido) de vé-las
novamente: é um objeto complexo através do qual, em um plano primeiro,
criancas e adolescentes podem fundir plenamente as aventuras, enquanto o
publico adulto pode saciar um desejo mais profundo e propriamente nostalgico
de retornar aquele periodo antigo, de viver uma vez mais suas entranhas
engenhocas estéticas do passado (JAMESON, 1984, p. 20).

Jameson nos faz compreender (de certa forma) que a sociedade passou a vivenciar um
contexto completamente multiplo que provavelmente dispde de simbolos e imaginarios que
instigam novas vivéncias nostalgicas. Vivéncias que podem ser diversas. Prova disso é a
consolidacdo de grupos que buscam por lugares abandonados e extremamente perigosos. Esse
fato n&o é algo exclusivo da Europa, mas do mundo inteiro. No Brasil, por exemplo, existem

alguns grupos que comecgaram a surgir nos anos 2000.

O Mundo Urbex é um exemplo de um grupo de pessoas que exploram lugares
abandonados, que possui um formato e regras de conduta para explorar lugares e fotografa-los.

Esse grupo foi fundado em 2010, contendo apenas seis integrantes como fundadores.



93

Atualmente, o grupo conta comum programa semanal na televisdo chamado “Mundo Urbex:
exploradores urbanos”. A imagem a seguir € uma parte da apresentacdo do episodio 07 que
mostra que esses grupos buscam beleza e conhecimento sobre diversas regides do Brasil. Na
verdade, esses cacadores de ruinas se tornam quase arquedlogos informais, que buscam a

experiéncia de lugares onde o passado foi ‘esquecido’.

Imagem 22: A histéria do Convento

EPISODIO 07 - CONVENTO SAO BOA VENTURA - RJ

Mar em Paran

Fonte: EPISODIO 07 - CONVENTO SAO BOA VENTURA - RJ (mundourbex.com.br). Acesso em: 11 de
julho de 2022.

O episodio 07, apresentado na imagem acima, esta relacionado a um convento no Rio
de Janeiro, o convento de Sdo Boa Ventura. De acordo com o documentario, o local foi
construido entre 1660 e1670 sob as ordens de Frei Gongalo da Conceicdo. O espaco religioso
também funcionou por um bom tempo como escola religiosa para franciscanos e para as missas
regulares. Devido ao surto de colera e maléria, o local foi se transformando em ruinas apds o
abandono gradativo (1828/1829) decorrente da insalubridade do local. Essas ruinas sao

tombadas pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro (1978) e pelo


https://www.mundourbex.com.br/post/convento-s%C3%A3o-boa-ventura-o-lar-de-frei-galv%C3%A3o-patrim%C3%B4nio-hist%C3%B3rico-mostrado-pela-1%C2%BA-vez-na-tv
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Instituto do Patrimdnio Histérico IPHAN Artistico Nacional (1980) por causa dasua

importéancia histdrica?®.

Atualmente, a secretaria de turismo de Itaborai instiga os turistas a visitarem a cidade e
as ruinas. Na imagem abaixo apresenta-se a pagina oficial que descreve as ruinas como

majestosas.

Imagem 23: Itaborai turismo

ITABORM

Home > Ruinas do Convento de Sao Boaventura

Fonte: https://visite.itaborai.rj.gov.br/ruinas-do-convento-sao-boaventura/. Acesso em: 29 de julho de 2022.

Possivelmente esse incentivo a conhecer o local chamou atencéo de turistas diversos,
principalmente daqueles que buscam conhecer um lugar diferente do convencional. A visitagéo
turistica e a exploracdo desses espagos por grupos que buscam conhecer ruinas sdo muito
importantes por dois motivos. O primeiro é a questdo da valorizagcdo do patriménio local. O
segundo motivo é que quando grupos exploradores chegam a esses locais, eles também geram

um produto cultural que normalmente é divulgado para a sociedade através das fotografias,

19 A Vila de Santo Antonio onde se encontra as ruinas de S&o0 Boa Ventura esta no local onde houve uma concessao
de sesmarias no século XVI. O local era banhado pelos rios Macaco e Cassarebu.


https://visite.itaborai.rj.gov.br/ruinas-do-convento-sao-boaventura/
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videos e narrativas. Revelam também a relagdo do homem contemporaneo com lugares

desconhecidos que sdo divulgadas por meio de redes sociais.

O contato com esses lugares também traz a sensacdo de sermos levados para um
passado “desconhecido” evocado pela experiéncia, por meio de fotografias e audiovisual que
causam sentimentos melancolicos e de mistérios que fascinam e estimulam trabalhos, como é
0 caso do artista plastico Eduardo Verderame que reproduz ruinas de templos religiosos no
Brasil através de desenhos, cuja finalidade artistica consegue registrar o poder da estética e da
memoria de lugares abandonados com ética e respeitando o patriménio. A ruina do templo
religioso esta representada no inicio de sua deterioragdo. A construcdo, originalmente, esta
localizada no municipio de Trés Ranchos-GO.

Imagem 24: Representacdo da antiga igreja de Trés Ranchos

TRSTA DA STL, TRES Fnichng , Go

Fonte: EduardoVerderame | projetos e trabalhos (wordpress.com). Acesso em: 31 de julho de 2022.

A producdo artistica captura detalhes da deterioracdo da arquitetura. Uma imagem que
sO pode ser produzida por meio do contato entre o artista e o objeto. Além disso, o contato com
ruinas proporciona uma volta a um tempo nao vivido pelo espectador. Os detalhes vistos ou
reproduzidos dos fragmentos evocam um passado, um sentimento de melancolia e de abandono

diante da decomposicéo, do siléncio e do vazio que evocam um fascinio.


https://everderame.wordpress.com/
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O gesto de guardar, reunir e agrupar uma quantidade variada, diferente e
excéntrica de um mesmo, néo reflete apenas o fetiche de possuir, por possuir,
uma colecdo, o gesto possibilita, principalmente, uma intervencdo -
diferentes maneiras de criar e de recriar, dando significados diversos hd um
conjunto, através de recortes precisos perspectivas do olhar - um
procedimento. H&4 muitos anos como estranho paradoxo Eduardo Verderame
coleciona, com admiravel rigor, igrejas barrocas brasileiras. (ZINGANO,
2010, p. 01)

Isso porque no contexto atual a estética valorizada ndo se reduz apenas a quadros
exuberantes e vitrais, mas também a ruinas, carros velhos e antigos, shoppings, casas de adobe
e, aqui, pode-se destacar a ideia do pastiche, pois, segundo Jameson (1995), uma das condicdes
da poés-modernidade sdo as mudancas de perspectivas na cultura e na logica cultural do
capitalismo tardio. Essas mudancas possibilitaram o surgimento de uma nova dinamica cultural
e que acabou refletindo significativamente na compreensdo do pastiche como um sintoma

esquizofrénico da pés-modernidade.

Nossos valores mudaram consideravelmente ao longo dos anos, passamos por uma série
de mudancas. O que era deixado e compreendido como “inutilizavel” tornou-se
espetacularizado pela midia, uma vez que as novas tecnologias propdem unir tecnologia e
sensibilidade, fazendo com que pessoas tenham mais interesse social. Exemplo disso sdo as
ruinas da antiga igreja de Ouro Fino de Goias, Aureliop0dlis e Trés Ranchos, que sao patrimdnios
e que tém fluxo consideravel de turismo e de compilados fotograficos em blogs e videoclipes.
Atualmente, existem diversas formas de expressdo artisticas, como o trabalho de Nicola
Betellotti, Eduardo Verderame e Roman Robroek que empenham-se em fazer arte através das
transformacdes dos espacgos abandonados e em ruinas destacando caracteristicas e estilos

arquitetdnicos.
3.3.Da luz do ouro a luz estética e cultural

O tema central desta pesquisa é a importancia cultural das igrejas que inicialmente
possuiam a relevancia social e religiosa, mas que atualmente passaram a ter relevancia cultural
e estética devido as transformacdes dos templos religiosos em ruinas, ganhando, assim, novas

representagoes.

Para as andlises estéticas das imagens, tivemos apoio teérico em Simmel (1998), uma
vez que suas consideracBes sobre as ruinas permitem enxergar a sua importancia estética e
cultural. Ele valoriza muito a arquitetura como forma de arte, ja que ela “utiliza e divide a

gravidade e a forca da matéria segundo um plano s6 possivel na alma, e é apenas inteiramente
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a este que a matéria atua com sua esséncia imediata”(SIMMEL, 1998, p. 01). O elemento
central da interpretacdo de Simmel sobre as ruinas é o fato de representarem a vitoria da
natureza sobre a acdo humana, como se percebe, de modo evidente, na observacéo das ruinas

da Capela de Nossa Senhora do Pilar.

Imagem 25: Visédo do altar

Fonte: Fernando Martins dos Santos. 15 de julho de 2021.

Percebe-se que, claramente, aruina se subjugaa natureza. Nesse sentido, bem pertinentes

sdo as palavras de Carlos Fortuna (2019, p. 23):

E possivel sustentar que a beleza, o significado e o valor da ruina para Simmel
estdointimamente relacionados a demonstragdo da suprema forca com que a
natureza repGe os termosda ordem estética primordial que fora alterada pela
acao técnica.
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Todo o engenho humano necessario a edificacdo da capela fica ofuscado pela
exuberancia da natureza que retoma a posse do que lhe foi tirado, acentuando o contraste do
que um dia foi ocupado pelo homem. As ruinas de construgcdes remanescentes do antigo arraial

de Ouro Fino se espalham em meio a arvores, arbustos e gramineas.

Essa paisagem desolada € atrativa para turistas e exploradores,porque € um testemunho
da experiéncia do passado, como é o0 caso do suposto timulo da personagem da musica de
Tonico e Tinoco, Chico Mineiro, que teria morrido no local. Mas as ruinas de Ouro Fino
também tém um fascinio estético, ja que elas ndo foram deliberadamente destruidas pelos seres
humanos, mas foram gradativamente abandonadas ao desgaste da natureza. Desse modo,

Simmel afirma que

Aqui, 0 que chama a atencdo € que as pessoas ndo destroem, é certo, a obra
humana, quem faz isto é a natureza — mas as pessoasdeixam-na cair aos
pedacos. Este deixar acontecer, visto da perspectiva da ideia do ser humano,
é, contudo, por assim dizer, uma passividade positiva, 0 ser humano
transforma--se assim em cimplice da natureza e de uma tendéncia dela que
vai num sentido oposto ao da sua propria esséncia. (SIMMEL, 2019, p. 60)

O encanto estético e espiritual das ruinas € ver em acdo as forcas da natureza que
moldam a paisagem, como a erosdo que cria esculturas naturais de pedras ou delineia o formato
das montanhas. A ruina, diz Simmel, embora seja a demonstragdo da forca da natureza, ainda
ndo representa a sua Vvitdria total sobre o espirito humano, ja que se distingue nos vestigios a
presenca humana. A ruina ndo € um monte de pedras qualquer, mas é um meio termo entre a

intencdo humana e a forca da natureza, dai o seu fascinio.

Imagem 26: : As ruinas que abrigam as serpentes em Ouro Fino



99

RELATORIO DE SERVICOS EXECUTADOS € SERVICOS A SEREM

B -
I

A B ————
%(?EN“AORH

Fonte: IPHAN sessdo Goias-GO. 12 de maio de 2022.

As ruinas ndo devem ser vistas como apenas pedras sobre pedras, mas sim como uma
espécie de obra de arte produzida conjuntamente pelo ser humano e pela natureza. 1sso fica bem
evidente na fotografia das ruinas da capela de Nossa Senhora D’Abadia em Trés ranchos, na
qual fica explicito certo equilibrio entre o poder da natureza e a técnica humana, resultando
numa significacdo estética bela e misteriosa. A beleza bucélica do pér do sol e da coloracéo

rosa das flores da paineiracontrasta-se com o sublime melancolico das paredes de pedras.

Imagem 27: As flores da paineira
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Fonte: Agnaldo de Oliveira Miguel. 14 de janeiro de 2020.

A imagem evoca a sensacao de que estamos dentro da imensiddo do campo, 0 que torna
a ruina uma marca humana quase que solitaria diante da natureza envolvente. Nesse caso, ha
uma evocacdo do sentimento do sublime analogo ao de um navio solitario em meio as aguas
turbulentas do oceano. Tudo isso faz das ruinas do templo de Nossa Senhora D’ Abadiaum lugar

esteticamente atrativo.

Por isso, algumas ruinas dos templos em Goias tornaram-se locais frequentados por
diversos tipos de artistas, desde fotografos até diretores de clipes musicais. Bandas de rock com
visibilidade internacional utilizaram as ruinas para uma composicdo estética de seus clipes,
como foi o caso banda de rock Pink Floyd que, em 1973, utilizou as ruinas de Pompéia como
palco do seu icénico “Pink Floyd: Live atPompeii (1973)”. Outra banda que explorou bem o
espago em ruinas foi GunsN’Roses, que gravou o clipe November Rain (1991) em uma igreja

completamente abandonada e isolada, em Santa Fé, Novo México. Talvez o exemplo mais
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chocante de como os templos transforma-se num artefato cultural bem diferente quando em

ruinas seja o som agudo da guitarra “profanando” o local “sagrado” das antigas igrejas.

Imagem 28: A ruina como espetéculo

Fonte 01: novemberrain - Bing images. Fonte 02: pinkfloyd em pompeia - Bing images. Acessado em:

O uso das ruinas como espaco de producao de clipes musicais apenas revela o seu valor
estético para a sociedade contemporénea. Os fragmentos do passado sdo como uma “aura”

(a)temporal que reluz um cenério Unico, exclusivo e singular.

A ruina concerne em um corpo que pertence e ndo pertence a este tempo, da
mesma maneira, ao passado e ao futuro. Inscreve-se na caracteristica de ser
um objeto detentor e possuidor de uma aura. Configura-se como algo
dialético, que ndo mantém uma constancia, que esta e ndo estd no mesmo
instante. E detentora de singularidades sobre o espaco e tempo
(AMARANTES, 2013, p.54).

A partir da compreensdo de Bruno Amarantes, podemos entender de fato que a ruina
chama atencdo dos individuos por evocar o sentimento relacionado ao sublime, uma vez que 0

objeto estético ruinoso produz uma paixdo grandiosa e sublime.

Em Goiaés, a iniciativa de utilizar o espaco como palco de clipes musicais € relativamente
recente. O cantor sertanejo Gustavo Lima utilizou em 2020 a ruina da capela de Séo Sebastido,
em Aurelidpolis, para fazer um clipe musical chamado “saudade sua”. Mais inusitado ainda foi

utilizar a ruina da antiga capela para celebrar um casamento?®, como ocorreu em 2020.

Um detalhe da gravacéo do clipe musical de Gustavo Lima e do casamento? de um
jovem casal: ambos foram realizados ao entardecer, dando uma configuracdo estética que

aproximou mais ainda do sublime, j& que na sua investigacao filoséfica sobre o belo e o sublime,

20 A pagina ndo se encontra mais disponivel.
2L O blog que divulgou o casamento ndo informou o0 nome dos noivos, além disso, o site saiu do ar.


https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=zvCBJM1I&id=2BC8ADA22CB325AD87CEDD213D06724A4BE746EF&thid=OIP.zvCBJM1I4h6q8GCRsTZh0QHaD9&mediaurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.cef08124cd48e21eaaf06091b13661d1%3frik%3d70bnS0pyBj0h3Q%26riu%3dhttp%253a%252f%252fimages.tritondigitalcms.com%252f6616%252fsites%252f359%252f2017%252f11%252f01115920%252fnovember-rain.jpg%26ehk%3dUXUkOl9igPjBWF7%252fNnoq09JDDyQFzV9k0epkB1UZThI%253d%26risl%3d%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=257&expw=480&q=november+rain&simid=607993337436201912&FORM=IRPRST&ck=8B6B703602874E854D7AD5D88F39849E&selectedIndex=4&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=VnZsu9jI&id=CC58B8E94EF57E1B0EC10E00BE148F98261182F0&thid=OIP.VnZsu9jIKnx3SOyyh-qNPQHaEK&mediaurl=https%3A%2F%2Fi.ytimg.com%2Fvi%2FgzjWYLTChWE%2Fmaxresdefault.jpg&cdnurl=https%3A%2F%2Fth.bing.com%2Fth%2Fid%2FR.56766cbbd8c82a7c7748ecb287ea8d3d%3Frik%3D8IIRJpiPFL4ADg%26pid%3DImgRaw%26r%3D0&exph=720&expw=1280&q=pink+floyd+em+pompeia&simid=607999852898817994&form=IRPRST&ck=51CACCFFEE8C1522280CF6F08F6FDB20&selectedindex=0&ajaxhist=0&ajaxserp=0&vt=0&sim=11
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Edmund Burke (2016, p. 87)afirmou que o efeito da luz sobre as construcdes arquitetonicas,
principalmente a transi¢ao entre o claro e o escuro, como acontece no momento crepuscular,

provoca a sensacéo do sublime.

Imagem 29: Gravacdo da musica Saudade sua na ruina da capela de Sdo Sebastido

Fonte: WWW.instagran.com.br. Colagem autoral. Acesso: 14 de julho de 2022.

No caso do clipe de Gustavo Lima, o uso desse cenario talvez tenha derivado da intencdo

de evocar o sentimento de saudade e solidao, como se percebe nos seguintes trechos da masica:

Morei um tempo no fundo do pogo
S0 Deus sabe do meu sufoco

O que eu penei pra te esquecer
Achei que tava até ficando louco
Nao fiz besteira foi por pouco

Me reinventei sem vocé.

(CASTRO; COPETTI et.al. Saudade sua. In: LIMA, Gusttavo, 2020)

Esses sentimentos harmonizam-se com 0 espaco que produz sentimentos melancdlicos
e de incapacidade do homem em controlar certos acontecimentos da vida. O espago das ruinas

como cenario de clipes musicais é tdo fascinante que as mesmas ruinas serviram de palco para


http://www.instagran.com.br/
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a gravacao de um videoclipe musical evangélico. A cantora Ludimila Ferber gravou o clipe
“Um novo comeco” em 2019. A musica fala de fé e esperanca, como pode ser observado no

trecho abaixo:

Depois da noite

Vem um novo dia

Depois da tempestade

Vem a calmaria

Depois de toda a historia que acabou

Se foi escrita aos pés da cruz

Foi s6 um ciclo a mais que se fechou

E uma nova porta vai se abrir, vai se abrir
Em Deus, sempre havera

Um novo comecgo

(FERBER, Ludimila. Um novo comego, 2019).

Nesse sentido, percebe-se que a ruina do templo perdeu seu carater puramente religioso
para ser puramente estético e qualquer divergéncia religiosa existente foi sanada ao longo do
tempo em Goiés. Para além, pessoas passaram a procurar esse e outros espagos semelhantes
para fazer unido matrimonial e fotografias para album de casamento, cujo objetivo € estetizar o
momento da unido ou do pré-wedding; um lugar com uma beleza rustica, com os vestidos
longos da noiva e das madrinhas para contrastar com a estética melancélica do lugar

abandonado, ficando bem evidente a oposi¢do entre espirito e natureza.

Imagem 30: O sim na “ruina” da capela

Fonte:https://acadasim.com/celebracao-rustica-e-intimista-numa-igreja-em-ruinas-durante-a-pandemia-de-covid-

19-jenny-calebe/.
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Um casamento numa ruina de uma igreja abandonada néo deixa de ser inusitado ou até
mesmo subversivo. E mesmo que a atitude nédo seja tao frequente, ela reforca o argumento do
fascinio cultural e estético das ruinas no mundo contemporaneo. Em prol do reconhecimento
da(s) historia(s) de Cocalzinho de Goias, 0 jornal Anhanguera anexou em sua campanha “Film
TV Anhanguera-reencontros”a imagem de noivos fotografando em frente as ruinas do antigo
templo catolico, construido no periodo colonial. A proposta da campanha era instigar o
sentimento de felicidade e proximidade, a fim de resgatar o slogan “o bom da vida ¢ viver”.
Portanto, pode-se observar que a imagem a seguir ilustra essa importancia de resgatar

momentos e lugares.

Imagem 31: Memoria feliz

Fonte: https://jesuisedge.com/film-tv-anhanguera-reencontros. Acesso: 15 de julho de 2022.

Todos esses eventos nas ruinas confirmam o seu valor estético, mas também o seu valor
cultural de um artefato do passado. Numa sociedade cada vez mais preocupada com os lugares
de memoria, as ruinas sdo ideais para compor um cenario nostalgico, da mesma forma como
outros artefatos, como os automaveis e bicicletas antigos, discos de vinil e relégio de bolso. O
passado estd seduzindo o homem do século XXI devido a sua estética e seu valor de “antigo”.
Na fotografia acima, as cores desgastadas das ruinas e a presenca da vegetacdo contrastam-se
com as roupas modernas do casal. A ruina do templo religioso em Cocalzinho de Goias também
foi fonte expressiva para um dos véarios desenhos de Eduardo Verderame durante o periodo que

esteve em Goiads em busca das igrejas barrocas goianas.

Imagem 32: Ruina de templo religioso de Cocalzinho


https://jesuisedge.com/film-tv-anhanguera-reencontros
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cacalRivno | [eiAs

Fonte:EduardoVerderame | projetos e trabalhos (wordpress.com). Acesso em: 31 de julho de 2022.

Outra iniciativa que demonstra o valor estético e cultural das ruinas € o projeto Foto
Strada, um blog criado em meados de 2010, cujos principais divulgadores das viagens séo
Cleber Medeiros e José Rodolpho Assenco.Um dos locais fotografados pelo projeto foram as

ruinas da igreja Nossa Senhora do Rosério, localizadas no antigo arraial de Trairas.

Imagem 33: Foto Strada


https://everderame.wordpress.com/
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Fonte: WWW .fotstrada.com.br . Acesso em: 22 de agosto de 2022.

A placa posta pelo IPHAN informa que aquela terra e aquela construcao fazem parte do
passado e instiga novos movimentos para conhecer a ruina em Tupiracaba. Eles ndo séo
meramente uma “tapera”, mas um testemunho da histéria humana e da ocupacéo do territorio,
possuindo importancia historica e estética, mesmo que esteja quase irreconhecivel. Atualmente,
os fragmentos da igreja encontram-se mais consumidos pela natureza e pela invasdo do homem
que as demais ruinas apresentadas anteriormente.O projeto “foto strada” mostra que ha interesse
na historia e na busca por fragmentos, como se fossem arquedlogos em busca da ‘terra

prometida’.

Agora, em um contexto mais geral, € possivel observar que todas as ruinas apresentadas,
de S&o Sebastido, em Aurelidpolis; Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Fino; Nossa Senhora
D’Abadia, em Trés Ranchos e Nossa Senhora do Rosério, em Tupiragaba (antigo arraial de
Trairas) possuem um aspecto pitoresco, até porque elas demonstram seus pilares e
caracteristicas do passado. No entanto, a ruina localizada no antigo arraial de Trairas se
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encontra menos viva e utilizavel que as demais, contudo, isso ndo a descaracteriza como um

objeto estético, historico e patrimonial.

A atencdo para as ruinas arquitetdnicas vem se tornado evidente desde a década de 1970
em um contexto global, tanto por parte de uma comunidade civil, quanto por entidades
governamentais, como 0 caso dos institutos patrimoniais. E o0 estudo desses locais através de
uma perspectiva cultural e estética mostra que a preservacao desses espacos é fundamental,
pois engloba perspectivas de memoria, arte e religiosidade que foram sendo modificadas ao

longo dos séculos em Goias.

As ruinas como patrimdnio cultural e estético sdo elementos que remetem a um passado,
mas que propiciam dinamicas e possibilidades para o presente. Elas tornaram-se tanto
testemunhos do passado quanto testemunhos dos novos acontecimentos, ainda mais neste
contexto fluido da contemporaneidade. Assim, as ruinas deixam aquela condi¢cdo de pronta e
acabada, e se tornam um espago para novas relagdes que se renovam cotidianamente no tempo
presente. Nesse sentido, as ruinas devem ser percebidas como pertencentes a um ciclo para

novas possibilidades e novos recomecos.

Consideracoes finais

Este estudo foi realizado com base em diferentes teorias, possuindo um viés
interdisciplinar, o que nos possibilitou compreender que as ruinas de templos religiosos em
Goias passaram por diferentes (re)significacGes e sensibilidades ao longo do tempo. A pesquisa
também apresentou uma sociedade que busca a estética e a sensacdo de beleza e de fuga do
tempo e do espaco vinculado a realidade. Nesse sentido, vale ressaltar que o patriménio ndo

restaurado, mas preservado, chama atencéo pelo tempo de resisténcia da construcao.

A problematizagdo que conduziu a dissertacdo baseou-se em compreender como as
ruinas de templos religiosos passaram a ser valorizadas e apreciadas esteticamente a partir da
segunda metade do século XX, tendo em vista que desde o século XX e primeira parte do XX,

algumas delas foram utilizadas como argumentos para mostrar a “fatidica decadéncia” da
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sociedade goiana, j& que as igrejas em Goiés constituiam-se como centro de sociabilidade na

sociedade local e, por isso, quando tornavam-se ruinas geravam grande comogéo social.

Evidentemente, o significado social das ruinas das igrejas e capelas de Goias tem que
ser mensurado a partir do seu contexto regional. Comparadas com as suas congéneres da
Europa, como muitos viajantes estrangeiros chegaram a fazer, elas vdo ser vistas como
insignificantes. Entretanto, essas igrejas possuiam um grande valor social e simbolico na
comunidade em que estavam inseridas e, por isso, acertadamente, foram tombadas por institutos
de preservagdo em suas diversas esferas: municipal, estadual e federal. O tombamento, como
foi demonstrado neste trabalho, indica o reconhecimento do seu valor histérico, mas também o

seu valor estético.

Nas ruinas estudadas, podemos perceber diferencas significativas no nivel de
degradacdo. Ha algumas que preservam o seu formato de igreja (é o casso da capela de Séo
Sebastido) e outras em que se preservaram apenas partes da estrutura (é o caso da igreja de
Nossa Senhora do Pilar). Em alguns casos, as fontes incompletas nos arquivos digitalizados
dificultaram o preenchimento de lacunas sobre o inicio das construcfes das igrejas que hoje
estdo em ruinas. Mesmo assim, a partir do que foi analisado no primeiro capitulo,concluimos
que esses locais sagrados eram importantes para reforcar os vinculos sociais através das
festividades religiosas. Percebemos também como os nucleos urbanos localizados nas mais
diversas regifes de Goias possuiam em comum uma identidade construida a partir da forte
influéncia da religido catolica, mas que sofreram visivelmente com o abandono do governo
(como é o caso do antigo arraial de Trairas) e com as transformac6es econdmicas e sociais ao
longo dos séculos. Desse modo, temos condic¢Bes de afirmar que os vestigios materiais ainda
presentes nessas localidades, principalmente as igrejas em ruinas, representaram, num primeiro
momento, um “retrato de uma decadéncia”, mas, gradativamente, passaram a ser valorizadas
por instituicbes publicas, pesquisadores e pela populagdo, que reconheceram nelas o valor de

patrimonio cultural.

No contetdo analisado no segundo capitulo, notamos a importancia dos fragmentos da
Historia e da preservagdo do patrimdnio em ruinas e dos diversos processos de tombamento em
diferentes regides de Goias. Um aspecto importante na anélise foi o fato de que ha ainda certa
indefinicdo, entre os responsaveis pela politica de preservacdo, sobre o valor cultural das ruinas,
uma vez que, em muitos casos, houve uma proposta de restauracdo. Isso indica que as

construcdes em estado precario sé terdo completamente o seu valor se forem compreendidas
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tais como estdo e preservadas pelos oOrgdos institucionais. Pois, como apresentado na
dissertacdo, as causas para 0 processo de arruinamento envolvem fatores e causas diversas,
acrescidas o tempo de construcdo das edificagdes.

Nesse interim, as ruinas foram alvos de diversas Gticas interpretativas e de novas
experiéncias culturais e estéticasque permitem multiplas possibilidades sob a 6tica documental,
estética e simbolica. As ruinas evocam um passado, uma arte, uma religido, uma memoria, uma
sociabilidade e como a sociedade se porta diante delas.

O valor cultural e estético das ruinas ndo impede que haja ameacas de degradacao, o que
denota um esforgo cada vez maior e urgente dos 6rgdos dos institutos patrimoniais em proteger
e conservar as estruturas.

O caso de Traias e Trés Ranchos sdo 0s mais emblematicos da pesquisa, pois geram
diversos questionamentos em relacdo ao papel do poder publico, comunidade local e
proprietarios de terra. Se por um lado as instituicdes responsaveis pelo patrimdnio estadual
exigem uma preservagdo da antiga igreja de Nossa Senhora D’Abadia, em Traias nem se toca
mais no assunto. No antigo arraial de Trairas, apenas colocaram uma placa dizendo que era
patrimonio, mas nenhuma medida foi providenciada para retardar o processo de arruinamento

do patriménio.

Diferente é a situacdo da antiga capela de S&o Sebastido e da Igreja Nossa Senhora do
Pilar,em que se percebe um maior esfor¢o das autoridades para que esses espacos tenham um
processo de degradagdo mais lento e sirvam como fonte de experiéncias historicas, culturais e
artisticas. Assim como foi apresentado no capitulo terceiro da dissertacdo, as ruinas
arquitetdnicas vém se tornado relevantes dentro de um contexto global, tanto por parte de uma
comunidade civil, quanto por entidades governamentais, como 0 caso dos institutos

patrimoniais.

O estudo desses locais, sob uma perspectiva cultural e estética, reforca a necessidade de
conservacao desses espacos, visto que englobam perspectivas de arte, estética e religiosidade
que foram sendo modificadas ao longo dos séculos em Goiés. Logo, tornaram-se elementos que
remetem a um passado, que propiciam dinamicas e possibilidades para o presente. Tornaram-
se tanto testemunhos do passado quanto dos novos acontecimentos. Assim, as ruinas deixam
aquela condicdo de pronta e acabada, e se tornam um espago para novas relaces que se

renovam cotidianamente no tempo presente.
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Para além, o estudo revelou que a ruina € um espago e um tema em ascensao e que
merece maior visibilidade e discussdes nos ambitos institucionais de preservacdo, uma vez que
elas fazem parte da cultura, compde vestigios da Histdria de Goias e fazem parte da construcao
de identidades e memdrias de parte do povo goiano e de pessoas de outras regifes que passam

pelas ruinas de templos religiosos em Goias.

Por fim, o que n6s constatamos € que as ruinas sdo elementos de um passado, imbuidos
de estética e que permitem novas dindmicas culturais que estabelecem uma nova fruicéo estética
no seculo XXI. Nesse interim, as ruinas ndo séo algo pronto e acabado, de modo que o sentido
e as interpretaces sobre elas mudaram ao logo dos séculos e possibilitaram novas relagdes

socioculturais que se modificam constantemente.
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Apéndice

Apéndice |

SUPERINTENDENCIA DE §MED“UQ§ %OIAS

PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO B wSTavs movisen
PARECER TECNICO N° 002/2018 — SPHA/SEDUCE

PROCESSO: 201700006037442 / SEI

1. IDENTIFICACAO E CARACATERIZACAO DO IMOVEL

1.1 Nome do interessado:
Onofre Pereira Silva e Edith Pereira Carneiro — proprietarios do imével rural Estancia Monte

Sinai, no municipio de Trés Ranchos/GO.
1.2 Endereco do interessado:
Estdncia Monte Sinai, Trés Ranchos/GO.
1.3 Identificaciio / enderego do imével:
Ruinas da Igreja Nossa Senhora da Abadia, localizada na Estincia Monte Sinai, Trés
Ranchos/GO.
1.4 Proprietario do imével:
Onofre Pereira Silva e Edith Pereira Carneiro.
1.5 Informagdes sobre tombamento:
Declarado tombado pelo Estado de Goids por ato legislativo (Lei Estadual n° 12.926, de 16 de
julho de 1996).
1.6 Uso atual do imével:
Sem uso, imével em ruinas inserido dentro de um imével rural em uso particular.
1.7 Uso original do imével:

Religioso.

2. RELATORIO:
O documento enviado por Onofre Pereira Silva (CI n® 3381.937-SSP/GO) e Edith Pereira

Carneiro (CNH n° 01174885226-Detran/GO e CPF 898.139.951-49), proprietarios da drea
onde as ruinas se inserem, datado de 17 de outubro de 2017, requer a revisdo do tombamento

da referida igreja, reconsiderando-o e, por consequéncia, seja declarado o seu
destombamento. 3
A justificativa dos requerentes se baseia no fato do imével ter sido considerado como 4:"\
tombado pelo Estado de Goids por ato legislativo (Lei n° 12.926, de 16 de julho de 1996), ou

seja, sem a existéncia do processo administrativo de tombamento. Ademais, o imovel foi

<
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identificado erroneamente como ‘Igreja Nossa Senhora D’ Abadia’, quando, na expedigiio da
lei, ja se encontrava em ruinas.

Para embasar a solicitagdo, os requerentes anexaram os seguintes documentos: Oficio GAB-
PJ n® 226/2012, da 4" Promotoria de Justiga da Comarca de Catalao/GO (anexo 1); Oficio n°
665/2014, da Secretaria de Cultura do Estado de Goiés (anexo 2); Parecer n°® 003/2013, da
Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira (anexo 3); Oficio n® 481/2014-SPJ, da 3
Promotoria de Justiga do Ministério Publico de Goids (anexo 4); e Despacho s/n, da 3
promotoria de Justiga de Cataldo (anexo 5).

O Oficio GAB-PJ n° 226/2012 (anexo 1) reconhece a inconstitucionalidade da Lei n° 12.926,
de 16 de julho de 1996, que considerou como tombada, pelo Estado de Goias, a ‘Igreja Nossa
Senhora D’Abadia’, localizada em Trés Ranchos. Ainda requer a deflagragdo de processo
administrativo de tombamento com a realizagdo de estudos técnicos adequados a
caracterizagdo da importéncia cultural do bem, observando a necessidade de notificagdo do
proprietdrio. Consta desse documento, o Despacho s/n® da 4* Promotoria de Justica da
Comarca de Cataldo/GO, de 08 de outubro de 2012.

Oficio n® 665/2014 (anexo 2) apresenta informagdes referentes ao tombamento da ‘Igreja
Nossa Senhora D’Abadia’, localizada em Trés Ranchos: elaboragdo de textos referentes a
Identificagio do Objeto, Aspectos Geograficos, Aspectos Histéricos e Descrigdo Fisica.
Parecer n° 003/2013 (anexo 3) com informagdes sobre a possibilidade de recuperagio do
imével ‘Igreja Nossa Senhora D’Abadia’, com finalidade de instrugdo do Inquérito Civil
Publico 037/2010.

Oficio n® 481/2014-SPJ (anexo 4) informa o arquivamento do Inquérito Civil Publico
037/2010 considerando que ndo foi comprovado o valor cultural do local onde estdo as ruinas
de uma construgdo antiga, confirmada como sendo uma capela e néio uma igreja, bem como,
que tramita na Secretaria de Cultura do Estado de Goids procedimento administrativo proprio
para apuragdo de eventual valor histérico do local para fim de tombamento administrativo.
Despacho s/n, da 3" promotoria de Justi¢a de Cataldo (anexo 5) que promove o arquivamento
do Inquérito Civil Publico 037/2010.

3. ANALISE TECNICA:
3.1 Descrigiio sucinta do municipio de Trés Ranchos:
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segundo dados do Plano Diretor da cidade de 1990, ponto de passagem de tropeiros p listas ¢
mineiros para as regides de Ipameri (Entre Rio), Santa Cruz de Goids (Santa Cruz) ¢ Cidade de
Goids (Vila Boa), ¢, por volta de 1887, fora ido o porto conhecido como “Mio de Pau”,

muito utilizado para a travessia do Rio Paranaiba.
0 leito do Rio Paranaiba, durante o fim do século XIX, era rico em diamantes, o que propiciou
sua intensa extraglio e, aliado As terras férteis da regifio, deram origem &s ocupagdes que
I as propriedades rurais e, gradati a0 povoado de Trés Ranch
EmmhwschugmdeSdm-lﬁhire.wlivm“VinmiptovhciadeGoyaz",ﬁcti\oem
1820, existe a ¢io 4 “fazenda dos dos", localizada entre os icipios onde hoje sdo
Trés Ranchos e Catalio; tratava-se de um aglomerado de propriedades formado pelos filhos do
primeiro proprietirio que iam se do e indo suas dias proximas & do pai.
ExismnmmbémregisﬁmdapuﬂhanmnchdosFmﬂos,mdug}ebqufmmaﬁao
municipio de Trés Ranchos, cujo proprietirio era Joaquim Inicio Cameiro. As outras duas
i fazendas formad do icipio de Trés Ranchos eram a Lagoa, também de

pmpdedldedclonquimlnkioCmndm,elFlmﬂaSm.deChdidoVuch:ix

Foto 1: Frage de dois 8r ﬁmivhbmnwldmm”mwwmm-aﬁl

Ioulemquu'orunhwm:mhdmom'l\ul-cm',_m-mdcuuqoﬂocmdezoa

outubro, ambos no ano de 1876. Fonte: SOUSA, José Luiz Vaz de. Pobres garimpeiros de riqueza: a geografia (2,1‘1

das em Trés Ranchos, Goids. Catalio: UFG, 2012
Secretaria de Estado de Educagho, Cultura ¢ Esporte ),.}(
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Contudo, o grande avango urbano na regifio se deu com a construgiio da estrada de ferro no
territério goiano. Vale destacar que o contexto da construgdo da Estrada de Ferro é o mesmo
dos fluxos migratérios dos dois tltimos séculos que marcaram a histéria de Goids. Se no século
XIX os fluxos migratérios avangaram na ocupagdo priméria do campo, deixando a formagéo
urbana em segundo plano, na primeira metade do século XX, eles se intensificaram ¢ se
voltaram também para a formagdo de povoamentos ¢ para o crescimento das cidades.
Consequentemente, ocorreu uma intensa fragmentacio espacial da regifio a partir de 1940,
gerando a criagdo de novos municipios, com a emancipagao dos distritos em desenvolvimento.
Destarte, a Estrada de Ferro teve uma importante fungio nesse processo: transportar as massas
que, a0 longo de sua trajetéria, se estabeleceram nas localidades, nelas permaneceram ou
scguiram adiante acompanhando as pontas dos trilhos e, finalmente, disseminaram-se pelo
territdrio a partir de Andpolis.
Dentre as migragdes, a maioria bascava-se em paulistanos ¢ mineiros, Contudo, grande nimero
de imigrantes estrangeiros também cruzou o Rio Paranafba, com predominéncia dos érabes, ou
‘turcos’, como eram chamados, por serem provenientes de temitdrios que, até o final da
Primeira Guerra Mundial, estiveram sob o controle da Turquia. Paulistas ¢ mineiros procuraram
Goids para a criagiio de gado ¢ agricultura, tendo em vista que o custo das terras em suas
regides de origem havia se clevado em decorréncia da marcha do café. Muitos espanhdis e
italianos, vindos como funciondrios ou operirios qualificados da Estrada de Ferro de Goids,
fixaram-se na regifio ¢ passaram a dedicar-se s instalagdes de charqueadas, fibricas de banha ¢
grandes mdquinas de beneficiamento de arroz', enquanto os drabes voltaram-se
preferencialmente a0 coméreio varejista ¢ atacadista.
O sul e o sudeste de Goids, regides penctradas pela Estrada de Ferro de Goids, atrairam parte
dessa leva de imigrantes, elevando os comércios regionais ¢ inter-regionais, através de atrativo
coméreio importador e exportador instalado em cidades como Ipameri, Catalfio ¢ Pires do Rio.
A cringo de uma ferrovia que integrasse o Centro-Oeste a0 Rio de Janeiro, ligando Rio -
Q} Goids ~ Cuiabd, ji era uma intenglio visiondria de algumas autoridades do Império, ainda em
ﬁ meados do século XIX. Contudo, é no inicio do século XX que, efetivamente, a reivindicaglio
A

W ' FERREIRA, Aroldo Mércio. Pires do Rio: a consolidaglio de uma cidade ferrovidria. In: CHAUL, Nasr Fayad;
DUARTE, Luis Sérgio (Org.). As cidades dos sonhos: desenvolvimento urbano em Goids. Goilnia: editora UFG, 2004,

Secretaria de Estado de Educagiio, Cultura ¢ Esporte
Superintendéncia de Patrimdaio Histdrico e Artist
Praga Dr, Pedro Ludovico Teixeira, n* 02- Setor Central, Goidinia -Goids, CEP: 74.003-010- Fone: 3201-4639
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da ferrovia tomou corpo, inserida que estava nas ideias ‘modemizantes’ (advindas da
Revolugdo Industrial e, posteriormente, da Revolugdo Cientifico-Tecnolégica, que englobaram
todo o pais) da facg@o oligirquica liderada por Xavier de Almeida, pretendente ao poder
estadual. Em meio s disputas entre mineiros ¢ goianos, pelos interesses contidos no projeto da
ferrovia, decidiu-se pela criag3o da Companhia Estrada de Ferro de Goids, conectada com a
Estrada de Ferro Mogiana, em Araguari.
Atmjeu’:rindaE.F.Goiﬁoconeudemmimlcnmcdivididaunduuenpu.Apﬁmeim
corresponde a0 trecho Araguari — Roncador, que fora executada entre 1909 ¢ 1914, sendo
considerado um periodo relativamente curto, considerando a dificil topografia da regifo. A
segundaeonupondcnmcbokowodor—Anipolis.edanandoumklanpo,dclMl1935.
PorqumunudécadaaﬁmadnﬁcoupunlindlcmRmadm.imunemdokioCommbA.c
impedida tecnicamente da travessia sobre o rio.

A implantaglio da ferrovia em territdrio goiano provocou uma significativa transformagio nas
regides sul ¢ sudeste, com a modemizagdio da cconomia agréria, ¢, simultancamente, outros
aspectos da vida social, politica ¢ cultural também passaram a experimentar mudangas,
imprimindo um sentido de “urbanidade™ na populagio. Comega-se, portanto, um acelerado
pmccmdembaxﬁwlo.eomncxpundoducidadsexiﬂeﬂu.encﬁwlodemvos
municipios; consequentemente, 0 povoamento avangava em conjunto com a Estrada de Ferro.
Logo, Trés Ranchos estava entre os povoados afetados por este avango ferrovidrio.

Fato importante na constituigho histérica do municipio, e que promoveu mudangas
socioecondmicas, foi & formaglo de um lago artificial a partir do Rio Paranafba, com a
construgio da Usina Hidrelétrica de Emborcaglio pela CEMIG.

Segundo o Plano Diretor de Trés Ranchos (1990), a construglio da Usina Hidrelétrica iniciou-se
em 1977, ¢ o enchimento total do lago artificial foi registrado em seis de agosto de 1981, Este
lngotemmnlproﬁmdidademiximadel%mmeomumvolumcdctgulde
aproximadamente 17,6 bilhdes de metros cibicos, ocupando uma drea de 446km?®,

Desde a formagdo do lago artificial em suas imediagdes, o municipio de Trés Ranchos (GO),
mwuamm&mﬂmﬁdwm.lmmwammmmmﬂm

novos usos do espago intensificando as modificagdes na dindmica socioespacial. Contudo, 7/

7

qumwdaatmdommwdohgofoiwurhmomopuﬁuﬂmimpeﬁndopuﬁmmle Q}'
o acesso publico.

— V.
Secretaria de Estado de Educaglio, Cultura ¢ Esporte w‘ ;
Superintendéncia de Patrimdaio Histirico ¢ Aristi
m&.PmLMTM#m-SmMWMCD:MMMW-M)20!-4619
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3.2. Descrigiio sucinta do imével:
Histdrico do imdvel: A origem da Igreja de Nossa Senhora D' Abadia, localizada no municipio

de Trés Ranchos/GO, ainda carece de maiores fontes precisas, pois poucos documentos nos
foram deixados pelas geragdes passadas que atestem sua data precisa de construglio, seus
festejos e usos (piblico ou privado) originais. Contudo, as ruinas do imével religioso em
questiio, hoje, sio um vestigio do marco colonial goiano, e uma das maiores representatividades
simbélicas do municipio de Trés Ranchos.

Existem diferentes teorias que envolvam a criagio do imdvel. Segundo o Projeto de
Intervengdio Cultural nas Ruinas da Igreja de Trés Ranchos, de José Luiz Vaz de Sousa (cOpia
em anexo), acredita-se que a Igreja tenha sido erguida em meados do século XIX. No mesmo
documento, o autor faz referéncia 2o antigo imével como Igreja, e defende que:

a igrejinha fol um signo da conquista, imposicho da cultura branca
cristianizada europeia, sobre os sertdes supostamente incultos do
centro do Brasil. Em seguida, tornou-se palco para a interagho dos
moradores da regilo 4 sua wolta, nas temporadas fostivas,
especialmente os Jouvores 8 Nossa Senhora D'Abadia, nos meses de
agosto. Em tais ocasides, vinham romeiros de longe, em carros-de-boi,
a cavalo, a pé, tanto pelo sentido religioso do evento quanto pela
oportunidade do encontro com tanta gente, vinda de tantas bandas. (p.
2)

Mais adiante, o autor afirma que:
Puqdmnmpdbdumdolmuedaprépduwejmhl

tratar-s¢ de monumento mais importante do que

mumﬁmmum«mmm
segundo consta 0 Gnico caminho permitido, por edito real, & época da
exploragio do ouro em terras goianas, para o trifego entre a Vila Boa
¢ So Paulo. Suple-se que a igreja tenha sido construida por algum
integrante de familia pioneira no municipio, os Carneiro, pelo fato das
ruinas estarem onde era o pitio da antigs sede da fazenda do patrierca.
(p3)

Por outro lado, os proprietirios do Imével, Edith Pereira Cameiro ¢ Onofre Pereira, relatam que

o local nunca se tratou de Igreja, mas sim de uma Capela de uso particular, onde seus

antepassados foram sepultados e que o tombamento do imével foi realizado por interesses

politicos ¢ pessoais. Contudo, na vistoria técnica (relatdério em anexo) realizada por esta

Superintendéncia no bem cultural, ndo foi constatado nenhum resquicio visivel de nenhum

sepultamento.

J& o Ministério Piblico Federal, na Conclusdo da Investigag@o do Inquérito Civil Pablico n°

037/2010 (Anexo V - documento apresentado pelos interessados do processo), relata que a

Secretaria de Estado de Educaglo, Cultura ¢ Esp

Superintendéncia de Patrimdnio Histdrico ¢ Artistico
Praga Dr. Pedro Ludovico Teixeire, n* 02- Setor Central, Goidnia -Goids, CEP: 74.003-010- Fone: 3201-4639
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Daseristo Argutietdnicy do Imdvel: Tratase de imbvel em rulnaa. E possivel perceber que se

tratava de imdvel em estilo colomial. Possuls estruturns de madeira aparente, alvenarias om

ndobe ¢ pedrm ¢ telhado com estrutiea de madeins ¢ telhas de barro do tipo capa ¢ bica. O
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edificio possuia dois pavimentos, nuve Gnica ¢ uma sacristia luteral, sendo que 20 lado dessa
sacristia se Jocalizava & toere sineira externs em estrutura de madeira ¢ telhas capa e bica
Extado de Convervacsly de bndvel: As ruinm estilo em estado de degradaglo, existindo apenas
parte do pavimento inferior @ com wa estruturas de madeirs e alvenarias de adobe bastante
danificadas. Estio localizndes dentro de uma propriedade particulur em Area ruml,
especificamente em local que serve de pastagem para 0 gndo. Além disso, dentro das ruinas
existe uma Arvore de grande porte, 0 que poderd acarretar o desmoronamento total das ruines.

Imagens,

; Sehors 1 Abalis |

Fute 4 Asigs liwwy Vies 2 retass 04 (poge Ness Scchors ANSS Dex
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44 do wio de ne Estado de Golds: A politica de protes®o a0
patrimdnio cultural de Golis esté estruturnda na Constitsigho do Estado de Goids’89 ¢ na Lei n*
B.915/80. C como Grglos is pela gevtSo desse patrimdnio: & Secrotarin
de Estado da Educagho, Cultura ¢ Esporte — SEDUCE, mtravés da Superintendéncia de
P © Astistico pelo Decreto n* 7.955, de 07 de agosto de
2013), ¢ 0 Conselho Estadual de Cultizs (regulamentado pela Lei n* 13.799/0] & Decreto de 12
de margo de 2002),

O procedimento de tombamento do Estado de Golds inicis-sc através de requerimento de
interessado ou dos proprios drgles ligados 4 salvaguarda do patrimnio cultural A pactir de
entlo, sio realizadas as imstrugles téenicas, com Jevintamentos ¢ produciio de dossid. Procede-
se & notificagio do propeicticko do bem a ser tombado € comegs o prazo pam & defesa do
meemo. Finalmente, ¢ necessério imm parecer técnico que seri remetido & deciaio do Conselho
Estadual de Cultura’. A deciso final do Conelho precisa ser homologada pelo Governador do
Extndo. Apds isso, 0 bem scd inscrito em um dos Livros de Tombo, momento em que sc
constitui o tombamento definitivo.

As instrugOes técnicas referentes 2o imdvel em processo de tombamento formam © dossié do
bem. O dossié corresponde a0 conjunto de documentos gue contém s infonmactes necessirias
para a & do bem e & de pesuisa histérica, levantunento fisico do
imovel (vistoria, fotografias ¢ projetos grificos), andlise tipokigica, descriSo dos materiais, das

téenicas eo do imével da sndlise do estado de conservaglio,
maps de danos ¢ Apds & do doswié, ¢ excoutado o
parecer sobre & do pamn & © decisio fined do Conseiho
Estadual de Cultura.
" 2 s
valor culturs! eotesiva, & ser mubm o e dhdbied A
e objee Iegalidade, = » o ‘&
< dou Livess de Tomsho. Coma
derd releentsy

o poders Soezm.

f
:
i
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© dowsié do bem tombado & de fundamental importincia, pois toms possivel & realizaglo das
agdes de conscrvagho do imével tombado pelos Grglos competentes: compreendendo &

o en para & e pr de suns
carncteristicas originais.

5. CONCLUSAO:
Tendo em virs o conteddo scima exposto, esta SPHASEDUCE eocaminha este Parccer com
informucdes pertinentes ds Ruinas da “Igreja’ Nossa Senhora d'Abadia de Tréx Ranchos so
Conseiho Estadunl de Caltura -~ CEC para que se manifeste sobre a decisdio favoravel, ou nfio,
sobre:
1) » abertura do correto processo de wombamento do bem cultural pelo Governo do Estado de
Goids;
2) = anulaglio de todos os imbveis tombados pels Lei Estadual n* 12.926/1996 (Igreis Nosso
Senhor do Bonfim, de Silvnia; Igrejs Nossa Senhora do Rosdsio, de Catalfio; Igreja Nossa
Senhom do Rosdrio, de Cienark; ¢ Igreja Nossa Senbora d"Abadia, de Trés Ranchos);
3) ¢ou a pura © criar para a protogiio do
petrimanio cultuzal
Apds a manifestagSo do CEC sobre os procedimentos a screm adotados, solicitamos o retomo
3o processo para esta SPHA dar prosseguimento oo feito.

Este é o parecer.

6. DATA E ASSINATURAS
Goilisia, 05 de maio de 2018,

P

]
V&:I.l-nn Santana

Cs omseca
—~ SPHA/SEDUCE Arg®

e—  Rautn Lias Sgos _A'«l-__q&:!z._-'- T L
=

Renata Lima Barros

£ Urt® - SPHA/SEDUCE Arg® E Urb* - S

M* de Santana ¢ Silva
PHA/SEDUC

Sccretaria i buiado ds Edwcache, L ¢ Eaporne
Susttemtinea de Paziodnb Himiewn o
Pragn D, Pk | adovicn Telneirn, o 03 Sete Commel, Cnibeis -Dokbe, CEF: 7400016 Fures 13014630
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a4 do wte de no Estade de Golds: A politica de protegio a0
Jtural de Golds esth C 0o Estado de Goids/$9 © na Lei n*
891580, Configurum-se como Grglos pela gestlo desse & Secretarin

de Estado da Educaglo, Culturs ¢ Esporie ~ SEDUCE, sravés du Superintendéncia de
Potrimdnio Hindrico ¢ Anfstico (regulamentada pelo Decreto n* 7.953, de 07 de agosto de
2013), ¢ 0 Conselho Estadual de Cultura (regulamentado pela Lei n* 1379901 € Decreto do 12
de margo de 2002).

O procedimento de tombamento do Estado de Goids Iniciase através de requerimento de
interessado cu dos proprios drglos ligados A salvaguasda do patrimdnio cultural. A partir de
entda, Mo realizadas as imstrugden técnicas, com levantamentos ¢ produgio de dossié. Procede-
3¢ & notificagio do propeietieio do bem & ser tombado ¢ comegs o prazo para & defesa do
mesmo. Finalmente, & neceasério um parecer técnico que seri remetido & decislo do Conselbo
Estadual de Cultura®. A decisio final do Comsetho precisa ser homologada pelo Governador do
Estado. Apés isso, 0 bom scrd inscrilo em um dos Livros de Tombo, momento em que sc
constitui o tombamento definitivo,
Mhﬁnohmm»lwdnmtwm»huh
e, O dossié conjumo de & que contém as

para a descrigho do bem ¢ ¢ geralmente composto de pesquisa histérica, levamtamento fisico do
imovel (vistoria, fotogrfias ¢ pojetos grificos), andlise tipokigica, descrigio dos materiais, das.
técnicas coastrutivas ¢ o diagndstico do imével {relutério da andlise do estudo de conservagllo,
mapa de danos e documentaglo fologrifica). Apds a realizaglio do dossid, ¢ exccutado o
parccer sobre & importfincia do tombamento para & spreciaglo o decisto final do Consclho

Estadual de Cultura.
—— e
. s
Ybtiob. b vnumuﬁ’
ole, constitumdo- Lm untese, u“bﬂ
DL ini popror

Srvare & Loak S Lowach Cainrs o Lo
Scperinendinia b Paviedni « Atistco
Prage . Padro Lisovicn Tetseirn, o 3. Sene Cemral, Goldis -Golds, CEP: 34003 910 Tomes 12014624
Piga 12 de M
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© dosié do bem tombado ¢ de fundamental importdncia, pois toma possivel & realizaclo dax
m«wbmmm«u-mw-
Wndm:lwpﬂlwuwbm
carncteristicas originais.

£ CONCLUSAO:
Tendo em vists o conteldo schma cxposto, exta SPHASEDUCE encaminha este Parecer com
informucdes pertinentes ks Rulnas da *Igreju’ Nossa Senhors d'Abadia de Tris Ranchos 50
Conselho Estadunl de Cultura ~ CEC para que se manifoste sobre & decisdo fuvordvel, ou nlo,
obrer
l)lmbmmﬁmbhﬂdﬁowﬁﬁh
Gotds;
2) = anulagio de todos os imdvels tombados pela Lei Estadual n* 12.926/1996 (Igreja Nesso
Senhor do Bonfim, de Silvinia; Igreja Nossa Senhora do Rosirio, de Cataliio; Igreja Nowsa
Senboen do Rosdsio, de Cumark: ¢ Igreja Nossa Senibara &* Abadin, de Trés Ranchos);,
i)dutlmwpuuwouhw-qdleupumb
petrimdnio cultural.
Apés a manifestagio do CEC sobre os procedimentos a serem adotados, salicitamos o 1¢tomo
o processo pars esta SPHA dar prosseguimento 20 feito.

Este ¢ o parecer,

6. DATA E ASSINATURAS
Goidnia, 03 _ de maio de 2018

vyb‘ww B e By e 0 L ke
Lucas Santana Coclbo Fonseca Renats Lima Barros mu"hmum
Historiador - SPHA/SEDUCE Arg E Ut - SPHA/SEDUCE Arg* E Urb® - SPHA/SEDUCE

Secresria e boiad 30 Fdvcaghe. Cume ¢ Exporte
Supasiusendina de Peirimini Hiieion ¢ Ao
'—nmmr‘—sruhh‘u&wmhmwl
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levantamento histérico™.

13.Em peticio de proprio punho, datada de 21 de junho de 2012 a
propretaria informa que nao foi par do do bem,
como previsto em legislagdo. e que ja em 1974 a igreja ameagava ruir,
porém, somente depois de 22 anos a igreja foi tombada. Salienta a
proprietaria, tambeém. que muito antes dela té-la adquirido, o imdvel

a entdo de Trés Sra. Janete, responsave!
por estimular o tombamento por Lei.

14 Em ida o p Civil Publico 037/2010) foi arquivado
por = da 3" de Defesa do Meio Ambiente e
Urbanismos, de Cataldo, por néo se ter comprovado o valor cultural do
local das ruinas.

15.Povsoliquéode17daounkxo632017 enderegcada ao
S de Cultura, José Eduardo Siqueira de

Morais, Onofre Pereira Cameiro e Edith Pereira Cameiro, proprietarios

datmamummamlmmwwmwu

do

18Pol’rneioéooﬂdoGABn'77m18 dahdoda 19683("“6.2018
de
Esmdod-Golés Maria Abadia Silva, nprelo"omunk:puunTrés
Ranchos. Hugo Deleon de Car Costa,
mmbmmdawmqummTrhﬂm
como solictado por Onofre Persira da Silva (sic) e Edith Pereira

Cameiro.
17 A0 po'lnoiodo" N'13Q018 SUPHA—I“74 6003
de maio de 2018, a S de P e

do Estado de Goias, Mamm&mmo‘-ummo
Conseiho de Cultura do Estado de Goias para parecer do Conselho
Estadual de Cultura quanto ac pedido de revisdo de tombamento do
Iimével.

PARECER

Apos analise, a Camara Técnica n® 03
Cultural, & de parecer que n#o se pr
lgreja de Nossa S da no
e que a W do P

de Goias/SEDUCE, no

do patriménio material “ruinas da Igreja de Nossa Senhora da
Abadia, do Municipio de Trés Ranchos”, observadas todas as
formalidades requendas para atos dessa natureza.

Antdnio César Caldas Pinheiro - Relator

Golania, 05 de outubro de 2018.

Anténio MMN
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0 dossié do bem tombado ¢ de fundamental importincia, pols toma possivel a realizagio das
agdes de comservagio do imovel tombado pelos Grglos compesentes: compreendendo o

° cs pan & ¢ pn de st
caracteristicas originals.

& CONCLUSAO:
Tendo em vista 0 cotteddo acima exposto, esta SPHASEDUCE encaminha este Parecer com
Informagdes pertinentes ks Ruinas da ‘Igreja’ Novsa Senhorn d’Abadia de Trés Runchos w
Conselbo Estsdual de Cultura ~ CEC para que se manifeste sobre a decisdo favorivel, ou nlo,
sobre:
l).mbmmnmumwmw«ma
Goids,
2) n snulagho de wdos o8 imdveis tombados pela Lei Estadual n* 12.926/1996 (Igreju Nowso
Senbor do Bonfim, de Silvinia; Igreja Nossa Senhora do Rosério, de Catuldo; Igrejn Nossa
Senbors do Rosdrio, de Cumari; & Igreja Nossa Senbora d' Abadia, de Trds Ranchos),
3) elou n dacio pars 0 criar legisl ficus pars 2 peoteglio do
patrimdnio culturd,
Apﬂ--uuﬁ-nandomcmﬁmmummmkhnuom
do processo para esta SPHA dar prosseguimento 00 feito.

Este é o parecer.

6. DATA E ASSINATURAS
Goliniz, 0.3 _ de maio de 2018,

N q .
W&M&L&vw Rt \yon Bgss e 274 ok
Luens Santuna Coclho Fonsecn Renata Lima Barro Selange M* de Santans ¢ Siva
Historladoe - SPHA/SEDUCE Arg' B Urt* - SPHA/SEDUCE Arg' E Urh® - SPHA/SEDUCE

Secrutaria e Ut O Dvenyio, Caftars ¢ Eapers
Asaales
Pros D, Pusdes Luskonics Tanairn, " 00 Setor Cantiod, Ousibuia ~Colda, CEF: T4.073-910- Fome: 33014404
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Notificacdo " 0032018 - SPHASEDUCE
NOTIFICACAO DE TOMBAMENTO PROVISORIO

llmos, Senhor ¢ Seahora
Onofre Pereira Siva ¢ Edith Pereira Carnciro
. do imdvel

l:‘: AS DA IGREJA NOSSA SENHORA DA ABADIA
Estincia Monte Sinal, Tris Ranchow'GO. CEP: 75720-000

Ficam V.S.» notificadas que, para 0s fins estabelocidos na Lei Evtadual n* 8915, do 13 de
outubro de 1980, foi sberto, junto & exta Secretaria de Estado de Educaglo, Culturs ¢
Esporte/SEDUCE, 0 Processo o 20170000603 744 VSEL datado de 21/12/2017, que solicita a
revisio do tombamento das “RUINAS DA IGREJA NOSSA SENHORA D'ABADIA®,
localizades na Estincls Monte Sinal, Tris Ranchov'GO. Informamos gue a avaliagho do
vosso Requerimento foi realizads pela Clhmara Téenica 0 3 « Ciéncies Humanas, Mendeia,
P Cultural ¢ Artes dae’ Conselho Extadual de Cultura de Godla, que emitiu 0
Parecer (em anexo) ¢ deliberou pars que “nde se promeva o destombamento dax Ruinas da
Igreja de Nossa Sewhors d'Abedia em Trés Ranches ¢ @ gue formalize, no ambito do
Estado de Golds, o aterial®.

Assim, pelo ant. 3* da Lei estadial n” 8.915, de 13 de outubeo do 1980, que ramete a0 art. 107
do Desreto-lei federal 0* 25, de 30 de movembro de 1937, ¢ com & referida decisio do
Conselho Estadual de Culturs de Goids pela formalizagio do tombamento das Ruinas de
Nowsa Senbors d'Abadia’, fica o refendo movel TOMBADO PROVISORIAMENTE.
Dessa forma, o imével esté protegido, sendo vedads s mm destruiglo, demoligio ou
mutilaglo, bem come reformas, 1 ou novas sem prévia -

da SEDUCE/GO (parigrafo Gaico do ar. 107, Decreto-lei n* 25/1937).

Salicito, pois, x Vossas Senhorias, o favor de acusar o recebimento da presente Notificaglo,
assinando o recibe em ancxo, ¢ devolvila & esta Secrotaria em documento com firma

y

- mes s s e e T )

s QIGOIAS

dirigido & Superi de Patrimdnio Histérico e Artistico da
SEDUCE/GO, sedinda na Prags Dr. Pedro Ludovico Teixcira, edificio do Centro Cultural
Maricts Telles Machado, n* 02, Centra, Goilinia — GO, CEP: 74003-010, sos cuidados de

Maria Abadia Silva (Superintendente de Patrimdnio Histdrico e Astistico).

Picam ainda V5. notificadas de goe o tombamento provisbrio tem a dursclio mé que ox
mm(u-mwhwcmmuu
Comselbo Extadual de Culturs ¢ homologacho do Governador do Estado de Goids) sejum
consumados. Caso & deciso final do Comselho Estadual de Cultura o tombamento scja
favordvel, serd expedida nova o tendo o praso de 15
(Mdﬂﬂlﬁnnnﬁh“h“pu&nmwoﬁ-&
-om.-mu-ma.u-uuuc_hwa
Culturs %0 tombamento sefa desfavorivel, o processo em questio serd arquivado, e serd
emitido um oficio informando da referida decislo.

Goillaia, /< de desembro de 2018,

ko

Silve
Superintendéncia de Patrimdeio Historico ¢ Artistico

Amic

e R o d S Pt iitoba S inibe CIP WAL Fone 3301008

126



CAUU U OIS
Gavemnadoria do Estado
Consalho Estadual de Cultura de Gotas

PROCESSO: 201700006037442

ASSUNTO: DESTOMBAMENTO DA IGREJA DE NOSSA SENHORA DA
ABADIA DO MUNICIPIO DE TRES RANCHOS.
DO PROCESSO

1. No dia 18 de outubro de 2000 Renato G ives R

~N

o

a0 Ministério Publico do Estado de Goids — 3* Promotoria de Justiga da
comarca de Cataldo, mamwnvidhdumamwvwlodo

prédio da “Igreja de Nossa D'Abadia”, NO M

de Trés Ranchos/GO;

Em alengio & mencionada representago, em 25 de outubro de 2000 o
Ministéric Publico soficitou inft a0 icipio de Trés

a de ato elou 0
tombamento sobre o imével. & importncia histdrico-cultural do pradio: e
45 atuais condigdes do prédio;

. O Municipio de Trés Ranchos informou, em resposta datada de 07 de
novembro de 2000, que o prédio ¢ tombado pela Leli Estadual n*
12.926/96, do Estado de Golds, que goza de significante valor histérico-
cultural & que estava em ruinas. O municipio juntou copia da

i lel o sem a

a ea histérico-cultural da igreja;

. Por expediente de 12 de dezembro de 2000, & Diretoria de Patrimdnio

Histdrico e Artistico da AGEPEL recomendou a restauragio do prédio da

igreja, fazendo mencio, na ocasio, a relatdrios técnicos ndo

apresentados;

Em expodionte de 11 de abril de 2001, respondendo ao oficio 079/2001,

de 29 de margo de 2001, da 3* Promotoria de Justiga da Comarca do

Cataldo, a AGEPEL inf ndo possuir para a

da igreja;

. No dia 26 de janeiro de 2010 os autos foram redistribuidos para a 4*

Promoloria de Justica da Comarca de Cataldo que no dia 17 de

novembro do mesmo ano | e

a de no prédio da igreja;

Da dilig de I resuliou a de que “nlio existe

mdsumpmdlonohed pols quase toda a estrutura ja

desmoronou: tolhado e madeiramento. O qn./undn resiste,

conforme pode ser visto nas fotografias em anexo, sdo apenas
partes das paredes do que um dia foi o prédio da Igreja”;

8. Fol juntada certiddo da matricuta do imével;

9. Em 28 de fevereiro de 2011 foram div inf da
Diretoria de Palriménio Histérico e Artistico da AGEPEL;

10.Em resps a a AGEPEL broves & a
raspeito da sirugdo e i da igreja e di sobre o
procedimento adotado para o i - por

loi estadual -, que foi realizade sem a confecgdo de dossié sobre a
Importancia Msmﬂao—wlnnl dobom Além disso, a AGEPEL destacou

que ndo ha ltural de a0 do bem
tombado e que as ruinas devem receber agbes de conservagio,
e que tais agdes sdo de

dap do bem & que a AGEPEL se coloca

a para A AGEPEL info ainda, que em

1974 a igreja comecou @ rur, mas que persisle o interesse na
preservacao, pois a igreja fol pela P
urmmmwawmmm
cununlpmomunldnlod-‘l’rkmm de acordo com a
histéria do fol por volta de
1889, m]mmommmmmmum
que mais tarde formaria a cidade de Trés Ranchos”. Prossegue a
AGEPEL dizendo que “as agdes do preservagdo das ruinas devem
wmindnwrmmmmmdpﬂmcamuﬂ
sor
wamamﬂnpﬂ:-mhaommdn
para os da regido™.
11.A0s 05 de agosto de 2011 o Promotor de Justica se reuniu com
representantes da Diretoria de Patrimdnio o Artistico da AGEPEL e
nesta ocasido ficou pactuado que o Promolor ira contatar a proprietaria
do bem, -muam-ummmumam

1 de em
seguida, nnam contatados o IPHAN e o Museu Anbopdomeo no
sentido de se realizar um i ©, por fim,

o " gico, seriam por equipe
05 planos de conservagio e X
12.No dia 06 de de 2011 a Pr de Justica a

Sra. Edith Pereira Carneiro, proprictiria do bem, se insurgindo contra
qualquer iniciativa no sentido de conservar o bem lombado, tendo

afimado que “no local estio da X
em um tamulo de pedras; que ali nunca fol uma Iigreja propriamente dita;
que o local nao tem histérica para 8 [ de Trés

Ranchos; qucalnnmaﬂhunumd.wfwtnﬂdlp«
um longo periodo de tempo e ning

Mzﬁ”’”’
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Apéndice 11l

\ | Projeto de Consolidagéo e Protegio Preventiva das Ruinas da Igreja no Antigo
Arraial de Ouro Fino — GOIAS GO
RELATORIO DE SERVICOS EXECUTADOS E SERVICOS A SEREM EXECUTADOS
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y 2 5 Projeto de Consolidagao e Protegiio Preventiva das Ruinas da lgreja no Antig,
ANOS Arraial de Ouro Fino - GOIAS Go
W = RELATORIO DE SERVICOS EXECUTADOS E SERVICOS A SEREM EXECUTADOS

MARSOU

ENGENHARIA

2.1 INSTALACOES PROVISORIAS

A equipe da Marsou Engenharia realizou as instalagdes provisorias de obra, executando a
fossa para banheiro e o uso de gerador para captacao de dgua pluvial para abastecimento da caixa
d'dgua, conforme imagens abaixo:

Foto 8, 9 e 10 ~Instalagdes Provisérias. Fonte; Acervo Marsou Engenharia
2.2 INICIO DO ESCORAMENTO

Primeiramente, conforme Memorial Descritivo entregue pela Marsou Engenharia, sera
feito o escoramento de uma face em todas as paredes das Ruinas, para que somente assim seja
feita a consolidacdo da face oposta ao escoramento, evitando qualquer desgaste oriundo do atrito

da limpeza das paredes e respectivamente da consolidag3o, preservando o bem.

A equipe da Marsou iniciou os escoramentos de uma face de todas as paredes, e a limpeza
de algumas delas com uso de escova de aco e uma escova de cerda mais macia, conforme imagens
abaixo:
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)
2 5 Projeto de Consolidagao e Protegiio Preventiva das Ruinas da Igreja no Antigo
4 ANOS Arralal de Ouro Fino — GOIAS GO

MARS
ENGENHARIA

RELATORIO DE SERVIGOS EXECUTADOS E SERVICOS A SEREM EXECUTADOS

1. INTRODUGAO DA OBRA

Trata se dos servigos do Projeto de Consolidagdo e Protecdo Preventiva das Ruinas da lgreja
no Antigo Arraial de Ouro Fino em Goias, este relatério tem como objetivo relatar o que ja foi
realizado pela equipe da Marsou Engenharia bem como os servicos que ainda serdo executados,
visto que houve um atraso na obra devido as fortes chuvas que ocorreram na semana passada,

impossibilitando a equipe de locomover até o local da obra e também impossibilitando o trabalho

no local.
2. SERVICOS EXECUTADOS

2.1 LIMPEZA DO LOCAL

A limpeza do local de obra ja foi realizada e devido a grande quantidade de vegetacdo e

animais que se encontravam presente, 0 processo foi cauteloso e demorado, e o resultado

conforme imagens abaixo:

Foto 1 ~Limpeza do local. Fonte: Acervo Marsou Engenharia




Servigo Publico Federal
Ministério do Turlsmo
Secretaria Especlal da Cultura
P t e Artistico N
Superintend@ncia do IPHAN no Estado de Goids
Coordenagdo Técnica do IPHAN-GO

'NOTA TECNICA n® 30/2022/COTEC IPHAN-GO/IPHAN-GO
ASSUNTO: Anilise do Projeto de Consolidagio e Protegio
REFERENCIA: Proc. 01516.000697/2021-12

das Rufnas da Igreja no Antigo Arraial de Ouro Fino na Cidade de Goids.

Goli6nia, 05 de abril de 2022.

1. DO cAsO
Em 16/12/2021 foi p lado o Oficio s/n N (3191291) que envia para analise os proj de Levar ), M: de Danos
I e Promn de Ct dacio e ¢30 P das Ruinas da Igreja no Antigo Arraial de Ouro Fino na Cidade de Goids juntamente com Memorial

ﬂw-sedelﬂoasermﬂndawwésdeTemwdeNmmentodeConduu‘ do com a

' P FRG L S.A., o qual propde
escoramento e acdo de consolidacdo das ruinas. Assim, foi solicitado a este setor de Patrimanio Edificado, analise do proposta de intervencio.

A proposta de intervencio foi analisada pelo IPHAN através da Nota Técnica n? 144/2021/COTEC IPHAN-GO/IPHAN-GO com as orientagdes,
recomendagdes e tempo de vida util da prategdo.

Em 23/03/2022 foi encaminhado a este setor de Patriménio Edificado, o Relaté

Final da Obra (3379373) para analise.

Em andlise do relatdrio final do Projeto de Consolidag3o e Protegdo Preventiva das Ruinas da Igreja no Antigo Arraial de Ouro Fino na Cidade
Goias. Verifica-se que a drea das ruinas foi devidamente limpa e estad com parte superior das estruturas protegidas com lona. Foi executado também a
30 das paredes com tratamento de fissuras e embrech i a aplicagdo de resina impermeabilizante de acordo com o

e aprovado por este instituto como aglio provisdria.

m relagdo ao escoramento, a execuc3o foi realizada diferente da proposta do projeto. Assim como no projeto proposto e & comum no
superficie de paredes com perigo de desabamento, o uso de pecas de vigotas, normalmente da espécie de angelim ou madeira de
Estas pecas sdo imunizadas para aumentar a durabilidade e a aqueles que ficarem enterradas devem receber tratamento de
e de asfalto. Na execugdo foram usadas pegas rolicas de eucalipto de dimensdes pequenas até para paredes com alturas elevadas.
informado se estas pegas sofreram algum tipo de tratamento de imunizagio. Outra situagdo que esta diferente do projeto proposto é que em
distribuldas (pranchas). As paredes como s3o superficies planas e estruturais, transmite a carga de forma
! madeira em niveis diferentes para receber esta carga, transmitindo as escoras e posteriormente
2cas horizontais (pranchas) sdo diminutas para receber a carga da parede. Sendo
m executadas em alguns pontos isoladamente sem considerar a aplicagio do esforgo
 de escoras em 459, sendo um ponto de fragilidade. As escoras ndo devem possuir
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Arraial de Ouro Fino - GOIAS GO
RELATORIO DE SERVICOS EXECUTADOS E SERVICOS A SEREM EXECUTADOS

v conso 0
3s paredes escoradas em uma face, a equipe iniciou o proce s “::?:::;o
'no Memorial, através do embrechamento de partes caidas e soltas no cho,
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Apéndice Il

'SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO, CULTURA, ESPORTE E LAZER.

Cl: Comunicagdo Interna. -
Assunto: Restauraglo da Igreja de Aureliopolis.

Bela Vista de Goids, 06 de dezembro de 2007.

Prezado Senhor.

Venho através deste comunicar a Vossa Senhoria que 0s servigos prestados da
arquiteta Liane Teodoro Bueno sobre a restauragio da Igreja de Sdo Sebastidio, antigo
povoado de Aureliépolis, é um trabalho de contrapartida entre a empresa privada que estd
investindo na restauragdio ¢ prefeitura com o apoio técnico, mesmo porque a igreja citada €
tombada 4 nivel municipal pelo Decreto n® 233/07 de 07 de novembro de 2007, amparada
pelo Prefeito Municipal de Bela Vista de Goids, da Constituigdo da Republica do Estado de
Goids ¢ Lei Organica Municipal n® 1400/2005.

Dadejiagndeeanos.eelcvmosvotosdempeiwemidm.

Atenciosamente.

Mmﬂ‘
I f ho Faria.

Gerente Municipal de Cultura.

Iimo Sr. -
Walquir Cabral Vile a.
Secret. Mun. Adm. Planej. ¢ Finangas.
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DECRETO N°233/07 DE 07 DE NOVEMBRO DE 2007.

“Dispde sobre tombamento definitivo
de imével, na forma que especifica e
di outras providéncias”.

O PREFEITO MUNICIPAL DE BELA VISTA DE
GOIAS, no uso da competéncia e atribuigdes que lhe conferem as
Constituigdes da Republica e do Fstado de Goids, Lei Organica Municipal,
bem assim a Lei Municipal n® 1400/2005 de 13/10/2005 e Decreto Lej n.° 25,
de 30/11/37, processo Administrativo n.° 3467/07, no exercicio da diregdo
superior da Administragdo Municipal,

DECRETA:

Art. 1° - Fica tombado definitivamente como Patriménio
Histérico do Municipio de Bela Vista de Goids, a requerimento da legitima

Art.2° - O tombamento de rata o artigo anterior, sera

inscrito em definitivo no Livro Tombo e o seu registro no cartério competente.

Art. 3° - Este decreto entra em vigor na data de sua
publicagdio, para que surta todos os efeitos legais.

_GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE BELA
VISTA DE GOIAS, ao0s 07 de NOVEMBRO de 2007,

"
fgﬁ(n
WILSON MARCOS TELES

Prefeito Municipal

e X
Ha Vista Praga José Lobo n® 10 - Centro - CNPJ: 01.005.917/0001-41 - Fone/Fax: (62) 3551.7000
Pty Cointrmn 3551-7001 - www.belavista.go.gov.br - CEP: 75.240-000 - Bela Vista clo Goide - GO



cathélico... A capella levantou rapidamente, foi bem construida e bastantes grande, o
povo das redondezas vem em grandes massas na ocasido das festas (...)
DELEGADO PAROCHIAL P. CONRADO HOLHMAN

Aureliépolis nfio passou de um povoado, porém durante sua existéncia foi de relevincia
religiosa na regido e também até certo ponto econdmica, 0 mesmo ficava as margens da antiga
estrada de terra de Bela Vista a Pires do Rio, sendo assim, ponto de parada de 6nibus e outros.

Segundo relatos de ex-moradores o comercio no local ndo chegou a ser significativo para
a regidio, com armazéns de cereais e vendo de secos e molhados.

Havia no local escola e durante a existéncia do povoado, este sediava uma zona eleitoral.
No que se refere a Igreja de Aurelidpolis esta foi um divida uma construglio de extrema
importdncia para o municipio de Bela Vista de Goids no aspecto histérico e cultural. Pois a
mesma e simbolo de fatos que marcaram, ndo sé o aspecto religioso, mas também social deste e
de outros municipios citados anteriormente.

Fundamentados na lei n°. 25 de 1937 que delega aos municipios a fungdo de zelar pelo
Patriménio Pablico Histérico, pelas razoes acima expostas, pedimos tombamento definitivo da
referida Igreja.

Nilva Geralda do Nascimento Alves
Prof.* Especialista em Historia
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Francisco Magalhdies, & Mitra Diocesana, conforme livro de Notas N°. 38 de 18 de Agosto de
1929 a 1930 p. 44 do Cartério de Registro Civil,

Comega assim a reagdio Catdlica de Bela Vista ao protestantismo, também na prépria
cidade, como relata o “Livro do Tombo de 1900 a 1934 p. 4 da Pardquia Nossa Senhoria da
Piedade”.

(..) o espirito religioso ainda se acha em nivel excelente mesmo dadas as
circunstincias em que a freguesia vive. O sentimento catdlico ¢ tio forte que todos os
esforgos dos agentes do protestantismo ¢ de outras seitas para aninhar-se na cidade,
quebraram-se diante da reaglio imediata ¢ persistente por parte do povo (...).
DELEGADO PAROQUIAL: PADRE CARLOS EUGENIO JOHEMER

Proximo a atual cidade de Cristiandpolis comega o povoado de Aureliépolis com a
construgio de uma Capela dedicada a Sdo Sebastido.

“Livro do Tombo de 1900 a 1934 p. 38. Ano de 1930. Parbquia Nossa Senhora da
Piedade”.

“A Parbquia de Bela Vista em breve ira possuir sua primeira capela filial de Sdo
Sebastido, Patrimdnio de Aureliopdlis...”

(...) Aos doze de Junho com toda solenidade do rito cathélico em presenga das autoridades civis
de Bella Vista V. Excia, Redmo. D. Emmanuel Gomes de Oliveira benzeu e colocou a primeira
pedra da futura Capela de Sdo Sebastido (...).

A Capela de S3o Sebastifio foi edificada com ajuda dos moradores das proximidades,
conforme relatos do “Livro do Tombo Paroquial”, familias de agregados das fazendas proximas e
comerciantes se instalaram no local ao redor da capela, surgindo assim o povoado de
Aureliopdlis, exclusivamente habitado por catélicos, conforme o Livro do Tombo p. 47 de junho
de 1933.

“De 7 a 10 de julho esteve o Delegado Parochial em Aureliopélis para angariar
esmolas para a nova capella, para encorajar o povo das redondezas desta capella.
Esta Capella deve ser uma centro de reaglio contra os protestantes que muito perto
tem um lugar, uma povoaglio s6 habitada por elles onde ndio pode estabelecer um
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IGREJA DE SAO SEBASTIAO DE AURELIOPOLIS - UM MARCO RELIGIOSO E
CULTURAL DE BELA VISTA DE GOIAS

A lIgreja Catdlica, sem davida, foi uma poderosa instituicdo medieval com poderes
absolutos e inquestiondveis.

Apesar disso entre os séculos XI ¢ XVIII, esta passou por mudangas, fazendo surgir
movimentos internos e externos, criticos de sua postura e valores, levando-a reagir, combatendo
esses movimentos com a Reforma Gregoriana e a institui¢do da Santa Inquisigiio no Séc. XII.

As criticas a Igreja retornou e intensificam-se no séc. XVI, culminando numa divisdo da
cristandade européia por meio da Reforma Luterana ou Reforma Protestante.

A cisio cristd desencadeou uma série de conflitos e perseguicdes religiosas aos
protestantes por toda a Europa.

Essa pratica de intolerdncia religiosa se estendeu por todas as coldnias européias. No
Brasil, desde sua colonizagio, inimeros conflitos surgiram, na cidade de Santa Cruz, elevada a
condiglio de cidade em 1924, o poderio da Igreja era soberano, pois a mesma era arquidiocesana.

Até que, segundo relatos orais chegou a cidade uma leva de protestantes, objetivando
instalar residéncia e comercio no local, tal fato ameagava o poderio catélico, surgindo assim um
conflito religioso na cidade, se agravando a ponto da expulsdo dos protestantes da cidade pelos
catdlicos.

Estes fixaram residéncia em terras particulares, posteriormente doadas, edificando suas
habitagdes ¢ um templo religioso no centro do povoado exclusivamente protestante chamado de
Gameleira, atual Cristindpolis. Porém a ameaga a Igreja, continuava e se intensificava uma vez
que, a mesma ndio poderia intervir no povoado jé que surgira em terras particulares, sem contar o
risco iminente de adesdio de catélicos das fazendas proximas ao povoado, ao protestantismo.

Assim sendo, a fundagdo de uma cidade exclusivamente catélica o mais proximo possivel
do povoado protestante, demonstraria a indignaglio ¢ reaglio da Igreja, cultivando a fé catdlica,
impedindo a adesio da populagdio das redondezas s préticas luteranas.

O marco desta reaglo foi a edificaglio de um templo religioso no municipio de Bela Vista
de Goids dedicado a Sio Sebastidio, em terras doadas pelo Sr. Aurélio Rodrigues de Moraes ¢
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Apéndice IV

Para:

AN LTI
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MINISTERIO Pre=—t DA CULTURA

Marco Antonio Galvéo
Coordenador GT/IPHAN - Programa Monumenta

Salma Saddi Waress de Paiva
Superintendente da 14* SR

Informages sobre a igreja N. S. do Rosario, em Trairas.

Senhora Superintendente,

Encaminho para conhecimento, algumas informagdes sobre a lgreja

Nossa Senhora do Rosario, em Trairas, municipio de Niquelandia-GO.

Acredito que seria necessario providenciar o destombamento, j& que

apenas ruinas existem no local.
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TRAIRAS, GO - jul/2001

Entrevista com o sr. Francisco Jodo Pereira, morador da casa 4 no largo da praga da matriz
Ele informou que foi contratado pelo bispo de Uruagu, por $35.000,00, para tirar as
molduras do Rosario e o bispo levou o altar mor para vender a um senhor Jodo, de Brasilia,
levou um caminhéo de telhas e o forro pintado da capela.

Ficou apenas a imagem de N.S. da Concei¢do, que foi roubada ja na igreja nova, por volta
de quatro anos atras (1997).

O sino esta na igreja de Uruagu, levado no caminhdo do sr. Martinho.

O bispo D.Jose deu as telhas para o povo.

Durante a gestdo do prefeito Mauricio Rocha foi retirado o calgamento da ponte antiga,
Jose Pereira da Costa, sobrinha mora em Niquelandia.

Piso do Rosario era em madeira dividido e numerado.

Forro agamelado.

Em set/02 Elder Rocha Lima informa que presenciou o inicio da demoligdo e percebendo o
crime que se cometia informou Dr. Alcides da Rocha Miranda.

Marco A. Galvao e Vera Galvao
Jui. 200l

142



143

proivlemoria

[
nada fala e é muito reticente e gue nao adiantaria procura-lo. Procuranws en se-

guida o mesmo senhor mas nao o encontramos.

Ao que se sabe realmente, sequndo nos contou a Secretaria de [duca-
Gao, a noticia mais aceita & que D, José teria empreitado alguém do lacal para de

molir o telhado da igreja do Rosario. Dai até a ruina do monumento foi um puio.

Algumas imagens de Trafras que sobraiau e estao atualuente guardados
no Convento dos Franciscanos: Cristo Cruciflicado, N.S. da Conceigao, N.5. do Car-
mo e Sao Sebastiao.

De fato o saque das imagens registrou-se aproximadamente por nlto
de 1368 a 1971, quando ainda Bispo, mas ja doente, D. Francisco Prada, sendo D.Jo
s¢, Bispo Auxiliar.

0 Cristo de que falamos acima foi roubade por ladirav em Trairas ¢ en
contrado em um antiquario de Sac Paulo. Foi entao trazido e guardado no Convento
dos Franciscanos de Niguelandia. S& a imagem que € em marfim de Macau, wede 56 cu

e o total junto com a cruz mede 96 cm.

Do arraial de Santa Rita foram roubados ao todo 6 imagens em 1979 en
tre os quais Santa Rita e S3o Gongalo.

Segundo o Sr. Joao Ferreira de Azevedo, de B2 anos, natural do Rio
Grande do Norte, mas que chegou a Trairas em 1952 para o Gariwpe, aquela  Cpocs
ainda existia em funcionamento a igreja de N.S. do Rosario dus Pretos. £l b
mui tos anos em Trairas, tornando-se depois comerciante vindo entan faz !5 95 o
rar em Niquelandia, onde tem um supermercado, junto com | Filho,

Disse-nos ele que em 1972 a igreja ainda tinha em pé todas as suas
paredes, mas nao o telhado.

Foi logo depois que o bispo levou o sino € que a igreja iniciou scu’\
processo de arruinamento. Sua esposa Da. Francisca Ferreira de Azevedo (Dona Chi-
quita) conta que neste dia do saque, o povo lode de Trafras chorou, atanilo e sur
preso. Nao queriam deixar sair nem o sino nem as imagens, was o Sr. bispa invocou

a seqguranga, para que ele pudesse guardar oS nesuios o Uruagu.



proiVlemdria
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Ela nos conta também que diversos fazendeiros da regiso chegavanm e
tiravam materiais como madeira, tabuado do piso, telhas, esquadrias, ete. e o po-
vo todo entao comegou a pilhar o monumento, desiruindo suas paredes pois gue cor-
ria a noticia que nos muros do tenplo estaria escondido muito ouro. Pura inverda
de; nada foi encontrado. Ao que o casal nos informou, ja em 71 a nova Capela esta

va construida.
0 Sr. Jodo morou a principio no sobradinho que hospedou Pohl,

Era a igreja do Rosario toda assoalhada e tinha 3 altares, 2 =~ chan

fro e o mor.

Creem eles que por volta de 69 e 70 [oi gue o bispo levou o sinn, Mo
maximo 3 anos antes da inauguragao da iyreja nova. Foi entdo s retirads do sinoen
tre 68 e 70.

Ficaram s as imagens de S3o Sebastido e N.S. da Conceigio. Un anti
go morador ja merto, Sr. Guilhermino Silva Rocha, muito lutou para gud ndo levas-

sem de Trairas todos estes bens.

De tudo o que foi dito e o que deixou de ser dito, deduz-se gue a po
pulagdo de Trairas ficou horrorizada naquele tragico dia onde a igreja foi depena
da. Tomados de surpresa, reagiram a principio lamentando e posteriormente tambén
saqueando o monwiento. Sente-se que eles contam até um certo ponto. Dai em diante

se calam ou acusam wn outro morador.

Observaram o infcio da destruigdo, mas também sdo cimplices da mesma
pois que ou comegaram a destruir as paredes na husca de ouro ou comercializaram
algum elemento artistico, ou ainda retiraram material de construgao para aigquiuso

em suas proprias moradas.

D. José, o atual bispo, nao destruiu ele mesmo o monumento, was pro

moved O seu arruinamento.

Assim € que lamentavelmente una autoridade que pela sua alta Langao

social deveria preservar, exerce seu poder inversamente ao que se paderia LapL
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