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RESUMO

Joaquim José da Veiga Valle (1806-1874) é considerado o principal artista barroco goiano, por
causa de suas esculturas sacras. Contudo, do periodo que vai da sua morte em 1874 até a década
de 1940, quando se efetiva a transferéncia da capital da Cidade de Goias para Goiania,
praticamente inexistiram referéncias as suas qualidades artisticas. A hipotese € que a elite
vilaboense, ressentida com a perda da capital, passa a buscar suas raizes para colocar a cidade
como sendo berc¢o da cultura goiana. Justamente nesse contexto que vida e obra de Veiga Valle
sdo revalorizadas com a exposicao organizada por José Rescala. A partir dai as obras de Veiga
Valle sdo outras vezes expostas e tendo como auge uma exposi¢do no MASP no ano de 1976.
Durante todo esse periodo um trabalho de construcéo e divulgacao das obras de Veiga Valle foi
intenso, tendo a OVAT como a principal promotora dos eventos de divulgacdo e Heliana
Angotti-Salgueiro como principal estudiosa de suas obras. Portanto, o tema dessa dissertacéo é
a andlise dos fatores que fizeram Veiga Valle, artista silenciado, se tornar o simbolo do barroco

goiano.

Palavras-chaves: Veiga Valle, tradicdo vilaboense, simbolo barroco, ressentimento,

reconhecimento artistico.



ABSTRACT

Joaquim José da Veiga Valle (1806-1874) is considered the main baroque artist in Goias,
because of his sacred sculptures. However, from the period from his death in 1874 to the 1940s,
when the transfer of the capital city of Goias to Goiania took place, there were practically no
references to its artistic qualities. The hypothesis is that the vilaboense elite, resentful of the
loss of the capital, began to seek its roots in order to place the city as the cradle of the goiana
culture. It is precisely in this context that Veiga Valle's life and work are revalued with the
exhibition organized by José Rescala. From then on Veiga Valle's works are exhibited at other
times and at the height of an exhibition at MASP in the year 1976. Throughout this period, a
work of construction and dissemination of the works of Veiga Valle was intense, with OVAT
as the main promoter of the publicity events and Heliana Angotti-Salgueiro as the main scholar
of his works. Therefore, the theme of this dissertation is the analysis of the factors that made

Veiga Valle, a silenced artist, become the symbol of the baroque goiano.

Keywords: Veiga Valle, vilaboense tradition, baroque symbol, resentment, artistic recognition.
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INTRODUCAO

Joaquim José da VEIGA VALLE: o “ genial santeiro goiano”, o Aleijadinho goiano, o
Fra Angelico brasileiro, o simbolo do barroco goiano, a referéncia artistica goiana do século
XIX. Os efusivos adjetivos explicam o interesse por conhecer vida e obra deste que se tornou
o principal artista sacro de Goias. Quando num primeiro contato com as obras de Veiga Valle
no Museu da Arte Sacra, na Cidade de Goiés, a primeira coisa que observamos foi o discurso
de enaltecimento sobre sua obra, reforcando a ideia de sua grandeza e genialidade como artista.

Uma das etapas para a definicdo da tematica consistiu em pesquisar as principais
publicacGes sobre a vida e a obra do santeiro goiano, em artigos académicos e reportagens, mas
principalmente em dois livros basilares: o livro de Heliana Angotti Salgueiro, A Singularidade
de Veiga Valle (1983) e o de Elder Camargo de Passos, Veiga Valle — seu ciclo criativo (1997).
Ao analisar as referéncias sobre o artista, intrigaram-nos as seguintes indagacGes: como e
qguando Veiga Valle foi reconhecido regionalmente e nacionalmente como o principal artista
barroco de Goias? Durante a sua vida ou logo apds sua morte, ele ja era considerado um grande
artista pelos contemporaneos?

As primeiras buscas por fontes, em um primeiro momento, consistiram num
levantamento de jornais e revistas da segunda metade do século XX, periodo em que se podia
observar os Ultimos anos de sua vida e 0s primeiros apos a sua morte. A expectativa era que se
encontrasse algum tipo de exaltacdo e reconhecimento como um artista valorizado em vida,
mas principalmente ap0s a sua morte.

Inimeros periddicos da época foram analisados e nenhuma referéncia nesse sentido foi
encontrada. Para aliviar o desencanto e as expectativas, a busca se estendeu para os periddicos
do inicio do século XX, debrucando-se atentamente sobre cada titulo que se referia a cultura de
Goids, as exposic¢les, aos nomes mais importantes da histdria goiana, na esperanga de encontrar
referéncias ao ‘“grande artista goiano do século XIX”, mas ele ndo aparecia. Finalmente
encontrou-se uma pequena referéncia ao artista, na Revista Informacdo Goyana, de abril de
1921, comentando sobre o incéndio da Igreja da Boa Morte, onde algumas pec¢as queimadas
“foram esculpidas pelo maior artista que ainda Goyaz possuiu — o velho e genial Veiga” (A
INFORMACAO GOYANA, Vol. IV —n. 9, abril de 1921, p. 71). Essa foi a primeira referéncia
ao artista desde sua morte em 1874. Depois da nota na Informacdo Goyana, as buscas se
tornaram novamente mais motivadoras, mas absolutamente nada foi encontrado em referéncia

as qualidades artisticas de Veiga Valle.
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As noticias sobre Veiga Valle e sua arte s6 voltaram a ser encontradas a partir de 1940,
com a exposicao organizada por Jodo Jose Rescala na Cidade de Goias. A partir desta data, as
obras de Veiga Valle passaram a ter maior destaque. Assim surgiram 0s questionamentos
problematizadores: como o principal artista goiano do século XIX e sua obra ficaram mais de
60 anos “silenciados”? Quais as motivagdes que levaram ao resgate de sua vida e obra? Como
se deu toda a caminhada para que se fizesse de Veiga Valle o artista reconhecido que é nos dias
atuais?

A primeira hipotese levantada foi que o resgate de Veiga Valle se deu no periodo da
transferéncia da capital da Cidade de Goias para Goiania, pois naquele momento o
ressentimento dos vilaboenses com a transferéncia da capital serviu de incentivo para criar um
movimento de valorizacdo e resgate da tradicdo vilaboense, defendendo a cidade como bergo
da cultura goiana. Sendo assim, a antiga Vila Boa, além de ber¢o da cultura, também seria o
berco da arte goiana, tendo Veiga Valle como seu representante.

Inspirando-se nos pressupostos da historia cultural como base tedrica, que tem como
principal objeto, segundo Chartier, “identificar o modo como em diferentes lugares ¢ momentos
uma determinada realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16
e 17), procurou-se analisar a construcdo de Veiga Valle como o artista goiano do século XI1X a
partir da transferéncia da capital como um projeto legitimador de poder. Ainda segundo Roger
Chartier,

(...) esta histéria deve ser entendida como o estudo dos processos com o0s quais se
constréi um sentido. Rompendo com a antiga ideia que dotava os textos e as obras de
um sentido intrinseco, absoluto, Unico — o qual a critica tinha por obrigacdo de
identificar —, dirige-se as praticas que, pluralmente, contraditoriamente, dao
significado ao mundo. Dai a caracterizagdo das praticas discursivas como produtoras
de ordenamento, de afirmacédo de distancias, de divisdes; dai o reconhecimento das
praticas de apropriacbes culturais como formas diferenciadas de interpretagdo.
(CHARTIER, 1990, p. 27 e 28)

Portanto, esses apontamentos reforcam a hipétese de que Veiga Valle se ascendeu como
artista a partir da transferéncia da capital.

Sendo assim, um recorte temporal partiu do ano da morte de Veiga Valle, em 1874, até
1983 com a publicacéo do livro de Heliana Angotti Salgueiro, A Singularidade de Veiga Valle
(1983). Apesar de aparentar um longo periodo, tal corte temporal se mostrou necessario, pois a
ideia foi analisar o periodo em que as referéncias sobre sua vida e obra eram inexistentes, com

0 surgimento das primeiras tentativas de reconhecimento artistico na Cidade de Goias diante da
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transferéncia da capital, até o seu reconhecimento nacional como simbolo da arte barroca em
Goias.

Algumas das principais fontes utilizadas foram jornais e revistas que abrangiam esse
periodo, pois expressam projetos coletivos, conotando crengas e valores que eles pretendiam
difundir (LUCA, 2005). Para uso proveitoso deste tipo de fonte, deve-se admitir que os
periodicos selecionam, ordenam, estruturam e narram de uma determinada forma aquilo que
querem que chegue ao leitor de acordo com seus interesses. Conforme Tania Regina de Luca,

ao utilizar este ripo de fonte sempre deve

(...) identificar cuidadosamente o grupo responsavel pela linha editorial, estabelecer
colaboradores mais assiduos, atentar para a escolha do titulo e para os textos
programaticos, que déo conta das intengdes e expectativas, além de fornecer pistas a
respeito da leitura do passado e de futuro compartilhada por seus propugnadores.
Igualmente importante é inquirir sobre suas ligagfes cotidianas com diferentes
poderes e interesses financeiros (...). (LUCA, 2005, p. 140)

Para apresentar como se deu o reconhecimento de Veiga Valle como o principal nome
do barroco goiano, o trabalho foi divido em trés partes. No primeiro capitulo, apresentou-se o
variado contexto das artes na Cidade Goias e 0 modo como arte sacra de Veiga Valle estava
inserida nessa sociedade. Com a morte de Veiga Valle em 1874, houve um grande siléncio
sobre o artista, embora houvesse varios momentos oportunos para que sua obra fosse lembrada
e valorizada.

No segundo capitulo, foi analisada a transferéncia da capital da Cidade de Goiés para
Goiania, o gue provocou na sociedade vilaboense um ressentimento. Justamente neste contexto
de mudanca é que a sociedade vilaboense efetuara um resgate de suas tradigdes, descobrindo o
valor estético das obras de Veiga Valle depois de um longo siléncio.

Na tentativa de colocar a Cidade de Goias como bergo da cultura goiana, algumas
pessoas foram resgatadas e outras esquecidas de acordo com o interesse dos grupos que estavam
a frente do movimento, chamados de antimudancistas. Sobre memoria se pode amparar em
Jacques Le Goff, que afirma que “tornar-se senhor da memaria ou do esquecimento é uma das
preocupacdes dos individuos que dominam a histéria” (LE GOFF, 1990, p. 426). E na Historia
gue se deve buscar os elementos para salvaguardar tais memorias, por isso a importancia do
uso das publicacbes de memoria para ilustrar o ressentimento dos vilaboenses com a

transferéncia da capital. Segundo Pollak,

O trabalho de enquadramento da memoéria se alimenta do material fornecido pela
histéria. Este material pode sem divida ser interpretado e combinado a um sem-
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numero de referéncias associadas. Guiado pela preocupagdo nao apenas de manter as
fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho reinterpreta
incessantemente o passado em funcdo dos combates do presente e do futuro.
(POLLAK, 1989, p. 9 e 10)

Neste contexto do resgate dessas obras para fortalecer a Cidade de Goias como ber¢o
da cultura goiana, alguns eventos foram bastante significativos, com os primeiros tombamentos
da cidade pelo SPHAN e as primeiras exposi¢des das obras de Veiga Valle (Cidade de Goias,
em 1940; Inauguracdo da Escola Goiana de Belas Artes, em 1950; e no | Congresso Nacional
de Intelectuais, em 1954).

No terceiro capitulo, o tema foi a consolidacéo de Veiga Valle como o principal nome
da arte goiana do século X1X e da arte sacra. O fator decisivo desse reconhecimento foi a criacdo
do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, onde se reuniu grande parte de suas obras, e a
mobilizacdo feita pela Organizacdo de Artes Tradi¢bes Vilaboenses (OVAT), que foi a
principal responsavel pelas exposicGes das obras de Veiga Valle, tendo como auge a exposicao
em Sédo Paulo — SP, no MASP. Nesse periodo surgiu o primeiro estudo académico das obras de
Veiga Valle, com Heliana Angotti Salgueiro, o que ajudou ainda mais na divulgacéo das obras.
Com tais exposicdes, as obras de Veiga Valle foram sendo cada vez mais divulgadas na
imprensa regional e nacional. Além destas mobilizagdes de carater institucionalizado, € preciso
destacar o poder de massificacdo decorrente do fato de uma das imagens sacras mais visitadas
em Goias e no Brasil, a imagem da Santissima Trindade, em Trindade — GO, ser atribuida a
Veiga Valle.

No decorrer da dissertacdo, procurou-se demonstrar como se deu essa projecao e essa
construcdo de Veiga Valle como simbolo barroco goiano. Ao refazer esse caminho, e seguindo
a sugestdo de Pesavento, a Historia traduz uma experiéncia do vivido e também do nédo vivido
ou suposto, mas também do desejado. Mesmo tendo a ideia do plausivel, a narrativa historica
se propde como veridica. Tanto para historiador quanto para o leitor, algo de verdade sobre o
passado se encontra no texto. Com isso, pretendeu-se, a partir da experiéncia historica pessoal,

conseguir resgatar emocdes, sentimentos e ideias. (PESAVENTO, 2004)
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CAPITULO 1
A MORTE DO HOMEM (1874 — 1930)

No pranto da saudade um grito demos,
Que demonstre pesares e aflicGes,
Que faca compungir os coracdes,

A lamentavel perda que tivemos.

O nosso eximio artista aqui perdemos,
Por quem faremos preces e oracdes.
A mais pungente dor, mil emocoes

E prantos com sufragios minoremos.

Extremosa familia, o lastimoso,
Pranto amargo, que atesta o sentimento,
Permita Deus que o fala mais ditoso.

Iremos visitar seu monumento,
Plantar jasmins sobre o chdo relvoso
Carpindo t&o funesto apartamento.

(OLIVEIRA in CORREIO OFICIAL,
7 de fevereiro de 1874)

O poema acima se refere a homenagem feita pelo pintor e escultor Candido de Céssia e
Oliveira seis dias apds a morte de Veiga Valle. Quando se pensa em arte sacra em Goias 0 nome
mais lembrado € o do santeiro Joaquim Jose da Veiga Valle, que nasceu em Pirendpolis, mudou-
se para a Cidade de Goias e se casou com a filha do entdo presidente da provincia, em 1841, e
permaneceu por |4 até o ano de sua morte, em 1874. Veiga Valle ja era bastante conhecido na
regido devido a sua fabricacdo de santos, mas além de santeiro ele teve varios cargos politicos,
bem como uma destacada atuacgao nas irmandades religiosas. N&o se tem a pretensao de se fazer
uma nova e mais detalhada biografia sobre Veiga Valle, sendo que trés trabalhos biograficos
servem como referéncia para qualquer estudo sobre o artista, que no decorrer da dissertacdo
serdo tratados de forma mais especifica, sendo eles: o relatério de Jodo José Rescala para o
SPHAN (1940), o livro de Heliana Angotti Salgueiro (A Singularidade da obra de Veiga Valle,
1983) e o livro de Elder Passos de Camargo (Veiga Valle — seu ciclo criativo, 1997). Sendo
assim, para melhor analise da hipétese, o ponto de partida serd o ano de sua mortel. Segundo
Reinhart Koselleck, “novas questdes em relacdo ao passado, que nos levam a repensar a
historia, a observa-la sob outros olhos, a demandar novas investigagdes” (KOSELLECK, 2006,

p. 169) precisam ser feitas, ja que novas perspectivas aparecem com o decorrer do tempo.

! Né&o foi encontrado nenhum documento oficial sobre a morte de Veiga Valle. A Gnica noticia do ocorrido foi a
homenagem prestada pelo Correio Oficial.
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Nesta época, 0 contexto cultural e artistico era muito variado na Cidade de Goias, que
contava com inimeras festas religiosas e populares, bandas de musica, sarais de poesia e teatro.
A ideia € demonstrar que uma cidade que muito se vangloriou e se auto afirmou como berc¢o da
tradicdo goiana, por muito tempo teve o seu principal artista do século XIX, “esquecido”, pois
logo ap6s a morte de Veiga Valle, ndo houve manifestacdes que expressavam o devido

reconhecimento e a valorizagéo de suas obras.

1.1 Cultura e artes na Cidade de Goias na segunda metade do século XIX

Durante muito tempo, o século XI1X em Goiés foi visto por alguns historiadores como
uma época de decadéncia e isolamento, devido a mudanca socioeconémica causada pelo
esgotamento das minas de ouro do século anterior. Essa visdo foi muito disseminada pelos
governantes da provincia e pelos viajantes que estiveram na regido, tais como: Emanuel Pohl
(1810), Saint-Hilaire (1816), D Alincourt (1818), Cunha Mattos (1823), Burchell (1827),
Gardner (1836) e Castelnau (1843). Contudo, a partir do final do século XX, muitos
historiadores, dentre eles Nars Fayad Chaul, fizeram uma revisdo historiografica questionando
a ideia da decadéncia e afirmando que, na verdade, Goids passou por um processo de
reorientacdo produtiva entre o periodo do ouro e uma economia agraria. E justamente nesta
conjuntura que a Cidade de Goiés tem, a partir da metade do século XIX, um eclético contexto
cultural e artistico. Um contexto baseado na producdo agropecuaria, que proveu certa
estabilidade social e cultural para a sociedade goiana do século X1X e parte do XX. De acordo

com Chaul,

Desta forma, ndo se deve pensar em colapso econdémico ou atraso ou qualquer outra
ideia que venha ressuscitar a decadéncia da economia goiana na transi¢ao dos séculos
XIX e XX, e no decorrer deste. O que se pode observar é um lento, mas continuo,
fluxo de crescimento econdmico nos moldes e possibilidades de Goids, visando
atender as demandas dos centros econdmicos mais desenvolvidos que absorviam a
producdo goiana e aos quais se subordinava em termos de exportacdo. Sem elevar a
pecuaria goiana a um patamar que exagera e até mesmo forgca uma ideia de progresso
como forma de amenizar a crise econdmica de Goias apds a mineracdo, temos um
exemplo capaz de refutar a representacdo que se fez, por tanto tempo, da suposta
decadéncia de Goias. (CHAUL, 2001, p. 100)

A producéo agropecuaria foi suficiente para garantir uma variedade cultural e artistica
em Goiés. A producdo literaria conseguiu avancar principalmente utilizando os jornais como
veiculo de divulgacdo de autores regionais, nacionais e classicos da literatura. Nas festas

religiosas, principalmente a Semana Santa, a musica sacra era bastante apreciada,
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principalmente por meio das bandas e fanfarras. O teatro também estava presente em solo
goiano, por meio de pecas representadas no Teatro Sdo Joaquim. Nas artes plasticas, o destaque
¢ para as ornamentacOes das igrejas e para obras escultdricas de Veiga Valle e André Antdnio

da Conceicao.

Imagem 1: Casa em que funcionava o Gabinete Literario Goyano, na Cidade de Goiés.
Foto: Fernando Santos (2017).

O Gabinete Literario Goiano chegou a reunir mais de 100 sécios, responsaveis por uma
contribuicdo mensal, além de serem os principais doadores de livros. Nele, havia exemplares
da literatura nacional e estrangeira, além de obras sobre medicina, advocacia e botanica. O
Gabinete foi a primeira biblioteca publica de Goias e uma das primeiras do Brasil?, que,
segundo Miriam Bianca Amaral Ribeiro, “dimensiona alguma sintonia das elites regionais em
relacdo aos acontecimentos, as articulacdes e formas de intervencdo politica, cultural e
ideologica presentes nos centros mais significativos do Império” (RIBEIRO, 2011, p. 191),
reforcando a hipotese que, culturalmente, Goiés estava sintonizado com o que acontecia em

regides do Brasil, principalmente na Corte.

2 Os primeiros neste modelo, foram o Real Gabinete Portugués de Leitura (RJ), em 1837 e Real Gabinete Portugués
de Leitura de Recife, em 1850. (RIBEIRO, 2011)
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Além do Gabinete Literario Goyano, existiam na cidade outras sociedades literérias
como o Club Literario Goyano®, a Associacdo Literaria Xavier de Almeida* e o Grémio
Literario Goiano®.

Os jornais eram abundantes em Goias, destacando a Provincia de Goyaz (1869),
Tribuna Livre (1878), Goyaz (1884), O Libertador (1885), O Publicador Goyano (1885), que
em suas edi¢des traziam textos de autores brasileiros (como Castro Alves e José de Alencar) e
de autores estrangeiros (como Comte, Shakespeare e Dumas). Justamente nos jornais € que se
pode observar a diversidade cultural da cidade, uma vez que difundiam, além das noticias
locais, as nacionais e internacionais. A quantidade de jornais que circulavam na cidade
contradiz o estigma de decadente e atrasada.

Na poesia, 0 destaque é para Antonio Félix de Bulhdes Jardim (1845-1887), considerado
o0 grande poeta romantico em Goias, responsavel pela composicdo do Hino abolicionista e pelos
poemas como “S6”, “O Goiano da gema” e “O meu violdo”. Outro poeta importante foi
Joaquim Bonifacio Gomes de Siqueira (1883-1923), conhecido como o “principe dos poetas
goianos”, autor de “Noites Goianas”, “Alvorada” e “Alguns versos”. E ainda Luiz Ramos de
Oliveira Couto (1888-1948), que, ja no inicio do século XX, publicou livros de poesia como
“Violetas” e “Lilazes”.

A Cidade de Goias, na segunda metade do XIX, era, sobretudo, marcada pelas festas
religiosas®, catdlicas, seja as organizadas pela Igreja ou pelas Irmandades’. As principais festas

religiosas estavam vinculadas as celebracfes da Semana Santa, como é o caso da Procissdo do

3O Club Literario Goyano foi fundado em 1885 por Félix de Bulhdes e Floriano Florambel. E tinha como principal
pretensdo discutir assuntos literarios e cientificos. (RODRIGUES, 1982)

4 A Associacdo Literaria Xavier de Almeida foi criada em 1894 pela agremiacdo da mocidade do Liceu.
(RODRIGUES, 1982)

> O Grémio Literario Goiano foi criado em 1899, destinado a educacdo intelectual e civica de seus membros.
(RODRIGUES, 1982)

® Apesar de Vila Boa ter uma certa efervescéncia cultural na parte final do século XIX, boa parte dela era derivada
da religido.

" De acordo com Moraes, irmandades sdo “associagdes cujo objetivo era o de congregar pessoas, que escolhendo
um santo protetor comum, passariam a contar com sua prote¢ao especial em meio as lutas terrenas. O compromisso
mUtuo era o de promover e manter a devogdo ao orago dentro de um determinado espaco, ndo apenas formal ou
concreto como capelas e igrejas, mas também como espaco mental que se constituiria quase como um espelho da
sua autoimagem, de sua identidade como grupo. Pode-se presumir as principais finalidades ou objetivos das
associac0es religiosas, afirmando que, a par das atividades assistenciais a seus membros, por exemplo, a criacdo e
manutenc¢do de hospitais, hospicios, asilos e orfanatos, e até mesmo, o auxilio financeiro para os funerais e para
casamento, elas também os assistiam no ambito de vida espiritual ou religiosa, verbi gratia, estimulando-as a
participar das missas e festas de guarda da Igreja Romana, determinando cuidarem das celebragdes em louvor do
seu orago, a participar das reunifes da mesma associac¢do, quando fosse o caso, a cumprir as suas demais normas
estatutarias e, até mesmo, prepara-los, quando possivel, para morrer bem” (MORAES, 2011, p. 25 e 26). As
irmandades tiveram uma presenca muito forte na Cidade de Goias desde o século XVIII, sendo as principais:
Irmandades do Santissimo, Irmandades de Sdo Benedito dos Crioulos, Irmandades de Santa Efigénia, Irmandades
de Nossa Senhora da Boa Morte, Irmandades de Nossa Senhora do Roséario e Irmandades do Senhor dos Passos.
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Fogaréu®. A primeira noticia que se tem da Semana Santa na cidade é de 1745 e desde aquela
época pouca coisa se modificou até a primeira metade do século XIX. A Semana Santa se
dividia em varios momentos e ndo necessariamente em uma semana como 0 nome sugere. Na
Semana das Dores, uma ou duas semanas antes da chamada Semana da Paixdo (semana que
antecede a P&scoa), aconteciam as procissdes do Senhor dos Passos e da Nossa Senhora das
Dores. A partir da metade do século XIX, essas procissdes passaram a serem acompanhadas
por motetos®, no caso, 0 Moteto dos Passos e o Moteto das Dores*®, sendo acompanhados por
coro e alguns instrumentos musicais. No trajeto das procissfes, existiam 14 capelinhas
denominadas “Passos”, representando os quadros da Via Sacra, onde se parava e cantava os

motetos.
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Imagem 2: Procissdo da Nossa Senhora das Dores, na Cidade de Goias.
Foto: Fernando Santos (2017).

8 Alguns acreditam que a procissdo deixou de existir no século XIX, mas estudos recentes nas despesas da
Irmandade do Senhor do Passos, mostram “Pagamento ao Farrico” ou “Gratificacdo ao farrico”, em alguns anos
entre 1840 a 1878. Os respectivos anos foram: 1840, 1841, 1843, 1844, 1845, 1846, 1851, 1852, 1853,1854, 1870,
1871, 1875, 1876 e 1878 (BRITTO, 2008, p.14). A procissao voltou a ser feita em 1966 sendo organizada pela
Organizacao Vilaboense de Artes e Tradicdes (OVAT). Nos dias atuais é uma das celebrac@es mais conhecidas da
cidade, reunindo milhares de fiéis e turistas.

° Moteto é um género musical no qual se usa um texto distinto para cada voz.

10 Os motetos séo atribuidos a Basilio Martins Braga Serradourada. O Moteto dos Passos foi composto em 1855 e
cantado pela primeira vez em margo de 1856, na Matriz da Senhora Sant”Anna. Ja 0 Moteto das Dores estreou em
abril de 1856, na Igreja da Boa Morte. O Moteto dos Passos era dividido em oito partes: Pater, Bajulans, Exeamus,
O vos omnes, Angaria verunt, Filiae, Domine e Salvator mundi. J4 0 Moteto das Dores era dividido em seis partes:
Virgo Virginum, O vos Homines, Factum est, Dilectus Meus, Quis tibi e Intenderunt arcum (RODRIGUES.1982,
p. 47).
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As muitas igrejas da Cidade de Goiés eram os ambientes de desenvolvimento da musica
sacra, pois, com as Irmandades, os clérigos incentivaram o aperfeicoamento da mdusica,
procurando melhores cantores, instrumentistas, maestro e orquestra. De acordo com Mendonga
(1981), vinculados a Igreja surgiram nomes importantes da musica goiana, como o Monsenhor
Francisco Xavier da Silva, o Padre Laffayette José Godoy, o Conego Jose Iria Xavier
Serradourada, 0 Monsenhor Pedro Ribeiro da Silva e o Padre Cornélio Brom. Além destes
clérigos, houve, entre os leigos'?, nomes importantes para a musica, sendo que o maior destaque
no periodo foi José do Patrocinio Marques Tocantins®2,

Muitas bandas surgiram na época, conferindo prestigio aos seus musicos nos momentos
de comemoragdes publicas e particulares. A primeira delas foi a Banda da Guarda Nacional,
em 1864 (RODRIGUES, 1982), além de outras militares que vieram no decorrer dos anos como
a Banda da Policia e a Banda do Exercito. Elas tinham uma organizada tabela de precos para
eventos, variando os valores de acordo com hora, data e tipo de apresentacdo. Mas, quando era
interesse do governo, nada era cobrado. A primeira banda que néo era de responsabilidade do
governo foi a Banda Phil’harménica (1870), fundada por José do Patrocinio Marques
Tocantins, Pedro Celestino Ferreira, Antdnio Martins de Aradjo e mais 15 masicos-membros.
A Banda da Guarda Nacional também era responsabilidade do maestro José do Patrocinio
Marques Tocantins. A cidade ainda contava com a Banda de Joaquim Marques, Banda de
Musica Santa Cecilia, Banda do Senhor dos Passos entre outras. Além da musica sacra, havia
na cidade o habito de se ouvir musica popular, que eram o repertério dessas bandas, que
tocavam valsas, mazurcas, lanceiros, quadrilhas, tangos, dobrados, sambas, samba-cancao,
marcha funebre, operetas e modinhas.

Os saraus eram mais um dos momentos festivos na cidade, nos quais 0s musicos se
apresentavam de forma individual, em duplas e em grupos. Sdo um forte indicio da diversidade
artistica e cultural na Cidade de Goiés, pois as apresentacdes programadas mostram um grande
grau de erudicdo na escolha das musicas. O jornal Tribuna Livre, de 1880, publicou em suas
paginas a primeira parte do programa do sarau que aconteceria no Palacio da Presidéncia.

11 Basilio Martins Braga Serradourada, Pedro Ribeiro da Silva, Anténio Benedito da Veiga Jardim, Antonio Luiz
de Faria Leite, Francisco Martins de Araljo, Pedro Valentim Marques, Joaquim Sant”Anna Marques, Leonor
Xavier de Barros e Anna Francisca Xavier de Barros. (MENDONCA, 1981)

12 José do Patrocinio Marques Tocantins nasceu em 12 de outubro de 1851, na Cidade de Goiés, filho de escravos,
ganhou alforria meses depois de nascer. Foi professor, compositor, cantor e instrumentista, jornalista e
mineralogista. Aos 22 anos se mudou para o Rio de Janeiro para estudar mineralogia. Na Corte se envolveu com
questdes absolutistas, tendo que voltar para Goias, sendo um dos maiores destaques do movimento na cidade. Se
casou com Anna Francisca Xavier de Barros Tocantins (Donana), em 1886. Foi redator-chefe do jornal O
Publicador Goiano, sendo o responsavel pelo artigo de fundo do jornal. Na misica se destacou como organizador
do coro da Igreja da Boa Morte, a partir de 1870, tendo como principais composicoes Lava-pés e Salutaris Hostia.
Por complicacGes de diabete, José do Patrocinio Marques Tocantins, faleceu em 07 de julho de 1889.
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Primeira parte.

1.2 — Abertura — Potpourri do Freischutz de WEBER, arranjado por KUFFNER,
PELAS pelas bandas da Phil"hamonicae do Batalhdo 20 reunidas.

2.° - Ballata < C’era una volta un principe>>, do Guarany de CARLOS GOMES;
executada e acompanhada a piano pela Ex.™ Sra. D. Josefina de Bulhdes.

3. - Grande Duo final << Oh! Terra addio>> da Ayda, de VERDI, cantado pelas
Exm.® Sr.» D, Anna e D. Leonor Xavier de Barros.

4.° - Romanza — Alla Stella Confidente >> de ROBAUDO; cantado e acompanhado
pela Exma.? Sr.2 D. Angela Bulhd@es.

5.° - Romanza << Il Patto>>, do Mefistofole, de ARRIGO BOITO, pela Exm.? Sr.2
D. Maria de Nazareth X. de Barros.

6.° - Grande duo <<Cara citt4 natia>> da Fosca, de A. CARLOS GOMES: cantado
e acompanhado pelas Exm.® Sr.* D. Josefina e D. Angela de Bulhdes.

7.° - Aria e coro -<< Madre, pietosa vergine>> da Forza del Destino, de VERDI; pelas
Ex.M Sr.® D. Leonor, D Maria e D. Anna X. de Barros, D. Anna Gabriella, D.
Josephina Fleury, M. Xavier de Almeida.

8.2 - Coro <<Noi siamo Zingarelle>> da Traviata de VERDI, pelas Exm.* Sr.* Anna,
D. Maria e D. Leonor X. de Barros, D. Josephina Fleury e D. Anna Gabriella.

9.2 - Strofe de Mephistopheles <<Dio dell’or>> do Fausto, de GOUNOD: pelo Sr.
Tocantins.

10.° - Duo e coro <<II supplizio>> do Il Trovatore, de VERDI: pelas Exm.® Sr.®
Anna, D. Maria e D. Leonor X. de Barros, D. Josephina Fleury, D. Anna Gabriella e
D. Maria X. de Almeida. (TRIBUNA LIVRE, 23 de outubro de 1880, p. 4).

Havia na Cidade de Goids uma importante participacdo feminina, principalmente entre

as familias de elite, na pratica da musica e na participacdo nos saraus, nos coros nas igrejas e

nos recitais, que normalmente ocorriam no Teatro Sdo Joaquim. Algumas se destacavam ao

tocar harmonio ou piano, como foi o caso de Maria Cyriaca Ferreira, intérprete e professora de

harmonio de grande parte das filhas da elite vilaboense. Outro destaque é Anna Francisca

Xavier Barros Tocantins (Donana), aluna de Maria Cyriaca, dona de uma versatilidade artistica

e cultural. Em sua casa, organizava encontros sociais, nos quais recitava-se poesia e tocava-se

musica. Contrariando os preceitos patriarcalistas, boa parte das mulheres da elite na Cidade de

Goiés tinha certa liberdade de conviver com rapazes, além dos membros de sua familia, sendo

muitas vezes esses encontros estimulados pelos proprios pais.

Familias numerosas formavam conjuntos musicais e improvisavam sempre saraus e
terttlias, onde os pais eram 0s mais interessados no convivio com as filhas com os
amigos e irmaos, para tornarem-se desembaragadas e de raciocinio agil, podendo
expressar seu pensamento adquirido através da leitura. Este ambiente motivado talvez
pela razdo de as filhas mais bem estabelecidas nunca abrirem mao de sua posicéo,
generalizando as demais, deram a mulher precursoramente um lugar privilegiado.
Estimulavam estes proceder, as campanhas feitas através dos jornais bulhonistas sobre
a reinvindicacdo de direitos da mulher, combatendo o sistema de educagdo que a
mantinha na ignorancia e dependéncia eterna do sexo masculino, protestando
energicamente contra os inveterados e ridiculos preconceitos tdo prejudiciais a
mulher, quao nocivos a familia (...). (ROGRIGUES, 1982, p. 34)
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Mesmo distante da corte, a elite esforcava-se para manter antenada com oS
acontecimentos politicos nacionais, como foi o caso da noticia da Proclamacao da Republica
no Brasil, em 5 de dezembro de 1889, quando parte da populacéo foi para a porta do Palacio do
Conde dos Arcos cantar A Marselheza. Como afirma Goyaz do Couto: “ante esse espetaculo
empolgante, delirante de civismo, de tamanha profundidade historica, espontaneamente, foi
entoado o hino francés, a gloriosa Marselheza, num impressionante céro de milhares de vozes”
(COUTO, 1958, p. 8).

Desde o século XVIII, ha referéncias sobre o teatro em Goiés, sendo que as pec¢as eram
representadas em palcos montados nas pragas, igrejas e quartéis. Contudo, foi a partir da metade
do século XIX que o teatro se estruturou na capital com a fundagdo do Theatro S&o Joaquim?®®,
em 1854. No S&o Joaquim, eram encenadas pecas dramaticas'* e comédias®®. Eram organizados
saraus, shows de ilusionismo, recitais de poesia e algumas reunides politicas. Havia, na cidade,
varias sociedades teatrais que representavam pecas no teatro, tais como as apuradas nos jornais
da época: a Sociedade Dramética Goyana, a Sociedade Dramatica Recreio Artistico, a
Sociedade Familiar, P. B. Ensaios Dramaticos, Sociedade Dramética de Goias, S. D. P.
Recreativa e a Sociedade Dramatica Unido Militar. O jornal O Commercio, noticiou em 1880

a estreia da Sociedade Dramatica,

Foi esta a primeira estréa da Socidade Dramatica, que fundou-se ultimamente nesta
Capital sob os auspicios de S. Ex. o Sr. D." Spinola, Presidente desta Provincia, e de
outros cavaleiros desta cidade. O espectaculo corréo em geral satisfatoriamente, e
agradou sobre maneira ao nosso publico, que falto desde longa data de diversfes deste
género, déo lugar &s suas expansdes. Mais uma vez tivemos de gosar da exellencia e
aptiddo dramética de alguns dos nossos patricios, uja exercitados no palco. A
concurrencia correspondéu & soffeguiddo com em esperada a recita, e parece-nos que
nada ficou & dezejar. (O COMMERCIO, 23 de outubro de 1880, p. 3)

Existem inimeras publicacdes de memorias sobre a cidade de variadas épocas, com isso
se torna viavel mais uma forma de ilustrar os periodos estudados. Para isso se parte da ideia de
Jacques Le Goff sobre memoria, em que “remete-nos em primeiro lugar a um conjunto fungdes
psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impress6es ou informacGes passadas, ou que
ele representa como passadas”. (LE GOFF, 1990, p. 423)

130 Theatro S&o Joaquim, foi inaugurado no dia 1 de julho de 1857 no Beco da Lapa, pelo Coronel Joaquim
Manuel das Chagas Artiaga. Em 1873, foi comprado pelo governador da Pronvincia Antero Cicero de Assis, que
mandou instalar nas dependéncias do teatro a Tipografia Provincial.

14 Alguns dramas noticiados nos jornais foram: Coracédo de Mulher, Luiz, Barba Roxa e a Vinganga de um escravo.
15 Algumas comédias noticiadas nos jornais foram: O marido-mulher, Uma festa na roga, O Diabo atras da porta
e O Sogro da Rapaziada.
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Um dos momentos significativos de efervescéncia artistica e cultural na cidade de Goias
foi a “Noite abolicionista”, de 28 de agosto de 1887, para comemorar o aniversario de Félix de
Bulhdes'®. O evento contou com parte da elite social e intelectual da cidade, sendo marcado por
discursos, apresentacdo teatral e concerto musical. O concerto foi realizado no Theatro Sao
Joaquim e utilizou-se do piano — Pleyel — que Félix de Bulhdes mandou trazer de carro-de-boi
do Rio de Janeiro para suas irmas.

Como se nota, 0 Theatro S&o Joaquim passou a concorrer com as igrejas, como local de
diversdo e discussdo politica e cultural. Demonstrando certo conhecimento das tendéncias da
moda internacional, a elite vilaboense fazia questdo de inspirar-se na moda francesa, conforme

deixa explicito o relato a seguir:

(...) nagquele tempo, as senhoras, a fim de assistirem aos espetaculos, usavam vestidos
no mais das vezes importados ou mandados confeccionar em Paris. Nessas ocasifes
recamavam-se de joias preciosas e, nos chapéus, ndo ficavam ausentes as aigrettes de
brilhantes. Nas méos cintilavam predarias dos anéis custosos. (...). A0S homens era
obrigatério envergar a casaca ou o fraque. Nas maos, portando luvas, gestos
elegantemente estudados, conduziam eles cartolas de pélo, bengala de unicérnio ou
ébano, encimada por castdo de metais raros, verdadeiros mimos de ourivesaria.
(COUTO, 1958, p. 34)

Apesar de um ambiente favoravel a apreciacdo da musica, literatura e teatro, na Cidade
de Goias, na segunda metade do século XI1X, o desenvolvimento das artes plasticas foi pouco
expressivo (MENEZES, 1998). O maior destaque séo as esculturas de José Joaquim da Veiga
Valle. Além dele, havia outros artistas, tais como: Benvenuto Sardinha da Costa, que pintou
alguns painéis na cidade, em 1861; André Ant6nio da Conceicéo, que pintou o teto da Igreja de
Sédo Francisco de Paula, em 1869; Candido de Cassia Oliveira, que era professor de desenho de
ornatos e figuras, no Liceu de Goids, e ainda apresentou a figura de um indio em madeira, em
exposicdo de arte na Cidade de Goias, em 1875.

Se havia poucos artistas plasticos, havia muitas obras de arte, muitas delas herdadas do
século XVIII e estavam nas igrejas da cidade, sendo assim, se mostra importante detalhar suas
estruturas, pois elas poderiam ter servido de inspiracéo artistica aos poucos artistas plasticos da
cidade. As igrejas da Cidade de Goias dispunham de pecas de prata e ouro que vieram da

Espanha e de Portugal, como era o caso de casticais, calices, bandejas de lavabos, banquetas,

16 Antonio Felix de Bulhdes Jardim nasceu em 28 de agosto de 1845, na Cidade de Goias, e faleceu em 1887. Foi
poeta e jornalista, lutou pela aboli¢do da escravatura. Fundou o “Centro Libertador de Goyaz” e “Club Literario
Goiano”. E ainda fundou os jornais: Provincia de Goiaz, Tribuna Livre, O Libertador ¢ Goiaz. (MENDONCA,
1981)
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salvas coroas, hastes que sustentam palio, coroas de padroeiros e padroeiras e o Cirineu!’ que
sustenta a Cruz do Nosso Senhor dos Passos. A prépria arquitetura das igrejas é do barroco

colonial, conforme a opinido de Eduardo Etzel que destacou a simplicidade dessa arquitetura:

Dai a criacdo simplificada de um tipo arquitet6nico e a erecdo de edificios de linhas
retas; estacas, esteios e baldrames de madeiras resistentes, grossas paredes de taipa ou
adobe, frontdo reto, torres quadradas e cobertas de telhas e beirais amplos, que
protegiam as paredes de terra contra as chuvas. A simplicidade foi uma consequéncia
das condicdes precarias, vindo a se constituir em estilo pela sua constante e necessaria
repeti¢do, sobretudo no interior da col6nia, onde aquelas condi¢des se mantiveram.
(ETZEL, 1974, p. 187)

Uma detalhada descricdo das igrejas € importante por mostrar de que modo se
constituiam os locais do sagrado, pois era ali que aconteciam as principais celebracGes
religiosas da cidade. Além desta clara funcéo religiosa, as igrejas possuiam outra funcéo de
destaque: eram alguns dos principais locais em que as pessoas da cidade usufruiam do contato
com obras de arte.

Apesar da simplicidade, as igrejas da cidade de Goias possuiam uma imponéncia a nivel
local, principalmente se comparadas com as residéncias a sua volta. A primeira igreja a ser
erguida, no ainda arraial de Sant”Ana, foi a capela de Sant"Ana, em 1727. Para que se tenha
dimensGes mais adequadas, em 1743 a capela foi demolida para que se construisse, no mesmo
local e & custa da populacéo, a Igreja Matriz de Sant”Ana'®. Durante todo o século XX, a matriz
passou por reformas para corrigir rachaduras, mas mesmo assim ocorreram alguns

desabamentos®®. Em 1874, a igreja foi desativada e a catedral foi transferida para a Boa Morte.

7 Cirineu é uma haste que serve de suporte para a cruz, simbolicamente representa Siméo Cirineu ou Siméao de
Cirene, 0 homem que foi retirado da multiddo, pelos soldados romanos, e obrigado a carregar a cruz de Jesus Cristo
até o Monte Calvario ou Golg6ta, local onde Jesus seria crucificado.

18 Segundo o Padre Luis Antdnio da Silva e Sousa: “A matriz foi erecta em 1743, a custa do povo, desfazendo-se
a capela de Sant”Ana que era no mesmo lugar, exigindo para isso um donativo o ouvidor, o que S. M. extranhou
ao mesmo, declarando que tinha excedido a sua jurisdi¢do exigindo contribui¢Bes, mandando contudo que este
rendimento se guardasse em um cofre de tres chaves, e se fizesse a despesa desta obra por ordem da cdmara e com
a aprovacao do ouvidor, enviando a planta para o edificio, por ser muito imperfeita a que tinha na cidade de Séo
Paulo, por ordem de 26 de abril de 1745. S. M. concorreu para esta obra com cinco mil cruzados pelo rendimento
dos dizimos, por ordem de 4 de outubro de 1758. A cAmara concorreu com oitocentas oitavas de ouro como consta
no seu livro 3.° do registro, com condigdo de serem restituidas se S. M. ndo aprovasse esta despesa. Também se
Ihe aplicou o acréscimo do donativo livro que deu o povo de uma arroba de ouro ao Coronel Antonio Pires, para
desinfetar a capitania do Caiap6. Caiu seu teto todo no ano de 1759 servindo entdo de matriz o Rosério, depois de
estar muito tempo deixada, a ponto de crescer mato no seu interior, foi concertada pelos devotos”. (apud ETZEL,
1974, p. 191-192)

19 Em 1929, estando em ruinas, contratou-se um projeto para o arquiteto Gastdo Bahiana, Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro. O projeto deveria aproveitar os alicerces originais. O projeto era grandioso e visava abrigar trés
vezes mais fiéis do que a catedral do Rio de Janeiro na época. No andamento das obras percebeu-se que os alicerces
eram incapazes de suportar o peso das paredes e as torres sineiras. O projeto foi sendo adaptado ao longo de
décadas que se seguiram e, quase um século apds o desabamento, em 1965, a igreja voltou a realizar os cultos e
em 1967 voltou a ser catedral. (TAMASO, 2007, p. 607)
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Em sua passagem pela cidade, em 1824, Cunha Mattos fez uma detalhada descri¢éo da

matriz, mostrando uma bela ornamentacao artistica:

A igreja matriz ou catedral da prelazia dedicada a Sant”Ana: é mui espagosa e tem 9
altares. O altar-mor é obra soberba. Tem colunas de madeira de grandeza notavel, e
acha-se muito bem dourada. Os altares colaterais sdo mui asseados, e nenhum deles
estd em capela funda. Nesta igreja e em todas as outras da prelazia ndo ha catacumbas:
o0s cadaveres enterram-se nas igrejas; e pelos campos ha varios cemitérios para a gente
pobre, que falece distante dos lugares em que ha igrejas.

Ha ricas pecas de prata nesta igreja, e tem as confrarias do Sacramento, Sant”Ana,
Santo Antonio dos militares e empregados publicos; e a do Senhor dos Passo em uma
grande capela na parte posterior dos altares colaterais do lado da epistola. (MATTOS,
1874, p. 315)

Imagem 3: Matriz de Sant”Anna, Cidade de Goiés.
Foto: Fernando Santos (2017).

A Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos foi construida em 1734, pela
Irmandade de Nossa Senhora do Rosério, que aceitava somente pretos cativos. Possuia uma
decoracdo simples, com talhas douradas e pintura policromada e o interior com pequenos
buqués, porta do sacrario em talha barroca, “as pessoas idosas, que a conheceram, dizem que

existia uma sacristia com o forro todo pintado com belos motivos sacros” (PASSOS, 1968, p.
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18), e ainda contava “com trés altares, capela mor profunda e bem ornada. H4 aqui uma
irmandade; e nos domingos faz-se um terco que d& volta a cidade. Tem alguma prata e dois
campanarios”. (MATTOS, 1874, p. 316)%

Imagem 4: Festa do Rosario na antiga Igreja Nossa Senhora do Rosario, Na Cidade de Goiés.
Foto: J. Craveiro (apud TAMASO, 2007, p. 614).

A Igreja de S&o Francisco de Paula foi concluida em 1761, possuindo uma simples
fachada, de estilo colonial, uma com um campanario externo, com armacdo de madeira e dois
sinos. No seu interior tem um arco do cruzeiro, um sacrario de talha muito simplificada; o altar-
mor é de linhas simples, mas na parte de cima ha duas conchas, acima das cornijas. Em 1869,
aproximadamente 108 anos depois da concluséo da igreja, o pintor André Anténio da Conceigao
foi contratado para pintar o tema da vida de S&o Francisco de Paula no seu forro, como se vé
nas imagens abaixo. Em 1873, passa a abrigar a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos, quando

a sua imagem foi colocada no altar-mor?.,

20 Em 1934, a Igreja do Rosario é demolida e uma nova, em estilo neogético, é construida.

21 “Muito embora tenha sido a Igreja de Sdo Francisco edificada e ornamentada para S0 Francisco de Paula, o
Nosso Senhor dos Passos é abrigado no altar-mor; o que indica a forga da Gnica irmandade que se preservou em
Goias”. (TAMASO, 2007, p. 619)



Foto: Fernando Santos (2017).

Imagem 5: Igreja de S&8o Francisco de Paula, na Cidade de Goias.

Imagem 6: Detalhe do teto da Igreja de S&o
Francisco de Paula, pintado por André Antonio da
Conceicéo, em 1869.

Foto: Fernando Santos (2017).
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Imagem 7: Teto da Igreja de S8o Francisco de Paula,
pintado por André Antonio da Conceicdo, em 1869.
Foto: Fernando Santos (2017).

Em 1779, é construida a Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte, com formato octogonal

e, como se v€ nas imagens 8 e 9, “a fachada em estilo barroco com frontispicio caracteristico e

unico no género entre as igrejas em Goias” (ETZEL, 1974, p. 192) com trés altares, sendo o

principal dedicado a Nossa Senhora da Boa Morte e os laterais dedicados & Nossa Senhora das

Dores e a Nossa Senhora do Parto. Na sua sacristia, existia um quadro de autor desconhecido

representando a Ultima Ceia.
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Imagem 8: Igreja Nossa da Boa Morte, na .
Cidade de Goias. Imagem 9: Fachada da Igreja Nossa da Boa Morte.

Foto: Fernando Santos (2017). Foto: Fernando Santos (2017).

A menor das igrejas coloniais € a de Santa Barbara, que se situa no alto de uma pedreira.
Foi construida em 1780, com paredes lisas, possuindo dois campanarios (MATTQOS, 1874, p.
317). O seu interior € composto por paredes e arco do cruzeiro liso, como € mostrado nas
imagens 10 e 11, com “um unico altar de um modesto barroco-rococo, com trabalho de talha

no sacrario e na moldura que circunda o nicho central profundo; ao que nos pareceu nunca foi
dourado” (ETZEL, 1974, p. 194).

— ——

Imagem 11: Altar-mor da Igreja de Santa
Imagem 10: Igreja de Santa Barbara, na Cidade de Goias. Barbara.

Foto: Fernando Santos (2017). Fonte: ETZEL, 1974, p. 192.

Em 1786, foi construida a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, sendo sua fachada bem

simples, quase se confundindo com a das residéncias ao seu redor, diferenciando-se somente
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pelo frontdo triangular reto e com um o6culo. Seu interior é composto por trés altares em talha,
inspirado numa mistura de barroco e neocléssico e, por isso, acredita-se que foram feitos
posteriormente. Como ¢ destacado na imagem 12: “os arcos de sustenta¢do do coro, sendo o
arco central com arcada lisa e os laterais com curvaturas que lembram as arcadas goticas e
mouriscas” (ETZEL, 1974, p. 193).

-Imagemml-B: Itar-mor da Igreja de
Imagem 12: Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Cidade de Goias. Nossa Senhora do Carmo.
Foto: Fernando Santos (2017). Fonte: ETZEL, 1974, p. 192.

A Ultima das igrejas coloniais foi construida em 1790, financiada com esmola do povo,
em homenagem a Nossa Senhora da Abadia?’. A sua fachada tem uma porta de talha
almofadada e mais duas janelas. O frontdo é formado por uma parte central mais alta que destaca
uma pequena cruz de madeira, sendo que suas laterais sdo mais baixas, com uma pinacula em
cada canto. A sua direita ha um campanario, onde existia um relégio (MATTOS, 1874, p. 316).
No interior da igreja, o teto foi todo decorado com pinturas de autoria desconhecida que

representam Nossa Senhora no céu e entre anjos. Para Etzel,

O interior é fascinante: arco cruzeiro de madeira, com capitéis e cornijas de madeiras,
tendo o corpo vertical liso de seccéo triangular. Este arco emoldura a capela-mor onde
se vé& um altar de barroco simplificado, com 4 colunas lisas e talha enfeitando a vase,
incluindo o sacrério todo trabalhado. O nicho profundo é emoldurado por fina talha;
no arco superior do retdbulo ha, além da talha, 4 florGes que ddo acabamento as
colunas. Ja no corpo da igreja, destaca-se a beleza da mesa de comunhéo, com colunas
de recorte e um pequeno confessionario do mesmo estilo. Notavel ainda o pulpito,
cuja frente é toda enfeitada de talha rendada de pouco relevo (ETZEL, 1974, p.194).

22 “Para nos, essa igreja é a joia das construgdes religiosas de Vila Boa, sobretudo pela harmonia de proporgdes de
um barroco modesto mais bem distribuido” (ETZEL, 1974, p.194).
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Imagem 15: Alta-or a Igreja Nosé Senhora
da Abadia, na Cidade de Goiés.
Foto: Fernando Santos (2017).

Imagem 14: Igreja Nossa Senhora da Abadia, na
Cidade de Goiés.
Foto: Fernando Santos (2017).

Como se pode notar, a Cidade de Goids, a partir da segunda metade do século XIX,
possuia uma variada atividade cultural. Havia um interesse pela leitura, aquisicéo e divulgacéo
de obras literarias. As festas religiosas eram uma presenca constante no cotidiano da populacéo,
possibilitando uma abertura estética para a musica, para o teatro e para as artes plasticas. A
masica foi um dos primeiros géneros a ter certa autonomia do campo religioso, ja que, nesse
periodo, géneros musicais laicos iam se firmando e surgiam bandas populares. O teatro Sao
Joaquim tornava-se o catalizador da producéo estética da cidade, rivalizando com as igrejas. A
quantidade de igrejas, que, mesmo com a simplicidade de sua arquitetura, possibilitava que a
populacdo desfrutasse de ornamentos, gerando certo deleite estético.

Essa diversidade artistico-cultural, embora ainda fortemente dependente das igrejas, é
um forte argumento contra as leituras que ressaltam a decadéncia, o atraso ou isolamento
cultural de Goias. Desse modo, mesmo longe da luxuosidade da Corte, a Cidade de Goias, do
Seu jeito, teve poesia, masica, pecas teatrais e exposicao de arte. E é justamente neste contexto
artistico e cultural que José Joaquim da Veiga Valle produziu boa parte de suas esculturas,
destinadas a uma elite avida por obras artisticas. Além disso, a convivéncia de Veiga Valle com
a elite vilaboense, da qual fazia parte, ajudou-o certamente em sua inspiracdo criativa, ja que
teve contato com varias obras de arte. Contudo, sendo atualmente Veiga Valle reconhecido
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como principal artista goiano do século XIX, serd que ele ja era reconhecido como tal em sua
época?

1.2 Veiga Valle e a arte sacra

Desde os tempos coloniais, a Igreja Catélica esforcou-se no sentido de fazer da arte
sacra uma ferramenta para a catequese e o0 convencimento dos fiéis, explorando suas
sensibilidades estéticas. As pinturas e esculturas sacras funcionavam como meios de excitacdo

dos sentidos para estimular sentimentos néo racionais. Segundo Bosi,

A devocdo popular ibérica ndo dispensava o recurso as imagens: antes, multiplica-as.
Por outro lado, valia-se muitissimo das figuras medianeiras entre o fiel e a divindade,
como 0s anjos bons e 0s santos, os quais afinal sdo almas de mortos que intercedem
pelos vivos. (BOSI, 1992, p. 72)

A producéo ou divulgacdo da arte sacra no Brasil se deu no contexto do barroco, tendo
0 seu auge justamente no inicio do declinio do ouro, no final do século XVIII. Goias foi uma
importante regido produtora de ouro, mas ndo houve condi¢des e infraestrutura social que
gerasse alguma opuléncia, como ocorreu em outras regides do Brasil. E também teve uma
producdo do barroco, com caracteristicas simples, mas com 0 mesmo propoésito de exaltar Deus.

Sobre isso, Eduardo Etzel diz:

Concretiza-se, entdo, o conceito do barroco rico, o conhecido barroco brasileiro,
ibérico, e do barroco pobre, manifestacdo arquitetdbnica modesta, que entretanto existe
e representa a expressao religiosa da arte dos povos que a criaram, na mesma época
mas em situacOes inteiramente diferentes por questdes adversas e dificeis; nem por
isso deixou de ser barroco, uma extensdo do erudito, que representou a melhor
maneira que encontraram seus criadores de exaltar de Deus. (ETZEL, 1974, p. 21)

Pensando assim, € justamente no século XIX que surge, para alguns, aquele que é o
principal artista da arte sacra de Goiéas, Veiga Valle, fruto do barroco goiano e sua arte, como
toda arte barroca, como se percebe na imagem 16, pretende-se exaltar a Deus por meio dos

excessos (dourados e a representacao do sofrimento).
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[ o R T I e e anes
Imagem 16: Cristo em Agonia. Escultura em madeira, com carnagdo e pontas em prata,
78,5 cm. Museu de arte sacra da Boa Morte, Cidade de Goias.
Foto: Fernando Santos (2017).

José Joaquim da Veiga Valle nasceu em 09 de setembro de 1806 na cidade de Meia
Ponte (atualmente Pirendpolis). Era filho do capitdo Joaquim Pereira Valle e Anna Joaquina
Pereira da Veiga, portadores de uma certa influéncia social e politica na cidade. Joaquim Pereira
Valle possuia o titulo honorifico de Capitdo da Guarda Nacional, foi vereador e suplente da
Camara Municipal de Meia Ponte, substituiu o padre Manoel Amancio Luz como juiz
municipal, foi nomeado Juiz de Paz do primeiro distrito de Vila e também foi membro da
Irmandade do Santissimo Sacramento?® de Meia Ponte.

Ainda ndo foram encontrados documentos sobre a infancia de Veiga Valle. O mais
antigo documento sobre Veiga Valle é sua assinatura®* em uma ata de reunido para a reforma
da Igreja Matriz de Meia Ponte em 1° de abril de 1832. Depois disso, seu home passa a ser
citado em documentos oficiais e jornais, o que possibilita fazer um breve retrospecto biografico.
Santeiro é o oficio que atualmente é o mais destacado em sua biografia. Assim como o pai,
Veiga Valle participou de algumas organizagfes politicas e ocupou varias funcbes publicas,

religiosas, juridicas e militares, tais como:

23 A Irmandade do Santissimo Sacramento, chegou em Goids por volta de 1750, sua finalidade especifica era
promover o culto ao Santissimo Sacramento da Eucaristia. A Irmandade do Santissimo s6 aceitava como membros
pessoas brancas, como nos mostra Moraes, “Podiam, portanto, fazer parte delas pessoas maiores de doze anos,
brancas, de ambos os sexos, casados e solteiros, desde que idbneas, suficientes e ornadas de bons costumes, para
servirem de exemplo aos confrades”. (MORAES, 2012, p.123)

24 O documento se encontra no livro Esbogo Histérico de Pirendpolis,v.2, pag. 522, de Jarbas JAIME.
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Quadro 1: Cronologia dos cargos publicos ocupados por Veiga Valle

Ano Cargo ocupado Natureza do Local
cargo
Conselho da Sociedade
1832 Defensora da Liberdade e Politica Meia Ponte
Independéncia Nacional®
1833 Suplente da Primeira Camara de Politica
Meia Ponte Meia Ponte
1833 Membro da Irmandade do Religiosa Meia Ponte
Santissimo Sacramento
1837 - 1841 | Vereador da Camara Municipal Politica
de Meia Ponte Meia Ponte
1839 - 1843 Deputado Provincial Politica Meia Ponte e
Cidade de Goias
1841 Juiz Municipal Juridica Meia Ponte
1858-1859 Deputado Provincial Cidade de Goias
Politica
1860-1865 Deputado Provincial Cidade de Goias
Politica
1868 Deputado Provincial Politica Cidade de Goias
1870-1871 Deputado Provincial® Politica Cidade de Goias
Alferes da Guarda Nacional?’ Militar Meia Ponte e
Cidade de Goias
Membro da Irmandade de Nosso Religiosa Cidade de Goias
Senhor dos Passos?®

Fonte: Arquivos disponiveis na FECIGO.

%5 A Sociedade Defensora da Liberdade e Independéncia Nacional, em Meia Ponte, foi fundada, em 22 de janeiro
de 1832. De acordo com Vieira “A Sociedade Defensora da Liberdade e Independéncia Nacional foi criada,
primeiramente, na capital da provincia de Sdo Paulo, em 29 de marco de 1831, com o propdsito de contribuir com
as autoridades para a manutencdo da ordem e da tranquilidade publica. (VIEIRA, 2013, p. 01)

26 Também concorreu ao cargo em 1871 e 1873, mas nao foi eleito (PASSOS, 1997, p. 33).

27 N&o foi encontrado nenhum documento que mostre o ano em que Veiga Valle se tornou alferes, mas em varios
documentos oficiais ele é referido com tal patente. Mas a Guarda Nacional foi criada pelo Regente Diogo Feijo,
em 1831.

28 N4o foi encontrado nenhum documento que mostre o0 ano em que Veiga Valle entrou para a Irmandade de Nosso
Senhor dos Passos, na Cidade de Goias. O documento mais antigo € sua assinatura na posse de novos irmédos de
compromisso, em 30 de marco de 1862 (PASSOS, 1997, p. 33). De acordo com a Organizacdo Vilaboense de
Artes e Tradicdes (OVAT), a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos chegou em Goias por volta de 1745, pelo
vigario Jodo Perestrello de VVasconcelos Spindola. Para ingressar na Irmandade dos Passos, de acordo com Moraes:
“Ao tratar da origem étnica (e confessional) dos irmdos e irmds, a primeira regra para o ingresso na irmandade,
estipulada nos trés termos de compromisso, exigia que estes fossem brancos, sem nota ou infamia de Direito de
fato. Na hip6tese de um pleiteante ser casado com parda, ficaria ao arbitrio dos irmaos admiti-lo ou recusa-lo. Os
textos das duas primeiras ndo entram nos pormenores, simplesmente vetam o ingresso de quem fosse infamado de
christdo novo ou de infecta nagdo ou pardo. Na hipotese de que, posteriormente o0 ingresso, descobrisse-se que
um irméo era casado com parda, preta ou infamada de crhistdo novo, ou se viesse a fazer isso, seria excluido da
irmandade, mesmo tendo ocupado algum cargo importante (MORAES, 2012, p. 135).
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Veiga Valle, com 34 anos, mudou-se da cidade de Meia Ponte para a Cidade de Goias,
em razdo do seu casamento com Joaquina Porfiria Jardim, filha do entdo presidente da
provincia, José Rodrigues Jardim?®. A unido nupcial deu-se a partir do convite, em 1841, de
José Rodrigues Jardim para que Veiga Valle dourasse os altares da Matriz de Sant"anna, na
capital. Dois meses depois, se casou com Joaquina Porfiria Jardim, a terceira filha do presidente

da provincia, como mostra o documento.

A trés de Mayo de 1841, as seis horas da tarde no Oratério do Exmo. Sr. Presidente
da Provincia José Rodrigues Jardim em minha presenca e das testemunhas Idelfonso
Ludovico de Almeida e de D. Francisco de Paula Jardim, guardada a forma do Ritual
Romano e tomardo as Bengdes Nupciais, José Joaquim da Veiga, filho do Capitdo
Joaquim Pereira Valle e D. Anna Pereira da Veiga, com D. Joaquina Porfiria Jardim,
filha legitima do Exmo. Sr. Presidente José Rodrigues Jardim e D. Angela Ludovico
D”Almeida, todos dessa pardquia e para constar fiz este termo.

O cura José Joaquim Xavier de Barros (Certidao de casamento José Joaquim da Veiga
Valle e Joaquina Porfiria da Veiga Jardim, 1841. Documento manuscrito. In.
FECIGO, caixa I, sobre Veiga Valle).

Na Cidade de Goiés, o casal foi morar na casa n° 3, do Largo do Rosério. Veiga Valle
continuou participando ativamente da politica, agora com a facilidade de ser genro de um dos
homens mais influentes da provincia, embora isso nao fosse suficiente para que se tornasse uma
grande lideranca politica na cidade. De seu casamento com Joaquina Porfiria, nasceram oito
filhos: Angela da Veiga Jardim (1843), José Augusto da Veiga Jardim (1847), Henrique Ernesto
da Veiga Jardim3° (1849), Joaquim Gustavo da Veiga Jardim (1850), Maria Adélia da Veiga
Jardim (1854), Antdnio Benedito da Veiga Jardim (1855), Manoel da Veiga Jardim (1862) e
Jodo Batista da Veiga Jardim (1867).

29 José Rodrigues Jardim (1780 - 1842) foi o primeiro goiano a assumir o cargo de presidente de provincia (1831
- 1837) e senador (1837 - 1842). Foi José Rodrigues Jardim que publicou o primeiro edital chamando um concurso
publico para professores interinos nomeando a primeira professora de primeiras letras da provincia, Maria Romana
da Purificacdo, e ainda criou varias escolas exclusivas para a educagdo feminina. Em 1837, compra as maquinas
da Matutina Meiapontense, levando-as para a Cidade de Goias, fundando o segundo jornal da provincia e o
primeiro da cidade, o Correio Oficial. Em 1841, era o vice-presidente da provincia, por consequéncia de uma
viagem do entéo presidente provincial, José de Assis Mascarenhas, ao Rio de Janeiro. José Rodrigues Jardim ficou
no cargo de presidente do dia 1° de marco até 13 de novembro do mesmo ano. José Rodrigues Jardim faleceu em
27 de outubro de 1842, quando fazia uma viagem ao Rio de Janeiro.

30 Henrique Ernesto da Veiga Joaquim era o tnico que ajuda seu pai na producdo das obras, seguindo seus passos.
Henrique chegou a fazer o douramento nos altares da Igreja da Boa Morte e grande parte de suas obras foram feitas
no Mato Grosso. Falaremos mais sobre Henrique no préximo tépico.
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Imagem 17: Casa onde morou Veiga Valle, no Largo do Rosario, na Cidade de Goias.
Foto: Fernando Santos (2017).

Uma das maiores discussdes a respeito de Veiga Valle é sobre a aprendizagem das
técnicas de esculturas, ja que pouco se sabe sobre sua infancia ou juventude. O que se deve
lembrar é que, na cidade de Meia Ponte, existiam varias igrejas, com altares entalhados e
dourados, oratérios, anjos tocando trombetas®!, imagens sacras que vieram de Portugal e
Espanha. O que se percebe é que Veiga Valle tinha um ambiente propicio para aprendizado e
inspiragdo: “Cresceu Veiga Valle acostumado a ver seu redor um ambiente anteriormente
preparado, através das obras existentes nas igrejas de sua terra natal” (CONFALONI apud
LACERDA, 1977, p. 10), podendo ser a observacdo dessas imagens uma oportunidade para
avaliar a sua técnica.

Rescala, quando faz seu relatério para o Servigo do Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), em 1940, afirmou que Veiga Valle teve como mestre em Meia Ponte, “o
Padre Amancio, superando em pouco tempo seu mestre” (PASSOS, 1997, p. 116). Contudo,
nenhuma comprovacédo dessa afirmacgéo foi encontrada, o que leva os principais estudiosos de
sua obra a defenderem duas hipoteses: a de que ele foi um autodidata, defendida principalmente
por Elder Camargo de Passos®? (PASSOS, 1997) e a outra € de que ndo era um autodidata, ja

31 Os anjos tocando trombetas ficavam na Igreja do Rosario e foram feitos em 1776 por Reginaldo Fragoso de
Albuguerque (PASSOS, 1997, p. 122). Mas foram destruidos pelo grande incéndio que ocorreu em 2003.

32 Por isso, tornamos a afirmar que Veiga Valle foi um autodidata e que, durante sua formagcao artistica, observou,
estudou e experimentou varias formas e meios de dar vaz&o a sua ansia artistica, perscrutando as imagens existentes
em Meiaponte e em varias igrejas da redondeza. (PASSOS, 1997, p. 125)
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que sua técnica era bem apurada, com uma boa anatomia e precisdo nos entalhes, defendida por
Heliana Angotti Salgueiro® (SALGUEIRO, 1982). Seja como for, as obras de Veiga Valle
estdo intimamente ligadas a arte sacra, pois eram feitas para este fim. A grande maioria era
encomenda de Irmandades ou particulares para algum ritual catolico.

No século XIX, a maioria das igrejas na Cidade de Goias estava precisando de reformas.
Obter uma peca de beleza estética, confeccionada por alguém talentoso, seria uma forma de
embelezar as celebragdes ritualisticas. Sendo uma sociedade muito religiosa e com uma
concepcao de estética ainda vinculada ao sagrado, o belo pelo belo ndo era uma préatica
difundida em Goias, predominando o belo para Deus. Por isso, a maioria das obras de Veiga
Valle estava em posse das igrejas catdlicas, o que reforca a ideia de que eram feitas para 0s
ritos.

Toda a obra de Veiga Valle esta relacionada a arte sacra. Como acontece em Minas
Gerais, onde quase toda arte sacra é atribuida a Aleijadinho, em Goiés ela ¢ atribuida a Veiga
Valle, chegando a quase 200 pecas, mesmo ele tendo recebido encomenda de igrejas de toda a
provincia e até mesmo de outras. O nimero de pegas a ele atribuidas configura certo exagero,
pois, como ja dissemos, ele so tinha a ajuda de seu filho Henrique Ernesto e os documentos
mostram que ele demorava para produzir suas obras, como se evidencia numa carta enviada a

ele por um sobrinho de Cuiaba (MT).

Meo Tio e Senr.
Cuiaba, 18 de abril de 1862

Muito estimarei que esta encontre a Vm°®., minha Tia, e Primos, no gozo da mais
completa saude como desejo. Pelo Silverio, tive o gosto de receber seo estimado favor
datado de 10 do pp. mez o qual muito alegrou me pela certeza de que Vm®. E toda
familia ficavao bons; e muito estimarei que assim contenuem. Muito senti a ndo vinda
das Imagens, pelo Silverio, as como Vm®. Promete me apromptal-as com a
breviedade possivel e remeter me, ca fico com o olho no caminho a espera delas.
Tenho tambem de pedirlhe p2 que apronte com breviedade, uma imagem de Jezus
Maria José, que € encomenda de uma m? parenta aquem muito desejo servir; e
previno a Vm®, que ndo me peca pouco dinheiro ndo so6 pelas outras, como por esta
altima Imagem; por que do contrario, ¢ Vm®. ndo dar merecimento ao seo trabalho, o
qual ndo s6 é de m® delicadeza, como tambem por ser genero que ninguem repara
preco. Eu e a Vigi ficamos bons gracas a Deos, e m®. nos recomendamos a Vme, mé,
Tia, e primos; e muita estima sou

Sobr®. E afilhado e am® certo

J™ de Faria Albernaz (in PASSOS, 1997, p. 228).

3 Imaginario erudito - conhece anatomia, iconografia, valores espaciais, entalhadura, douragdo, pintura,
esgrafiado, segredos dos materiais -, Veiga Valle pode ser homem de poucas letras, mas € artista consumado. A
falta de documentos que desvendem a sua formacdo artistica ndo se deve levar a conclusdo precipitada de uma
iluminagdo subita, mito redivivo da genialidade. (SALGUEIRO, 1983, p. 74)
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Segundo Salgueiro, a maioria das pecas ndo era inteirica, pois maos e faces eram
esculpidas separadamente. Como a maioria da arte sacra brasileira, também a maioria das obras
de Veiga Valle era feita em madeira cedro, uma vez que existia certa dificuldade de encontrar
pedras para se esculpir e havia muita madeira disponivel, o que explica a abundancia de madeira
nos ornamentos das igrejas. Mas ele chegou a utilizar outras madeiras como: casca de caja,
maminha de porca, jatoba e balsamo, sendo os dois Ultimos para esculpir outras partes do corpo
por serem mais faceis de entalhar. A madeira deveria ser cortada no tempo certo, normalmente
na lua minguante, pois sua seiva estaria mais baixa e com os veios quase fechados, o que
dificultaria futuras rachaduras. Depois de cortadas, eram depositadas em local seco.
(SALGUEIRO, 1983)

A segunda etapa seria a pintura e a carnacdo3*. Depois das pecas esculpidas e
devidamente lixadas, e recoberta com finas camadas de gesso para que fossem retiradas todas
as possiveis imperfeicdes da madeira, que novamente é lixada e limpa. Finas camadas com
gesso-creé e cola sao feitas a pincel, sempre esperando secar uma para se aplicar a outra. Depois

de totalmente seco, fazia-se um polimento.

Como se pode perceber na imagem
18, a maioria da carnagdo de Veiga Valle
¢ de um rosa palido ou amarelada,
brilhante e luminosa. Segundo uma
pesquisa realizada por Elder Camargo de
Passos, a composicdo da tinta para
carnacéo era de caulin, uma argila branca,
gue se encontra em algumas regides da
Serra Dourada. Depois de triturada, era
misturada com tinta, 6leo de linhaga e
secante (PASSOS, 1997, p. 101). (1\/1

Na etapa da douracao da peca, as Imagem 18: Nossa Senhora das Dores. Escultura em

folhas de ouro ou prata, sendo as mais madeira (roca) com carnagdo vestimentas em tecido, 154
cm. Museu de arte sacra da Boa Morte, Cidade de Goiés.

utilizadas por Veiga Valle as folhas de | Foto: Fernando Santos (2017).

ouro (ou péo de ouro, como aparece em seu testamento), eram fixadas nos mantos ou nas regides

que teria esgrafiado. Depois de cuidadosamente coladas, eram espanejadas para tirar qualquer

34 Esta denominagcéo é dada as partes do corpo que se acham expostas, como: rosto, bracos, pernas e pés (PASSOS,
1997, p. 101).
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resquicio de sujeira, e estando completamente seco, se fazia a brunidura®, processo que fazia
as folhas de ouro aderirem mais e também servindo como polimento, deixando o ouro mais
luminoso.

A Ultima etapa se dava com a pintura e o esgrafiado (ou estofamento). As tintas
utilizadas por Veiga Valle provavelmente ja eram sintéticas e vinham do Rio de Janeiro, como
as folhas de ouro e prata. Mas também ndo podemos refutar por inteiro que ele ndo obtivesse
pigmentos na regido*®, provenientes de plantas e animais. Uma fina camada de tinta era passada
na peca, inclusive por cima das folhas de ouro. Quando a tinta secava, eram feitos os elementos
decorativos e, quando fosse o caso, o esgrafiado®’, que tinha como principais estilos 0s
medalhdes ovais, ramagens, buqués de flores, conchas, folhas de acanto, pérolas, palmas e
plumagens. Por fim, se envernizava toda a peca com um verniz obtido da resina do jatoba para

que se adquirisse mais brilho. Ainda sobre o esgrafiado, Heliana Angotti Salgueiro diz:

E no esgrafiado que Veiga Valle se revela excelente desenhista, conhecedor dos
principios que dispdem os ornamentos numa superficie. Fazia a méo livre um
esqueleto da composi¢cdo com os ornamentos principais; em seguida preenchia os
espacBes vazios com finos tragos regulares e continuos, em listras horizontais e
inclinadas, compondo o desenho (SALGUEIRO, 1983, p. 72).

Imagem 19: Elementos caracteristicos do esgrafi de Veiga Valle.
Foto: SALGUEIRO (1983, p. 285).

% Para se fazer a brunidura, passava-se um pouco de gordura sobre as partes para que a “pedra de 4gate”, apropriada
para o polimento, pudesse deslizar melhor. (SALGUEIRO, 1983, p. 66)

3% Elder Camargo de Passos exemplificou que alguns pigmentos poderiam ser adquiridos na regio. Os principais
exemplos sdo: Sangue de drago = vermelho claro; Urucum = Vermelho forte; Acafrdo = Amarelo; Caparrosa =
Marrom claro; Barbatimdo = Vinho. (PASSOS, 1997, p. 103)

37 Os desenhos so feitos calcando-se com o esgrafito, espécie de estilete, a camada externa tinta seca, de modo
que a camada interna, o “pao de ouro” brunido, apareca evidenciando os ornamentos. (SALGUEIRO, 1983, p. 71)
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Na composicdo de suas pecgas, Veiga Valle obedecia modelos, repetia atitudes e
atributos, mostrando que conhecia os codigos iconogréficos da arte sacra. Os mantos
esvoagantes em forma de “S” ou “V”, mangas parcialmente superpostas e sucessivas, cabelos
partidos ao meio e com grossas mechas que caem pelo ombro, véus que aparentam se
movimentar com o vento, a encarnacao e o douramento. Como se pode observar nas imagens
20 e 21. Mas isso ndo era uma novidade, pois a maioria das obras sacras no Brasil tinha tal
composicao. O que mais se destaca nas obras de Veiga Valle é seu acabamento, sua policromia,
como afirma Heliana Angotti Salgueiro: “E muito dificil ver-se numa imagem em madeira (sem
policromia) e caligrafia escultdrica de um artista, que em geral obedecia a modelos, repetindo
atitudes e atributos. E principalmente o acabamento que distingue as imagens, ndo a
entalhadura”. (SALGUEIRO, 1983, p. 61)

. J Imagem 21: Detalhe Nossa Senhora das Mercés.
Imagem 20: Nossa Senhora das Mercés. Escultura em Escultura em madeira dourada e policromada, 38,

madeira dourada e policromada, 38, 5 cm. Museu de 5 cm. Museu de arte sacra da Boa Morte, Cidade
arte sacra da Boa Morte, Cidade de Goias. de Goiés.

Foto: Fernando Santos (2017). Foto: Fernando Santos (2017).

Mesmo que Veiga Valle tenha vivido em uma época em que prevalecia a arte
neoclassica, suas obras sdo mais reconhecidas e classificadas como barrocas. Na verdade, Veiga
Valle ndo seguiu um unico estilo artistico, utilizando uma mistura de trés estilos, o barroco, o
rococ6® e 0 neocléssico. Suas caracteristicas barrocas aparecem principalmente na composicao
dos temas, dos gestos e na movimentagdo dos mantos esvoagantes. Nota-se muito o

neocléssico® nos tracos que compdem a fisionomia dos rostos, que sd0 mais serenos,

38 No caso, ndo entenderemos o rococé como uma fase do Barroco, mas sim um outro movimento artistico.

% O neoclassicismo foi o estilo predominante na arte ocidental do fim do século X V111 até aproximadamente 1830.
O movimento pretendia reviver o espirito das civilizagdes greco-romanas e reagir ao hedonismo do rococé. Tinham
por cuidado aprender as técnicas e as convengoes da arte classica. Justamente por isso, o convencionalismo e
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contemplativos e benevolentes, diferenciando-se do barroco, que valoriza o éxtase e o drama.
O rococd® aparece nitidamente nos ornamentos dos panejamentos, as cores das pinturas sio
mais claras e luminosas, que reforcam o dourado. Segundo Heliana Angotti-Salgueiro, nas

obras de Veiga Valle, existe o que ela chama de “hibridismo” ou “estilo misto”.

Confirmando o hibridismo de muitas imagens, dispositivos formais como as peanhas
(dos Meninos Jesus, da Nossa Senhora das Mercés e da Nossa Senhora da Conceicao)
sdo tipicas da escultura profana do século XIX que, no Brasil, ainda esta a espera de
estudos aprofundados. O estagio da reflexdo sobre as categorias de estilo entdo,
limitada a bibliografia dos anos 1960-70, levava-nos a reconhecer linhas da
composi¢do como “barrocas” e “neoclassicas” — no entanto ndo me escapou o fato de
estar diante de um “estilo misto”, terminologia que encontrei mais tardes nos textos
do século XIX referente as associagBes ou combinatoria prépria a um tempo de
pluralidade estilistica. Pluralidade de que a obra de Veiga Valle é uma manifestacao
a mais para afirmar que o século XIX é artisticamente complexo e ndo permite o
estabelecimento de normas gerais estilisticas devido a diversidade e natureza de suas
linguagens. (ANGOTTI-SALGUEIRO, 2011, p. 30)

A obra de Veiga Valle girou em torno da arte sacra. Por isso, ele é chamado por muitos
de santeiro. Essa expressdo remete ao profissional da época colonial que s6 fazia cdpias do que
via nas igrejas ou em residéncias particulares, copiando a prataria, 0 mobiliario, a escultura e a
pintura. Defende-se que Veiga Valle era mais do que um confeccionador de cépias, pois, por
mais que repetisse atitudes e atributos tipicos da arte sacra, ele destacava-se pelo acabamento e
pela policromia de suas criacGes. Suas obras ndo se reduzem ao serial, pois ele conseguiu
articular solucBes completamente pessoais sem perder o respeito a iconografia. Apesar disso,
por mais que houvesse admiracdo pelas obras de Veiga Valle na época em que viveu, ele era
mais lembrado como santeiro e ndo como um artista na concepg¢do do mundo contemporaneo.
Alids, ele s6 veio a ser concebido como artista no século XX.

A arte sacra de Veiga Valle é composta por uma variedade de santos, destacando as

Madonas, representadas principalmente por Nossa Senhora d”Abadia, da Conceicéo, da Guia,

tecnicismo reinaram nas academias de belas-artes. No Brasil, 0 neoclassicismo é relacionado com a cinda da
Familia Real portuguesa, em 1808. Oito anos depois de instalada, em 1816, chega no Brasil A Misséo Artistica
Francesa, chefiada por Joachin Lebreton. Dela, faziam parte artistas como Nicolas Antoine Taunay, Jean-Baptiste
Debret e Auguste-Henri-Victor Grandjean de Montigny. Logo o grupo ja organizou a Escola Real das Ciéncias,
Artes e Oficios. Em 1826, foi transformada na Academia Imperial de Belas-Artes. Com isso, os artistas refutavam
toda e qualquer tendéncia barroca, influenciando grande parte dos artistas da Corte. “Embora na Corte a tematica
pictéria oficial se paute pelas cenas historicas, biblicas e mitol6gicas, manifestacBes isoladas nas provincias
evidenciam a persisténcia da pintura e escultura religiosas nas quais o modelo formal neoclassico aparece
esporadicamente. E o caso do toreuta pernambucano Manoel da Silva Amorim e do préprio Veiga Valle, que fazem
neoclassicismo religioso enquanto a Academia o faz civil, cortesdo, profano: a diferenca esta no objeto e nao no
estilo”. (SALGUEIRO, 1983, p. 27)

400 rococd surge na Franca na virada do século XVIII e era uma reagdo aos pesados temas do barroco. H4 uma
forte predominancia de temas inspirados na natureza, cenas eroticas, pastorais, a predominancia de linhas curvas
e delicadas, as cores sdo mais suaves, transmitindo maior leveza, elegancia e exuberancia.
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do Bom Parto, do Rosario, da Penha, das Mercés, do Rosario, entre outras. Além das madonas,
ele produziu imagens de S&o Sebastido, Cristo em Agonia, Sdo Miguel Arcanjo, Sdo José de
Botas e Sdo Joaquim. Outro destaque ¢ a quantidade de esculturas de Meninos-Deus, elementos
fundamentais da tradi¢do vilaboense de se construir presépios.

Os contemporaneos de Veiga Valle o consideravam mais do que um simples santeiro, o
que pode decorrer de sua pertenca a elite vilaboense. Um indicio do respeito que gozava entre
seus pares foi um soneto composto pelo pintor e escultor Candido de Cassia e Oliveira
publicado no Correio Oficial no dia 7 de fevereiro de 1874, mostrado como epigrafe deste
capitulo. Trata-se de uma das Ultimas referéncias a Veiga Valle no século XIX. O mesmo se
pode observar na publicagcdo do mesmo jornal sobre sua morte, em 29 de janeiro de 1874.

O do major José Joaquim da Veiga Valle na manha de 29 do presente

Na idade de 68 anos, sucumbio aos prolongados sofrimentos d’uma ciatica, que o
afligio por mais de oito mezes, reduzindo-o por fim a uma debilidade invencivel. Era
o finado um dos homens mais circunspectos e respeitados da nossa sociedade, bom
catholico, dotado d"um animo inofensivo, e exemplar pai de familia.

Sem estudo, dedicou-se por mera curiosidade d’esde mocgo as artes de estatuaria e
pintor, que exerceo com grande proveito, tornando seo home muito conhecido na
provincia inteira e legando-nos obras que abonarido a qualquer profissional.

Fica d"elle também o discipulo aproveitavel na pessoa de seo filho o Sr. Henrique
Ernesto da Veiga.

Ocupou por vezes lugares de distingdo, sendo eleito por muitos anos sucessivos,
membro da assembleia provincial.

Deixou inconsolavel a virtuosa consorte, a que esteve ligado por mais de trinta anos,
e que talvez, ndo resista ao duro golpe da separacéo pelo estado de abatimento em que
ficou por acompanha-lo desveladamente em tdo longa enfermidade; e oito filhos.
Sentimos profundamente a perda: o que manifestamos a aquella Exma. Senhora, filhos
e genro. (CORREIO OFICIAL, 31 de janeiro de 1874)

Mas ap0s sua morte, houve um grande periodo de siléncio sobre ele e suas obras, o que

durou mais de 60 anos. No préximo tépico, analisar-se-a este eloquente siléncio.

1.3 O siléncio sobre Veiga Valle em Goias

Diferentemente do que era de se esperar, nos anos imediatamente posteriores a 1874,
ano da morte de Veiga Valle, praticamente ndo se preservou a memoria do artista, seja nos
jornais, na historiografia ou nos documentos oficiais. Ndo houve valoriza¢do de suas obras,
como comumente acontece com a morte de um grande artista. Neste sentido, o objetivo deste
topico é demonstrar que a construcdo de Veiga Valle como artista simbolo do barroco goiano

ocorreu em tempos bem posteriores a sua morte, ja no século XX.
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O inventario que foi feito a pedido de sua vilva, Joaquina Porfiria da VVeiga Jardim, por
volta de trés meses apds a morte Veiga Valle, demonstra que a familia tinha vérias posses,
confirmando sua insercdo na elite vilaboense. No inventario, aparecem varios objetos, como:
anéis, brincos, rosarios, colares e corddes de ouro e prata com brilhantes, diversos aparelhos de
porcelana, ferramentas*' que provavelmente ele utilizava para fazer suas obras, casticais,
semoventes, armas, tachos e uma variedade de livros*? (muitos deles eram livros religiosos,
possivel fonte de inspiracdo). No termo de encerramento, fica ainda mais clara essa ideia,

guando se confirma seus e imaveis e propriedades:

Uma morada de casas — humero onze — sitas no Largo do Rozariom com dous langos,
entre as cazas do Capitdo Sant”Anna e Joaquim Theoplhilo Corréa Vianna, com trez
janelas e uma porta de frente e quintal feichado avaliada por trez conto de reis.
Encarramento. E logo fiz este termo de encerramento em que pela dita vilva
inventariante foi declarado, que nada mais tinha a descrever e inventariar,
pertencentes aos bens do casal; sabe haver na cidade de Meiaponte uma morada de
casas pertencentes ao casal. Declara mais que é usufructuaria de chacara distante desta
cidade um quarto de legoa, denominada — Carreiro — por doacéo especial de sua finada
Mai, e finalmente declara ser a heranga devedora da quantia de um conto, setencento
e cinco mil cento sessenta e seis, e protestava descrever quaisquer bens que por
ventura venhdo & sua noticia, debaixo do mesmo juramento, que prestou. Pelos
louvados tambem foi dito. (PASSOS, 1997, p. 222)

Joaquina Porfiria da Veiga Jardim, com a morte do marido, teve a incumbéncia de cuidar
dos filhos ainda muito novos e gerenciar o espolio deixado por Veiga Valle. Pouco se sabe
sobre sua esposa, se nao por dois documentos que se referiam a ela. Um deles é uma procuracgéo
de 2 de abril de 1891 para que seu filho Joaquim Gustavo da Veiga Jardim recebesse sua
pensdo*® e uma apdlice. Ja adoentada, por volta de trés anos depois, no dia 28 de dezembro de
1894, Joaquina Porfiria da Veiga Jardim falece na Cidade de Goids como nos mostra seu

atestado de 6bito.

41 “Quatorze formdes sortidos, em mdo estado, a duzentos e quarenta reis cada um, trez mil trezentos e sessenta

reis; Uma grosa em mao estado, por quinhentos reis; Uma lima idem, por quinhentos reis; Uma serra grande de
mao, por trez mil reis; Um serrote pequeno por oito centos reis; Um enchd ja velha, por oito centos reis; Um
sepilho em mao estado por mil reis, Um machado grande, bom, por quatro mil reis; Uma pedra de moer tinta de
marmore, usada, por um mil reis; Tres ditas de bornir a quinhentos reis cada uma, mil e quinhentos reis; Doze e
meio cadernos de pdo de ouro, por trinta e seis mil reis; Seis e meio cadernos de prata fino, a quinhentos reis cada
um, dous mil sete centos e cincoenta reis” (PASSOS, 1997, p.103, 104 e 220).

42 “Um jogo de Diccionario francez por quinze mil reis; Um dito do dito portuguez, por cinco mil reis; Um
dicionario latim e portuguez, oito mil reis; Seis sellectas latinas por doze mil reis; Um volume de gramatica
franceza por oito, digo dous mil ries; Um livro de meza de Maria, por quatro mil reis; Dous ditos Avos de Jesus
Christo, por treze mil reis; Um manual de Missa ja usado, por mil e quinhentos reis; Um livro de Filosophia do
verdadeiro Christdo, por um mil reis; Um dito, Viagem a Terra Santa, por mil reis; Dous VVolumes — Formidorio e
Zelinda — Romana, por dous mil reis” (PASSOS, 1997, p. 220 ¢ 221).

43 “Pela presente procuragdo fago € constituo meo bastante procurador o meo filho Joaquim Gustavo da Veiga
Jardim para o fim especial de receber na Thesouraria Geral de Fazenda a minha pensdo do Monte Pio dos
Servidores do Estado eassim os juros que se vencerem da minha apolice do valor de 400$000. Para o que Ihe
concedo os poderes que por lei me sdo conferidos” (FECIGO, caixa Il, sobre Veiga Valle).
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Aos vinte e oito dias do més de Dezembro de mil oitocentos e noventa e quatro, em a
Parochia do Carmos da Cidade de Goyaz, faleceo da vida presente a Dona Joaquina
Porfiria da Veiga Jardim, da idade de 71 anos e quatro meses. Viuva do Major José
Joaquim da Veiga Valle, nativa desta capital, recebeo os socorros espirituais, foi
encomendada ja no Cemitério. (ilegivel)

Conego José Iria Xavier (Atestado de 6bito de Joaquina Porfiria da Veiga Jardim,
1894. Documento manuscrito. In FECIGO, na caixa I, sobre Veiga Valle).
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Imagem 23: Joaquina Porfiria da Veiga Jardim,
Imagem 22: Joaquina Porfiria da Veiga Jardim. adoentada.
Foto tirada do acervo de Elder de Camargo Passos. Foto tirada do acervo de Elder de Camargo Passos.

Mas é o terceiro filho de Veiga Valle e Joaquina Porfiria, Henrique Ernesto da Veiga
Jardim, que seguiu os passos do pai na producdo de santos. Apesar da pouca informacao sobre
Henrique Ernesto, sabe-se que ele era o Unico que ajudava o pai e também dominava todas as
etapas de sua producéo artistica. Na Cidade de Goias, ele fez varias imagens. Em 1887, fechou
contrato para dourar a Igreja da Boa Morte. Assim como Veiga Valle, Henrique néo viveu
especificamente de sua arte, como mostra Raquel de Souza Machado: “Henrique cultivava
parreira, produzia vinho para consumo familiar e possuia uma casa comercial na Cidade de
Goids, onde vendia maquina de costura, malas de enxovais, entre outras mercadorias”
(MACHADO, 2016, p. 106). A seguir uma foto (imagem 24) de Henrique Veiga e um Menino
— Deus atribuido a ele (imagem 25).
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Imagem 25: Menino-Deus. Escultura em madeira
dourada e policromada, 31 cm. Imagem atribuida
a Henrique Ernesto da Veiga Jardim, Museu de

Imagem 24: Henrique Ernesto da Veiga Jardim. arte sacra da Boa Morte, na Cidade de Goiés.
Foto tirada do acervo de Elder de Camargo Passos. Foto: Fernando Santos (2017).

E importante entender o contexto historico do periodo para tentar elucidar se os
principais fatos que ali ocorreram tiveram alguma influéncia no que esta sendo chamado de “o
siléncio” sobre o artista. O contexto historico do final do século XIX e inicio do XX, em Goias,
é marcado pela chamada Republica Oligarquica ou dos Coronéis. Os coronéis tinham como
base de sustentacdo do seu poder o assistencialismo, o clientelismo, o paternalismo e o uso da
maquina publica para garantir seus interesses politicos e pessoais. Este poder se estabelecia com
uma espécie de compromisso entre 0s grupos politicos municipais que eram controlados pelo
executivo estadual, o que gerava grande autonomia aos coronéis nos seus denominados
dominios. Segundo Francisco Itami Campos, o tripé do funcionamento e estabilidade do

coronelismo em Goiés:

Estes trés elementos — chefia politica municipal, situacionismo estadual e Governo
Federal — habilmente coordenadas pela politica dos governadores, vdo formar o tripé
de estabilizagdo do sistema politico brasileiro, conhecido também como arranjo
coronelistico. Cada um destes parceiros vai ser o co-responsavel pelo funcionamento
do sistema e a cada um deles cabe vantagens que o compromisso oferece. (CAMPOS,
1983, p. 19)
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Conforme demonstrado, Goiés passou por um processo de transi¢do econémica dentro
de suas possibilidades. Muito se diz que no periodo o termo “decadéncia” foi substituido pelo
termo “atraso”, que era muito utilizado pelas liderancgas politicas e at¢ mesmo fomentado por
eles, como uma forma de permanecer no poder. Segundo Nasr Fayad Chaul, a nocao de atraso
deve ser visto com ressaltas, pois economicamente “os investimentos dobravam e/ou
triplicavam, a cada quinquénio, em prol de seus investimentos e em beneficio da arrecadacéo
estatal”; politicamente ‘“a representagdo goiana no contexto nacional ndo era desprezivel,
considerando que um politico local — Bulhdes — ocupou duas vezes 0 Ministério da Fazenda” e
socialmente “havia um crescimento populacional e urbano e a lenta formacao de profissionais
liberais, que passaram a nutrir o Estado de ideias e ideais reformadores”. (CHAUL, 2001, p.
142)

Como se pode observar, o periodo € marcado por um forte jogo politico e questbes
econdmicas. Na pesquisa, nao foi possivel identificar uma mudanga ou mesmo uma renovacgao
no &mbito cultural e artistico que tivesse uma valorizagdo como se teve na segunda metade do
século XIX. A seguir, tentar-se-a demonstrar alguns fatos importantes que aconteceram em
Goias em que a figura de Veiga Valle poderia ter sido inserida e lembrada, mas néo foi o caso.
Isso corrobora a hipdtese de que, depois da morte de Veiga Valle, em 1874, sua obra ficou
praticamente esquecida ou “silenciada” nos meios culturais e intelectuais de Goias.

Um dos primeiros exemplos que se pode ressaltar do siléncio sobre Veiga Valle é
relacionado ao Almanak Laemmert: Administrativo, Mercantil e Industrial (RJ), que nos anos
de 1910 e 1912, em sua se¢do sobre os estados e seus municipios, destacando a cidade de
Pirendpolis, faz uma longa descricdo sobre a sua histéria, descrevendo a riqueza das suas
igrejas, dos edificios publicos, da fauna, flora, relatando personagens importantes para a cidade
como: Joaquim Alves de Oliveira, Padre Luiz Gonzaga de Fleury e Padre José Joaquim Pereira
da Veiga. Veiga Valle ndo é citado como uma pessoa importante para a cidade, nem por sua
atuacdo politica e nem mesmo pela criacdo de suas obras sacras (Almanak Laemmert:
Administrativo, Mercantil e Industrial (RJ), 1910, p. 27). Uma hipdtese se pode pensar € que
neste periodo Veiga Valle fosse mais visto como um cidaddo da Cidade de Goias que de
Pirendpolis, por isso ndo foi ressaltado como personagens importantes da cidade.

As igrejas na Cidade de Goias, no inicio do século XX, estavam em péssimas condicdes,
quase todas em ruinas. A Igreja da Boa Morte exercia a funcéo de Catedral desde 1874 devido
ao desabamento de parte da Matriz de Sant”Anna. Em 1888, seus altares foram reformados pelo
filho de Veiga Valle, Henrique Ernesto da Veiga Jardim. No dia 24 de marco de 1921, em uma

quarta-feira da Semana Santa, a igreja sofreu um grande incéndio, que muitos atribuem a um
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curto-circuito na instalagdo elétrica. No incéndio, todo o altar-mor é destruido, assim como as
sacristias e ainda mais sete imagens, sendo algumas atribuidas a Veiga Valle. As imagens a
seguir mostram o altar antes do incéndio (imagem 26) e algumas pecas queimadas (imagens 27,
28 e 29) que sdo atribuidas a Veiga Valle. No artigo intitulado “Um dia a Igreja cai”: a
importancia cultural dos templos religiosos na cidade de Goiés, Eliézer Cardoso Oliveira, narra

0s momentos do incéndio:

A populagio em peso correu ao local para ajudar a debelar o incéndio: Agua de
chafarizes, dos pocos proximos e até do distante rio Vermelho foi utilizada para evitar
que o incéndio destruisse completamente a Igreja. Nesses momentos tragicos,
destacam-se a inteligéncia e a coragem de determinados individuos (OLIVEIRA,
2014, p. 42).

Imagem 26: Altar-mor da Igreja da Boa Morte, na Cidade de Goias, antes do incéndio de 24 de margo
de 1921.
Foto tirada do acervo de Elder de Camargo Passos.
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h. o2 Imagem 28: Pega queimadas no incéndio de

Imagem 27: Peca queimadas no incéndio de 1921, atribuidas a Veiga Valle. Acervo do
1921, atribuidas a Veiga Valle. Acervo do Museu Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de
de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de Goiés. Goias.

Foto: Fernando Santos (2017). Foto: Fernando Santos (2017).

Imagem 29: Peca queiada no incéndio de 1921, atribuidas a Veiga Valle.
Acervo do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de Goiés.
Foto: Fernando Santos (2017).

Um forte indicio de que as obras de Veiga Valle ndo possuiam um valor estético cultural
reconhecido esta no fato de as noticias do incéndio na imprensa vilaboense ndo lamentarem a
perda destas obras, sendo que a maioria dos jornais nem noticiou que obras do artista haviam

sido queimadas. Essa omissdo de um fato de fundamental importancia para os padrées do século

XXI se vislumbra no Correio Official de Goyaz:
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GRANDE INCENDIO DA IGREJA BOA MORTE

As trés horas da manhd de hoje foi a cidade alarmada com o signal de um grande
incendio que, mais tarde, se verificou lavrar na Igreja da Boa Morte, uma das mais
antigas do Estado.

A populacdo toda se movimentou, procurando casa qual concorrer com 0S Seus
esforcos para extingui-lo, entre os mais diligentes as pracas do Batalhdo de Policia e
do 6° de Cacadores, que trabalharam até as seis horas do dia, quando foi abafado por
completo.

Os prejuizos séo incalculaveis, tendo sido damnifados totalmente o altar-mor, o
deposito e a parte interior, compreendendo a sachristia, assim como diversas imagens
riquissimas.

N&o se pode precisar 0 momento em que comegou o0 incéndio e nem qual a causa.
(CORREIO OFFICIAL DE GOYAZ, 24 de mar¢o de 1921, p. 2 e 3)

Apesar de o jornal lamentar a perda de “imagem riquissimas”, nenhuma referéncia fez
a Veiga Valle.

No levantamento realizado durante esta pesquisa, s6 foi encontrada uma citacdo sobre
o incéndio que cita o nome de Veiga Valle, chamado de “velho e genial Veiga” na Revista

Informag&o Goyana:

“A Informacdo Goyana” se associa aos sentimentos generosos do Ex. Sr, Conde D.
Duarte Silva, subscrevendo modesto obulo para acudir ao apelo do mui venerando ex-
Bispo de Goyas.

Inflezmente as consequencias do incéndio que destruiu a egreja da Boa Morte sdo
irreparaveis;

Basta dizer que excepto uma imagem, a do Coracdo de Jesus, todas as demais
constituiam um patrimonio artistico da arte goyana, pois foram esculpidas pelo maior
artista que ainda Goyaz possuiu — o velho e genial Veiga. (A INFORMCAO
GOYANA, Vol. IV —n. 9, abril de 1921, p.71)

A referéncia as obras de Veiga Valle como “patrimdnio artistico da arte goiana” ¢
bastante significativa e destoa de todas as abordagens dos demais periddicos goianos. Tal
singularidade se justifica, talvez, pelo fato de A Informacg&o Goyana ser uma revista editada no
Rio de Janeiro com o propdésito de propagandear as qualidades de Goias para influenciar a
mudanca da capital para o Planalto Central. Nesse sentido, mais significativo ainda é que,
depois dessa breve noticia, a Revista que circulou por longos anos em Goias (1917 a 1935), ndo
fez mais nenhuma referéncia a VVeiga Valle e suas obras.

O argumento de que Veiga Valle ndo era considerado um artista simbolicamente
significativo nos meios intelectuais e politicos goianos se reforca no contexto das
comemoracdes sobre 0 Centenario da Independéncia, no ano de 1922. Nesse sentido, o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB) liderou as iniciativas para aproveitar o0 momento e
reforcar esse tradicional marco politico da identidade nacional brasileira ¢ “a comissdo

organizadora ndo poupou esforcos para que o evento ganhasse significado cultural e ao mesmo
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tempo pedagogico” (SANDES, 2001, p. 133). Um dos pontos altos das comemoragdes foi a
Exposicdo do Centenario da Independéncia do Brasil, que aconteceu de setembro a dezembro

de 1922, no Rio de Janeiro. Segundo Noé Freire Sandes

Um dos objetivos da exposicao foi montar um painel das riquezas de todo o pais. O
Rio entdo era visto com cidade cosmopolita e para la se dirigiam as delegacdes dos
diversos estados brasileiros que deveriam mostrar o que era genuinamente nacional.
(SANDES, 2011, p. 130).

O proposito da Exposicdo do Centenario da Independéncia do Brasil era que os estados
da federacdo mostrassem suas riquezas naturais e culturais. Cada estado, por meio de uma
delegacéo, escolheria 0 que seria mais representativo para participar da exposicao. Os jornais
noticiaram com bastante entusiasmo a participacdo de Goids, avaliando que seria uma boa
oportunidade para demonstrar seu potencial a nivel nacional. Nesse sentido, o jornal A Imprensa

noticiou que

O nosso Estado, como cellula que faz parte desse todo que se chama o Brazil, ndo
pode furtar-se ao dever de comparecer a esse certdmen que se vae realizar no Rio de
Janeiro, levando o seu contingente, embora modesto, para realce da Exposi¢do do
Centenério.

Temos vivido até hoje na penumbra, esquecidos de que também fazemos parte da
Unido, relegados sempre para plano inferior, vendo cada passo as nossas aspiragdes
sobrepujadas por outros Estados da Unido, mais felizes do que nds, que tudo
conseguem.

E chegada, portanto, a nossa vez de comparecer perante o concerto dos outros Estados,
mostrando-lhes que temos tambem capacidade para o trabalho, que podemos
acompanhar o progresso das outras Unidades, que a nossa inteligéncia em nada é
inferior a dos outros e que anseamos pelo progresso como o naufrago que se esforca
“por apanhar uma taboa a que se agarrar na sua affliccdo. (A IMPRENSA, 02 de
fevereiro de 1922, p. 2)

Em um texto sobre o Centenario, Hugo de Carvalho Ramos demonstrou grande
entusiasmo, propondo que Goias divulgasse as suas mais representativas expressoes culturais,
como as cavalhadas, as Folias do Divino, congadas e dancas tradicionais (quebra-bunda, catiras,
cateretés e danca dos camaradas) (RAMOS, 1950). E bastante significativo o fato de que, na
lista formulada por Hugo de Carvalho Ramos, um dos mais expressivos representantes da
literatura goiana, seja priorizado apenas as dangas tradicionais e ndo aparecesse nenhuma
referéncia as obras de Veiga Valle.

O entusiasmo pela Exposicdo do Centenario da Independéncia em Goias resultou na
criacdo de comissfes locais nos municipios para realizar uma espécie de ensaio prévio da
exposicdo na Cidade de Goiés. Contudo, o entusiasmo foi suplantado pelas dificuldades de

enviar pecas para a exposicao, principalmente devido a grande distancia com relagdo ao Rio de
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Janeiro. Logicamente, a Revista Informacdo Goyana lamentou a oportunidade perdida de
divulgar as riquezas do Estado:

Infelizmente, apezar dos esforcos do governo do Estado, faltou aos seus habitantes o
dever patriético de acudir ao chamado do seu governo para disputar com maior e mais
belas amostras, o lugar que lhe competir entre as demais circumscripcdes da
Republica.

Basta dizer, que dos seus 50 municipios, apenas 17 se fizeram representar na
Exposicdo do Centenario — mesmo assim, esquecendo 0s indmeros especimens que
atestam as suas inexhauriveis riquezas ou possibilidades — talvez por lhes ignorarem
o valor deles nas industrias. (A INFORMCAO GOYANA, Vol.VI —n. 4, novembro
de 1922, p. 27)

Desconsiderando o conselho de Hugo de Carvalho Ramos, Goias ndo enviou para
Exposicdo nada referente a seus aspectos culturais, priorizando elementos referentes a
exploracdo econdmica, tais como: minerais, madeiras de lei, plantas medicinais, cereais,
produtos farmacéuticos, Oleos, ceramicas, caca e pesca, alguns produtos artesanais e
ourivesarias. Apesar do pouco caso com as expressdes culturais, o estado de Goias recebeu mais
de 80 prémios entre mencdes honrosas, diplomas de honras, medalhas de ouro, prata e bronze.
(A INFORMACAO GOYANA, 1922)

Desde o primeiro momento, ficou claro que a intencdo do governo goiano e de seus
apoiadores na Exposicdo do Centenario era tentar inserir Goias nas questdes politicas e
econdmicas do pais. Por isso, houve maior valorizacdo de alguns produtos em detrimento a
outros. Ndo se fez um apanhado cultural, como propés Hugo de Carvalho de Ramos.
Provavelmente a Exposicdo do Centenario da Independéncia do Brasil seria uma boa
oportunidade de apresentar ao Brasil as obras de Veiga Valle, que foi reconhecido poucos meses
antes pela revista Informacao Goyana como “velho e genial artista”. O mais esclarecedor € que
suas obras sequer foram cogitadas a participar da exposicgéo.

No levantamento realizado pela pesquisa em jornais e revistas, entre 1874 e 1930, houve
varios momentos em que Veiga Valle e sua obra poderiam ter sido referenciadas, mas o que se
viu foi um eloquente siléncio.

Mesmo a Revista A Informacdo Goyana, ao fazer uma critica & reedigdo do
Apontamentos para o Diccionario Historico e Geographico de Goyaz, perdeu uma notavel

oportunidade para referenciar as obras de Veiga Valle, quando comenta que:

Bella Vista — saibam os dos Apontamentos — era aquelles tempos um dos retiros de
Camillo Brito, retiro de gado esse que se chamava SuassUapara. As imagens
parochiaes de Nossa Senhora da Piedade, sob cuja invocacdo foi creada o arraial foi
esculpida, pelo obscuro filho de Bonfim — o Telles “Santeiro” — um emulo, sem
duvida, daquele Aleijadinho das Minas Geraes.
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Estes chamados “Santeiros” bem merecem capitulo especial nas chronicas do
hinterland. Basta lembrar o esculptor genial da imagem do Senhor dos Passos, que
noés 0s goyanos veneramos na egreja de S. Francisco, onde o Sr. Ramos Jubé ajuda as
missas dominicaes. (A INFORMCAO GOYANA, Vol lll, n. 1, 15 de agosto de 1919,
p. 10)

Apesar de a revista fazer uma referéncia ao “escultor genial”, no caso, Veiga Valle, ¢
significativo o fato de ela referir-se ao obscuro “Telles Santeiro” como émulo do Aleijadinho.

Outro momento que Veiga Valle poderia ter sido lembrado pela revista A Informagéo
Goyana foi uma reportagem intitulada Terra Velha, escrito por Moizés Santana. Nela, a revista
faz um panorama historico de Goias citando varios nomes que, para o autor, foram significantes
para a histdria goiana, como: Bartolomeu Bueno da Silva, Cunha Mattos, Castelnau, Pohl,
Alencastre, Comendador Joaquim Alves, José do Patrocinio Marques, Felix de Bulhdes e
Xavier de Almeida. O nome de Veiga Valle ndo apareceu entre os ilustres personagens
elencados por Moisés Santana. (A INFORMAGCAO GOYANA, Vol. Il —n. 9 em 15 de abril
de 1920, p. 102)

A mesma revista A Informacéo Goyana, na edi¢cdo de marco a julho de 1924, publicou
um longo texto, escrito por Americano do Brasil, sobre o sogro de Veiga Valle, José Rodrigues
Jardim. No texto biografico, enfatiza-se suas atuacdes politicas e militares e seu papel no

desenvolvimento da educacéo e da imprensa goiana.

Dos poucos filhos de Goyaz que tiveram a ventura de ser detentores da administracéo,
[...]- o nome de José Rodrigues Jardim, coronel de Ordenancas, esta destinado a
ocupar logar de honra, destacando-se por asséas elevado mérito que a historia ndo
olvidara jamais. [...]

Entretanto, em matéria de governo, ele é um exemplo vivo para as geracdes de hoje,
ensinando a enfrentar tempestades das paixdes partidarias, resolvendo-as em nome
dos principios consagrados pela sé politica. (A INFORMCAO GOYANA, Vol. VII —
n. 1, margo de 1924, p. 01)

O texto faz uma exaltacdo de Rodrigues Jardim, mas em nenhuma parte é citado o fato
de ter convidado Veiga Valle para dourar a matriz, da Cidade de Goias, e que 0 mesmo se
tornou seu genro. Como um dos principais veiculos de propaganda de Goias no Brasil, a revista
destacava 0os nomes considerados relevantes para a histéria de Goias, na sua capa em uma
pequena biografia. De toda a existéncia da revista, Veiga Valle nunca foi biografado,
aparecendo apenas na ocasido do incéndio da Boa Morte.

Em outros periddicos, também se percebeu o siléncio sobre a importancia artistica de
Veiga Valle. Numa reportagem publicada no jornal O Democrata, em 1927, na secdo intitulada
HEBDOMADAES... sobre o livro “Terra distante”, em que Cordolino de Azevedo refere-se
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ao abandono das igrejas da Cidade de Goiés e destaca as decoragdes internas e nenhuma

referéncia é feita sobre Veiga Valle:

“Uma coisa entristece ss que, catholicos, percorrem as igrejas da Capital goyana; ¢ a
sua pobreza no seu arranjo interno. Seré descaso ou indiferenca as pompas da liturgia
cathdlica?” Realmente, quem visita os templos catholicos de Goyaz, fica consternado
diante de tanta singeleza e miséria!

Egrejas ha aqui, como a de N. S. d"Abadia, que se acham desprovidas de tudo:
paramentos, adornos no altar, casticaes e outros objetos necessarios ao culto divino.
Ja tive ocasido de fazer, nestas columnas, um apelo aos catholicos para que voltem
as atencdes para a Bda Morte, no sentido de que a nossa querida cathedral provisoria
seja dotada com seu altar mor, “onde se ostentavam magnificas e brancas, de elegante
iracado e com capiteis ricos, soberbas colunas corynthias engalanadas de festdes
riquissimos, obras primas de talha”.

Hoje pelo as vistas dos fies para a pequenina e egreja d” Abbadia, cuja festa tradicional
effectuar-se no dia 8 do mez entrante.

Essa egrejinha estid necessitando de tudo, ndo somente de objetos de culto, mas
tambem de alguns reparos. (O DEMOCRATA, 19 de junho de 1927, p. 4)

Em 1928, o governo espanhol organizou a Grande Exposi¢do Ibero-Americana de
Sevilha, inaugurada em de 12 de outubro. O Brasil foi convidado para participar e criou uma
Comissdo Organizadora com sede no Palacio do Comércio no Rio de Janeiro. A funcdo da
Comissao era coletar e organizar materiais para a Exposi¢do, mostrando o potencial econdémico,
curiosidades e a cultura do pais, afim de fomentar o turismo.

Todos os estados foram convidados para participar da Exposicao de Sevilha e cada um

organizaria uma delegacdo para se inscrever em uma das cinco se¢des existentes na Exposicéo:

Secgdo A — para os produtos das industrias extractivas;

Secgdo B — para os das industrias agricolas;

Secgdo C — para os das industrias manufactureiras;

Secgdo D — para os objetos compreendidos nos grupos seguintes: Letras, sciencias e
artes. Economia social, Esportes. Estatistica. Forcas de terra e mar.

Seccao E — para os servigos de carater oficial. (VOZ DO POVO, 30 de dezembro de
1927, p. 4)

Como se pode observar, a “Sec¢ao D” abria possibilidade de demonstrar a arte de Goids
e, com isso, fazer uma referéncia as obras de Veiga Valle, porém, mais uma vez, isso ndo
aconteceu. A participacdo de Goias se restringiu no intuito de divulgar suas riquezas minerais
e agropecuarias. (A INFORMCAO GOYANA, Vol. X1 —n. 12, junho de 1928, p. 95)

A omissdo sobre Veiga Vale reforca a hipotese desta pesquisa, que, desde a sua morte,
em 1874, ele ndo era considerado um artista simbolo da arte goiana do século XIX. Esse siléncio
sobre o artista perdurara até o inicio dos anos de 1940, quando sua obra e personalidade
comecam a ter um destaque nos meios culturais e politicos de Goias. E é essa descoberta de

Veiga Valle o tema do proximo capitulo.
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CAPITULO 2
A TRANSFERENCIA DA CAPITAL E A (RE)DESCOBERTA DO ARTISTA VEIGA
VALLE (1930-1954)

A proposta de transferir a capital goiana da antiga Vila Boa para um local que
possibilitasse mais crescimento e salubridade j& era antiga. Apesar disto, a empreitada s6
ocorreu na primeira metade do século XX. Para os vilaboenses, a transferéncia foi traumatica,
pois perderam o que mais Ihes orgulhava: ser o centro politico do Estado.

Quando se consolidou a transferéncia, os vilaboenses se sentiram abandonados e com a
sensacdo de que a cidade poderia desaparecer. Apds vérias tentativas frustradas de impedir o
projeto mudancista de Pedro Ludovico Teixeira, a sociedade e a populacdo se voltaram para
seu passado buscando por suas tradi¢cdes, tentando difundir a ideia de que ali era o berco da
cultura goiana.

O presente capitulo mostrard como a representacdo do artista Veiga Valle foi afetada
por este contexto de busca pelas tradicdes vilaboenses. A partir dos estudos do artista plastico
José Rescala, as obras de Veiga Valle se tornaram imprescindiveis para reforcar os primeiros
tombamentos na cidade pelo SPHAN. E ainda as exposicGes e publicagdes nos anos 50

ajudaram a consolidar sua imagem como 0 nome mais importante da arte goiana no século XIX.

2.1 O ressentimento vilaboense com a transferéncia da capital

O assunto mais palpitante neste momento em todo o Estado é a mudanca da capital,
projectada pelo Interventor Pedro Ludovico para o outro local. No interior do Estado
reina um verdadeiro enthusiasmo pela idéia, sendo que a maioria é pela transferéncia
da sede do governo. Na capital, entretanto, dous ter¢os séo a favor, sendo a maioria
contréria composta de grandes proprietarios. (A INFORMCAO GOYANA, Vol. XVII
—n. 4, novembro de 1932, p. 32)

A noticia da revista A Informagdo Goyana representa bem um dos momentos mais
marcantes e comentados da década de 30 em Goiés. A ideia da transferéncia de capital ndo era
nova, justificada pela suposta deficiéncia climatica, dificuldades de comunicagéo e
insalubridade da cidade de Goias. Desde o século XVIII, no governo do Conde dos Arcos
(1749-1755), ja se cogitava a possibilidade de mudar o centro administrativo colonial para Meia
Ponte (Pirenopolis), mas, como o projeto ficaria muito caro, nao foi levado adiante. No governo
de Miguel Lino de Morais (1827 — 1831), a proposta era que a capital se mudasse para a cidade

de Agua Quente, uma regido mais povoada e de comércio intenso. Mesmo ndo efetivando



58

nenhum dos projetos, a ideia da transferéncia da capital permaneceu na mente dos politicos
goianos, o que explica o fato de, no artigo 5.° do texto constitucional (no anteprojeto de 1891 e
nas reformas de 1898 e 1918), estar explicito que a Cidade de Goias seria capital enquanto outra
causa ndo deliberasse o Congresso. (CHAUL, 2001, p. 206)

Grande parte dos relatos dos viajantes, governadores ou presidentes da provincia sugeria
que a cidade ndo tinha possibilidade de crescimento por estar cercada de serras, indefensavel
de um possivel ataque, muita afastada dos principais centros econémicos e politicos e das
condicdes sanitarias. O presidente da Provincia Rodolfo Gustavo da Paixdo, em 1890, fez um
dos relatos mais emblematicos sobre as condi¢des sanitarias da cidade, que, devido a falta de
esgotos e a qualidade da &gua, poderia transformar a regido em verdadeira necrépole. De acordo

com seu relato,

Espreguicando-se as margens do rio Vermelho, mas curtindo uma verdadeira sede de
Tantalo, visto como a agua viscosa deste ribeiro, despejo e lavadouro da populagéo,
ndo é e nem pode ser convenientemente distribuida as casas, porque fornecida pelo
Unico chafariz existente e parcas fontes, carece das condi¢bes de abundancia e
potabilidade; desprovida de bons sistemas de esgotos, capaz de evitar 0 uso
prejudicialissimo das latrinas perfuradas no terreno, onde as matérias fecais, sem
escoamento entram em rapida decomposicdo e exalam deletérios miasmas, €
absorvidos pelo subsolo, bastante permeéavel, comunicam-se com 0s pogos de
serventia, de ordinario abertos nas proximidades daqueles focos de infeccdo, a
decadente Vila Boa, hospeda em seu seio poderosos agentes de destruicdo, que ha de,
em breve transforméa-la em vasta necrépole, onde a morte campeia com todo o seu
cortejo de horrores. (Rodolfo Augusto de Paixdo apud CHAUL, 2001, p. 205)

Somente na década de 1930, com Pedro Ludovico Teixeira*, é que a transferéncia da
capital foi concretizada. Pedro Ludovico assumiu o governo com a Revolugdo de 1930,
quando foi nomeado interventor*® do Estado de Goias por Getulio Vargas, quebrando o ciclo

de dominio politico da familia Caiado.

4 Pedro Ludovico Teixeira nasceu na Cidade de Goids, em 23 de outubro de 1891. “Pedro Ludovico formou-se
pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro em 1916. Retornando a Goias, comegou a exercer a medicina aos
25 anos, iniciando seu trabalho na cidade de Bela Vista. Posteriormente, escolheu a cidade de Rio Verde para
clinicar, atendendo também as cidades vizinhas”. (CHAUL, 2001, p. 191)

45 Tentando romper com o privilégio dos produtores de café- considerando até entdo pelos governantes nacionais
0 setor economicamente mais forte do pais -, a Revolucdo de 1930 mesclou setores heterogéneos, como:
dissidentes rurais descontentes do Rio Grande do Sul; classe média emergente, ainda nao reconhecida socialmente;
tenentes desfavorecidos; setores industriais desprovidos de apoio politico e econdmico. (...). A revolugdo, que se
deu muito mais no plano das grandes cidades, elegeu para o Governo Provisorio, ap6s a luta entres os grupos
opostos, o gaucho Getulio Vargas, representando as forgas dissidentes e fortificando a presenca dos militares no
poder. (GOMIDE, 1999, p. 81)

4 Oposto aos Caiado, o interventor nomeado em 1930, Pedro Ludovico Teixeira, visava romper os lagos com o
poder da situagdo até entdo. Ligado as influencias das transformacdes cariocas, Ludovico, além de médico, havia
se aliado também a outros opositores do grupo “caiadista” que mantivera até 1930, quando foram depostos pelos
movimentos da revolucdo nacional e regional. (GOMIDE, 1999, p. 81)
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Quando Pedro Ludovico assume o poder, a mudanca de capital passou a ser um dos
seus principais projetos de governo, pois funcionava como um simbolo de ascensdo ao poder,
uma representacdo do progresso, do moderno, um divisor de aguas entre o velho e o novo Goias.
Com tal ideia de trazer o progresso a Goias, a0 mesmo tempo atacava seus principais opositores,
ja que a Cidade de Goias era o local que representava o dominio politico das oligarquias
depostas, e transferir a capital serviu como estratégia de poder de Pedro Ludovico para
consolidar sua forca politica. (CHAUL, 2001, p. 210)

Os principais argumentos utilizados por Pedro Ludovico para a transferéncia da capital
foram muito parecidos com aqueles utilizados pelos governantes anteriores quando cogitaram
tal projeto. Argumentava-se acerca da localizagdo geogréfica (sitio), o clima, as habitacdes e a
insalubridade. Como se pode ver no relatério publicado no jornal A Voz do Povo, em 1931, em
que o engenheiro civil Carlos Haas*’ inicialmente descreveu os problemas da Cidade de Goiés
como capital e posteriormente foi pontuando como deveria ser caracterizada e onde deveria ser

construida e localizada uma capital. De acordo com o relatério:

[...]
De facto, a Cidade néo preenche um requisito sequer, dos que um urbanismo moderno
sdo considerados conditio sina qua non, para a habitabilidade collectiva. Em tudo
colonial, ella é insalubre e sinsaneavel, inaccessivel para meios econdmicos de
transporte e indefensavel contra uma invasao eventual.

[...]

O saneamento da Capital s6 poderia ser operado mediante sacrificios monetarios t&o
avultados que as somas despendidas com o mesmo decerto ultrapassariam o valor
intrinseco da Cidade. (...)

[...]

A inaccessibilidade da Cidade traz em consequéncia a carestia de todos os produtos
manufaturados fora dela, portanto, a vida cara e é assim, directa e indirectamente, o
motivo, pela falta de imigrag&o de bracos.

[...]

Pelo que aqui ficou ligeiramente exposto, verifica-se, embora usando do maximo
optimismo na analyse critica dos items antecedentes, que o local da Capital de Goyaz
constitue um empecilio intransponivel e incessante ao seu desenvolvimento e,
consequentemente, ao incremento da economia do Pais. (...). Constituiria esta medida
uma das bases fundamentais do edificio econdmico, a pedra angular para a
regeneracdo administrativa e politica desta grande e ubérrima Unidade e
corresponderia ao ideal de ha muito e ansiosamente assegurado pela grande maioria
dos Goyanos. (A VOZ DO POVO, Cidade de Goiés, 27 de fevereiro de 1931, p. 3)

Como se Vé no relatdrio, a preocupacdo com a saude foi um dos principais pontos na

justificativa da transferéncia da capital. Utilizando-se do “saber médico™*®, Pedro Ludovico usa

47 Nao se sabe se o relatério foi feito a pedido de Pedro Ludovico ou por conta do préprio Hass. (MENDONCA,
2012, p. 148)

4 O médico é chamado para desempenhar uma funcéo importante na administracdo publica. Os regulamentos da
saude publica atribuem a esses profissionais um conhecimento técnico que detém. Sao colocados em destaque no
Estado e nas municipalidades, pois através do servigo sanitario, via regulamentos, podem intervir e controlar o
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este tipo de “saber” com Goids. De acordo com Itami Campos, “ele diagnostica, histéria, analisa
e propde uma politica, uma ag@o. Goias ¢ examinado como a um doente” (CAMPOS apud
CHAUL, 2001, p. 192). A cura seria apenas uma: Goias deveria ter uma capital em que tais
problemas nédo existissem, uma capital moderna que representasse 0 progresso.

Boatos sobre a mudanca da capital j& circulavam desde que Pedro Ludovico assumiu o
governo de Goias. Com o relatdrio do engenheiro civil Carlos Haas, a possibilidade se tornava
mais concreta. Nos jornais da Cidade de Goias, as opinides sobre a mudanca passaram a ser
cada vez mais presentes e diversas, sinalizando apoio, repudio, descrédito ou até mesmo
afirmagdes de que a capital ndo se mudaria facilmente. Este Gltimo caso pode ser observado na
reportagem do jornal A Voz do Povo, que, um més depois de ter publicado o relatério de Hass,
publicava, como uma noticia privilegiada, que a capital ndo seria alterada, pois o proprio Pedro
Ludovico teria autorizado esta noticia. O que chama atencdo € que, no corpo do texto, é
afirmado que, caso a transferéncia acontecesse, a Cidade de Goiés seria provida de beneficios

para sua sobrevivéncia, como mostra a reportagem:

A Capital ndo se mudara

Estamos autorizados pelo ilustre e humanitario Dr. Interventor Federal, que é goyano
da gemma e amigo da velha urbs de seu nascimento, que a sede da Capital ndo sera
transportada, para outro local.

E mesmo que isso se der ndo serd tdo cedo, porque 0 governo tem em mente, em
primeiro logar, prover a velha cidade colonial dos elementos de vida e progresso
compativeis com as necessidades de seus numerosos habitantes.

[...] Tranquillizem-se pois os que se alarmam com o que propala a respeito do
importante assumpto. (A VOZ DO POVO, Cidade de Goids, 27 de margo de 1931, p.
3)

A possibilidade de transferir a capital passou a ser uma das principais pautas de
discussao politica nos periddicos de Goias. No Congresso das Municipalidades, em julho de
1931, a cidade de Bonfim*® se colocou como principal candidata & nova capital. Em um artigo
na revista Informacdo Goyana, intitulado “Bonfim”®°, além de fazer uma apresentacio das
vantagens da cidade como possivel nova capital, ainda € feita a sugestao que “deve ser assumpto
primordial o0 da mudanca da Capital do Estado para que todos os prefeitos emitam suas opinides

a respeito”.

Estado como um todo, os espagos urbanos e rurais, o trabalho e o lazer, a vida e a morte. (CAMPOS apud CHAUL,
2001, p. 193)

49 O prefeito da cidade Mario da Costa Ferreira fez um amplo relatério, que foi entregue a Pedro Ludovico, sobre
as vantagens e as disposigdes do municipio para ser a nova capital. O relatorio foi publicado na revista Informagéo
Goyana em trés edicGes, julho a setembro, de 1932.

5% INFORMAGAO GOYANA, Vol. XV —n. 12, julho de 1931, p. 82.
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O jornal A Voz do Povo, em 1931°, fez uma série de artigos defendendo a modernizagio
da Cidade de Goias e a ndo necessidade da transferéncia da capital. Normalmente, o jornal
vilaboense rebatia as criticas que justificavam a transferéncia e enumerava varias sugestoes de
como a “nova” capital poderia ser construida e mantida na propria cidade, cujas qualidades
eram comparadas com outras grandes metrépoles do Brasil ou até mesmo do exterior. Abaixo,
uma das primeiras reportagens que o jornal fez sobre a manutencéo da capital na Cidade de

Goiéas e sua modernizacao:

A mudanga da Capital Goyana

[...]

N&do somos dos que procuram cantar as maravilhas invisiveis d’esta cidade, para
justificar o seu direito de continuar a ser a Capital do Estado; mas também nédo somos,
d"aquelles que consideram absurdamente impossivel, fazer-se um Goyaz moderna,
com todos os requisitos de civilizada, em condigBes de néo ter inveja das colegas
brasileiras.

[...] Vemos claramente a possibilidade de formar-se em ao lado da velha Goyaz, uma
irm& chic, com abastecimento d’agua, redes de esgoto, jardins sumptuosos, belas
avenidas e panorama invejavel; ali mesmo as nossas vistas, em terreno ligeiramente
acidentado e proximo das mais ricas fontes, como soe ser o Bacalhausinho, o
Bagagem e mesmo o amaldi¢oado Rio Vermelho.

[...] Suprima-se, pois, essa pastaria que contorna a cidade e edifique-se a hova cidade
nesses logares (A VOZ DO POVO, Cidade de Goias, 10 de julho de 1931, p. 1).

Somente em julho de 1932, na cidade de Bonfim (atual Silvania) é que Pedro Ludovico
pronunciou oficialmente que estava sendo estudada, por parte do governo, a mudanca da capital
(CHAUL, 2001, p. 206), acirrando ainda mais a discussao. Assim sendo, ndo s6 Bonfim se
prontificou a sediar a capital de Goias, como outras cidades lutaram pelo titulo, como: Caldas
Novas, Anépolis, Pires do Rio, Formosa, Campinas e Ubatan (hoje Orizona) (MENDONCA,
2012, p. 149). A propria Cidade de Goias lutou para continuar sendo capital, seja por meio de
sua modernizacgdo ou através de uma nova sede na zona baixa do rio Uru.

A partir de 32, na Cidade de Goias, o tom das criticas aumentou. Alguns criticando
cada vez mais a capital e outros contrapondo com a ideia de modernizacdo da cidade e de
acusacdes que Pedro Ludovico queria destruir a Cidade de Goias por questdes politicas. O
jornal A Voz do Povo®?, na edicdo de 12 de agosto de 1932, publicou trés artigos justificando a
permanéncia da capital e criticando a proposicao de outras cidades para sedid-la. Como mostra

o final do artigo de Orestes de Brito:

51 Nas pesquisas feitas nos arquivos da FECIGO, foram selecionadas como fontes as seguintes edices do jornal
A Voz do Povo que trata do mesmo assunto: 13 de marco de 1931, 27 de margo de 1931, 01 de maio de 1931 e 10
de julho de 1931.

52 Nas pesquisas feitas nos arquivos da FECIGO, foi selecionado como fonte as seguintes edi¢des do jornal A Voz
do Povo que trata do mesmo assunto: 10 de julho de 1932, 12 de agosto de 1932 e 25 de agosto de 1932.
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[...] Apoiando, embora, a idéia de se dar a Goyaz, uma capital digna, continuaremos
a estudar o assumpto, dentro das consideracfes que os merece o governo de Goyaz,
afim de conciliar esse ideal com os interesses da populacéo e fazer abortar todas as
pretensGes de cidades rastacoeras que sonhem em erigir-se capital (A VOZ DO
POVO, 12 de agosto de 1932, p. 1).

Em 20 dezembro de 1932, foi publicado no Correio Oficial o decreto n°® 2.737, que
nomeava uma comiss&o®3, que faria os estudos necessarios para a adaptacdo ou escolha de um
local para se edificar a nova capital. O decreto pegou a populacdo da Cidade de Goias de
surpresa, mesmo assim, alguns acreditavam que a comissao seria apenas um ato politico, ja que
se aproximavam as eleicdes para a Camara Federal, uma forma de Pedro Ludovico,
aproveitando das ideias mudancistas que crescia nos interiores, ganhar dividendos politicos em
relacdo ao assunto da mudanca da capital.

O ano de 1933 foi significativo para o projeto de mudanca de capital. Em janeiro, a
comissao decidiu que a nova capital seria em um local com &gua abundante, perto da estrada
de ferro, topografia adequada e bom clima. No mesmo més, o governo autorizou a contratagao
de empréstimo de, no maximo, seis mil contos de réis para edificar a capital. Em maio, foi
assinado o Decreto n° 3359, que estabelecia as bases para edificar a nova capital e, de acordo
com o Artigo 1°, “A regido do corrego Botafogo, compreendida nas fazendas denominadas
Criméia, Vaca Brava e Botafogo, no municipio de Campinas, fica escolhida para nela ser a
futura Capital do Estado”. Em 24 de outubro ¢ langada a Pedra Fundamental da nova capital®*.
(CAMARA, 1979, p. 68)

Como ja era de se esperar, a reacao das liderancas politicas da Cidade de Goiéas foi
imediata, ja que muitos ainda acreditavam e faziam forte campanha para que a cidade fosse
modernizada ou que a nova sede fosse construida em suas mediac¢@es. Inconformados com o
decreto, os comerciantes se diziam os mais atingidos e, sob a lideranga do José de Alencastro
Veiga™, dirigiram um longo memorial ao Interventor Pedro Ludovico, pedindo para revogar o

Decreto 3.359, alegando que a cidade tinha todas as possibilidades para ser a capital. Porém, o

53 Os integrantes da comissdo eram: Dom Emanuel Gomes de Oliveira (arcebispo); Jodo Argenta (urbanista),
Colemar Natal e Silva e Laudelino Gomes de Almeida (servidores publicos estaduais); Anténio Pirineus de Sousa
(Comandante do 6° Batalhdo de Cacadores do Exército); Antdnio Augusto Santana e Gumercindo Alves Ferreira
(comerciantes); Jerdbnimo Augusto Curado Fleury (engenheiro do estado). (MENDONCA, 2012, p. 154 e 155)

5 Antes foi oficiada a 12 Missa campal pelo padre Agostinho Forster, de Campinas, onde se encontra hoje o
Bandeirante, tendo inicio, em seguida, a rocagem do local por uma centena de trabalhadores bragais, liderados
pelo médico Carlos Alberto de Freitas. Depois, dirigiram-se todos os presentes ao local do marco indicativo, onde
seria construido o Palacio do Governo, havendo ali a solenidade de lancamento da Pedra Fundamental.
(CAMARA, 1979, p. 80)

5 José de Alencastro Veiga era dono do maior estabelecimento comercial da Cidade de Goias. (CAMARA, 1979,
p. 74)
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parecer do relator foi contrario a revogacdo e o manifesto foi arquivado. Ainda assim, a elite
vilaboense cogitava quase tudo para tentar impedir a mudanga, se ndo for exagerado um relato

do préprio Pedro Ludovico:

Os habitantes de Vila Boa, daquela época, sabem que minha vida esteve em perigo
varias vezes, certos que dois homens, em épocas diferentes, foram convidados para
me assassinar. Ambos ndo eram pistoleiros, mas meus desafetos, um pessoal outro
politico. Tanto um como o outro, depois de trés anos, me narraram os fatos.

O primeiro, homem inteligente e corajoso, reatou as relagdes comigo e escreveu, até
um poema pela inauguragdo de Goiania, ja é falecido.

O segundo ainda vive e luta, honestamente pela existéncia. (Pedro Ludovico Teixeira,
apud CAMARA, 1979, p. 79)

Os planos e as acOes para a mudanca da capital continuaram, apesar dos esforcos e
criticas dos antimudancistas. O ano de 1935 foi marcado pela criagdo do municipio de
Goiania®, a nomeacdo de Venerando de Freitas Borges®’ como prefeito, a instalagdo do
municipio e da comarca de Goiénia e a transferéncia da residéncia de Pedro Ludovico para
Goiania, com a intencdo de acompanhar pessoalmente o andamento das construcdes.
Novamente, a repercussdo foi profunda em Vila Boa e a cada dia a populacdo percebia a
inflexibilidade de Pedro Ludovico, passando a admitir que a transferéncia era um caminho sem
volta.

Para melhor entender o ressentimento antimudancista e suas atitudes, pode-se amparar
nos estudos de Pierre Ansart sobre a Histéria e Memdria dos Ressentimentos (2001). Para o
autor, a relacdo entre a Historia, a memoria e os ressentimentos levantam um problema central,
entre as relacdes de afeto e politica. Sendo assim, “é preciso considerar os rancores, as invejas,
0s desejos de vinganca e os fantasmas da morte, pois sdo exatamente estes 0s sentimentos e
representacdes designados pelo termo ressentimento”. (ANSART, 2001, p. 15)

Segundo Ansart, para analisar a histéria do ressentimento seria necessario falar de
“ressentimentos” e ndo de um ressentimento que toma dimensdes de uma esséncia universal e
ainda refletir sobre a intensidade e o grau dos ressentimentos no individuo e principalmente nos
grupos (2001).

Ao se fazer uso da memoria dos ressentimentos, alguns questionamentos podem ser
levantados, tais como: que memdria o individuo guarda de seus ressentimentos? Que memdoria
conserva dos ressentimentos daquele de quem foi vitima? Que memoria foi conservada dos

ressentimentos de um grupo e dos ressentimentos dos quais foram vitimas? (ANSART, 2001).

% Decreto n° 327.
57 Decreto n° 510.
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E para isso se deve distinguir quatro possiveis atitudes que atravessam a memoria individual e
as memodrias coletivas, ao mesmo tempo. Sendo elas: a tentacdo do esquecimento, a tentacao
da repeticdo, a tentacdo da revisdo e a tentacdo da reiteracdo. (ANSART, 2001)

Na tentacao do esquecimento “o individuo nao esquece os fatos dos quais foi autor ou
vitima, mas esquece-se ou, a0 menos, aferra-se bem menos as lembrangas dos ressentimentos”
(ANSART, 2001, p. 31). Na tentacdo da revisdo, coloca-se em uma espécie de batalha os
sofrimentos experimentados reivindicando posicdes de tomadas de decisdes, criando uma
“organizacdo de processos confusos, onde as diferentes versdes da historia e as diferentes
memorias pessoais e familiares opuseram-se” (ANSART, 2001, p. 32). Com a tentacdo da
intensificagdo o ressentimento ¢é reiterado e exacerbado. Na tentacdo da rememoracdo “as
associacfes ndo aceitam o esquecimento e organizam manifestacfes simbdlicas para afirmar
sua identidade; alimentam a suspeita contra as negligéncias de que se consideram vitimas”
(ANSART, 2001, p. 32). Se pode observar aspectos dos quatro elementos das memorias do
ressentimento no grupo antimudancista na Cidade de Goias.

Em seu livro Os Tempos da Mudanga, o jornalista Jaime Camara®®, faz um pequeno
relato do que viria pela frente em relacdo ao ressentimento dos vilaboenses em relacdo a

mudanca da capital

O autor, que participou anonimamente de varios acontecimentos relativos @ mudanca,
vivendo o drama de muitas familias, sentindo a dor de velhos e mogos, a angustia de
velhos e mocos, a angustia e amargura dos vencidos, algumas vezes, suplantou os
vencedores. A mudanca era o determinismo histdrico e o Interventor Pedro Ludovico,
como o comandante de um navio em momento de procela, ndo tinha olhos para ver o
desespero de ninguém, ndo sentia a dor indizivel dos que perderiam tudo, nem ouvia
0 choro doido dos que compreendiam a mudanca como um mal irrepardvel.
(CAMARA, 1979, p. 67)

Ao0s poucos, os 6rgdos oficiais eram retirados da Cidade de Goias e transferidos para
Goiania. O ano de 1937 é marcado pela transferéncia do legislativo e judiciario e ainda a

transferéncia definitiva da capital da Cidade de Goias para Goiania. Somente em 5 de julho de

58 Nasceu em 16 de julho de 1906, em Baixa Verde (RN). Transferindo-se em 1930 para a Cidade de Goias (GO).
Foi funcionario da Loteria Estadual e depois revisor da Imprensa Oficial. Em 1935 fundou a J. CAMARA & CIA
com Henrique Pinto Vieira uma firma comercial para explorar o ramo gréafico, onde 1937 comprou a parte do sécio
e transferiu a firma para Goiénia, passando a ter seus irmaos Vicente Reboucas Camara e Joaquim Camara Filho,
fundando a J. CAMARA & IRMAOS. Em 3 de abril de 1938, fundou o jornal O POPULAR. Foi Secretario da
Agricultura (1956), Secretario da Viagdo e Obras Publicas (1957), prefeito de Goiania (1958), Diretor do Banco
do Estado de Goias (1960), incorpora a Radio Anhanguera ao GRUPO JAIME CAMARA (1961), fundou a
Federacdo do Comércio do Estado, juntamente com um grupo de amigos e a Faculdade de Ciéncias Econdmicas
(1962), inaugura a Tv Anhanguera a primeira retransmissora do sinal da rede na regido (1963), Deputado Federal
(1968), membro da Academia Goiana de Letras (1970). (CAMARA, 1979). Jaime Camara, faleceu em 29 de
outubro de 1989.
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1942 é que foi feito o Batismo Cultural de Goiénia, solenidade em que a cidade foi oficialmente
inaugurada. Pedro Ludovico, em varios momentos, prometeu que a cidade ndo seria
abandonada e que a “promessa feita ¢ de deixar aqui algumas centelhas do progresso ou algum
signal de vida e incentivos”, como mostra a reportagem do jornal A Voz do Povo em 16 de maio
de 1933. Além do Lyceu continuar na cidade, ainda foi prometido o incentivo para “boas
estradas para a ponta dos trilhos e para o porto de Leopoldina” e facilitar a navegacdo no

Araguaia. Como mostra a reportagem do jornal Lavoura e Comércio®.

- E a velha capital, ndo seré resguardada por medidas que visem a sua prote¢do?

- Perfeitamente. Tenho promessa formal do general Espirito Santo Cardoso (ministro
da guerra), de destacar para ali um batalhdo do Exército, do qual devera ser embarcada
ja um compania, com a incumbéncia de fazer os preparativos para o alojamento da
tropa. Por minha parte, deixarei na atual capital goiana uma companhia de policia, a
Escola Normal, o Liceu Goiano e outras reparticdes que estimulem a sua vida e que
Ihe emprestem importancia. A velha capital, além disso, serd favorecida por outros
meios tendentes a evitar seu parecimento (LAVOURA E COMERCIO, Uberaba, 7 de
dezembro de 1932)

Quando todos pensavam que mais nada poderia ser feito contra a Cidade de Goiés, mais
um ato de Pedro Ludovico pegou a cidade de surpresa. Em 1937, iniciaram-se as campanhas
eleitorais para a presidéncia da republica e o ex-governador de S&o Paulo, Armando Sales de
Oliveira, era o preferido das pessoas da cidade, que tinham a esperanca que se fosse eleito
poderia voltar a capital ou ao menos retirar Pedro Ludovico do poder. Para diminuir a oposicéo
gue os antimudancistas estavam fazendo, Pedro Ludovico suspendeu a autonomia da cidade,
que a transformou em “Estéancia Balnearia”®°, com isso a populagdo n&o poderia mais escolher
seu prefeito, j& que 0 mesmo seria nomeado pelo governador. Difundiu-se a ideia de que a
intencdo de Pedro Ludovico era acabar com a cidade e que a populagdo ndo deveria esmorecer,

mas lutar por ela. Como bem mostra a reportagem do jornal A Razao,

O municipio mais antigo e mais tradicional foi transformado, por capricho politico,
em estancia hidro-mineral.

N&do se pejaram os representantes do povo, alguns nascidos & margem do Rio
Vermelho, de contribuir para esse achincalhe, préprio dos espiritos vingativos e
intolerantes; ndo se recordaram de sua meninice, quando olhavam confiados para a
altivez da Serra Dourada, que é bem o simbolo altaneiro desta Velha cidade.
Preferiram esquecer que sua terra, embora perdendo, conformada, o cetro
governamental, tinha as mais heroicas tradi¢cbes de civismo, que ndo podiam ser
destruidas por uma lei, nem pela maldigéo de alguns filhos.

%9 Lavoura e Comércio, Uberaba, 07 de dezembro de 1932 (MENDONCA, 2012, p. 193)

8 Lei n° 116, de 12 de junho de 1937. “Art. 3° - O municipio de Goiaz passara a constituir, desde a data da
publica¢do desta lei, estincia hidromineral, para todos os efeitos de direito” In: Legislacdo Goiana, Goiaz, ano Il,
junho de 1937, n. 12, p.352 (MENDONGA, 2012, p.324)
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[...] Porém, por mais que o fagam, por mais que o queiram esmagar, das proprias
aguas sairdo altaneiros, os canticos da vitoria de um eleitorado consciente, que sabera
protestar contra o impiedoso massacre desta terra bendita que ainda tem filhos que a
sabem estremecer (Jornal A Razéo, Cidade de Goias, 1937 in CAMARA, 1973, p. 248)

A histdria da mudanca da capital, para os vilaboenses, demonstra uma memadria

carregada com uma certa magoa. Como mostra a entrevista colhida por Cristina Helou Gomide,

As casas fecharam quase inteiras (...) fico como se fosse acaba a cidade.

[...] Ele arrancava tudo. As reparti¢cdes jugava o documento na rua. Foi mal feito essa
mudanca. Por isso que o povo tinha raiva dele. Povo daqui num gostava de vé o
Ludo...vico. (Dona A. apud GOMIDE, 1999, p. 151)

A mudanca da capital atingiu em cheio as pessoas da Cidade de Goias, pois em razdo
da nova capital muitos dos seus simbolos estavam sendo desconsiderados e até mesmo
destruidos. Durante todo o periodo, elas passaram por um “cotidiano de espoliagio”®
(TAMASO, 2007, p. 99). A transferéncia do Liceu®® em 1937 para Goiania foi um exemplo
deste cotidiano de espoliacdo. O colégio, que, em alguns momentos, fora comparado ao Colégio
Pedro Il no Rio de Janeiro, por isso, um dos motivos de orgulho da populacéo vilaboense. Além
disso, um dos maiores temores da populacéo era um retrocesso educacional e cultural, ja que
Goias conseguiu atingir um patamar no campo intelectual acima da média estadual
(MENDONCA, 2012), pois era a Unica do estado a dispor dos trés niveis de ensino, o primario,
secundario e o superior.

Um dos momentos mais tristes para a cidade foi a despedida da Banda da Policia Militar,
que tocou em alvorada no dia de sua mudanca, gerando comocgao naqueles que foram assistir
sua saida. Em uma entrevista concedida a pesquisadora Izabel Maria Tamaso, em 2001, Olimpia

de Azeredo Bastos, na época da entrevista com 80 anos, faz o seguinte relato:

Eu me lembro da saida ... como que chama ... primeiro saiu o Liceu. Foi saindo as
reparti¢oes todas. O ultimo foi do Férum. A hora que saiu o Forum... foi um caminhao
e 0s musicos tocando e o povo chorando ouvindo aquela musica, aquele dobrado, que
eles sairam tocando, e o povo chorando... ai na porta, todo o mundo. Eu tinha treze
anos, acho...quatorze. Os musicos eram daqui de Goias... da banda [...]. Puseram

1 O termo é usado pela autora para se referir aos bens e as reparticdes publicas no periodo da transferéncia.
“Entendo que durante o periodo de transi¢do, o vilaboense foi sendo testemunha de um cotidiano de espoliagao,
uma vez que vivenciou, dia apés dia, os servicos publicos sendo carregados da cidade de Goias: o hospital, o
Liceu de Goias, o Grupo Escolar, as Faculdades de Direito, Farmacia, a Escola Técnica, a Delegacia Fiscal, a
Administracdo dos Correios e Telégrafos, o Batalhdo da Policia Militar, a Banda da Policia, etc. Sofreu o
vilaboense com as agdes politicas que os sobressaltava, transformando o cotidiano da cidade. Havia sempre a
duvida e o0 medo pairando no ar, 0 que mais sera carregado daqui?”. (TAMASO, 2007, p. 99)

62 Desde ensino infantil, até o ginasial, o normal, o técnico e o universitario; nenhuma escola publica ficou em
Goiéds. (TAMASO, 2007, p. 102)



67

aqueles bancos e eles sentados no banco tocando, e o povo chorando! (Olimpia de
Azeredo Bastos apud TAMASO, 2007, p. 96)

A cidade ficou praticamente vazia, muitos precisaram se mudar para Goiania, pois
eram funcionérios publicos, outros se aposentaram compulsoriamente, familias foram
separadas, 0 comercio passou a registrar cada vez resultados mais baixos. Casas foram
abandonadas e tomadas pela vegetacdo, muitas tiveram janelas e portas arrancadas, outras
foram ruindo, algumas derrubadas, em alguns momentos era preciso colocar fogo devido as
baratas e ratos, como relata Bernardo Elis: “Até o fogo, pois é, até fogo comegaram a tacar em
algumas casas abandonadas, as quais eram muitas, tantas que ndo havia como combater os ratos,
as baratas, os cies, e gatos abandonados (...)” (ELIS apud MEDONCA, 2012, p. 327 e 328).
As pracas das igrejas passaram a servir de pasto para cavalos.

A forma que a capital foi transferida fez gerar medo, angustia e incerteza, uma
“situacdo critica” (TAMASO, 2007) se ampara em Giddens (1985) para explicar tal situagdo
dentro da ideia da transferéncia da capital, que € aquela na qual ocorre a “ruptura e o ataque
deliberadamente sistematico as rotinas habitais da vida”, produzindo ‘“um alto grau de
ansiedade, uma eliminacgéo de respostas socializadas associadas a seguranca da administragdo
do corpo e uma estrutura previsivel da vida social”. Essa ideia pode ser exemplificada em

crbnica da escritora vilaboense Nice Monteiro Daher, que era adolescente na época:

Junto a tudo o triste rever dos caminhdes enfileirados, esperando o alongar da manha
que comegava em que eles carregariam o fim da visdo nunca esquecida — a Mudanca
da Capital.

Nos adolescentes daquela época traziamos no coragdo a angustia nunca esquecida
também, procurando entender os passos dos homens que, para construir uma cidade,
pisava tdo agrestes, na sensibilidade da outra.

Sempre eu ali passava, imaginava que Vila Boa era uma velhinha abandonada, sentada
nas escadas do Pal&cio, com as maos trémulas mergulhadas nos cabelos brancos, olhos
chorosos que ndo queriam ver os caminhdes levando pedacos do seu corpo
transformado nos escombros, sobras de sua alma molhada de amargura.

Trouxeram tudo. Carteiras velhas de todas as escolas, mesas quebradas, familias
chorosas, corpos sofredores carregando emogdes nascidas na Cidade de Bartolomeu
Bueno. Somente ficaram conosco as queridas Irmds Dominicana e nossos lindos
santos do Veiga Valle. (DAHER apud TAMASO, 2007, p. 103)

Com a transferéncia concluida, a cidade ndo poderia continuar no marasmo e esperar
que sua “morte” fosse inevitavel e posteriormente decretada. Foi justamente neste ambiente de
ressentimento e situacdo critica que a cidade conseguiu se reerguer, utilizando daquilo que os
vilaboenses mais se orgulhavam: sua cultura e tradigcdo. Para se valer dessa tradi¢do, um intenso
movimento de resgate historico trouxe a tona personagens “silenciados” como foi o caso de

Veiga Valle e suas obras, constituindo isto um dos pontos centrais do préximo tépico.
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2.2 A busca pelas raizes vilaboenses

O ressentimento dos vilaboenses pela espoliacdo sofrida com a transferéncia da capital
foi um dos momentos mais decisivos de sua historia. Isto se registrou principalmente devido a
forma autoritaria que a capital foi transferida, a conta-gotas, sendo que, a cada dia, uma surpresa
ocorria, criando um certo sentimento de vazio. De acordo com Jaime Camara, que morava na
cidade na época da transferéncia: “a cidade traumatizou-se, sentiu-se chocada e ferida e em seus
melindres, assim como se houvessem destruido algum de seus monumentos histéricos ou que
alguma de suas ruas antigas se visse destruida pela furia de abalo sismico”. (CAMARA, 1979,
p. 66)

Para Ansart, o ressentimento viabiliza uma solidariedade coletiva que opera
movimentos e consequentemente conduzem a acdo (2001). Mas, para isso, seria necessaria uma
reflex@o sobre os sentimentos e emogdes que levaram a tal ressentimento, que pode ser: inveja,
cilime, o rancor, a maldade e o desejo de vinganga. E 0 que mais se encaixa no caso da Cidade
de Goias foram a experiéncia de humilhacdo, experiéncia do medo e a experiéncia do amor-
préprio ferido (ANSART, 2001). Sendo assim, se mostra necessario observar com cuidado o
papel daqueles que se pode chamar de “provocadores de ressentimento” que, no caso da
transferéncia da capital em Goiéas, seriam 0os membros do grupo chamado de antimudancista. A
atitude deste grupo fica claro em outro ponto que se deve enfatizar, que segundo Ansart,

ndo apenas o0s sentimentos e afetos dos individuos, mas, de forma complementar, as
representacgdes, as ideologias, 0s imaginarios, as crengas (e, portanto, as religides), 0s
discursos, que presumimos desempenhar papel relevante no devir dos ressentimentos.
(ANSART, 2001, p. 20)

As liderancas do movimento contra a mudanga ficaram conhecidas como
antimudancistas. Segundo o jornalista Jaime Camara (apud TAMASO, 2007, p. 94),
conclamaram os vilaboenses para defender sua cidade e preservar sua tradi¢do. O texto a seguir,
apesar de extenso, merece a transcri¢do, pois revela um sentimento de luta, de pertencimento e

uma ansia de que a morte da cidade parecia ser eminente. O texto dizia:

Esta cidade é nossa. Aqui nasceram nossos filhos, aqui Ihes constituimos o patriménio
material e cultural. A nds vilaboenses, 0s nossos antepassados no-la entregaram, para
que construissemos sua grandeza sobre o sacrificio que dormiu com eles, para sempre
nos seculos.

[...] Ela nos foi entregue, ndo para que deixdssemos que interesses politicos a
arrazassem [sic], mas para que, imbuidos de uma coragem varonil, que € licito esperar
de nos, a defendéssemos a custa de qualquer sofrimento. (...) Se ndo nos levantarmos
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contra o despotismo da mudanca é concorrermos para a morte de nossas tradicoes e
de todo 0 nosso patriménio cultural e material.

Ainda que fiquemos sozinhos nessa luta desigual, ainda que nos chamem de ridiculos,
ainda que nos chamem de interesseiros, ainda que sejamos espezinhados pelo poder
discricionario dos donos do mando, lutemos para que nossos filhos ndo se
envergonhem de nossa passividade. A nds nos cabe defender nossas tradicdes, nossas
inteligéncias e nossa dignidade, porqué tudo devemos a generosa fertilidade dessa
abencoada terra.

[...] Um povo culto ndo dobra a cerviz aos julgos de qualquer natureza, nem se
acovarda as ameagas de qualquer espécie.

A mudanca da Capital representa a paralizacdo de todo nosso desenvolvimento, enfim
a morte de nossa querida Vila Boa. (CAMARA, 1973, p. 227 e 228)

A principal estratégia para minimizar o sentimento de perda e abandono era reverter a
imagem da Cidade de Goias, vinculada ao atraso, a insalubre e a degradacdo. Para isso,
difundiu-se a ideia de que a cidade era o berco da cultura e a da intelectualidade goiana, a matriz
geradora da historia das tradi¢des goianas. Foram, portanto, os antimudancistas que criaram
uma nova imagem para a cidade, o que pode ser melhor compreendido a partir do conceito de
imaginario: “Entende-Se por imaginario um sistema de ideias e imagens de representacao
coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo”
(PESAVENTO, 2004, p. 43). E é justamente este tipo de construcao que foi feita na antiga Vila
Boa.

Uma das primeiras tentativas para sensibilizar os vilaboenses para a sua histéria e
tradicéo foi feita através do Comité Pr6-Goias®, quando o professor Luiz do Couto chamou a
cidade de “Panteon veneravel, onde jazem filhos ilustres que, na politica, na ciéncia, e nas armas
ergueram muito alto o seu simbolo de gloriosas tradicdes e de um passado venerando e
imorredouro” (Luiz do Couto,s.d. apud CAMARA, 1973, p. 208). O professor ressalta aos
vilaboenses “que essa era a sua gloria, esse o seu orgulho, uma vez que até os forasteiros que a
visitavam, no se cansavam de admirar-lhe o alto grau de civilizacio e cultura” (CAMARA,
1973, p. 208). O Comité Pr6-Goiés ndo conseguiu reverter a mudanga da capital, mas criou um
novo imaginario para dar sentido identitario aos habitantes de Goiés.

Incentivar a preservacdo da tradicdo envolve iniciativas para criar os lugares de
memoria. De acordo com Pierre Nora, 0s lugares de memdria surgem para se criar uma ideia
de pertencimento, se tornar algo interno, psicoldgico. Afinal, a memoria de uma pessoa, quando
busca seu passado, é feita sob a perspectiva de algo que ja passou e acaba usando o presente

como principal referéncia. “A passagem de memoria para histéria obrigou cada grupo a

83 A diretoria do Comité ficou composta dos srs. Henrique Pinto Vieria, presidente, Josino Ferreira Porto, vice,
Osvaldo Socrates do Nascimento, 1° Secretario, Danton Abrantes, 2° Zabulon de Castro. Tesoureiro, diretores —
Gercino Monteiro e Alfredo Nasser. (CAMARA, 1973, p.209)
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redefinir sua identidade pela revitalizacdo de sua propria historia” (NORA, 1993, p. 17). A
Cidade de Goias precisava de algo parecido para manter sua sobrevivéncia, j& que foi
desprovida de um de seus maiores referenciais simbolicos quando deixou de ser capital.

Nas pesquisas feitas nos jornais vilaboenses, a primeira vez que a imagem de cidade
tradicional foi vinculada & Cidade de Goias apareceu no Correio Official, em 24 de fevereiro
de 1937, na reportagem de Guimardes Lima, denominada “Goiaz, cidade tradicional”. Neste
artigo, o autor reconhece a importancia de Goiania, mas também da dignidade a tradicdo da

antiga capital. Como mostra parte do artigo:

[...] Goiaz e Goiania ddo-se maos para 0 progresso vertiginoso da patria Anhanguera.
Elas se entendem e se estimam. Porque, se Goiania é filha do patriotismo, Goiaz é
filha da tradic&o.

[...] Efetivamente Goiaz como nossas primitivas cidades, ndo foi construida de acordo
com os planos da urbanizacdo. Nao obstante a isso, ela sera sempre uma terra querida.
Ontem teve seu apogeu; hoje, tem a sua encantadora tradi¢cdo. (CORREIO OFFICIAL,
Cidade de Goias, 24 de fevereiro de 1937, p. 1)

A discussdo entre mudancistas e antimudancistas reverberava no cotidiano da imprensa
vilaboense. Quando a mudanca se tornou inevitavel, os artigos da imprensa vilaboense
vislumbraram duas perspectivas para o futuro da cidade. A primeira era inserir o municipio nas
politicas de desenvolvimento nacional. J& a segunda estimulava a ideia da Cidade de Goias
enguanto pioneira e depositaria da tradicdo do Estado (GOMIDE, 1999).

Os homens elaboram formas cifradas de reproduzir o mundo, criando palavras e
imagens que dizem mais do que foi explicitamente mostrado. E dentro dessas dimensdes de
andlise da historia cultural que se tenta encontrar as representacdes e os sentidos que eles

constroem a sua realidade e pautam a sua existéncia. Segundo Pesavento,

As representacfes sdo também portadoras do simbdlico, ou seja, dizem mais do que
aquilo que nos mostram ou anunciam, carregam sentidos ocultos, que construidos
social e historicamente se internalizam no inconsciente coletivo e se apresentam como
naturais, dispensando reflexfes. H4, no caso do fazer ver por uma imagem simbélica,
a necessidade da decifracdo e do conhecimento de cddigos de interpretacdo, mas estes
revelam coeréncia de sentido pela sua construcdo histérica e datada, dentro do
contexto dado do tempo. (PESAVENTO, 2004, p.41)

No jornal Cidade de Goiaz® se encontravam as principais representacdes dessa busca
pela tradicdo vilaboense. Foi ele que garantiu a presenca da imprensa na cidade e fez um

importante papel de estimular os vilaboenses a ndo perderem a esperanca, 0 otimismo e a

64 O jornal Cidade de Goiaz, foi fundado em 19 de junho de 1938, por Garibaldi Rizzo e José Saddi.
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autoestima. “Nao poderia esmorecer, nem demonstrar abatimento. Havia que conservar a
altivez dada pela diferenca originaria”. Para esta funcdo, o jornal contava com nomes
importantes da intelectualidade, politica e artistica da época, tais como: Octo Marques, Nice
Monteiro, Luiz do Couto, Goias do Couto, Jodo Perillo, José Saddi e Garibaldi Rizzo®.

J& na sua primeira edi¢do, em 16 de junho de 1938, grande parte das noticias ja
colocavam em destaque a importancia da cidade devido ao fato de aglutinar a intelectualidade
e ser 0 ber¢o da cultura goiana. Isto se pdde destacar especificamente em duas reportagens: a
primeira do editor do jornal, Goias do Couto, e a segunda de Nice Monteiro, que reforcam a

ideia da cidade como bergo da cultura goiana. No texto de Nice Monteiro:

Bom dia, “Cidade de Goiaz”

[...] Goiaz ndo podia continuar sem um jornal que a irmanasse as outras cidades cultas
do Estado. O descaso em que marchava a imprensa em nossa cidade, contrastava,
singularmente, com a aureola de centro de intelectualidade adquirida através dos
tempos pelos mérito de grandes inteligéncias que aqui se formaram.

[...] Quando a cidade de Goiaz se vé desprovida de um de seus fatores de progresso,
h& um desabrochar de esfor¢o que faz surgir, do deserto que o pessimismo nos traz,
um abencerragem do ideal, estimulado naguele pensamento de Ingenieros: “somente
aqueles que ousam cravar sua pupila no sol sem temer a cegueira, poder ver sua luz
pela frente”. (CIDADE DE GOIAZ, 19 de junho de 1938, p. 01)

Na integra do texto, Nice Monteiro ainda lamenta a mudanca da Banda de Musica da
Policia, mas fica evidente que jornal tinha como uma das principais pretensdes minimizar a
sensacdo de tristeza e ressentimento, trazendo um novo animo para cidade, a0 mostrar a sua
importancia como centro intelectual, quando se refere “a aureola de centro de intelectualidade”.
Algo incomum até aquele momento.

A cidade de Goias, em varios momentos, foi descrita por suas belezas naturais, por suas
festas religiosas, por seu simbolismo e importancia como capital do Estado. Mas, € a partir da
transferéncia da capital que se enfatiza a sua importancia como berco da cultura goiana. Um
dos primeiros relatos, nesse sentido, foi uma publicacdo do jornal Cidade de Goiaz, numa
pequena nota sobre o aniversario da cidade que completava 222 anos, quando faz a seguinte
homenagem: “Completando, portanto, hoje 222 anos da descoberta de Goiaz, rendemos, nestas
linhas, a nossa homenagem a Cidade, berc¢o da civilisagao e cultura do nosso Estado”. (CIDADE
DE GOIAZ, 26 de julho de 1939, p. 1)

Nas pesquisas em jornais, a primeira manifestacdo encontrada referindo a Cidade de
Goias como monumento historico foi num embate entre os jornalistas do Cidade de Goias, D.

L. de Sant"anna e Lacerda de Athayde, em 1939. Ao saber que Lacerda de Athayde solicitou a

% TAMASO, 2007, p. 97.
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Pedro Ludovico que lavrasse um decreto considerando a Cidade de Goias como Monumento
Histoérico do Estado, Sant’Anna faz um longo artigo acusando Athayde de “um enamorado da
nossa terra®®” e continua o artigo explicando que “a categoria de Monumento histérico d4-nos
a ideia de intangibilidade”, que a cidade ndo precisava de tal elevagdo, uma vez que “a Cidade
de Goiaz precisava sentir as influéncias do modernismo, engrandecer-se mais, reconstruir-se”.
Alegava-se que este tipo de coisa faria a cidade parar no tempo e que o caminho deveria ser
outro. E encerra dizendo que “as nossas tradi¢des constituem um patrimonio moral, todavia
cultuar as tradicBes ndo significa estacionar. Por isso saberemos cultua-las, prosseguindo:
PARA FRENTE E PARA O ALTO” (CIDADE DE GOIAZ, 20 de agosto de 1939, p. 1).

A resposta de Lacerda de Athayde foi publicada em dois nimeros em um longo artigo

intitulado Goiaz, cidade historica do Brasil

[...] A minha intengdo teve como unico fim elevar a altura que merece esse torrdo
sagrado, donde se geraram as maiores glorias histéricas deste Estado donde se
irradiaram todas as outras cidades e donde sairam os maiores talentos que nao sé
glorificaram Goids como também o Brasil.

[...] Colocar uma coroa histérica sobre uma cidade que merece, ndo € entravar o seu
progresso, ndo é diminui-la, ao contrario é perpetud-la perante os olhos de todos os
brasileiros.

[...] O decreto ainda ndo foi publicado e portanto o Sr. D. L. Santana foi muito
precipitado nas suas aprecia¢fes que sO serviram para causar ressentimentos perante
as almas bem intencionadas que sonham ver essa terra de poesias, de bondades e de
glérias como: - CIDADE HISTORICA DO BRASIL. (CIDADE DE GOIAZ, 02 de
setembro de 1939, p. L e 4)

No nimero seguinte, o proprio jornal teve que se pronunciar e dar por encerrada a
rusga entre D. L. de Sant"anna e Lacerda de Athayde, esclarecendo a posicéo de cada um deles
e que o jornal s6 tomaria uma posigao depois que o decreto fosse publicado: “Esperemo-lo para
estuda-lo, visto ser, tudo que dissermos por agora sobre éle, inoportuno, prematuro, a
prioristico, exteril”. O decreto para elevar a cidade a “Monumento Historico do Estado” ndo foi
publicado, mas a ideia e a campanha continuaram, o jornal da Cidade de Goiaz teve um
importante papel nessa divulgacéo e incentivo.

Muitas vezes, tradicdes que parecem ou sdo consideradas antigas, na verdade, sdo
recentes ou as vezes sao inventadas. De acordo com Eric Hobsbawn e Terence Ranger, se

entende por “tradi¢ao inventada”

% O jornalista faz um critica a um artigo de Athayde intitulado “Mde, adotiva”, em que ele faz um longo texto
comparando a cidade como uma mée e exaltando as belezas da regido. O texto foi publicado no jornal Cidade de
Goiaz, em 06 de agosto de 1939.
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[...] um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente: uma
continuidade em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com o passado historico apropriado. (HOBSBAWN e RANGER, 2008,

p.9)

“Inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo” para se ter
“uma continuidade em relagdo ao passado” foi o que propiciou buscar a “tradi¢do vilaboense”.
Na medida em que se tem uma referéncia a um determinado passado histérico, essas tradi¢des
inventadas devem ser vistas como reagdes a novas situacdes. No caso de Goiés, esse algo novo
foi a mudanca da capital, que acabou destituindo ou debilitando a sociedade com a perda de
referencial simbdlico valorizado socialmente. Para contornar a situacdo, uma nova tradigédo é
inventada ja que “sempre se pode buscar no passado os elementos para inventar as tradigdes”

(HOBSBAWN e RANGER, 2008, p. 14) e foi o0 que a sociedade vilaboense fez.

2.3 O trabalho de Jodo José Rescala e os primeiros tombamentos: a (re)apresentacdo de

Veiga Valle aos vilaboenses

Na busca pela tradicéo vilaboense, Veiga Valle foi um dos personagens resgatados com
a finalidade de enfatizar que a cidade desde o século XIX ja tinha um ambiente artistico e
cultural bem mais desenvolvido e diversificado que outras regides da provincia. Depois de
tantas discussdes na imprensa local, a partir dos anos 40, a valorizagéo das tradi¢des vilaboenses
e a imagem da cidade como berco da cultura vai se consolidando cada vez mais.

Em 1940, chega a Cidade de Goiés, a servico do SPHAN, o pintor e restaurador Jodo
José Rescala®’, para fazer um inventario dos bens artisticos da cidade, catalogando imdveis
publicos e civis, possiveis candidatos a monumentos histéricos. Sua presenca foi noticiada na

imprensa local:

Em missdo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, para fazer o tombamento
das construces historicas e Coloniais do Estado de Goiaz.

Acha-se, entre nés, o artista pintor que obteve o prémio de viagem pelo Brasil®® o sr,
J. Rescala. (CIDADE DE GOIAZ, 10 de marco de 1940, p. 1)

67 Jodo José Rescala nasceu no Rio de Janeiro em 1910, era pintor, restaurador e professor de Teoria, Conservagio
e Restauragdo da Pintura na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia. Em busca de um melhor
direcionamento a arte que vinha praticando, Rescala frequentou o Curso de Pintura da Escola Nacional de Belas
Artes, aliou-se a um grupo de alunos que propuseram a formacdo de um movimento em prol ao modernismo
carioca: O Nucleo Bernadelli. (BALTIERI, 2014)

8 O prémio era dado pelo Saldo Nacional de Belas Artes e primeira vez que Rescala ganhou foi em 1937,
apresentando a obra intitulado “Retratos de Meus Pais”. (BALTIERI, 2014)
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Em depoimento para a Revista Goiana de Artes®®, em dezembro 1982, Jodo José Rescala
narra que iniciou catalogando a “parte arquitetonica da cidade, anotando as mais antigas, as
igrejas” e justamente nas igrejas passou observar que algumas esculturas eram muito
semelhantes, “indicando ter sido feitas por um artista s6”. Ele foi em busca de informagdes
sobre o artista e, por meio de um dos descendentes e do entdo prefeito, Dr. Edilberto Veiga,
descobre que as imagens eram de autoria de Veiga Valle. Conversando com Varios outros
descendentes, descobriu um artista completamente desconhecido, “nem o povo do lugar sabia
quem era Veiga Valle. No Brasil ndo havia conhecimento da existéncia deste artista goiano”.
(RESCALA, 1982)

O depoimento acima de Jodo José Rescala reforca a hipotese de que Veiga Valle ndo
era reconhecido localmente como um artista, nem mesmo era lembrado ou conhecido, como foi
mostrado no ultimo topico do capitulo anterior.

Para que os vilaboenses pudessem ter conhecimento das obras de Veiga Valle, Jodo José
Rescala, com o apoio do prefeito Edilberto Veiga, organizou a primeira exposic¢éo das obras de
Veiga Valle na Sucursal do Liceu de Goias em marco de 1940. Para a exposicdo, algumas
imagens foram retiradas das igrejas e outras foram cedidas por particulares. Em algumas
entrevistas’®, Jodo José Rescala disse que reuniu cerca de 40 obras, mas em seu relatorio ele

colocou apenas 25, como mostra a tabela abaixo’.

Quadro 2: Obras de Veiga Valle reunidas por Rescala (continua)

Peca Proprietario

1 — Nossa Senhora do Parto Igreja da Boa Morte
2 — Nossa Senhora das Dores

3 — Sao Joaquim

4 — Senhor Morto Igreja Nossa Senhora d” Abadia
5 — Nossa Senhora d” Abadia
6 — Menino Jesus

7 — Santa Barbara (em madeira’?)

8 — Nossa Senhora da Conceicdo (em Dr. Pedro Pinheiro de Lemos

madeira)

% Revista Goiana de Artes, 3(2); jul./dez. 1982.

0 Revista Goiana de Artes, 3(2); jul./dez. 1982.

L A tabela foi confeccionada de acordo as informagdes contidas no Relatério que Rescala fez sobre Veiga Valle,
inclusive a ordem e descri¢do. O documento se encontra na FECIGO (Caixa 1, sobre Veiga Valle).

2 N&o recebeu carnagéo e policromia.



9 — Séo Miguel

Cemitério S&o Miguel

10 — Santa Barbara

11- S&o0 Jeronimo

Igreja de Santa Barbara

12 — S&o Jose
13 — Nossa Senhora da Conceigéo

14 — Séo Francisco (mascara)

Todos ainda em madeira; foram os ultimos

trabalhos

Henrique Veiga

15 — Crucifixo
16 — Santo Antonio

Tenente Benjamim Serra Dourada

17 — Menino Jesus

Julio de Alencastro Veiga

18 — S30 Jodo Batista

19 — Nossa Senhora da Conceicgédo

Dona Maria Godoy

20 — Nossa Senhora da Conceicgédo

Dona Benedita de Inhdla

21 — Nossa Senhora das Mérces

Dona Terezinha Veiga Jardim

22 - Nossa Senhora da Conceicéo

Veiga Jardim

23 — Nossa Senhora de Santana (grupo)

24 — S30 Joaquim

Dona Maria Péclat

25 — Santo Antbnio

Dona Anathilde de Bastos Xavier

Fonte: Relatério de Jodo José Rescala (concluséo).

A seguir uma foto da Exposicgdo feita no Liceu de Goias, em 1940:

Imagem 30: Detalhe da Exposicdo no Liceu de Goias, 1940.
Fonte: Revista da Semana, 1940.
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Por mais que os vilaboenses ja estivessem acostumados com as imagens nas igrejas e
nas suas casas, a exposicdo foi fundamental para o reconhecimento do seu carater artistico, pois
elas sairam do carater de sagrado e ganharam uma configuracio estética. E a partir deste
momento, com a exposi¢do organizada por Jodo José Rescala, que Veiga Valle passa a sair do
seu “siléncio” e inicia o seu processo de reconhecimento como artista, integrando-Sse aos lugares
de memoria da paisagem vilaboense.

O jornal a Cidade de Goiaz, dias depois, lanca uma nota sobre a exposicao, ja colocando
Veiga Valle como um grande artista da regido, mas reconhecendo que ele vivia no

esquecimento. De acordo com a reportagem:

José da Veiga Valle

Realisou-se, no dia 30 p.p., a exposi¢do retrospectiva de alguns trabalhos do maior
artista do cinzel, que o nosso Estado ja teve em todos os tempos, José da Veiga Valle,
CUjo nome permanecia no esquecimento, mas gracas a inteligéncia brilhante do pintor
J. Rescala, fez com que a cidade reerguesse a sua memoria a altura a que tem direito.
As suas obras que na escultura ou nas artes plasticas feita a mais de um século, encheu
de admiragdo os grandes conhecedores da arte. (...). (CIDADE DE GOIAZ, 21 de
abril de 1940, p. 1)

As primeiras informacgdes que se tem sobre a vida e a obra e de Veiga Valle foram
recolhidas por Jodo José Rescala nos arquivos da cidade, integradas ao seu relatrio’® (no
Anexo 1, consta o relatério na integra) para 0 SPHAN. No relatério, ele trouxe informacdes
biogréficas e explicacdes sobre a producdo e qualidade de suas obras. Em sua avaliacao:

Veiga Valle foi um produto da época e do meio que viveu, foi um fiel interprete de
seu século [...]. Considero-0 um verdadeiro mestre na arte de encarnar e, como
dourador, chegava a detalhes incriveis”; “Foi nos trabalhos, ainda em madeira, que
pude admira-lo como verdadeiro escultor, um grande técnico possuidor de apurada
sensibilidade. (RESCALA, 1940, p. 1)

Jodo José Rescala pretendia divulgar as obras de Veiga Valle para o meio intelectual
goiano, mas acabou frustrado por ndo ter despertado o almejado interesse para as obras do

artista. Isso fica evidente em seu relato sobre a exposi¢do em Goias:

Retiramos as imagens das igrejas e realizamos a exposicdo. Na época pensei que 0s
intelectuais goianos se interessariam pelo conhecimento e divulgagdo de um artista de
destaque que foi Veiga Valle, mas isso nao aconteceu. Eu, € que dei entrevistas em
Séo Paulo e outra no Rio, falando sobre o artista goiano. Bem mais tarde é que fizeram
uma exposicdo em Goiania e ai foi que a sua divulgacdo comecou a tomar vulto.
(RESCALA, 1983, p. 185)

73 Cépia do relatdrio de José Rescala se encontra na FECIGO (Caixa I, sobre Veiga Valle)
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Em dezembro de 1940, numa entrevista a Revista da Semana, Jodo José Rescala se
coloca na posigédo de descobridor do artista goiano:

[...] - Estou satisfeito com a descoberta que fiz. Creio ter sido Gtil ao meu paiz querido
e as artes em geral. Quero agradecer a bda vontade dos filhos de Goyaz,
principalmente do seu Prefeito, que sempre me acompanhou, pondo a minha
disposicdo tudo que necessitava. Breve voltarei 14! Desta vez, entretanto, nao irei
descobrir artistas: vou vér se alguém me descobre (REVISTA DA SEMANA, 07 de
dezembro de 40, p. 11 e 12).

Também em dezembro de 1940, uma outra reportagem baseada nos relatos de Jodo José
Rescala foi publicada na Revista “Illustracdo”, de Sao Paulo, intitulada “Um grande escultor
brasileiro”. O artigo informa sobre a descoberta de Jodo José Rescala e da exposicao feita na

cidade, engrandecendo o artista.

J. Joaquim da Veiga Valle, o autor daqueles trabalhos escultoricos, foi uma figura
modesta que viveu anonimamente trabalhando, tendo assim passado despercebido do
nosso mundo artistico. Talhando diretamente em cedro, imagens Santas que qualquer
grande escultor do mundo assinaria. Veiga Valle foi simplesmente extraordinario
como escultor. (Revista lustracdo, dezembro de 1940, apud PASSOS, 1997, p. 234)

A visita de Rescala a Cidade de Goiés foi de grande importancia para reforcar e valorizar
a tradicdo vilaboense. O seu grande feito foi ter quebrado o siléncio sobre Veiga Valle,
apresentando-o como artista a sociedade, oferecendo aos vilaboenses um trunfo para
reivindicarem o titulo de “berco da cultura goiana”. Com Jodo Jos¢ Rescala, Veiga Valle
“renasce” como artista. Sua obra passa a ser imprescindivel para as raizes vilaboenses.

Com a visita de Jodo José Rescala na cidade, a ideia de valorizagdo das tradi¢Ges
vilaboenses vai se consolidando nas décadas de 1940 e inicio da década de 1950. Logo apos 0
Batismo Cultural de Goiania, em 1942, a Cidade de Goias, a cada dia, ganhava novos valores,
alterando a sua percepgdo para os seus moradores de “cidade degradada” e consolidando a
imagem de “cidade historica”. Essa nova valoracao das tradi¢des vilaboenses foi um requisito
para o reconhecimento da cidade como patriménio historico.

No ano de 1942, um membro do Departamento Administrativo do Estado de Goyaz,
Moisés Costa Gomes, fez um parecer em processo da Interventoria Federal para que se
concedesse um empréstimo a Cidade de Goias sugerindo ao presidente Getulio Vargas a
“elevacdo de Goiaz a Monumento Historico”. (TAMASO, 2007, p. 120)

Ap0s a visita de Rescala e a Exposicédo das pecas de Veiga Valle, reacendeu na imprensa
local o debate sobre a conveniéncia de a cidade tornar-se patrimonio histérico. O jornal O

Repérter, de Uberlandia, publicou, em 30 de janeiro de 1943, um artigo escrito por Pedro
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Bernardo Guimardes, intitulado “Vila Béa — Monumento Hlstorico’®”. O jornal Cidade de
Goiaz se diz “contrario a sugestao de tornar a velha capital um monumento histérico”, mas “néo
podemos nos furtar ao dever de agradecer quem usou de tdo desvanecedoras palavras sobre a
terra de Anhanguera”. No artigo reproduzido na integra pelo jornal Cidade de Goiaz, € feita
uma série de apontamentos sobre a arquitetura e a histéria da cidade, além de varias
comparagOes da cidade com Ouro Preto, que o destino de “Vila Boa” deveria ser o mesmo, ser

reconhecida como Monumento Historico, como mostra parte da reportagem:

[...] Como Ouro Preto, considerado monumento histérico em gesto de
reconhecimento do presidente Vargas, para conservar suas capelas ungidas de seus
castelos de granito, também Vila Bba tera o mesmo galarddo da gente sentimental de
Goiaz.

[...] Porque dar a Vila Bbda o reconhecimento de monumento histérico, é fixar na
expressao de um simbolo emocionante do sentimento patricio e (ilegivel) de gratiddo
na sintese de um nucleo que serviu de vértice a concepcao realizadora dos heroicos
fundadores de Goiaz (CIDADE DE GOIAZ, 11 de abril de 1943, p. 1).

Para muitos intelectuais vilaboenses, a cidade, reconhecida como Monumento
Histdrico, voltaria a ser valorizada na sociedade goiana. Segundo Frangois Choay,
“monumento, vem do latim monumentum: advertir, lembrar. Traz emogéo, toca, evoca uma
memoria” (CHOAY, 2001). O monumento ndo ¢ criado ¢ ja pensado nessa fungao, pois S&0 as
pessoas que lhe empregam tal funcdo. Neste sentido, 0s argumentos para o reconhecimento do
centro histérico da cidade de Goias levavam em conta os seguintes aspectos: politicos, sendo a
primeira capital; arquitetdnicos, com as igrejas, algumas casas e 6rgdos do governo; culturais,
com o berco da cultura goiana, devido sua literatura, teatro e masica; e estéticos, resgatando as
obras de Veiga Valle.

No Brasil, os primeiros embates sobre a preservagdo do patrimonio historico™ se deram
na década de 1920. Ja em 1923 foi aprovada no Congresso Nacional a inspetoria dos
Monumentos Historicos dos Estados Unidos do Brasil’®, com intuito de preservar os imoveis
publicos e privados que tinham alguma relevancia nacional, priorizando seu lado artistico ou
histérico. No ano de 1925, o governador de Minas Gerais criou um anteprojeto que ampliava a

preservacdo da histdria anterior as instituicdes, predios urbanos e sitios arqueologicos. Em

7 (Cidade de Goiaz, 11 de abril de 1943, p.01)

7> De acordo com Frangois Choay: “Patrimdnio Historico. A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de
uma comunidade que se ampliou a dimensfes planetérias, constituido pela acumulacdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das belas artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos. (...) ‘patrimdnio historico’
tornou-se uma das palavras-chave da tribo midiatica. Ela remete a uma institui¢do e a mentalidade” (CHOAY,
2001, p. 11).

76 O projeto foi de autoria do deputado Luiz Cedro (GOMIDE, 1999, p. 92).
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1925, outro projeto foi enviado para o Congresso Nacional em que se decidia que todos 0s
imdveis e moveis de valor historico e artistico fossem considerados patriménios histéricos e
artisticos nacionais, sendo eles da Unido, dos Estados, dos Municipios e particulares. A guarda
e conservacdo do patriménio seria feita pelos municipios, sob a supervisdo da Inspetoria do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional e das reparticGes semelhantes nos Estados.
(GOMIDE, 1999, p. 93)

A pedido do Ministro da Educacéo e Saude, Gustavo Capanema, em 1936, o escritor
Maério de Andrade fez um anteprojeto que acrescentava que a protecdo do patriménio brasileiro
ficaria a cargo do Servico do Patrimdnio Artistico e Nacional (SPAN), que seria o responsavel
por determinar, organizar, conservar e propagar o patrimonio artistico’’, sendo que cada regido
criaria sua comissao para escolher as obras do Estado a serem tombadas. Mas, os tombamentos
sO iriam acontecer com a autorizacao do SPAN central.

Para dar uma nova organizacdo ao Ministério da Educacdo e Saude Publica, foi criada
a Lei n° 378 e nela se fez referéncias ao patrimoénio, englobando os aspectos histéricos, criando
0 Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), e os Estados coordenados
pela Unido, deveriam criar museus estaduais e municipais. Nos primeiros tombamentos do
SPHAN, foi priorizado o periodo colonial brasileiro, principalmente o barroco, sempre ligados
a historia oficial. (FUNARI e PELEGRINI, 2014)

A Cidade de Goias se encaixava bem na perspectiva de tombamento do SPHAN em
priorizar o periodo colonial e o barroco, ja que a maioria da arquitetura do centro historico da
cidade era colonial e as obras sacras de Veiga Valle eram barrocas.

A primeira visita de um membro do SPHAN, o pintor José Rescala, na cidade, aconteceu
em 1940 e, como foi mostrado no topico anterior, fez algumas descri¢des da arquitetura da
cidade e uma exposi¢édo das obras de Veiga Valle. Somente em 1948 é que o0 SPHAN mandou
um novo funcionario a cidade, o arquiteto Edgar Jacintho da Silva, para fotografar as principais
igrejas, casas e monumentos publicos. O trabalho feito por Rescala anos antes sera fundamental
para os estudos previos, inclusive sendo uma das recomendacdes feitas para Edgar Jacintho

antes de iniciar seus trabalhos (TAMASO, 2007). No seu relatério prévio de Edgar Jacintho

7 Segundo Gomide: “Neste anteprojeto, a definicio de patrimdnio engloba obras de arte puras ou aplicadas,
popular ou erudita, de carater particular ou ndo. Inclui-se ai, entre as formas de arte patrimonial, a “arte historica”.
Esse tipo de arte seria aquela o qual se reflete ou se comemora a evolugdo nacional. Como parte da histéria
“tombavel”, temos monumentos (ruinas, fortes, igrejas, etc), iconografia nacional (com valor histérico de mais de
30 anos), iconografia estrangeira referente a nossa histdria (mapas, gravuras, porcelanas, entre outras) e, por fim,
a brasiliana, referente a qualquer impresso que se reporte ao Brasil desde 1850”. (GOMIDE, 1999, p. 103)

8 O acervo do patrimdnio também englobaria: bibliografias, arquivos, bens arqueoldgicos, etc. E deveriam serem
expostos em museus. (GOMIDE, 1999)
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para o0 SPHAN, foram observadas as caracteristicas tradicionais que predominavam na
arquitetura da cidade e a descricdo dos monumentos de maior importancia, o Chafariz da Boa
Morte, a Antiga Casa de Camara e Cadeia’®, a Igreja da Nossa da Abadia e o Palacio do Conde
dos Arcos.

N&o ocorreu o tombamento histérico de toda a cidade como queriam muitos vilaboenses
na época. Mas, seguindo a orientacdo de Alcides da Rocha Miranda, que era o Chefe da Sec¢édo
de Arte da Divisao de Estudos e Tombamento (DET), algumas igrejas, conjuntos paisagisticos
e uma peca de Veiga Valle, também fossem incluidos no Livro do Tombo (TAMASO, 2007).
Ja no final do mesmo ano de 1948, iniciou-se a deliberacdo dos tombamentos para a inscricao
nos Livros do Tombo. Porém, os tombamentos ocorreram formalmente pelo SPHAN durante a
década de 1950 e, neste periodo, foram tombadas pelo 6rgdo: a Igreja de Sdo Francisco de
Paula, Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Igreja de Nossa
d"Abadia, Igreja da Boa Morte, Acervo Arquitetbnico e Paisagistico do Antigo Largo do
Chafariz, Acervo Arquiteténico e Paisagistico da Antiga Rua da Fundi¢cdo, Antiga Casa de
Camara e Cadeia, Antigo Palacio dos Governadores (incluindo um braséo real e dois bustos) e
uma imagem de Nossa Senhora do Rosario, de Veiga Valle.

A fase que corresponde aos estudos para os primeiros tombamentos foi de muita
relevancia para que se firmasse a ideia de que Veiga Valle era o principal nome da arte goiana
do século XIX, principalmente por uma de suas pecas ter sido tombada. Com isso, a cada dia

ele se tornava uma figura indispensavel para representar a tradicdo vilaboense.

2.4 A 12 Exposicao da Escola Goiana de Belas-Artes (EGBA) e 0 1° Congresso Nacional

dos Intelectuais

Com os primeiros tombamentos, a defesa da tradicéo vilaboense foi consolidada e Veiga
Valle passou a ser o principal artista goiano do século XIX. Na década de 1950, essa posi¢do
veio a ser reafirmada através de dois eventos artisticos que aconteceram na nova capital goiana,
sendo eles: a 12 Exposi¢éo da Escola Goiana de Belas-Artes (1953) e o0 1° Congresso Nacional
dos Intelectuais (1954). Em ambos eventos, pecgas de Veiga Valle foram expostas.

Na nova capital de Goiés, o ambiente cultural era cada mais efervescente. A cidade

também ja contava com o Liceu de Goiania, a Escola Técnica Federal, a Escola Normal, o

" Neste relatério, Edgar Jacintho ja sugere que a Antiga Camara e Cadeia seja transformado em museu.
(TAMASO, 2007, p. 123)
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Grupo Escolar Modelo e com a Academia Goiana de Letras. A nova capital passava a viver
cada vez dentro dos conceitos da modernidade, como mostra o arquiteto Gustavo Neiva Coelho:

Implantada dentro desses conceitos de modernidade, desenvolvimento e progresso, a
cidade de Goiania tem, em um primeiro momento, a arquitetura, como carro-chefe do
seu desenvolvimento cultural e artistico. A modernidade da Art Déco [...]. E € essa
visdo de modernidade que vai desencadear um processo de discussdo e consequente
avanco cultural no sentido de tentar aproximar Goiania dos grandes centros culturais
do litoral brasileiro. Nesse momento surgem edificios do porte do Teatro Goiania e da
Estacdo Ferroviaria, além de monumentos como o coreto da Praga Civica [...].
Eventos culturais traziam até Goidnia nomes do primeiro escaldo da literatura
nacional, como Monteiro Lobato, e Jorge Amado, e mesmo internacional, como o
Prémio Nobel chileno Pablo Neruda. (COELHO, 1998, p. 35)

Oficialmente, o primeiro grande evento cultural feito em Goiania foi o seu Batismo
Cultural®, em 1942, que foi marcado por um variado programa cultural, de considerada
importancia tendo em vista que, “através de Goiadnia o Pais volta-se para Goias” (DOLES e
MACHADO, 1998, p. 38). Com o Batismo Cultural de Goiania e seus ilustres visitantes, 0s
artistas locais passaram a se reunir com maior frequéncia para discutir o que estava em pauta
no contexto cultural do Estado e do Brasil e ainda mostrar o que estavam produzindo. Foi neste
contexto que surgiu a primeira escola de arte do estado, a Sociedade Pro-Arte de Goyaz, em
1945,

A Sociedade Pré-Arte de Goias foi liderada pelo masico, escultor e arquiteto José
Amaral Neddermeyer®!, que contou com a participacio de outros artistas, como José Edilberto
Veiga®? e Jorge Félix®3. Mesmo tendo como principal atragio a musica, foi aberta pela Pro-Arte
uma pequena escolinha de artes, onde os trés principais nomes do movimento davam aulas

gratuitas e ao ar livre®,

8 No Batismo Cultural, a cidade se viu tomada por uma série de eventos significativos: a reunifo dos Conselhos
Nacionais de Geografia e Estatistica, a Exposicdo-Feira de Animais, a Semana Ruralista e o 8° Congresso
Brasileiro de Educacdo. Inaugurou-se o Cineteatro Goiania, com a apresentagdo da peca Colégio Interno, que
trouxe a atriz Eva Tudor, no papel principal. Foi também apresentado o filme Divino Tormento, estrelado por Janet
MacDonald e Nelson Eddy. Coroando esse pot-pourri de eventos, a Orquestra Sinfonica de Goias, apresentou-se
no Palacio das Esmeraldas sob a regéncia do maestro Joaquim Edson de Camargo, musico de saudosa memdria
para todos que conhecem a historia musical do Estado. (DOLES e MACHADO, 1998, p.38)

81 Pintor, escultor, misico e arquiteto, nasceu em S&o Paulo em 1894 e faleceu em Goiania em 1951. Arquiteto
formado pela Universidade Mackenzie em 1918, fez curso de escultura no Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo,
SP, e mudou-se para Goiania na década de 30 para projetar e chefiar a execucdo e de obras da nova capital. Em,
1942 quando do Batismo Cultural de Goiania, organizou e participou da 12 Exposicdo de Artes Plasticas da Cidade.
(MENEZES, 1998, p. 151)

82 José Edilberto da Veiga Jardim. Nasceu na Cidade de Goias em 1906 e faleceu em Goiania em 1975, onde foi
professor do Liceu de Goiania. Pintor e eximio desenhista. (MENEZES, 1998, p. 151)

8 Jorge Félix de Sousa. Nascido na Cidade de Goias em 1908, faleceu em Goiania, onde residiu desde o inicio da
capital (...). Era arquiteto, formado pela Universidade Brasil, ¢ foi aluno da Escola de Belas-Artes do Rio de
Janeiro, com especializacdo em Modelagem e Aquarela. (MENEZES, 1998, p. 150)

8 A escolinha que funcionou, de 1948 a 1949, chegou a ter cerca de 20 alunos, e normalmente as aulas aconteciam
na Praca Civica em frente ao Palacio das Esmeraldas, mas logo o governador cedeu duas salas no Museu Estadual
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Mesmo ndo conseguindo um grande volume de producdo para criar uma nova cena
artistica, a Sociedade Pré-Arte de Goids se organizava para fazer uma exposi¢ao® por ano, que
ocorreu entre 1945 a 1947, com a principal intencdo de demonstrar 0 que 0s artistas goianos
estavam produzindo naquele momento. A Pro-Arte ndo teve uma vida longa no cenario artistico
de Goiania, mas, devido aos artistas ligados a ela, 0 movimento foi a semente do que viria a ser
0 ambiente artistico na cidade.

A experiéncia da Pro-Arte foi importante para gerar uma certa inquietude entre 0s
artistas goianos. De acordo com Amaury Menezes: “Neddermeyer, Veiga, e Jorge Félix, da
Pro-Arte, mais Peclat®®, Ritter, sob a lideranca de Luiz Curado®’, continuavam planejando a
fundagdo de uma escola de artes” (1998, p. 41). Ja em 1950, Luiz Curado e Ritter planejavam
criar uma escola infantil para desenvolver as habilidades voltadas para desenho e instrucao
artistica, tentando associar teoria e pratica. Os dois artistas queriam implementar novos
conceitos artisticos na arte goiana, que ainda era dominada por uma arte conservadora. De

acordo com Edna de Jesus Goya,

Curado e Ritter sonhavam imprimir em Goids as inovacdes da Arte Moderna,
mediante um ensino mais avancado. Apesar de a Semana de Arte Moderna de 1922
ter marcado a modernidade no Brasil, estabelecendo novos parametros para o ensino
da arte (na escola priméria, secundaria e superior), nas escolinhas de arte do Brasil da
década de 50, ainda prevalecia um espirito mais conservador, voltado para uma linha
mais cléssica, mais proxima da orientagdo da Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA). (GOYA, 2010, p. 2023)

Em 1950, chegou a Cidade de Goias o frei dominicano Nazareno Confaloni. O frei foi
convidado por Dom Céandido Penso para pintar afrescos na Igreja do Rosario, onde foram feitos
quinze painéis e o altar-mor representando os Mistérios do Roséario. Por ter feito um estilo de
pintura mais contemporanea, a populacao local, que ndo estava acostumada com o novo estilo,
considerava-o como “pintor louco” e que pintava “cristos horriveis”. (FIGUEIREDO, 1979, p.
94)

de Goiés.

8 Em 1945 a Pro-Arte realizou uma mostra denominada “I Exposicdo de Pintura, Escultura e Arquitetura”, com
apenas 10 trabalhos. O evento repetiu-se em 1946 com 17 participantes e 67 trabalhos. Em 1947 haviam 25
participantes e 145 trabalhos. (FIGUEIREDO, 1979, p.93)

8 Antonio Henrique de Peclat (Peclat Chavannes). Nasceu em 27-7-1913 na Cidade de Goias e faleceu em Goiénia
em 1988. Pioneiro na nova capital, mudou-se para Goiania em 1937 para lecionar desenho no Lyceu de Goiania.
Entre 1941 e 1944 residiu no Rio de Janeiro, onde estudou na Escola Nacional de Belas-Artes (MENEZES, 1998,
p. 214)

87 Luiz Augusto do Carmo Curado. Nasceu em 1919, na cidade de Pirendpolis/GO e faleceu em Goiania em 28-7-
1996. Escultor, gravador e principalmente professor (...). Fundador da EGBA, como os outros artistas eram poucos
afeitos aos problemas administrativos, teve no professor Luiz o coordenador das atividades didaticas e pedagdgicas
da Escola, em prejuizo do seu trabalho como artista plastico. (MENEZES, 1998, p. 167)
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Sabendo da presenga desse novo pintor na Cidade de Goids, Luiz Curado foi ao seu
encontro para conhecer seu trabalho e conseguir sua adesdo para 0 movimento idealizado por
ele e Gustav Ritter. Seu primeiro passo foi tentar conseguir a transferéncia de frei Confaloni®
para Goiania, que logo foi concedida pelo bispo.

Com Luiz Curado, Gustav Ritter® e frei Confaloni, foi concebido o projeto de criar uma
instituicdo de ensino superior, a Escola Goiana de Belas Artes, fundada em 1° de dezembro de
1952. A instituicdo teve como professores-fundadores Luiz Curado, Gustav Ritter, frei
Confaloni, Antonio Peclat, José Edilberto da Veiga e Jorge Félix de Sousa.

A Escola Goiana de Belas Artes sO teve sua inauguracdo em marco de 1953. Seu
funcionamento ocorreria em prédio cedido pela viuva de Neddermeyer, Dona Ruth, na rua 9,
no centro de Goiania, tendo Luiz Curado como diretor, e ainda exercendo func6es didatico-
pedagdgica e artisticas.

Para este ano, foi oferecido um “Curso de Preparagdo” ao exame de habilitagdo. Para o
ano seguinte, era constituido de trés matérias: Desenho Artistico e Pintura, que era ministrada
por frei Confaloni e Peclat; Desenho Geométrico, que era ministrada por José Edilberto da
Veiga e Modelagem, ministrada por Gustav Ritter.

Ao mesmo tempo que se fez a inauguracdo da EGBA, também foi feita a abertura da 1?
Exposigéo Coletiva dos Professores da EGBA, no hall de entrada da escola. Para essa exposicéo
foram levadas algumas pecas de Veiga Valle. Esta foi a primeira vez que suas pecas foram
retiradas da Cidade de Goias para se fazer uma exposicdo. A seguir, 0 cartaz da exposicao
inaugural da EGBA (Imagem 31) e das pecas de Veiga Valle que fizeram parte da exposicdo

(Imagem 32).

8 Frei Giuseppe Nazareno Confaloni. Nasceu em Grotte do Castro, Viterbo, Italia, em 23-1-1917, e faleceu em
Goiania em 4/6/1977. Ainda na Italia, ordenou-se sacerdote da Ordem Dominicanos em 1939. Veio para o Brasil
em 1950, fixando residéncia na Cidade de Goias, onde pintou os 15 afrescos da Igreja do Rosario (MENEZES,
1998, p. 200).

8 Henning Gustav Ritter. Nascido em Hamburgo/Alemanha, em 10-3-1904, faleceu em Goiania em 22-10-1979.
Iniciou seus estudos de arte em Hamburgo, em 1935 veio para a América do Sul (Peru) e ano seguinte para o
Brasil, naturalizando-se brasileiro em 1947. Em Goiania, foi professor de carpintaria na Escola Técnica Federal
de Goias (MENEZES, 1998, p. 222).
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Imagem 31: Capa do programa da Exposicéo Imagem 32: Obras de Veiga Valle que foram

inaugural da EGBA. expostas na Exposi¢do inaugural da EGBA.
Fonte: FECIGO. Foto: Fernando Santos (2017). Fonte: FECIGO. Foto: Fernando Santos (2017).

O fato se mostra importante para o reconhecimento de Veiga Valle como o principal
artista goiano do século XIX, sendo que em uma exposi¢cdo de temas mais ligados ao
modernismo brasileiro e de inovacao artistica, ele foi rememorado como um artista importante
para a arte goiana.

Neste clima de inovacéo e valorizagdo artistica, no ano de 1954, Goiania vivenciou um
dos eventos mais audaciosos: o “I Congresso Nacional de Intelectuais”, realizado entre os dias
14 e 21 de fevereiro, que foi “resultado da reagdo de intelectuais goianos ao isolamento cultural
da jovem metropole do oeste”. (FIGUEIREDO, 1979, p. 94)

O Congresso foi organizado por Xavier Junior, presidente da Academia Goiana de
Letras (AGL) e teve apoio da Associacdo Brasileira de Escritores (ABE). De acordo com
Boletim de preparacdo para divulgarem suas diretrizes e metas, alguns dos temas propostos
foram: Defesa da cultura brasileira e estimulo ao seu desenvolvimento, preservando-se as
caracteristicas nacionais; intercdmbio cultural com todos 0s povos; problemas éticos e
profissionais dos intelectuais; salvaguarda das fontes e dos elementos populares da cultural.

O Congresso contou com nomes importantes da intelectualidade goiana, brasileira e da
América Latina, entre escritores, poetas, professores, musicos, cineastas, atores, jornalistas e
artistas plasticos. Com destaque para Pablo Neruda (Chile), René Deprestes (Haiti), Jorge
Amado e Mario Barata. Sobre esta consideracdo e as motivagdes do Congresso ter sido feito

em Goiénia, o escritor goiano Gilberto Mendonca Teles, escreveu:



A historia desse “T Congresso Nacional de Intelectuais”

, realizado em Goiania em

1954, pode ser assim resumida: Derrubada a Ditadura e finda a Guerra mundial,
comegam a agitar-se 0s escritores brasileiras, em vérios Estados. Em Goiés a
consequéncia imediata foi a criacdo de uma seccdo da ABDE®, em 1945. Nesse
mesmo ano, realizou-se em Sdo Paulo o “I Congresso Brasileiro de Escritores”,
promovido pela ABDE. (...). Por ocasido do “IV Congresso Brasileiro de Escritores”,
realizado em Porto Alegre, um dos nossos representantes, Domingos Félix de Sousa,
mesmo contra seus companheiros (Bernardo Elis, D. Améalia Hermano, etc), se bateu
para que o “V” congresso se realizasse em Goidnia, no que foi atendido. Mas, por essa
época, com a infiltracdo de ideias comunistas na Associacdo Brasileira de Escritores,
houve uma cisdo em S&o Paulo, imitada depois nos outros Estados, criando-se mesmo
novas instituicGes. Entdo, para que se unissem, ndo somente os escritores, mas todos
os intelectuais brasileiros, em vez de se realizar em Goiénia o “V Congresso Brasileiro
de Escritores”, programou-se o “I Congresso Nacional de Intelectuais”, que conseguiu

atingir os seus objetivos. (TELES, 1983, p.135)

A programacdo do Congresso era composta por teatro, musica, literatura e artes

plasticas. A Escola Goiana de Belas-Artes foi convidada para participar da comissdo

organizadora e ser responsavel pela exposicdo artistica. Luiz Curado e frei Confaloni ficaram

encarregados de coletar material, entre pinturas, esculturas e gravuras pelo interior de Goias e

fazer o convite a artistas de outros estados e Gustav Ritter ficou responsabilizado por criar o

cartaz do evento (Imagem 33) e tomar outras providéncias.
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Imagem 33: Fac-simile do cartaz do | Congresso Nacional de Intelectuais.
Fonte: FECIGO. Foto: Fernando Santos (2017).
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A exposicdo contou com mais de 300 obras® de artistas goianos e de outras regides do
pais. O Congresso tinha como uma das suas caracteristicas pensar as inovagdes de uma arte
definida como modernista. A exposi¢cdo contou com varias se¢bes, como a dos indigenas
Carajas, expondo suas ceramicas, ornamentos e armas; arte popular com pecas de Maria Beni®?
e Sebastido Epifanio®®, e também pecas de ex-votos da Sala de Milagres de Trindade. Uma das
secdes que mais chamou a atengéo dos visitantes, principalmente das delegacdes estrangeiras,
foi a que estava exposta 20 pecas de Veiga Valle (imagem 34), intitulada “Esculturas do Goiano
Veiga Valle”. Como mostra um artigo escrito por Luiz Curado, para a revista Renovago: “(...)
Congresso Nacional dos Intelectuais propagou ainda mais o0 nome de Goias sobretudo atraves
dos trabalhos do inspirado artista. As muitas delegacdes estrangeiras ao Congresso se
extasiaram ante as obras de Veiga Valle”. (CURADO in RENOVACAO, 1955, p. 182)
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Imagem 34: Exposicao que ocorreu no | Congresso Nacional de Intelectuais.
Fonte: RENOVACAO, janeiro de 1955, ano |11, n° 1.

O Congresso propiciou que a arte de Goias fosse demonstrada para grande parte do
Brasil. Sobre a exposicdo artistica no Congresso ser de caracteristicas modernistas, mas ter
cedido espaco a artes mais tradicionais, foi importante principalmente para a afirmacdo de

Veiga Valle como o principal artista goiano do século XIX.

%1 Alguns nomes que tiveram obras expostas foram: Carlos Scliar, Oswaldo Teixeira, Georgina de Albuquerque,
Quirino Campofiorito, Sérgio Milliet, Mario Zanini, Djanira, Rebolo Gongalves, Bruno Giorgi, Mestre Vitalino,
Luiz Curado, Gustav Ritter, frei Confaloni, entre outros. (MENEZES, 1998, p.44)

92 Maria Fleury. Nasceu em Pirendpolis em 1919.Escultora e ceramista, trabalhava com entalhes em madeira e
figuras em ceramica, representando as cenas folcloricas e religiosas da cidade, principalmente as celebres
cavalhadas de Pirendpolis. (MENEZES, 1998, p.179)

% Escultor de tematica sacra, era, no inicio do século, na Cidade de Goias, segundo o pesquisador Elder Camargo
de Passos, conhecido entalhador e criador de presépios, numa tematica e estilo bastante ingénuo. (MENEZES,
1998, p. 234)
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Um dos melhores balangos que se pode fazer da se¢do “Esculturas do Goiano Veiga
Valle”, do “I Congresso Nacional de Intelectuais”, esta nas reportagens contidas na Revista
Renovacdo, de janeiro de 1955. Antes de entrar propriamente no Congresso, foi feita uma
reportagem que cita trechos da aula inaugural da EGBA, em 1954, ministrada pelo professor
Jorddo de Oliveira, da Escola Nacional de Belas-Artes, defendendo que as pecas de Veiga Valle

sdo tidas como magnificas e que deveriam ser tombadas o mais rapido possivel.

Néle, ndo s6 o escultor, mas também o pintor se integra na valorizacdo dessas imagens
magnificas, sem a menor descaida. Ndo sabemos como tanta distingéo, tanta nobreza
se permitem a um artista solitario, vivendo em um meio onde ndo lhe era possivel
convivéncia de maiores estimulos. O Patrimdnio precisa, sem demora, tombar essas
obras e 0 Estado de Goiés evitar sua fuga. (OLIVEIRA in RENOVACAO, janeiro de
1955, p.11)

Na mesma revista, em um artigo feito por Regina Lacerda, intitulado O que foi a
Exposicdo do Congresso Nacional de Intelectuais, a escritora e folclorista, entdo secretéria da
EGBA, na época, fez todo o retrospecto da organizacdo e da realizacdo do Congresso,
mostrando algumas reportagens nacionais e até mesmo internacionais sobre o evento. Regina
Lacerda afirmou que o “ponto alto” do evento foi a exp0si¢do organizada pela EGBA, mas que
nem tudo foram flores, pois os donos das obras de Veiga Valle ficaram com cilimes das pecas.
Isso demonstra que as pecas do agora “artista” desvincularam-se do carater sacro e também
ganharam status de obra de arte. Sobre a exaltacdo dos animos dos donos das obras de Veiga
Valle, Regina Lacerda escreveu:

Se algum trabalho foi calmo e facilitado pelo conforto da Cidade, outros tiveram outro
aspecto. O tempo das chuvas dificulta as viagens e o ciime dos donos das esculturas
de Veiga Vale foram dois problemas dificeis de se contornar. Néo faltou exaltagéo de
animos por parte de alguns possuidores de obras daquele mestre, resultando
improficua uma viagem a uma das mais tradicionais cidades do Estado. (LACERDA
in RENOVACAO, janeiro de 1955, p. 23)

Também na Revista Renovacdo, o frei Nazareno Confaloni publicou um artigo
intitulado Encontro de épocas artisticas, no qual apresentou um balango das obras expostas na
exposicdo da EGBA, no Congresso, ressaltando principalmente as obras dos indios carajas e da
arte popular. Contudo, para ele, o ponto alto da producdo artistica em Goias deu-se com Veiga
Valle, ja que suas obras possuiam “pujanga barroca”, a “delicadeza de um quatrocentos
florentino” produzidas com “técnica e a sabedoria compositiva dos grandes mestres das boas
épocas da Europa”. Frei Confaloni ainda criticou o mau estado de algumas pecas e sugeriu que

se devia fazer com urgéncia um Museu Veiga Valle, para que sua obra ndo desaparecesse. De
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acordo com o frei, “temos o dever de amparé-lo. Sendo o artista de maior destaque da terra
goiana, é um dos melhores no plano nacional”. (CONFALONI in RENOVACAO, janeiro de
1955, p. 24 e 29)

Em outro artigo publicado na Revista Renovacao, escrito pelo artista e diretor da EGBA,
Luiz A. Carmo Curado, intitulado VEIGA VALLE — o Fra Angelico brasileiro, apresentou-se
uma biografia do artista, baseada no relatorio feito por Rescala, em 1940. O artigo relata que
um Menino-Deus, feito por Veiga Valle, foi encomendado pelo bispo da Cidade de Goias, Dom
Claudio José Goncalves Ponce Ledo, e enviada para Roma de presente para o papa Pio IX,
porém essa histdria nunca foi confirmada.

Ele explicou que o titulo de “Fra Angelico brasileiro” foi dado por frei Confaloni no
primeiro momento em que admirava pela primeira vez as pecas de Veiga Valle, na Cidade de
Goiés. Curado ainda fez uma comparacdo entre o artista goiano e o mineiro Aleijadinho,
destacando as semelhancas existentes em suas obras, como: “precisdo extraordinaria do talho”,

“as curvas sensuais do barroco”. Porém, destacou suas diferencas:

Mas ha também entre eles uma grande discordancia que vale assinalar: o artista de
Vila-Rica contou certamente com a sorte de um ambiente propicio. O nome de sua
cidade, originario da riqueza exuberante da regido, evoca famosos solares da fidalguia
portuguesa que tantos ensinamentos e obras de arte trouxe do Velho Mundo, e que,
naturalmente, muito contribuiram para o aperfeicoamento de Anténio Francisco
Lisboa.
[...] Aleijadinho é estrela de primeira grandeza na constelacéo de artistas da sua terra;
Veiga Vale é astro (nico nos céus da arte goiana. Entretanto, se aquele é
mundialmente conhecido o nome deste até entdo nao pertence a histéria. (CURADO
in RENOVACADO, janeiro de 1955, p.28)
O professor Luiz Curado também reafirmou a ideia de se criar um Museu Veiga Valle
e que, sendo assim, a EGBA se dispunha a empenhar o projeto. Curado foi uma das primeiras
pessoas a fazerem um estudo mais elaborado sobre Veiga Valle e foi ele quem destacou a beleza
e as especificidades do acabamento e especialmente do esgrafiado nas pecas. Além disso, foi
ele quem reforcou a ideia de que Veiga Valle seria um autodidata ou um inspirado. No artigo,
ele escreveu que “se ndo ousamos afirmar ter sido Veiga Valle um génio pelo menos temos que
admitir que possuia uma fecunda inspira¢do genial, palpitante em suas obras”. (CURADO in
RENOVACAO, janeiro de 1955, p. 28)
O ressentimento da transferéncia da capital motivou os vilaboenses a fazerem um
resgate de suas tradi¢des, criando a ideia de que a Cidade de Goiés seria o bergo da cultura
goiana. O “redescobrimento” das obras de Veiga Valle por Rescala, sendo apresentado como

um artista que trabalhou por muito tempo na cidade ajudou a consolidar essa ideia do berco



89

cultural. Pode-se concluir que Rescala apresentou aos vilaboenses um artista que ha muito
tempo estava silenciado e que, a partir daquele momento, tornava-se um importante elemento
para a representacdo que os vilaboenses buscavam para consolidar sua tradicao.

As exposicoes em Goiania e os textos dos professores da EGBA na Revista Renovacao
se tornaram importantes porque foi a partir deles que Veiga Valle teve sua obra apresentada ao
meio artistico e intelectual de Goias e, com isso, teve sua imagem confirmada como sendo o

principal artista goiano do século XIX.
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CAPITULO 3
VEIGA VALLE - O SIMBOLO DO BARROCO GOIANO (1955-1983)

A partir dos anos 1940 e 1950, as obras de Veiga Valle j& eram reconhecidas e sua
importancia como artista regional que ajudava na afirmacdo da tradicdo vilaboense era
inquestiondvel e imprescindivel. Nas décadas seguintes, um intenso trabalho foi feito por
organizagOes da Cidade de Goias para gque suas imagens fossem reconhecidas regionalmente e
nacionalmente. Nesse sentido, pretendiam-se que novas fronteiras fossem abertas, para que sua
obra fosse divulgada como sendo a do principal artista barroco de todos os tempos de Goias.

O presente capitulo mostra como se deu esse novo processo de divulgacéo, liderado pela
Organizacdo Vilaboense de Arte e Tradicdo (OVAT), responsavel por organizar as principais
exposicoes das obras de Veiga Valle e de auxiliar na criacdo e organizacdo de um espaco que
reuniria parte de sua obra, o Museu de Arte da Boa Morte. A motivacdo dos “ovatianos” era
divulgar as obras do artista para reforcar a tradicdo vilaboense e estimular o aumento do turismo
na cidade.

Com isso, as obras de Veiga Valle foram expostas e divulgadas em outros locais além
da Cidade de Goias, participando de eventos fora do estado, como as exposicdes realizadas na
Bahia e Brasilia e a famosa exposicao em S&o Paulo — SP, no MASP.

Com a consolida¢cdo do nome Veiga Valle como “simbolo do barroco goiano”, aumenta
o0 interesse dos académicos por sua vida. Assim, no inicio dos anos 1980 foi feito o primeiro
estudo académico da obra veigavalliana, por Heliana Angotti Salgueiro, o que contribuiu para
divulgar ainda mais sua obra.

A partir dos anos 1960, ocorre uma ampla divulgacao de sua obra na midia, tornando-
se uma presenca constante em jornais, revistas e programas televisivos. Contudo, no ambito da
cultura popular, o que foi mais decisivo para a divulgacdo do artista Veiga Valle foi a romaria
do Divino Pai Eterno, em Trindade (GO), sendo que a imagem para culto se acredita que foi
feita pelo artista goiano, remontando uma discussao sobre a sua autenticidade, que sera feita no

ultimo tépico do presente capitulo.
3.1 A Organizacao Vilaboense de Artes e Tradi¢oes (OVAT)
A potencialidade turistica da Cidade de Goias era discutida desde a época da

transferéncia da capital e os primeiros tombamentos reforcaram ainda mais tal ideia. Em 1965,

foi criada a Organizacdo Vilaboense de Artes e Tradicdes (OVAT), com o propdsito de
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organizar, pesquisar, valorizar e divulgar a tradi¢éo cultural e artistica da Cidade de Goias. No
livreto de comemoracdo dos 40 anos da OVAT, Elder Passos de Camargo, um dos membros
fundadores, explica as motivacdes que levaram um grupo de intelectuais® da cidade a criar a

tal organizacéo:

Na década de sessenta nos criamos a OVAT, Organizacdo Vilaboense de Artes de
TradigOes, que era um grupo de pessoas ligadas a cultura e a arte e comegamos a
planejar o que seria Goias para o futuro. De que ela poderia viver? Nos partimos a
pesquisar e ver que o passado de Goias era um passado muito rico em tradi¢Ges, em
arte, em cultura, em histéria. Desde a fundacéo até 1937, a vida do Estado desenvolveu
aqui dentro. Entdo, quer queira, quer ndo queira, isso ja € um ponto fantastico. E nos
tinhamos varios prédios que estavam abandonados, que estavam deixados,
emprestados a 6rgdos publicos, a escolas, a “n” coisas. Nos comec¢amos a fazer um
levantamento histdrico. Vimos que o futuro era o passado. (CATALOGO, 2005, p. 7)

O interesse em valorizar o passado e as tradi¢fes da cidade acontecia desde a mudanca
da capital, principalmente com os chamados antimudancistas, sendo que os membros
fundadores da OVAT se consideravam herdeiros dos antimudancistas (DELGADO, 2003, p.
418). E o turismo seria um dos principais caminhos para que a Cidade de Goias continuasse
“viva” e relembrada como berco da cultura goiana o que pode ser notado no final do
depoimento, quando Elder afirma que o “futuro era o passado”. E € justamente nesse ensejo de
planejar o futuro através do passado que a OVAT se coloca e se torna a principal guardid da
memoria da cidade, como fica demonstrado em seu livreto de comemoracdo de 40 anos: “E
fundamental reconhecer uma Goids antes e outra depois da OVAT. Uma Goias que recria e
preserva suas tradigdes visando unicamente perpetuar a identidade goiana”. (CATALOGO,
2005, p. 4).

Com sua pretensao de guardia e divulgadora da memdria da Cidade de Goias, a OVAT
efetivou inlimeras pesquisas e estudos sobre temas atualmente denominados de “cultura
imaterial” (TAMASO, 2007, p. 314), especificamente sobre a historia, a vida cultural, as artes
e 0 artesanato. No seu primeiro momento foi priorizada a principal festa religiosa da cidade, a
Semana Santa. E em 1966, a OVAT reestrutura as comemoracdes da Semana Santa na cidade,
como a Semana dos Passos e das Dores (quando ocorrem procissdes com as imagens de N0sso
Senhor dos Passos e Nossa Senhora das Dores), ceriménias como: o Lava-Pés e a Adoracdo da

Cruz e ainda dramatiza¢Ges como a Procissao do Enterro e a Procissdo da Ressurreicao.

% Os membros fundadores da Organizagdo Vilaboense de Artes e TradigOes, foram: Ant6nio Carlos Bastos Costa
Campos, Elina Maria da Silva, Elder Camargo de Passos, Erlande da Costa Campos, Eudes Pacheco Santana,
Goiandira Ayres do Couto, Humberto do Nascimento Andrade, Hecival Alves de Castro, Joiza Pereira de Oliveira,
Joice Pereira de Oliveira e Neuza Maria de Velascos. (CATALOGO, 2005)
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Porém, foi no mesmo ano que se reintroduziu aquela que é tida como a maior
manifestacdo religiosa da Cidade de Goids, a Procissdo do Fogaréu, que ainda hoje é o maior
chamariz turistico da cidade. A Procissdo do Fogaréu tem como pais simbélicos Goiandira
Ayres do Couto e Elder Camargo de Passos, responsaveis por pesquisar COmo a procissao era
efetivada antigamente e planejar a sua configuracdo atual. Em uma longa entrevista a

antropdloga Isabel Tamaso, em 2002, Elder descreve como foi concebida a procisséo:

o0 Rio de Janeiro também levantou a Semana deles antiga. Entdo, através do Jornal O
Globo, eu fazia a comparagéo das coisas que existia no Rio de Janeiro e as coisas que
existia em Goias. (...) Achamos o Fogaréu, achamos as atas da Irmandade de Nosso
Senhor dos Passos, em que pagavam o farricoco. (...) Ai comecamos a fazer um
estudo através das atas das Irmandades como € que realizavam as coisas. Ai fomos
levantando. Bom, ai criamos a Procissdo do Fogaréu em... o primeiro ano dela foi em
sessenta e seis. Nos criamos a OVAT em sessenta e cinco, fizemos um estudo... a
primeira procissdo saiu em sessenta e seis com trés farricocos. (Elder Camargo de
Passos apud TAMASO, 2007, p. 627)

Goiandira do Couto, que também participou da entrevista, relata como resgataram a
figura do farricoco, o principal apelo estético da procissdo. Mesmo sendo uma longa entrevista,
seria importante destacar alguns pontos para reforcar a ideia da OVAT como guardid e

divulgadora da tradicéo vilaboense. Goiandira afirma:

Comegou assim. Elder chegou aqui e nds dois comegamos, porque nés dois sempre
mexemos como historia. Ele tem uma noticia, uma notinha. (...) no arquivo do meu
pai, colegdes de jornal completo, tirava tudo aquilo e ia passar tudo a limpo e
arrumava. De dia Elder vinha pra c4, sentava ali na maquina e eu do lado l4. Eu falando
e ele escrevendo. (...) Entdo ai, ele... ai nds vamos fazer a Semana Santa né? (...) E
ele veio e eu falei “vamos brigar pra fazer algo diferente”, “vamos”...”ah, fazer o
farricoco!” (...) Os farricocos , eu tirei do dicionario, que ele € feito na Espanha. (...)
Aqueles guardas romanos... eu olhei na Biblia, prendendo Cristo, aqueles homens, ai
ei desenhei tudo aquilo, tirei copia de tudo, fiz tudo aquilo... “aqui Elder” (...) Ai
vamos levar pra Dom Abel, sentar e concordar em fazer isso. Ele concordou. (...)
Agora, costurar? “Eu costuro!”, falei, eu sou modista, eu era costureira, entdo vamos
fazer. (...) Aquele capacete que tem, buscamos em Goiania, era de carnaval. Eu dei
umas pinturas, modifiquei pra ficar aquilo. (...) Ai eu fui lendo as historias e fazendo
as roupas tudo de acordo. E as tochas era pedagdo de pau (...). Nos iamos nesses
lugares que tinha penséo e pedia latinha de petit-pois, ervilha, pedia aquelas latinhas
e batia com prego e pregava aquelas latinhas. E eu... Elder “vamos pintar”. Pintava
uma a uma aquelas latinhas. (...) ai Elder que idealizou como ao por dentro. (...) E as

roupas eram guardadas aqui em casa. Eu que guardava. (...)Eu passava, eu arrumava
tudo. (Goiandira Ayres do Couto apud TAMASO, 2007, p. 272)

Como mostrado, a primeira grande realizacdo da OVAT foi o levantamento historico e
a restruturacdo da Semana Santa em Goias, com a reintroducdo da Procissdo do Fogaréu, em
1966. A OVAT foi responsavel também pela reabertura do Gabinete Literario Goiano (1968)

e por organizar eventos comemorativos, como o sesquicentenario (150 anos) da elevacao de
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Vila Boa a Cidade de Goias (1968), do centenario da morte de Veiga Valle (1974), dos 250
anos da fundagdo da Cidade de Goias (1977), dos 125 anos do Teatro Sao Joaquim (1982); foi
responsavel pela criacdo de corais como o Coral 26 de Julho e Vocalistas Goyazes (1967) e
ainda promovia varios recitais; confeccionou folders turisticos e catdlogos comemorativos.
Confirmando sua ligag&o com o turismo na cidade, em 1970, ela auxilia na montagem do roteiro
de visitacdo do Museu das Bandeiras, Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Palacio Conde dos
Arcos, Igreja da Abadia, do Carmo e Séo Francisco. (CATALOGO, 2005)

Como visto, a OVAT cria datas comemorativas, resgata espacos na cidade e muda sua
funcéo inicial. Elege alguns personagens como referéncias culturais e silencia sobre outros.

Sobre essa manipulagdo da memoria, Cldvis Britto faz a seguinte observagao:

N&o narrar alguém ou algo é um mecanismo eficaz de institui-los como “mortos”
metaforicamente, de conferir uma identidade a partir da néo identificagdo. Soma-se a
esse fato, o reconhecimento de que a memdria se pauta em um jogo entre lembrancas
e esquecimentos e, no ambito individual, na disputa entre o que ser lembrado, narrado,
fabricado. Questdes que desembocam em embates de uma politica da meméria que
permeia a constitui¢do das narrativas. (BRITTO, 2013, p. 19)

E um dos nomes escolhidos pela OVAT para ser uma referéncia cultural da cidade veio
aser Veiga Valle, tornando-se a maior responsavel pela catalogacéo e divulgacao de suas obras,
contribuindo para o seu reconhecimento como principal artista goiano do século X1X. Segundo
Tamaso, “antes da emergéncia de Cora Coralina na década de 80, Veiga Valle era o grande
nome da cultura local” (TAMASO, 2007, p. 357).

Por mais que a OVAT lutasse para se firmar como principal guardia da tradicdo e cultura
vilaboense, a partir de 1967 a Organizacgdo encontra um dos seus principais percalcos, que foi
a chegada na cidade de um novo bispo, Dom Tomés Balduino e seu propdsito de instalar na
cidade a chamada “Igreja do Evangelho®”. Uma igreja que se aproximasse mais dos problemas

sociais, que ndo tivesse tanta pompa e rituais como na Igreja de Tradi¢do®.

% Segundo Pessoa, as principais bases da Igreja do Evangelho surgiram no Concilio do Vaticano Il e nas suas
adaptac@es na segunda Conferencia do Conselho Episcopal Latino-americano (CELAM), em Medelin, Colémbia,
em 1968. Onde os bispos pensaram a realidade geografica em que “conjugam-se a fome, a miséria, as enfermidades
generalizadas e a mortalidade infantil, o analfabetismo e a marginalidade, profunda desigualdade das rendas e
tensdes entre classes sociais, surtos de violéncia e escassa participagdo do povo na gestdo do bem comum”. Por
isso os bispos concluiram que sua ag@o nao podia mais ser destinada a salvar almas, mas “o homem todo e todos
os homens”. (PESSOA, 1990, p. 120)

% A “Igreja de Tradi¢do”, que se quis a todo custo erradicar, significava a existéncia de catdlicos que sempre
reivindicaram os sacramentos e missas, permanecendo ainda no egoismo, dominacéo, ganancia e falsas caridades.
“Igreja do Evangelho” era o compromisso com a evangelizacéo, dando especial atengdo aos pobres e oprimidos.
(PESSOA, 1990, p. 130)
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Com a chegada de D. Tomas Balduino, as celebragdes ja ndo teriam tanta ostentacéo,
desestimulando celebragdes como os tercos, folias e algumas procissdes®” (PESSOA, 1990). A
Igreja Catolica, agora se preocupando mais com temas sociais, iria contra o trabalho da OVAT
que era resgatar as tradicionais celebraces litlrgicas, algo que seria fundamental para sua
proposta de fortalecimento do turismo na cidade.

Em entrevista dada a Isabela Tamaso, em 2002, o ent&o presidente da OVAT na
época relata como era a relacdo com Dom Tomas Balduino e as dificuldades enfrentadas pela

Organizacao:

(...) Goias tinhas as igrejas cheias, lotadas, as missas... todas as festividades! No
passar desse determinado... desse periodo que eu falo... ditadura religiosa, porque foi
verdadeira ditadura, porque vocé ndo tinha direito... Era um didlogo mondlogo,
entende? Eles chamavam vocé para dialogar, mas s6 monologavam, ndo interessa o
que vocé falava. Ai eles vieram até determinado tempo; quando eles viram que nao
conseguiam mudar certas atitudes, o que eles fizeram? Eles aderiram. Eles aderiram?
Otimo, nds somamos. (Elder Camargo de Passos apud TAMASO, 2007, p. 631)

Em contrapartida, Dom Tomas acusava a OVAT de pretender tornar as celebracdes
religiosas algo independente da Igreja, trati-las somente como manifestacbes culturais
(TAMASO, 2007). E um dos momentos que mais geraram conflitos foi a Semana Santa, que a
OVAT pretendia manter com todo o ritual tradicional e Dom Tomas era acusado de destoar do
momento com seus sermdes, que eram feitos de acordo com as novas ideias da Igreja do
Evangelho. Em entrevista concedida para Paulo Brito do Prado, em 2013, Dom Tomaés d& a sua
versdo dos conflitos com a OVAT

(...) O pessoal achava que o Bispo [...] do Concilio [...] ia jogar aquilo por terra e
comecar um tipo de celebracdo moderna atualizada da Igreja eles ndo aceitaram isso
e ja preventivamente ja se posicionaram contra mim, e eu deixei claro desde o inicio
que a minha posicdo era de total respeito pela tradicéo ibérica que marcava a Semana
Santa e eu achava muito bonito, muito rico como arte (...) bom do ponto de vista das
igrejas ndo tinha problema, eu tinha plena consciéncia do valor historico (...) ao
mesmo tempo a utilizagdo religiosa que isso cabia ao bispo, a igreja [...] mas vocé
ndo pode tocar, ndo pode edificar que ai ja atribuicdo do drgdo publico e essa
consciéncia foi crescendo em Goias e a gente apoiou muito né? Porque a minha
presenca na Semana Santa era na linha de valorizar aquelas [...] aqueles motetos,
aquelas [...] aquelas estagdes da procissdo do encontro e tal e [...] e teve a pregagdo
isso eu ndo abri méo, deu problema, deu problema porque o pessoal achou bom e tal,
mas aquele sermdo estava fora de contexto [risadas]. (Dom Tomas Balduino apud
PRADO, 2013, p. 195)

% A Igreja do Evangelho ndo significou, na verdade, uma mudanca da Igreja enquanto instituicdo, mas uma troca
de aliancas: de Igreja associada a “classe dominante”, passou a uma Igreja a “classe dominada”, em oposi¢do a
“classe dominante”. (PESSOA, 1990, p.132)
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Para a divulgagdo das obras de Veiga Valle, o “desentendimento” entre a OVAT e o
bispo foi positivo, uma vez que a OVAT queria mostrar as riquezas artisticas da cidade e Dom
Tomas Balduino desejava implantar uma nova forma de celebracdo litargica que envolvia a
“retirada dos santos das igrejas”. (TAMASO, 2007)

Uma oportunidade para isso ocorreu em 1971, quando trés obras de Veiga Valle (Sao
José de Botas, Santa Luzia e S&o Sebastido) foram furtadas® da Igreja do Rosario. No mesmo
ano, as imagens foram recuperadas em Belo Horizonte e quando chegaram a cidade de Goias,
foram recebidas com festa e um grande cortejo de carro. Estas e outras pecas sacras foram
enviadas para 0 Museu de Arte Sacra. Segundo pesquisa de Tamaso (2007), com a justificativa
do roubo, Dom Tomas Balduino fez varios requerimentos de transferéncia de pecas das igrejas
filiadas a diocese para o museu. Da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, foi requerido um
turibulo de prata, uma candeia de prata, uma naveta de prata, uma taca de prata, duas surelas de
prata, um vaso de 6leo dos enfermos e um pequeno quadro de Nossa Senhora das Dores. Da
capela de Sdo Jodo Batista do Ferreiro, foi requisitada a imagem de Séo Jodo do Desterro. E
ainda foi requisitada a imagem de Sdo Miguel, que ficava na capela do cemitério local para
exposicdo no museu. Com a justificativa de que outros casos de furtos poderiam acontecer, a

populacéo foi aceitando passivamente a retirada das obras das igrejas.

=

Imagem 36: Sdo Miguel Aréanjo, égélﬁtura em

madeira dourada e policromada, 68,5 cm.
PR : : Capela do Cemitério Sdo Miguel, Cidade de

Capela do Cemitério Sdo Miguel, Cidade de - ) . .

Goias. Foto: Arquivo FECIGO, caixa I, sobre GO_'aS' Foto: Arquivo FECIGO, caixa I, sobre

Veiaa Valle Veiga Valle.

Imagem 35: S&o Miguel Arcanjo, escultura em
madeira dourada e policromada, 68,5 cm.

% Em 1977 houve um novo grande roubo de pegas sacras, agora na Igreja de Sdo Francisco de Paula, onde 20
pecas de foram levadas, como: turibulos de prata, lampadarios, resplendores, etc., mas nenhuma imagem. No ano
de 1994, foi roubada na Igreja de Nossa Senhora do Carmo, uma imagem de Nossa Senhora da Abadia, atribuida
a Veiga Valle. (TAMASO, 2007, p. 674). A imagem da Nossa Senhora da Abadia se encontra no catalogo de pecas
desaparecidas no site do IPHAN (Anexo 2).
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Em entrevista concedida a Isabela Tamaso, em 2002, Dom Tomaés justifica a retirada

dos santos das igrejas da cidade

Bom, isso se deu, um pouco, a gente foi forcado pelos fatos. O interesse pelas imagens
era do povo, mas ndo era so... Era dos colecionadores, do pessoal que comecou a
praticar cultos perigosos né? E esse foi 0 motivo determinante para a transferéncia,
sobre forma de custddia, para um lugar seguro; porque era algo que tinha valor
inestimavel, além do valor... assim volitivo do povo né... o valor venal também era
alto. E nds fomos obrigados a isso né? Néo, ndo... a gente via de outra forma... era
aqui e acola foi apontando aqui e acola: Mossamedes, entdo Barra, Rosario, Abadia.
(TAMASO, 2007, p. 670)

A transferéncia das imagens sacras para 0S museus minimizava o risco de furto e ajudava
na implementacdo da Igreja do Evangelho. A transferéncia das obras recebeu o apoio da OVAT
que, como forma de intensificar o turismo na cidade, desejava a reunido de parte da arte sacra
da cidade, no Museu de Arte Sacra da Boa Morte.

O esforcgo de artistas e intelectuais da OVAT, na divulgacdo das obras de Veiga Valle,
pode ser melhor compreendido a partir do termo “homem-memoria” de Pierre Nora, pois
“menos a memoria ¢ vivida coletivamente, mais ela tem a necessidade de homens particulares
que fazem de si mesmos homens-memorias”. (NORA, 1993, p. 18)

Um dos membros da OVAT com maior destaque na preservacéo e divulgagéo das obras
de Veiga Vale foi Elder Camargo de Passos. De acordo com a introducédo do seu livro Veiga
Valle — Seu Ciclo Criativo (1997), seu contato com as obras de Veiga Valle se deu
precocemente, quando ainda era crianca e participava das celebracdes litdrgicas nas igrejas da
Cidade de Goias. Isso estimulou 0 seu interesse em “as coisas da Cidade de Goias”, despertando
sua “alma artistica” (PASSOS, 1997, p. 17), j& que ele compunha, cantava, pintava, participava
de teatros, recitais e corais, foi jornalista, radialista e seresteiro. Devido sua atuagdo no campo
cultural da cidade, Elder foi um dos idealizadores da fundacdo da OVAT, em 1965. Com a
abertura do Museu de Arte Sacra da Morte, em 1969 (tema que sera abordado no proximo
topico), a OVAT se responsabilizou pela catalogacdo e montagem do museu, propiciando a
Elder Camargo um contato direto com as obras de Veiga Valle. Quando o Museu foi aberto,
era Elder quem recebia os visitantes e que nestas visitas “havia as vezes pessoas entendidas em
arte que faziam comentarios e criticas das obras expostas, o que era sempre assimilado por nos”.
(PASSOS, 1997, p. 19)

Em 1970, num estudo que foi solicitado pela disciplina de Plastica da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro®, Elder, como um dos

% Segundo a nota de esclarecimento contido na obra de Elder Camargo de Passos, um primeiro estudo foi realizado
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colaboradores, teve condi¢Oes de pesquisar com maior aprofundamento as obras de Veiga
Valle.

Elder Camargo passou a escrever sobre Veiga Valle e, a frente da OVAT, tornou-se o
seu principal divulgador. Na maioria dos seus escritos, mostrou-se um entusiasta ao exaltar
Veiga Valle e suas obras. Numa de suas primeiras publica¢fes, um livreto intitulado Obras de
arte da cidade de Goias (1968), foi feito um levantamento e uma descricéo das principais obras
de prataria, ourivesaria, esculturas, pinturas e arquitetura e ainda dos artistas do século XIX
(André Antonio da Conceicdo, Ignéacio Pereira Leal e Jodo da Conceicédo de Jesus, Henrique da
Veiga e Cincinato da Mota Pedreira) e do século XX (Octo Marques, Antdnio Peclat, Goiandira
Ayres do Couto e Benedito Dias). Contudo, é sobretudo Veiga Valle quem o autor mais exalta
as qualidades artisticas, qualificando-o como “genial”, responsavel por pegas de “valor

inigualavel”, comparaveis as do artista mineiro Aleijadinho.

Na escultura, a nossa cidade, possui incalculavel nimero de obras, principalmente do
genial escultor meiapontense, José Joaquim da Veiga Valle, que dedicou-se apenas a
fazer pecas sacras, de valor inigualavel.

(...)

O seu nome, inexplicavelmente, ndo é divulgado no cenario artistico nacional como
devia, apesar de suas obras, segundo os entendidos, igualarem-se as do mestre mineiro
Aleijadinho, que tantas glorias trouxe a escultura brasileira. (PASSQOS, 1968. p. 21)

Com o processo de divulgacao das obras de Veiga Valle nos anos 70, Elder Camargo
passa a ministrar palestras sobre a vida e obra do artista goiano em eventos e exposic¢des sobre
suas obras. Em uma de suas palestras'®, proferida no Colégio de Aplicaco, no dia 27 de abril
de 1972, em decorréncia da Exposicdo “Veiga Valle”, Elder Camargo, com o tom de
entusiasmo, coloca a obra de Veiga Valle como superior a obras de Aleijadinho, como se pode

ver no trecho abaixo

Veiga Valle foi o iniciador do movimento artistico em Goias, e que iniciador! Pois
segundo pessoas entendidas no assunto, o seu acabamento e talhe sdo superiores ao
mestre mineiro Aleijadinho, levando-se em consideracdo um século de diferenca entre
um e outro e a evolucdo da técnica.

Existem em Goias outros artistas e que também merecem serem estudados e
catalogados futuramente, para também integraram ao acervo cultural de Goias, sem

entre 1965 ¢ 1969, no qual “constava do plano da primeira pesquisa levantar monumentos arquiteténicos e
esculturas ornamentais do Estado de Goiés, evitando repeti¢des indteis. Entre as obras estudadas avultou pelo valor
artistico a do escultor José Joaquim da Veiga Valle, quase desconhecido em todo o Brasil. O contato direto com
as imagens desse eminente santeiro, que se dedicou exclusivamente a escultura religiosa, evidenciou a necessidade
de complementar as pesquisas realizadas”. (PASSOS, 1997, p. 249)

100 parte dos discursos e palestras de Elder Camargo de Passos se encontram na FECIGO (FECIGO, caixa Il,
sobre Veiga Valle)
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deixar de exaltar a principal figura artistica que é Veiga Valle, o santeiro goiano.
(Discurso de Elder Camargo no Colégio de Aplicacdo em 27 de abril de 1972)

Muito embora alguns dos estudos de Elder Camargo sobre Veiga Valle tenham sido
questionados, deve-se destacar que, ainda hoje, é reconhecidamente como um dos principais
conhecedores da obra de Veiga Valle, sendo citado em livros e estudos sobre o artista goiano.
Um bom é exemplo foi Eduardo Etzel, no seu livro sobre o Barroco brasileiro e suas

representacdes em Goiés:

Velemos-nos dos trabalhos e observacdes de um destes novos intelectuais de Goiés,
para comentar a obra do notavel artista goiano José Joaquim da Veiga Valle.

Em sua “Historia de Goias”, Elder Camargo de Passos assim se refere ao artista: “José
Joaquim da Veiga Valle, natural de Meia Ponte (Pirendpolis), foi um dos mais
importantes pintores e escultores goianos, destacando principalmente na escultura.

(...)

Veiga Valle foi homem culto e artista erudito. Camargo Passos conseguiu catalogar,
até hoje, cerva de 180 imagens desse artista e continua no afé de lhe fazer a biografia
completa. (ETZEL, 1974, p.225)

Portanto, a OVAT, tendo a frente Elder Camargo, foi fundamental para que as obras e
a vida de Veiga Valle fossem incorporadas pela elite cultural vilaboense e o seu plano de
implementar o turismo na cidade. Veiga Valle se torna naquele momento o nome mais
importante da cultura e arte vilaboense e para que suas obras fossem apreciadas, como obras de
arte e ndo somente como pegas sacras, precisavam ganhar uma nova ressignificacéo e estar

reunidas em unico local: o Museu de Arte Sacra da Boa Morte.

3.2 O Museu de Arte Sacra da Boa Morte

Durante toda sua historia, a ligagdo da Cidade de Goias com a religiosidade foi algo
muito forte. Como foi mostrado no Capitulo 1, as principais representacdes artisticas na cidade
estavam ligadas de forma ou outra ao sagrado, uma das matrizes culturais da tradicdo
vilaboense.

Mesmo as pegas de Veiga Valle tendo sido expostas em locais laicos em nas décadas de
1940 e 1950 (Lyceu de Goids, em 1940; 12 Exposi¢do da Escola Goiana de Belas Artes, em
1953; 1° Congresso de Intelectuais, em 1954), apds o término do evento, elas voltavam ao seu
local de origem (igrejas, casa de particulares, semindrios, cemitério, etc.), exercendo

prioritariamente uma funcio sacra®®?.

101 Um dos autores que ajuda a compreender o aspecto simbolico dos artefatos sagrados é Geertz, em que 0s



99

De acordo com Walter Benjamim (2011), a reconstrucao de uma histéria da arte sé seria
possivel a partir do confronto de dois polos, que seria 0 seu valor de culto e o seu valor de
exposicao, e a variacdo do peso que se concede a cada um deles. No caso das obras de Veiga
Valle, o seu valor inicial era mensurado pelo valor de culto, por isso, a presenca em igrejas e
em altares nas residéncias particulares. Esse predominio de uma funcionalidade sagrada nas
obras de Veiga Valle comecou a modificar com a construcdo do Museu da Curia, em 1958, e
principalmente com a criacdo do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, em 1968. Com isso, foi
aumentado a possibilidade de exposi¢do das pecas, pois “a medida que as obras de arte se
emancipam do seu uso ritual, aumentam as ocasides para que elas sejam expostas”
(BENJAMIN, 2011, p. 173). Com a construgdo dos museus, as obras de Veiga Valle passaram
a ser vistas mais com uma funcionalidade estética do que litargica. Ainda de acordo com Walter

Benjamim

(...) assim como na pré-histéria a preponderéncia absoluta do valor de culto conferido
a obra levou-a a ser concebida em primeiro lugar como instrumento magico, e sé mais
tarde como obra de arte, do mesmo a preponderancia absoluta conferida hoje a seu
valor de exposicédo atribui-lhe fungdes inteiramente novas, entre as quais artisticas.
(BENJAMIN, 2011, p. 173)

E justamente neste contexto de uma valorizacdo artistica que o primeiro museu de arte
sacra foi criado na Cidade de Goiés, que ja tinha o titulo de Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional. E justamente as obras de Veiga Valle que vai justificar parte da ideia de a cidade ter
um local especifico para apreciacdo estética do patrimonio artistico, que, até entdo, encontrava-
se disperso pelas inUmeras igrejas e casas particulares.

No ano de 1957, o antiquario José Nobrega comprou inimeras imagens sacras na Cidade
de Goias e em sua redondeza, inclusive algumas de autoria de Veiga Valle'%2. O fato foi relatado
ao bispo da cidade, Dom Candido Penso, que foi até o antiquario e comprou de volta uma
grande parte das obras. Na tentativa de proteger as obras, foi criado 0 Museu Diocesano de Arte
Sacra (também chamado de Museu da Curia), em 1958. O fato é narrado em cronica de Nice

Monteiro Daher

Certo dia, um deles entrou pelo Hotel Municipal com um saco cheio de imagens
antigas. Os olhos de Altair de Camargo Passos sofreram com a visdo e sua
sensibilidade gritou um S.0.S. que alcancasse D. Candido Penso. E alcangou. (...) D.

simbolos sagrados servem para sintetizar o “ethos de um povo” (€ o tom, o carater e qualidade de sua vida, seu
estilo moral e estético). Sendo que sdo formagdes tangiveis de nogdes (no caso significados), abstraces de
experiéncia fixada em formas perceptiveis, atitudes e crencas. (GEERTZ, 1989)

102 No se tem informagéo de quais obras de Veiga Valle teriam sido vendidas.
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Penso ficou com as imagens comprando-as e comegou um pequeno mMuseu no
Convento Dominicano. (DAHER, 1990, p. 50)

A inauguracédo do Museu Diocesano de Arte Sacra aconteceu no dia 11 de maio de 1958,
na comemoracao dos 10 anos de episcopado de Dom Candido Penso. A elite cultural vilaboense
ficou tdo tocada pelo mecenato do bispo, que varias homenagens Ihe foram conferidas. O bispo
ganhou a naturalizacdo de brasileiro, titulo de cidaddo vilaboense, Te Deum em acao de graca,
missa celebrada pelo arcebispo metropolitano de Goiania, Dom Fernando Gomes dos Santos.

O museu localizava-se em uma sala nos fundos da Igreja de Sant”Ana, sendo que,
inicialmente, as pecas em exposi¢ao eram pratarias e vestimentas do clero, dos séculos XVIII
a XIX, como: alfaias, gomil, ambula e porta santos 6leos, lampadario, tocheiros, custodia, palio,
etc. A maioria era proveniente das igrejas que compunham a diocese. N&o se tem informacao
se, naquele momento, alguma obra de Veiga Valle foi colocada em exposi¢do no museu.

No ano de 1967, é nomeado como bispo diocesano da Cidade de Goias, Dom Tomas
Balduino!®, que, no mesmo ano, fez uma série de mudancas estruturais e religiosas, sendo
concluida parte da reforma da Igreja de Sant”Anna. Com isso, 0 novo bispo decide retornar a
sede da catedral para a recém igreja reformada, desocupando a Igreja da Boa Morte, que vinha
desempenhando o papel de catedral desde de 1874.

Sendo a Igreja da Boa Morte tombada como patriménio artistico e historico, € solicitado
junto ao SPHAN uma ampla reforma®, que se inicia em 1968. Nesta reforma € retirado o altar-
mor e foi fechado o nicho onde se encontrava a imagem de Nossa Senhora da Boa Morte, além
da troca de janelas e esquadrias.

Como o Museu Diocesano de Arte Sacra na Igreja de Sant”’Anna ja havia acumulado
um grande nimero de pegas e quase ndo havia espago para visitagdo publica, no final de 1968,
foi proposto por Elder Camargo de Passos e Antolinda Baia Borges que se transferisse o Museu
da Curia para Igreja da Boa Morte, pois ali se poderia aproveitar os altares em talha e pintados
dando um melhor aspecto para a exposicao e disposi¢ao das pecas sacras. A proposta foi aceita
de imediato por Dom Tomas Balduino e, em 1° de dezembro do mesmo ano, o acervo foi

transferido para a Igreja da Boa Morte. No dia 22 do mesmo més foi criado o Conselho

103 Dom Tomés Balduino nasceu em Posse, Goias, no dia 31 de dezembro de 1922. Fez o Seminario Menor —
Escola Apostolica Dominicana — em Juiz de Fora, MG. Cursou filosofia em Séo Paulo e Teologia em Saint
MAXximin, na Franca. Em 1957, foi nomeado superior da missdo dos dominicanos da Prelazia de Conceicdo do
Araguaia. No ano de 1965, ano que terminou o Concilio Vaticano Il, foi nomeado prelado de Conceigdo do
Araguaia. Em 1967, foi nomeado bispo diocesano da Cidade de Goias, onde permaneceu até 1999. Dom Tomas
faleceu em 2 de maio de 2014 em Goiania.

104 A @ltima reforma do Museu de Arte Sacra da Boa Morte ocorreu em 2015, realizando manutengdes em suas
instalagBes, recuperacdo das esquadrias, repintura e substituicdo do reboco.
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Diocesano do Museu'®, sob a presidéncia do bispo Dom Tomas Balduino. Goiandira do Couto,
Elder Camargo e Antolinda Baia foram designadas para a montagem da exposi¢do do museu.

No més de fevereiro de 1969, o museu passa a chamar Museu de Arte Sacra da Boa
Morte. Um convénio foi firmado com o DPHAN (Diretoria do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional) e a Diocese de Goias para a criacdo e instalacdo do museu. Em 4 de outubro de 1969,
foi feita a inauguracdo oficial do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, com a presenca da
comunidade e de autoridades locais.

Em um primeiro momento a exposi¢do do museu era composta apenas pelo acervo do
Museu da Curia, mas o convénio entre 0 DPHAN e a Diocese preconizava o envio de pecas das
igrejas filiadas a diocese para 0 museu. Segundo Tamaso

A partir de entdo teve inicio o processo de transferéncia das imagens das igrejas do
municipio de Goiés, em custodio do Museu de Arte Sacra. Segundo percepcdes de
varios vilaboenses, este € momento no qual comegam a carregar os santos para o
museu. (TAMASO, 2007, p. 669)

A retirada das obras de Veiga Valle do seu contexto sagrado foi fundamental para que
se consolidasse a funcionalidade estética em detrimento da litdrgica. O Museu de Arte Sacra da
Boa Morte passa a ser um “lugar de memoria”, tanto no resguardo das obras do principal artista
goiano do século XIX quanto da tradigdo vilaboense. De acordo com Pierre Nora “museus,
arquivos, cemitérios e colegoes (...) sdo marcos testemunhais de uma outra era, das ilusdes de
eternidade” (NORA, 1993, p. 13). Ainda de acordo com Nora, os lugares de memoria sdo trés:
material, simbdlico e funcional. "Material devido seu conteddo demografico. No caso funcional,
seria por hipotese, ja que garante a0 mesmo tempo a cristalizacdo da lembranca e a também a
sua transmissdo. E simbdlica por definicdo, ja que € caracterizada por um acontecimento ou
uma experiéncia vivida por um pequeno grupo onde a maioria ndo participou. (NORA, 1993)

A maioria das pecas de Veiga Valle foi levada para o Museu de Arte Sacra da Boa Morte
ja na década de 70, tornando o local com a maior quantidade de suas obras reunidas. Com o
apoio da OVAT, o museu passou a fazer uma ampla divulgacdo de sua obra. Nao se fez um
“Museu Veiga Valle” como foi sugerido por frei Nazareno Confaloni (conforme demonstrado
no Capitulo 2), mas parte de suas imagens sacras foram reunidas e colocadas dentro de uma

igreja, que se transformou em museu para abrigar especificamente este tipo de obra. As obras

105 O Conselho Diocesano do Museu era composto por: Dom Tomas Balduino, Monsenhor Angelino Fernadez,
Frei Simdo Dorvi, Regina Lacerda, Goiandira do Couto, Antolinda B.Borges e Elder Camargo de Passos.
(Catalogo de comemoracéo dos 15 anos do Museu de Arte Sacra da Boa Morte, 1984)
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de Veiga Valle tornaram-se referéncia do museu, como fica bem evidente numa reportagem do

jornal Cinco de Marco, sobre a exposicao do centenario da morte de Veiga Valle

O Museu da Boa Morte foi instalado onde antes era a Igreja da mesma denominacao.
Apesar de ali estarem sendo conservadas as antiguidades da Paroquia local, a
impresséo que deixa ao visitante é que tudo ali é obra de Veiga Valle, o extraordinario

escultor santeiro (...). (CINCO DE MARCO, 11 a 17 de fevereiro de 1974, s/p)

O Museu de Arte Sacra da Boa Morte passa a ter como uma espécie de “carro chefe” de

seu acervo as obras e 0 nome de Veiga Valle, principalmente quando foi criada a segunda

exposicdo das obras de Veiga Valle na Cidade de Goias, comemorando o centenario de sua

morte.

A exposicdo ocorreu nos dias 27, 28 e 29 de janeiro de 1974. Para a ocasido varios

objetos pessoais de Veiga Valle, documentos, mobiliario e as obras ja existentes no museu

foram selecionadas para a exposi¢do. A seguir, uma tabela com os objetos e as obras expostas

na Exposi¢do do Centenario da morte de Veiga Valle.

Quadro 3: Objetos e obras expostas na Exposicdo do Centenario da morte de Veiga Valle

Descricdo da peca exposta Periodo
1 | Dalméticas e estolas em tecidos adamascado Séc. XIX
2 | Orat6rio revestido com pintura a ouro, doado ao presidio de Santa Leopoldina
(Aruand) pelo Gal. Couto Magalhdes em 1865 Séc. XIX
3 | Imagem de Séo Jodo Batista (Veiga Valle) Séc. XIX
4 | Pia para agua benta em granito trabalhado Séc. XVIII
5 | Imagem de Séo Benedito (Veiga Valle) Séc. XIX
6 | Turibulo, navetas e coroas em prata de origem portuguesa Séc. XVIII
7 | Missal sobre tecido adamascado com fios de ouro Séc. XIX
8 | Castical em madeira cedro torneada Séc. XVIII
9 | Ostensorio em prata Séc. XVIII
10 | Mitra bordada em fios de ouro com pedras semi-preciosas, cruz de prata, Séc. XVl e
Béculo, senoflexorio e solidéu XIX
11 | Grupo de pequenas imagens de Veiga Valle Séc. XIX
12 | Oratério particular com pintura de Nossa Senhora da Conceicéo e Sant”Ana
Séc. XIX
13 | Pinturas de musicas barrocas goianas Séc. XIX
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14 | Pecas em prata de origem portuguesa e goiana Séc. XVlll e
XIX
15 | Lampadério em prata trabalhada Séc. XVIII
16 | Altar com trabalho de talha pintado em ouro “feito” por Veiga Valle Séc. XIX
17 | Imagem em roca de Nossa Senhora das Dores (Veiga Valle) Séc. XIX
18 | Imagem de Cristo em Agonia (Veiga Valle) Séc. XIX
19 | Casticais em prata trabalhada de origem portuguesa Séc. XVIII
20 | Sacras em prata trabalhada de origem portuguesa Séc. XVIII
21 | Imagem de Sdo Sebastido (Veiga Valle) Séc. XIX
22 | Imagem de Santa Luzia (Veiga Valle) Séc. XIX
23 | Imagem de Nossa Senhora da Penha (Veiga Valle) Séc. XIX
24 | Capa de asperge em tecido adamascado Séc. XIX
25 | Imagem de Sdo Miguel (Veiga Valle) Séc. XIX
26 | Imagem de Sant”Ana (Veiga Valle) Séc. XIX
27 | Imagem de Santa Barbara (Veiga Valle) Séc. XIX

Fonte: CATALOGO, 1974.

Dentro das comemoracgdes do centenario, ocorreram apresentagdes musicais e mostra
de trabalhos de artistas descendentes’®® de Veiga Valle, com destaque para sua bisneta Maria
Veiga Jorddo, que pintou dois retratos do artista (Anexo 3 um dos retratos pintados) e a fala da
bisneta do artista e primeira dama da cidade na ocasido, Lucy Veiga Godinho. Os organizadores
do evento pretendiam demostrar que a veia artistica de Veiga Valle foi herdada pelas geracGes
seguintes, como justifica o catalogo da exposicdo, “a apresentacdo de niimeros artisticos por
seus familiares, mostrando a continuidade da arte nos seus multiplos aspectos nas outras
geracdes”. (CATALOGO, 1974, s/p)

No ultimo dia da exposi¢do, uma missa cantada pelos descendentes de Veiga Valle em
comemoracdo ao centenario da morte de VVeiga Valle foi celebrada na Igreja de Sant”Anna por
Dom Tomas Balduino. Apds a missa, ocorreu a transladacao dos restos mortais do artista para

uma cripta funeraria dentro do Museu de Arte Sacra da Boa Morte.

106 Segundo informacéo repassada por Elder de Camargo de Passos ao jornal Cinco de Margo, mais de 60
descendentes de Veiga Valle, estavam na cerimdnia e vieram de varias partes do pais. (CINCO DE MARCO, 11
a 17 de fevereiro de 1974, s/p)
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Image 37: Translado dos restos mortais de Veiga Valle.
Foto: Arquivo FECIGO, caixa I, sobre Veiga Valle.

Imagem 38: Translado dos restos mode VeigaVaIIe.
Foto: Arquivo FECIGO, caixa sobre Veiga Valle Il.

Mesmo com pouca visibilidade fora da Cidade de Goids, a exposicdo serviu para
consolidar ainda mais imagem de Veiga Valle como tradicional artista goiano. A divulgacao
promovida pela OVAT visava implementar o turismo cultural na cidade e as obras de Veiga

Valle reunidas em um museu possuiam um valor estratégico.
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3.3 As exposicdes das obras de Veiga Valle

A partir do final dos anos 1960 e ainda mais nos anos 1970, as obras de Veiga Valle
foram reunidas e expostas fora da Cidade de Goias e inclusive fora do Estado, em forma de
exposicao, de fotografias, de palestras e de seminarios. Tal movimentacgao foi fundamental para
reconhecimento e afirmacgdo de Veiga Valle como o principal nome da arte goiana no século
XIX.

A primeira vez que as pecas de Veiga Valle foram retiradas do estado de Goias foi no
1° Festival do Barroco Luso brasileiro, na cidade de Salvador (BA), de 16 a 25 de setembro de
1968. O convite para participar do festival foi feito para a folclorista vilaboense Regina Lacerda.
No artigo publicado em 6 de outubro de 1968 no jornal Folha de Goiaz e intitulado O barroco
de Goiéas na Bahia, a folclorista descreve o telegrama que a convidava para participar do festival
para apresentar as obras de Veiga Valle. Lacerda viu no convite a oportunidade de divulgar a
obra do artista barroco goiano:

Na suprema ignorancia do que me aguardava por traz dessa simples mensagem, e
entusiasmada pela oportunidade de mostrar aos entendidos de arte do pais que em
Goias, no século passado, existiu um grande escultor barroco orgulho de nossa terra,
respondi que aceitava a incumbéncia de “companhar” as pecas a serem ali
apresentadas e que aguardava maiores detalhes. (LACERDA, 1968, p. 6)

Uma das maiores dificuldades encontradas pela folclorista foi conseguir convencer o0s
donos das obras de Veiga Valle que as emprestassem para a exposi¢ao, pois a grande maioria
ficou receosa de que elas sofressem danos ou até fossem roubadas.

Mesmo com a recusa de grande parte dos proprietarios, Regina conseguiu reunir quatro
obras de Veiga Valle para exposicdo: Sdo Jodo Batista, Nossa Senhora da Abadia, de
propriedade de Maria Godoi; Menino-Deus, de propriedade da propria Regina Lacerda e Sado
José de Botas, de propriedade do Museu da Curia. Além dessas pegas, foram levadas fotografias
de outras obras de Veiga Valle.

Mesmo enfrentando dificuldades para o transporte e seguranca das pecas em Salvador,
a exposi¢do com o titulo “O Barroco de Goids”, realizada na Capela do Solar do Unh&o, teve

uma boa repercussao segundo o relato da organizadora:

E a impressdo causada pelo nosso Veiga Valle perguntard agora os goianos. Posso
dizer que foi de surpresa e encantamento. Pouca gente sabe da existéncia desse ilustre
brasileiro na histéria da arte barroca do Brasil, por isso foi 0 maior entusiasmo que
estudaram as criagdes do escultor goiano. Analisaram seus planejamentos, discutiram
seus anjinhos, estudaram o estofamento primoroso feito pelo préprio escultor, coisa
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ndo muito comum entre os artistas da época, pois muitas vezes um era o escultor outro
o pintor e dourador. (LACERDA,1968, p. 6)

Essa primeira exposicdo fora de Goids foi um marco de inicio de uma série de
exposicdes que serdo realizadas na década quando Veiga Valle se firma como o principal
representante da cultura vilaboense até aquele momento.

Em Brasilia, em abril de 1970, na ocasido da Exposicdo do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, a obra de Veiga Valle, Nossa Senhora do Parto, foi exposta, juntamente
com pecas de Aleijadinho (Cristo flagelado) e Francisco Xavier de Brito (Nossa Senhora do
Rosério). A presenca de Veiga Valle nesse seleto grupo de representantes do barroco brasileiro
indica o seu reconhecimento artistico em nivel nacional. A noticia da exposi¢do foi dada pelo

jornal Correio Brasiliense

(...) esta sendo apresentada, ao lado do “Cristo Flagelado” de Aleijadinho, ¢ da
“Nossa Senhora do Rosario”, de Francisco Xavier de Brito, escultores sacros do
século XVIII, uma das principais obras de Veiga Valle, representante de nossa
toréutica do Século XIX, como seja a imagem de “Nossa Senhora do Parto”, que
pertenceu a antiga igreja da Boa Morte.

(...) Veiga Valle nao teria dado as suas obras a for¢a de expressdo que caracteriza as
de Aleijadinho e Francisco Xavier de Brito. Todavia, essa técnica ndo desmerece de
modo algum o valor extraordinario desse artista sacro, o qual, sendo um mestre na
talha, na encarnacéo e na douragdo, foi, indiscutivelmente, o maior santeiro do Século
XIX. (CORREIO BRASILIENSE, 9 de abril de 1970, p. 14)

Em margo de 1972, uma exposicéo de artistas goianos'®’ foi realizada no Colégio de
Aplicacdo, organizada pela Faculdade de Educacédo, da Universidade Federal de Goias. Nos
documentos encontrados na FECIGO foi identificado que trés pecas de Veiga Valle foram
expostas: duas Nossa Senhora (sem especificacdo de qual Nossa Senhora se tratava) e um
Menino-Jesus. Na ocasido, a palestra de Elder Camargo de Passos mapeou um levantamento
genealogico e “tracos identificadores do artista”.

Uma outra ocasido que as pecas de Veiga Valle foram expostas foi na Semana de Arte
em Pirenodpolis (GO), entre os dias 4 a 10 de abril de 1976. O evento apresentou 0s homes
importantes da cidade, como: Tonico do Padre, Padre Gonzaga, Vigario Nascimento e Veiga
Valle. O evento contava com palestras, mesas-redondas, declamacdo de poesia, musicas e
exposicdes artisticas. No catdlogo (Anexo 4) se pode ver que as obras de Veiga Valle foram
expostas no Consistério da Igreja Matriz, mas ndo especifica quais obras foram expostas e se

as mesmas foram provenientes da Cidade de Goias ou de Pirenopolis. Neste evento, no dia 8,

107 Participaram da exposi¢cdo nomes como: D.J. Oliveira, Divino Jorge, Peclat, Ritter, Siron, entre outros. O
documento sobre a exposicao se encontra na FECIGO (Caixa I, sobre Veiga Valle)
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Elder Camargo de Passos proferiu uma palestra sobre Veiga Valle, intitulada “Um Escultor
Goiano”.

O grande momento das exposi¢des das obras de Veiga Valle ocorreu em 1978, quando
suas pecas foram expostas no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). Essa exposicdo foi
organizada para comemorar o 250° aniversario da Cidade de Goias. Em meados de fevereiro de
1978 foi publicada uma carta enderecada a José Mendonca Teles'® e nela se cogita a criagdo
da exposicdo e da importancia para a divulgacdo nacional de obras de Veiga Valle, sendo o

MASP, local de exposicao de artistas de renome nacional e internacional

A exposicdo, se puder ser feita, ja tem lugar designado pelo Prof. Bardi: sera no local
mais nobre da América Latina, ou seja, na Pinacoteca do Museu de Arte, onde acha a
maior colecdo de telas da América Latina (Rubens, Rembrant, Renoir, Cezanne, etc).
Assim, o Veiga Vale ficaria junto dos grandes artistas mundiais, 0 que mostraria a
guem nédo o conhece, que ele é também uma gléria da arte mundial. Enfim, seria uma
consagracédo, além da grande propaganda em torno do seu nome. (O POPULAR, 18
de fevereiro de 1978, s/p)

A ideia da exposicao foi sendo colocada em pratica e contava com a organizagao de trés
orgaos paulistas (a Ordem Nacional dos Bandeirantes Mater, 0 MASP e a Academia Paulista
de Histdria) e trés goianos (a Ordem Nacional de Bandeirantes, o Museu de Arte Sacra da Boa
Morte e a OVAT).

Em documento (Anexo 5) enviado pelo MASP para a diretoria do Museu de Arte Sacra

da Boa Morte, a entidade paulista detalha quais serdo suas obrigaces e entre elas esta a de fazer

uma ampla divulgacéo do artista, conforme se percebe nos seguintes pontos do documento

1 -0 MASP designou a sua Pinacoteca, onde se acha em exposi¢do permanente o seu
acervo de obras de arte, portanto o seu local nobre, para nele ser realizada a exposicéo
das obras de Veiga Vale, juntamente com objetos antigos e mostra de fotografias da
Cidade de Goiéas, dando assim uma visdo de conjunto da obra e do ambiente onde o
artista desenvolveu seu trabalho.

(...)

5 — O MASP diligenciara no sentido de a promogao ter a maior repercussdo a fim de
tornar mais conhecida a obra de um dos grandes artistas plasticos nacionais. (OFICIO,
1974,p. 1)

A exposicdo foi intitulada “A Cidade de Goids e o escultor goiano Veiga Valle”,
ocorrendo entre os dias 14 de setembro a 15 de outubro de 1978'%. Na sua abertura, estavam

presentes nomes como: Irapuan Costa Janior (governador de Goids), Lucia Vania (12 Dama do

108 O artigo foi encontrado nos arquivos sobre Veiga Valle na FECIGO (Caixa Il), 0 mesmo nao se encontra
completo, entdo ndo possivel identificar o autor da carta enderegada por José Mendonca Teles.
109 Na capa do Catalogo da Exposicdo foi estampada a imagem de Nossa Senhora do Parto (Anexo 7).
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estado de Goias), Manoel Rodrigues Ferreira (presidente da Ordem Nacional dos Bandeirantes
Mater), Hélio Moura Umbelino Lobo (prefeito de Goiania), Antolinda Baia Borges (presidente
do Museu de Arte Sacra da Boa Morte), Regina Lacerda (folclorista goiana) Elder Camargo de
Passos (presidente da OVAT), Tito Livio (presidente da Academia Paulista de Histdria), Pietro
M. Bardi (Diretor do MASP), entre outros. Na cerimfnia de abertura varios presentes
discursaram, Elder Camargo de Passos foi responsabilizado pela parte que falava sobre a vida

e as obras de Veiga Valle (Anexo 6).

Menino Deus — Escultura de Veign Valle (1506-1874)

%ﬂ/ﬁ

Imagem 39: Convite da Exposi¢do no MASP.
Foto: Arquivo FECIGO, caixa I, sobre Veiga Valle.

No dia seguinte, 15 de setembro de 1978, de acordo com o catélogo evento, a exposi¢ao
foi aberta ao publico no MASP. No edificio Terraza Martini (Avenida Paulista, 2073 — 16°
andar, Conjunto Nacional), houve uma noite de autégrafos de escritores de Goias e seus recém
lancamentos, como: José Mendonca Teles (Vida e obra de Silva e Souza — com adi¢do de novos
documentos), Regina Lacerda (Vila Boa — Historia e Folclore), Modesto Gomes (Um rio dentro
dos olhos), Lena Castello Branco Ferreira (Arraial e Coronel), Acary de Passos Oliveira
(Roncador-Xingu: Roteiro de uma expedicéo), Miguel Jorge (O Caixote) e Gilberto Mendonca
Teles (Poemas Reunidos).
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Em 16 de setembro de 1978, o evento se concentra na cidade de Santana do Parnaiba,
cidade que nasceu o bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva. O momento principal foi uma
missa cantada na cidade na Matriz local, tendo posteriormente apresentacao de grupos regionais
paulistas. E no dia seguinte teve um recital de musicas goianas, com interpretacdo de Elder
Camargo de Passos e ao piano Brasilete Ramos Caiado.

Foram levadas para S&o Paulo 15 obras de Veiga Valle!'® que ficaram expostas no saldo
nobre da pinacoteca, em oito vitrines. Além das obras de Veiga Valle, também foram expostos
mapas e desenhos (que vieram de Casa de Insua, Portugal, datadas de 1751) que mostram o
trajeto de Anhanguera na “conquista’” de Goias e desenhos historicos da Cidade de Goids. Além
disso era exposto 50 painéis de fotografias da Cidade de Goiés, tiradas por Pierre Leblond, e
especialmente coloridas para o evento. Além das 15 obras expostas nos museus, outros 150

slides eram projetados para apresentar outras pecas de Veiga Valle.

— Imagem 41: Exposicdo no MASP. Nossa
Imagem 40: Exposicdo no MASP. Nossa Senhora do Senr?ora do ParF')co. gEscuItura em madeira

Parto. Escultura em madeira dourada e policromada, dourada e policromada, 80cm. Museu de Arte
80cm. Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de Sacra da Boa Morte. Cidade de Goids. Eoto-
Goiés. Foto: Arquivo de Elder Camargo de Passos. Arauivo de Elder Ca;narqo de Passos ' '

110 As obras de Veiga Valle expostas no MASP foram: Sdo Jodo Batista, Cristo em Agonia (crucifixo), duas Nossa
Senhora da Abadia, dois Sdo José de Botas, Nossa Senhora do Pilar, dois Sdo Miguel Arcanjo, Nossa Senhora do
Parto com Menino, Nossa Senhora da Penha, Sdo Joaquim, Menino-Deus, Sant’Ana e um oratério de viagem
(relatorio do Museu de Arte Sacra da Boa morte para 0 MASP, FECIGO, caixa |l sobre Veiga Valle).
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Imagem 42: Exposi¢do no MASP. ;

Imagem 43: Exposi¢do no MASP.

A exposicao “A Cidade de Goids e o escultor goiano Veiga Valle” teve ampla

divulgacdo na imprensa paulista, sendo Veiga Valle representado como um grande artista, o

melhor que Goias ja apresentou na sua historia. Se pode destacar trés reportagens que afirmam

tal ideia. A primeira, publicada no jornal O Estado de S&o Paulo, avalia do seguinte modo o

artista goiano:

MASP TRAZ O MESTRE DA ESCULTURA DE GOIAS

(...) o Museu de Arte de Sao Paulo abre hoje uma exposicdo do escultor goiano Veiga
Vale, com as 20! valiosissimas esculturas sacras do artista existentes no Museu de
Arte Sacra da Boa Morte, em Goias (...).

Além das pecas de Vale, considerado o maior artista plastico goiano de todos os
tempos, a exposicdo mostrard 50 fotografias coloridas da Cidade de Goids e
reproducdes fotograficas, em painéis. (O ESTADO DE SAO PAULO, 14 de setembro
de 1978, p. 19)

Uma outra reportagem que se pode destacar foi a do jornal Ultima Hora, em 15 de

setembro de 1978, que destaca o “autodidatismo” do artista € o compara com Aleijadinho,

colocando-o entre os melhores artistas que o pais ja teve.

GOIAS APRESENTA SEU MAIOR ESCULTOR AOS PAULISTAS

Considerado um autodidata, de pequeno grau de instrugdo (equivalente ao 3° ano do
primeiro grau), sem nunca ter saido de Goias, Veiga Valle demonstrava através de
suas obras um grande conhecimento de anatomia e equilibrio. Suas imagens sacras
em madeira (cedro) figuram entre as de maior importancia na histéria da arte
brasileira. Os criticos o colocam na mesma categoria de Aleijadinho, em importancia,
muito embora os respectivos estilos sejam diferentes.

(...)

Com essa exposicao, 0s organizadores pretendem sanar esses entraves, e assim tornar
o nome de Veiga Valle, conhecido o suficiente no pais, para que ele seja enquadrado
no rol dos grandes escultores brasileiros, tendo assim sua enorme criatividade e
importancia reconhecidos. (ULTIMA HORA, 15 de setembro de 1978, p. 15)

111 Na verdade, nao foram 20 obras de Veiga Valle expostas e sim 15 obras, como se pode ver na referéncia

anterior.
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Com a exposicdo ainda acontecendo no MASP, mais uma reportagem foi feita pelo
jornal O Estado de S&o Paulo, no dia 22 de setembro de 1978, intitulada de Goiés, sua Histéria
e sua Estética, comparando Veiga Valle com Aleijadinho, “Se Minas Gerais tem o Aleijadinho.
Goids quer provar agora que também possui um importante escultor como ¢ Veiga Valle” (O
Estado de Sao Paulo, 22 de setembro de 1978, s/p). Integrando a matéria sobre Veiga Valle,
pequeno artigo de Jacob Klintowitz destaca a importancia do artista goiano para o barroco

brasileiro.

VEIGA VALLE, O BOM BARROCO GOIANO

O nosso barroco colonial seguidamente tem caracteristicas particulares, com certa
rudeza de aparéncia, uma solugdo formal menos elaborada e a contribuicdo de uma
vida cotidiana e popular. E possivel dizer que no barroco brasileiro os modelos séo,
com frequéncia, os da existéncia terrena. Veiga Valle tem um surpreendente requinte
na sua elaboragdo e ¢ o escultor de uma cidade importante, uma cidade do ouro (...).
(O ESTADO DE SAO PAULO, 22 de setembro de 1978, s/p)

A exposi¢do no MASP foi de grande importancia para a divulgacdo de Veiga Valle,
pois, pela primeira vez, um consideravel nimero de suas obras foi reunido em um local que nao
fosse Goiads. O mais significativo é que ndo foi em um lugar qualquer, mas em dos mais
importantes museus de arte da América Latina, local que abrigou 0s maiores expoentes da arte
mundial.

A exposicdo no MASP chamou atencdo das autoridades estaduais e contou com sua
participacdo o0 que ndo ocorreu nas exposi¢oes anteriores, como foi o caso da exposi¢do do
centenario da morte de Veiga Valle.

Terminando a exposi¢do no MASP, dias depois foi montada uma nova exposicao, agora
em Goiania, no Palacio das Esmeraldas, entre os dias 24 e 31 de outubro de 1978, com 0 nome
de A Cidade de Goias e o escultor goiano Veiga Valle. Na exposicéo as obras expostas foram
as mesmas do MASP e ainda contou com alguns documentos historicos do Arquivo Frei Siméo

Dorvi (FECIGO), como mostram as fotos a seguir:
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A CIDADE DE GOIAS E O ESCULTOR GOIANO

VEIGA VALLE

Saldo Nobre do Paléicio das Esmeraldas
Goiania — 24 a 31 de outubro de 1978

Imagem 44: Convite da Exposicao no Paléacio das Esmeraldas.
Foto: Arquivo de Elder Camargo de Passos.

Imagem 45: Exposi¢do no Palacio das Esmeraldas.
Foto: Arquivo de Elder Camargo de Passos.

Imagem  46: no Palacio das

Esmeraldas.
Foto: Arquivo de Elder Camargo de Passos.

Exposicéo

P

Imagem 4: Exp'E)sii;éoAno Paléc‘i' das Esmeraldas.
Foto: Arquivo de Elder Camargo de Passos.

Imagem 48:
Esmeraldas.
Foto: Arquivo de Elder Camargo de Passos.

Exposicdo no Palacio das
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A abertura do evento contou com alguns intelectuais goianos, artistas, politicos e alguns
familiares de Veiga Valle. Na ocasido discursaram Belkiss S. Carneiro (diretora da Fundagao
Cultural), Elder Camargo de Passos (Presidente da OVAT), Maria Lucy Veiga Teixeira (em
nome da familia de Veiga Valle) e o governador Irapuan da Costa Janior. Durante os discursos
foi muito exaltado o sucesso da exposi¢cdo no MASP e a referéncia de Veiga Valle ser um dos
melhores artistas barroco do pais. Como se pode observar na nota do jornal O Popular

Inimeros convidados tiveram oportunidade de apreciar e admirar, no Saldo Nobre do
Palécio das Esmeraldas, a valiosa exposicdo de obras do artista sacro Veiga Valle,
considerado um dos melhores do Pais, no estilo Barroco. Também ali se encontram
0s riquissimos arquivos do Frei Simdo Dorvi, despertando as atengdes gerais. (O
POPULAR, 26 de outubro de 1978, s/p)
Durante o periodo que as obras de Veiga Valle ficaram em exposicdo no MASP e em
seguida no Palécio das Esmeraldas, foram muitas reportagens e notas sobre o artista goiano, na
pesquisa feita para essa dissertacdo foram encontradas as seguintes reportagens:

Quadro 4: Reportagens analisadas (continua)

Jornal/Local Titulo Data
O Popular (GO) A Cidade de Goias vai ser mostrada | 18/02/1978
em Sao Paulo
Opcéo (GO) Veiga em S&o Paulo 20 a
26/08/1978
Folha de S&o Paulo (SP) Goiés e Veiga Valle 08/09/1978
Folha de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposicao 11/09/1978
O Popular (GO) Inauguracdo (Nota sobre Inauguracdo | 12/09/1978
da Exposi¢édo no MASP)
O Popular (GO) A Cidade de Goias e o escultor Veiga | 12/09/1978
Valle
Folha de Goiaz (GO) Paulistanos verdo obras de Veiga | 12/09/1978
Valle
O Estado de S&o Paulo (SP) MASP traz o mestre da escultura em | 14/09/1978
Goias
O Estado de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposi¢cdo no MASP 14/09/1978
Folha de S&o Paulo (SP) A escultura sacra do goiano Veiga | 14/09/1978
Valle




A Gazeta (SP) O Escultor Goiano Veiga Valle 14/09/1978

Folha de S&o Paulo (SP) Nota sobre o jantar de inauguracéo da | 14/09/1978
exposicao

Folha de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposi¢cdo no MASP 14/09/1978

Folha de Goiaz (GO) Nota sobre a exposicao 15/09/1978

O Popular (GO) Irapuan abre exposicdo do escultor | 16/09/1978
Veiga Valle

O Popular (GO) Recado ao Conselho Estadual de | 17/09/1978
Cultura

Folha de S&o Paulo (SP) Descobrindo o Brasil 17/09/1978

Diério de S&o Paulo (SP) Semana cultural de Goias no MASP | 17/09/1978

Jornal Opcéo (GO) Uma Viagem a S&o Paulo 17 a

23/09/1978

Folha da Tarde (SP) Mostra homenageia Cidade de Goias | 18/09/1978
e seu fundador

Folha de Goiaz (GO) S. Paulo comemora 250 anos de | 20/09/1978
Goiés

O Estado de Séo Paulo (SP) Goias, sua histdria e sua estética 22/09/1978

O Estado de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposi¢cdo no MASP 27/09/1978

Folha de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposi¢cdo no MASP 01/10/1978

Jornal Opgdo (GO) Rotas das Bandeiras e Veiga Valle 08 a

14/10/1978

Folha de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposi¢cdo no MASP 23/10/1978

O Popular (GO) Nota sobre a exposicao no Palacio das | 26/10/1978
Esmeraldas

Jornal Opcéo (GO) Nota sobre a exposi¢do no Palécio das | 29/10 a
Esmeraldas 4/11/1978

Sport News (GO) Nota sobre a exposicao no Paléacio das | 30/10 a
Esmeraldas 06/11/1978

Folha de S&o Paulo (SP) Nota sobre a exposi¢cdo no MASP 26/12/1978

New’s Society 112 Nota sobre a exposicdo no Palécio das | Nao foi
Esmeraldas possivel

112 O recorte do jornal se encontra na FECIGO (Caixa I, sobre Veiga Valle)
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identificar a
data

Fonte: Arquivos da FECIGO — Caixa sobre Veiga Valle 1 e 1l (concluséo).

Como se pode notar na tabela as exposi¢des foram amplamente divulgadas na midia, o
gue ndo aconteceu em nenhum outro momento. O final dos anos 1960 e os anos 1970 serdo
especiais para a divulgacéo das obras de Veiga Valle, pois em pequeno prazo de 9 nove anos
foram cinco importantes exposic@es: 1° Festival do Barroco Luso brasileiro (1968), exposicdo
de artistas goianos, realizada pela Faculdade de Educacédo, da Universidade Federal de Goias
(1972), Semana de Arte em Pirendpolis (1974), Centenario da morte de Veiga Valle (1974) e

com a exposi¢do no MASP as obras de Veiga Valle atingem seu apice de divulgacéo.

3.4 Veiga Valle na academia — o estudo de Heliana Angotti Salgueiro

Com as exposicdes dos anos 1970, Veiga Valle consolidar-se-4& como o principal
representante da arte barroca goiana. Contudo, mesmo com toda essa divulgacdo e
reconhecimento, a obra de Veiga Valle ainda ndo fora objeto de um estudo académico
sistematico. As informacGes sobre obra e biografia de Veiga Valle ainda eram
fundamentalmente baseadas no Relatério de Jodo Jose Rescala, de 1940, faltando um estudo
mais aprofundado sobre os pormenores das pegas.

Esse cenério durou até o inicio dos anos 1980, quando a historiadora Heliana Angotti
Salgueiro defendeu a dissertagdo de mestrado em Historia, pelo Instituto de Ciéncias Humanas
e Letras da Universidade Federal de Goias, intitulada A Singularidade da obra de Veiga Valle,
que posteriormente foi transformada em livro. O estudo de Heliana Angotti se transformou em
obra fundamental para se estudar as obras do artista goiano.

A historiadora defende que as obras de Veiga Valle, por terem sido produzidas no século
XIX, ndo sdo anacrdnicas, ndo podem ser consideradas fora do seu tempo, afinal, em grande
parte do Brasil, como em S&o Paulo, Bahia e Pernambuco ainda prevalecia o estilo barroco
(SALGUEIRO, 1983).
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Para seus estudos a historiadora catalogou 54 imagens'!® de Veiga Valle, pertencentes
a igrejas, museus e acervo de particulares, catalogando-as de acordo com a seguinte

metodologia:

A catalogagdo considera a relagdo das partes e do todo na analise pormenorizada do
modelado, de tragos faciais e expressivos, dos gestos, da combinacéo cromatica e dos
ornamentos, definindo as constantes da grafia de Veiga Valle: elementos descritos e
arrolados em ficha-padréo.

(...)

A ficha-padréo proposta neste estudo baseou-se no modelo que Mério de Andrade
segue em O Pe. Jesuino, em fichas dos Museus de Arte Sacra da Bahia e de Sdo
Paulo, em normas de fichamento dos bens artisticos e culturais do Patriménio
Historico Italiano, no cédigo analitico dos “Classici dell”Arte Rizzoli” e em relatorio
sobre a escultura religiosa em Goiés.

(...)

Fez-se, inicialmente, uma catalogacdo iconografica, agrupando-se as Imaculadas, 0s
Cristos e 0os Meninos Deus. Percebeu-se que este critério ndo poderia ser rigido; a
evidéncia da impossibilidade de periodizéa-las cronologicamente levou a ordenacéo
por tendéncias estilisticas formais; as pegas de concepgéao barroca séo seguidas das
hibridas, em que a imagem é tanto rococ6 quanto neoclassica. Manteve-se porém o
agrupamento dos Menino Deus e dos Cristos por ser a sua iconografia especialmente
codificada. (SALGUEIRO, 1983, p. 77 e 78)

A ficha de andlise das pecas era composta dos seguintes itens: Numero da peca, Objeto,
Localizacdo, Condicdo Juridica, Epoca, Autoria, Dimensdes, Técnica e Material, Descricdo
formal, Panejamento, Figuras secundarias, Atributos e ourivesaria, Iconografia e Estado de
conservacdao. (SALGUEIRO, 1983). Com as fichas e andlise das 54 pecas, a historiadora
confirmou 45 delas como realmente sendo de autoria de Veiga Valle, com 4 de atribuicdo
provavel'!* e 5 de atribuicio duvidosa'*®.

Dessas analises das pegas, a historiadora levantou as caracteristicas nomeadas de “Estilo

Veiga Valle”, destacando varios atributos que se repetem e que marcam a autenticidade das

113 Em ordem de andlise e ndo cronoldgica, as pecas analisadas por Heliana Angoti Salgueiro foram: 01 — Séo José
de Botas; 02 — Nossa Senhora da Conceicéo; 03 - Nossa Senhora da Conceicdo, 04 - Nossa Senhora do Parto; 05
— Santa Tereza D"Avila; 06 - Nossa Senhora com Menino; 07 - Nossa Senhora da Conceicao; 08 - Nossa Senhora
da Conceicéo; 09 - Nossa Senhora do Parto; 10 — S&o Miguel Arcanjo; 11 — Sdo Miguel Arcanjo; 12- S&o Miguel
Arcanjo; 13 — S8o Miguel Arcanjo; 14 — Sdo Miguel Arcanjo; 15 - Nossa Senhora com Menino; 16 — Sant”Ana
Mestra; 17 - Sant”Ana Mestra; 18 - Nossa Senhora da Concei¢do; 19 — S8o Sebastido; 20 — Menino Deus; 21 —
Menino Deus; 22 — Menino Deus; 23 — Menino Deus; 24 — Menino Deus; 25 — Menino Deus; 26 — Menino Deus;
27 — Menino Deus; 28 — Menino Deus; 29 — Cristo em Agonia; 30 — Cristo em Agonia; 31 — Cristo da Cana Verde
(Ecce Homo); 32 — Cristo Morto; 33 — Cristo Morto; 34 — S&0 Jodo Batista; 35 — Rosto de Cristo (desenho); 36 —
Divino Espirito Santo; 37 - Nossa Senhora do Carmo; 38 - Nossa Senhora com Menino; 39 - Sdo José de Botas;40
- Nossa Senhora com Menino; 41 — S&o Jodo Batista; 42 — S8o Joaquim; 43 - Nossa Senhora da Conceicéo; 44 -
Nossa Senhora do Carmo; 45 — Santa Barbara; 46 — Santo Antonio; 47 - Nossa Senhora com Menino; 48 — Nossa
Senhora...; 49 - Nossa Senhora da Conceigdo; 50 — S8o Francisco de Assis; 51 — Santo Antbnio; 52 — Nossa
Senhora da Mercés; 53 — Nossa Senhora das Dores; 54 — Senhor dos Passos.

114 Nossa Senhora com Menino (pega n° 15), Nossa Senhora da Conceigao (peca n° 18), Séo Jodo Batista (pega n°
41) e Santo Antonio (pec¢a n° 46). (SALGUEIRO, 1983, p.325)

115 S30 Miguel Arcanjo (pega n° 10), Sdo Miguel Arcanjo (pega n° 13), Sdo Miguel Arcanjo (peca n° 14), Nossa
Senhora com Menino (peca n° 38) e Sdo José de Botas (peca n° 39). (SALGUEIRO, 1983, p.325)
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pecas. O “Estilo Veiga Valle” € modulado com imagens de baixa estatura, apresentando o
canone em torno de 6 cabecas, diminuindo para 5 e 4,5 e raramente atingindo 7 e 8 modulos
(SALGUEIRO, 1983, p. 271). Normalmente o tronco é curto, a cintura alta e 0s ombros mais
estreitos para receber os mantos (SALGUEIRO, 1983).

As cabecas nas obras de Veiga Valle séo inclinadas para um dos lados e ovais, sendo
das figuras femininas roligas e ndo representam 0ssos e veias; ja as masculinas insinuam a
constituicdo 0ssea. A testa ¢ ampla e lisa, com uma cunha sob os cabelos que normalmente sdo
partidos ao meio, com fios riscados que formam mechas encaracoladas que caem em geral até
0s ombros, com excecdo dos Meninos Deus e anjos, que possuem cabelos partidos de lado, com
franjas ou topetes. O nariz é reto e fino e com as narinas alongadas. A boca é pequena e com
labios cheios e vermelhos. Os olhos que ndo sdo de vidro, sendo pintados e delimitados por
pinceladas na borda superior e inferior. Nas pecas com olhos de vidro, a palpebra inferior fica
ligeiramente virada para dentro e os olhos com a aparéncia de estarem empapucados. As
sobrancelhas sdo pintadas e rapidamente levantadas, as vezes sdo sobrepostas e em outras
pinceladas Unicas. Nas pegas com barbas, ela é recuada das face e queixo, com duas voltas
viradas para dentro (SALGUEIRO, 1983).

y %

Imagem 49: Detalhe S&o Joaquim. Escultura em madeira dourada e poIicrada,
80cm. Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de Goiés.
Foto: Fernando Santos (2017).

Nas pecas de Veiga Valle, as expressdes fisiondmicas dominante, de acordo com o
estudo de Heliana Angotti Salgueiro, séo
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Os tracos compBem rostos menos frios que os do Neoclassicismo, lembrando, antes,
os do Alto Renascimento por beleza tranquila, espontanea e delicada, contraria aos
principios da estilistica barroca, que valorizam a exaltacdo expressiva e 0 patético. Os
rostos das imagens de Veiga Valle assemelham-se uns aos outros, numa beatitude
serena e placida sem éxtase dramatico. O realismo e angUstia dos Cristos barrocos tém
outra feicdo em Veiga Valle. O cuidado anatdémico, o detalhe bem acabado e a
resignacdo no sofrimento singularizam a expressividade de seus Cristos. Os olhares
benevolentes e meigos com que as Virgens fitam o devoto sdo tipicos do imaginario.
Aliando a beleza e harmonia equilibradas das formas Veiga Valle valoriza as imagens
como obras de arte, ultrapassando a destinacéo devocional. (SALGUEIRO, 1983, p.
274)

A composicdo dos troncos e membros, que sdo mais expostos nas figuras masculinas,

sdo bem torneados anatomicamente, destacando as articulacbes musculares e dsseas. As

costelas costumam ser aparentes, com o abdémen escavado e acinturado, sendo que apenas nos

Menino Deus, o0 abddmen aparece mais rolico. As pernas sao insinuadas sob os panos, como se

estivessem dando um passo a esquerda ou a direta, caracteristica mais presente nas imagens

femininas, que também tem os pés encobertos pelas tlnicas e, quando aparecem, estdo cal¢ados

com sapados dourados. Nas imagens desnudas, normalmente masculinas, as pernas e pés

mostram a anatomia dos musculos e articulagdes Osseas e em alguns casos a presencga de
tenddes, ligamentos e veias salientes. (SALGUEIRO, 1983)

— \ - ~"»‘,\A;f‘
Imagem 51: Detalne S&o Miguel Arcanjo.

1 - oA Et 2N
Imagem 50: Detalhe Cristo em Agonia. Escultura
em madeira dourada e policromada, 78,5cm. Museu
de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de Goias.

Foto: Fernando Santos (2017).

Escultura em madeira dourada e policromada,
80cm. Museu de Arte Sacra da Boa Morte,
Cidade de Goiés.

Foto: Fernando Santos (2017).

Ja os bracos sdo posicionados com naturalidade no espaco e as maos sao rolicas e com

dedos bem torneados, sendo que algumas imagens apresentam “covinhas” (nas imagens
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femininas e Meninos Deus), e em algumas imagens masculinas os 0ssos dos dedos sdo
detalhados, com veias aparentes. (SALGUEIRO, 1983).

Imagem 52: Detalhe S&o Joaquim. Escultura em madeira dourada e
policromada, 80cm. Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade de Goias.
Foto: Fernando Santos (2017).

Ao fazer essa andlise dos detalhes das méos, a historiadora derruba uma das ideias mais
comuns atribuidas as obras de Veiga Valle: a de que a juncao dos dedos anelar e médio juntos
formaria dois “Vs”, (como mostra a imagem anterior) configurando a assinatura Veiga Valle.

Heliana Angotti Salgueiro esclarece.

(...) dedos anular e médio juntos: essa caracteristica ndo deve ser tomada como
“assinatura” do artista (a formagdo de dois “vs”: V.V.) como se acredita comumente.
Imagens de varios pontos do pais apresentam essa posi¢do dos dedos; trata-se de uma
posicdo anatdmica harmoniosa e elegante, convencionalmente aplicada por artistas de
diversos paises e épocas. (SALGUEIRO, 1983, p. 275)

As bases das pecas sdo compostas por nuvens, simétricas e encaixando uma na outra e
envolvendo o globo ou parte dele. Normalmente nas nuvens séo colocadas cabecas aladas de
guerubins e sdo esculpidas no préprio globo ou nas nuvens, e 0s anjos possuem os cabelos
claros e olhos azuis ou sdo morenos com olhos escuros. As faces dos querubins sdo bochechudas
e a boca pequena. As peanhas!'® normalmente atingem 1/3 da peca e trazem a combinag&o
vermelho e dourado, tipico do barroco. Mas também sdo encontradas variagdes do verde e
imitacdes de marmore. Nas imagens de Meninos Deus, a peanha quase sempre é uma almofada
vermelha que se situa em cima de um globo, sendo que o0s pés ndo marcam.
(SALGUEIRO,1983)

116 Base da composicéo e pedestal.
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Imagem 54: Detalhe Nossa Senhora do Parto.
Escultura em madeira dourada e policromada,
80cm. Museu de Arte Sacra da Boa Morte,
Cidade de Goiés.

Foto: Fernando Santos (2017).

Imagem 53: Detalne Nossa Senhora do Parto.
Escultura em madeira dourada e policromada,
140cm. Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade
de Goias.

Foto: Fernando Santos (2017).

Imagem 55: Menino-Deus. Escultura em
madeira dourada e policromada, 34cm.
Museu de Arte Sacra da Boa Morte, Cidade
de Goiés.

Foto: Fernando Santos (2017).

Algo que sempre chamou atengdo e se destacou nas obras de Veiga Valle foi a técnica
de acabamento, de pintura e de ornamentacao das pecas. Sua carnacao € brilhante e luminosa.
A pintura e o esgrafiado eram feitos nos planejamentos, normalmente compostos por véus

curtos partindo do alto da cabegas, as vezes xales que envolviam os ombros fazendo efeitos de
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golas, variando de largos e estreitos. As tanicas tinham a cintura marcada e eram blusadas, que
caiam em diagonal em forma de longas pregas. E nos mantos que pode perceber o requinte de
seu esgrafiado (SALGUEIRO, 1983). Sobre o esgrafiado nas obras de Veiga Valle, a

historiadora diz:

Veiga Valle preenche os vazios dos planejamentos com ornatos esgrafiados de
estilizagdo naturalista (flora) e combinacBes geométricas, dispostas em medalhdes
alternados nos mantos ou arranjos nas barras das tinicas em movimento ascensional,
ambos com relativa simetria. Os medalhBes sd8o como que tarjas planiformes,
apresentando em seu interior variages dos tracos em ornato do tipo guilhoche,
pontilhando ou com tracado simples. Apesar das varia¢Ges na disposi¢ao dos ornatos,
a fragmentacdo de alguns em pranchas evidenciou uma tipologia singular de
elementos, que se repetem em diversas imagens. (SALGUEIRO, 1983, p. 277)

A autora detalha sua producdo analisando livros de técnicas de arte do século XIX e
comparando com a producdo de Veiga Valle. Além disso, Heliana Angotti faz uma longa
discussdo sobre o fato de as obras de Veiga Valle serem necessariamente todas em estilo
barroco. Como ja demonstrado no Capitulo 1, suas obras tinham elementos barrocos,
neoclassicos e rococ6. A historiadora coloca como hip6tese, apés fazer a analise das 54 pecas,
que as primeiras se inserem no estilo barroco e rococd, posteriormente mistas e no final o estilo
predominante seria o neoclassico. Mas a autora esclarece que, para se fazer uma cronologia das
obras de Veiga Valle, seria necessaria maior documentacdo escrita, que por isso essa
periodizagdo “vale mais como tentativa e provocacgao tedricas”. (SALGUEIRO, 1983, p. 312)

Sobre a vida de Veiga Valle, a historiadora também esclarece alguns “mitos”
relacionados ao artista. Um deles seria a quantidade - mais de 200 pecas - de obras atribuidas
a Veiga Valle. A autora argumenta que, como o artista ocupava cargos publicos e religiosos e,
possivelmente, s6 dispunha de seu filho Henrique Ernesto como ajudante, seria impossivel
produzir tantas para uma pessoa que viveu somente 67 anos.

Uma outra ideia refutada pela historiadora é o autodidatismo de Veiga Valle, pois
embora ndo disponha documentos que comprovem os primeiros aprendizados do artista, a ideia
do autodidatismo®!’ ndo se sustenta. Veiga Valle foi um “artista erudito”, “dos determinantes
anatdmicos”, “dos valores expressivos”, “dos codigos estilisticos, impostos pelos Rococd e
Neoclassicismo”, tendo o artista goiano absorvido este conhecimento e técnica, ndo se

enquadrando na categoria “insitos” ou “iluminados” - ndo é um primitivo” (SALGUEIRO, 1983,

p. 311). Em uma reportagem do jornal O Popular, em lembranca dos 109 anos da morte de

117 O tema ja foi abordado no Capitulo 01.
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Veiga Valle, Heliana Salgueiro critica a ideia do autodidatismo e de alguns rétulos impostos ao
artista

Veiga Valle deve ser encarado na dimensdo de sua arte; seus méritos como artista sdo
incontestaveis e dispensam mitificacdo e os adjetivos laudatérios. A historia da arte
brasileira ndo mais aceita trabalhos sem cunho cientifico e ponderacdo analitica. Sabe-

LR N3

se hoje da inutilidade de rotulos como, “obra-prima”, “génio” ou artista “divino”,
categorias essas, superadas na moderna reflexdo estética, pois nada acrescentam a
discussdo interpretativa de uma obra de arte. (SALGUEIRO, 1983, p. 6)

Na obra de Heliana Angotti Salgueiro, destaca-se a “singularidade” de Veiga Valle ¢
sua obra, destacando-se em uma provincia com representatividade cultural, conseguindo fazer
pecas que ndo sdo seriadas, e criar solucbes pessoais dentro dos padrbes iconograficos. Outro
ponto que reforca a sua singularidade foi o seu pertencimento a elite vilaboense, ocupando
varios cargos publicos e participando de vérias ordens religiosas e, mesmo assim, ter praticado
um oficio tipico de pessoas mais pobres e sem reconhecimento social. Veiga Valle era mais
lembrado pelos pares da época, como santeiro do que como ocupante dos cargos politicos. Em
texto de 1992, para a segunda edicdo de seu livro, a historiadora resume a ideia de

“Singularidade de Veiga Valle”

(...) Primeiramente, a singularidade ¢ afirmada a partir da analise do corpus, em que
se pode observar ao mesmo tempo o que é da norma coletiva e da pratica individual.
Numa producdo serial como a da escultura sacra, é singular aquele que, apesar de
repetir a linguagem convencional, mostra uma certa inventividade de “estilo”. Embora
inscrito numa tradi¢do codificada de modelos iconogréaficos e técnicas materiais que
ultrapassam o espago e o tempo de sua obra, Veiga Valle retne, dispositivos formais
que o singularizam. Tomando um sé exemplo, os ornatos dos planejamentos (...),
constituem um dos tragos distintivos do escultor, decisivos no trabalho de atribuicéo.
A outra acepcdo da singularidade inscreve-se na histdria politica e social da provincia,
onde seguimos a pista do artista como major e deputado — ndo estamos portanto diante
de uma trajetoria — tipo ou de esquema nitido de divisdo social do trabalho (...).
(SALGUEIRO, 1983, p. Ve VI)

Enquanto nos anos 1970, a OVAT foi a principal divulgadora das obras de Veiga Valle,
no inicio dos anos 1980 este papel é assumido pela academia, destacando a figura de Heliana
Angotti Salgueiro. Em outubro de 1983, em ocasido do langamento de seu livro A Singularidade
da Obra de Veiga Valle, a historiadora organizou uma exposicao intitulada Caracteristicas do
Estilo Veiga Valle'!® com 35 painéis das obras que ela fotografou para seu trabalho. A primeira

exposicao ocorreu no sagudo da Biblioteca da Universidade Catolica de Goiés, e posteriormente
foi levada para Uberaba, Belo Horizonte, Brasilia, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Salvador.

118 Na capa do Catalogo da exposicéo Caracteristicas do Estilo Veiga Valle foi estampado uma imagem de Séo
Miguel Arcanjo (anexo 08)
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O trabalho da historiadora foi fundamental para o reconhecimento de Veiga Valle nos
meios académicos, pois foi a primeira vez que as obras do artista goiano foram catalogadas
através de critérios cientificos que possibilitaram uma metodologia de atribui¢do e autoria.
Muitos mitos foram derrubados como o autodidatismo e a quantidade de obras atribuidas a ele.
Reconhecido como pega fundamental para a tradi¢éo vilaboense, agora Veiga Valle passa a ter
sua obra reconhecida pela academia.

3.5 A divulgacéo do simbolo do barroco goiano

Desde que foi resgatado na década de 1940 para ser peca fundamental da tradicao
vilaboense, Joaquim José da Veiga Valle foi tendo sua imagem associada e reafirmada como
um grande artista barroco, o maior e melhor que Goias teve durante toda a sua histéria.

Nos anos 1960 e 1970, essa ideia foi ainda mais divulgada, quando a OVAT se
encarregou de incentivar o turismo na Cidade de Goias, tendo as obras de Veiga Valle e a
Semana Santa como um dos carros-chefe dessa divulgacéo.

Juntamente com as exposicdes do periodo, uma série de reportagens em revistas e
jornais reafirmaram e divulgaram Veiga Valle como o “simbolo do barroco goiano”. Na
pesquisa para esta dissertacdo, inUmeras reportagens que citam Veiga Valle foram encontradas,
mas para o presente tdpico s6 serdo descritas aquelas que reforgcam a ideia de simbolo barroco
e com circulacdo prioritariamente fora de Goias.

Uma das maiores revistas de circulacdo nacional, O Cruzeiro, em 1964, na sua edi¢do
de ndmero 27 (11 de abril de 1964), com uma linda capa com Sophia Loren, traz em seu bojo
uma matéria sobre a Cidade de Goiés intitulada Vila Boa de Goias: capital artistica do Brasil
Central. A reportagem foi bastante ilustrada com a arquitetura colonial da cidade, destacando
0s principais monumentos da cidade, as serestas em noites de lua-cheia no morro da Igreja Santa
Barbara, o cotidiano pacato da cidade e as obras de Veiga Valle, que na reportagem, mais uma

vez, foi comparado com o principal simbolo do barroco mineiro, o Aleijadinho.

(...) Nas igrejas da Abadia e da Boa Morte encontram-Se as principais obras do
escultor goiano José Joaquim da Veiga Vale, o “Aleijadinho” de Vila Boa. Veiga
Vale, artista autodidata, deixou vastissima obra, tdda talhada em madeira. (...). O
Museu da Curia de Goias guarda algumas obras désse artista, orgulho do Estado, onde
nasceu, na cidade de Pirendpolis, a 9 de setembro de 1806, tendo falecido em 27 de
janeiro de 1874. (O CRUZEIRO, 11 de abril de 1964, p. 35)
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A mesma revista, O Cruzeiro, publica mais duas reportagens sobre Veiga Valle e sua
obra. Na edicdo 21 (19 de maio de 1970), uma reportagem intitulada Goias Velho: a Vila Boa
de Goias informa sobre a historia, o cotidiano e os principais monumentos da cidade,
ressaltando o abandono pelo IPHAN, que direcionava suas verbas prioritariamente para Minas
Gerais e Bahia. A matéria destaca a igreja da Boa Morte, onde ha obras e entalhes da “arte
excepcional de Veiga Valle” (Anexo 9). Dez edi¢des depois, foi publicada uma reportagem
sobre a cidade de Trindade e sua romaria intitulada Trindade, Goias: 100.000 pessoas numa
das maiores romarias religiosas do pais, destacando que a imagem que os fiéis devotam foi
esculpida por Veiga Valle, “o Aleijadinho de Goias™.

Uma outra revista que destacou a Cidade de Goias e Veiga Valle como um importante
artista foi a Revista Geografica Universal, na sua edi¢cdo de agosto de 1978, com uma matéria
muito ilustrada, intitulada Vila Boa, Cidade de Goias. Sobre Veiga Valle, a reportagem
reproduz uma foto da Nossa Senhora do Parto e de um Sao José de Botas, informando que “As
imagens séo de autoria de Veiga Vale, escultor goiano e um dos mais importantes santeiros que
o Brasil ja possuiu”. (REVISTA GEOGRAFICA UNIVERSAL, agosto de 1978, p. 91)

O jornal Correio Brasiliense, nos anos 1960 e 1970, fez uma série de reportagens sobre
a Cidade de Goiéas e, em varias delas, Veiga Valle foi colocado como principal artista da cidade
e imprescindivel para a tradi¢do vilaboense. Em 2 de dezembro de 1967, Zoroastro Artiaga
assina uma matéria sobre a arte em Goiés, intitulada Da Historia das Artes em Goiés,
priorizando arte sacra, sendo que Veiga Valle foi colocado como o principal e Unico
representante “A arte sacra, entretanto, so teve um génio, que foi o ilustre goiano Veiga Vale,
autor de toda as decoracdes dos templos do Centro-Oeste”. (CORREIO BRASILIENSE, 2 de
dezembro 1967, p. 3a). Apesar do exagero ao colocar Veiga Valle como decorador de “todas”
as igrejas do centro-oeste, a matéria da o recorrente destaque que o artista vinha recebendo.

Regina Lacerda, no Correio Brasiliense, em 3 de fevereiro de 1968, faz uma longa
matéria intitulada Cidade de Goias, berco da cultura goiana, concentrando-se na literatura,
musica e artes plasticas. Quando descreve as artes plasticas em Goias, seu destaque é Veiga
Valle que enriqueceu os altares das cidades com suas obras e que “Veiga Valle podera ser
mencionado em Goias como o Aleijadinho em Minas Gerais e Frei Agostinho da Piedade na
Bahia”. (CORREIO BRASILIENSE, 3 de fevereiro 1968, p. 3a)

Em 1971, o Correio Brasiliense noticiou que o governo de Goids através do
Departamento Estadual de Cultura estaria estudando fazer um levantamento sobre o patrimonio
artistico de Goias e que um dos destaques seria Veiga Valle, como mostra a reportagem
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Ressaltando o valor de muitos dos artistas plasticos residentes em Goias, o estudo
elaborado pelo Departamento Estadual de Cultura sugere a realizacdo de um
levantamento do patrimdnio artistico estadual, como inicio das atividades que visam
estimular a cultura, nesse setor. Principalmente, lembra-se a obra de Veiga Vale “o
mais notavel escultor barroco de Goias, hoje reconhecido por todos os técnicos
especializados em artes plasticas”, além de varios outros artistas, anonimos ou nao.

(CORREIO BRASILIENSE, 5 de setembro de 1971, p. 54)

Em uma outra publicacéo fora de Goias, o Jornal do Brasil, na sua edigdo de 6 de abril
de 1972, trouxe uma matéria sugerindo que as pessoas que fossem a Brasilia esticassem a
viagem até a Cidade de Goias, pois ali conheceriam realmente o Planalto Central e sua
simplicidade. Informando sobre os principais pontos turisticos, destacando a visita ao Museu
da Chria, “onde estdo algumas das imagens barrocas de Veiga Valle, o melhor escultor colonial
de Goias”'°. (JORNAL DO BRASIL, 6 de abril de 1972, p. 64).

No ano do centenario da morte de Veiga Valle, em 1974, o jornal Correio Brasiliense
fez trés reportagens que destacam o artista goiano. No inicio do ano, destaca-se a reportagem?2°
sobre a exposicao do centenario de sua morte que aconteceria na Cidade de Goias no Museu de
Arte Sacra da Boa Morte, trazendo duas fotos de suas obras (Sdo Joaquim e um nu artistico
atribuido a Veiga Valle) e novamente o compara com Aleijadinho. Em 7 de julho do mesmo
ano, o jornal aborda a festa de Trindade, fazendo um rapido resgate historico da festa e
informando que a imagem celebrada pelos romeiros foi feita pelo “celebre artista Joaquim José
da Veiga Valle” (CORREIO BRASILIENSE, 7 de julho de 1974, p. 62). Uma outra
reportagem*?! destacou a | Semana de Arte de Vila Boa, homenageando Basilio Braga
Serradourada e Veiga Valle. A reportagem traz uma biografia do artista goiano, destacando sua
vida politica e artistica, sua “genialidade” e da ideia do autodidatismo.

A Editora Abril langou em 1979 uma colecdo sobre a arte brasileira em 48 fasciculos
que seriam lancados semanalmente, compondo dois volumes (o primeiro volume com 27
fasciculos e o segundo volume com 21 fasciculos). No seu 15° niumero, Goias foi representado
com o titulo Encravado no sertéo bruto, onde o ouro reinou fugaz, um Barroco tosco e singelo
vive seus dias de gloria. O fasciculo inicia falando da historia de Goias e passa a destacar a
arquitetura em taipa de piléo e as janelas das igrejas, destacando e descrevendo igrejas das
cidades de Pilar, Goias, Pirendpolis, Luziania, Ferreiro e Cidade de Goias. Veiga Valle foi
destacado, reproduzindo sua biografia, a técnica utilizada na producdo das suas obras e

reafirmando a ideia de Etzel que ele “poderia assinar quaisquer das imagens brasileiras ou

119 Em 1972 o Museu de Arte Sacra da Boa Morte ja tinha sido inaugurado e Veiga Valle ndo era do periodo
colonial e sim do 2° Império.

120 Correio Brasiliense, 26 de janeiro de 1974, p. 30.

121 Correio Brasiliense, 18 de outubro de 1974, p. 34.
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portuguesas do século X VIII, que ndo diferem de suas magnificas pecas” (ARTE NO BRASIL,
1979, p. 311). O fasciculo é bastante ilustrado, contando com 14 fotos das obras de Veiga Valle
(anexo 10), inclusive a capa do fasciculo traz a imagem de um S&o Miguel.

Mesmo com o aumento do numero de publicacbes e exposicdes das obras de Veiga
Valle, o que o tornou conhecido popularmente foi a romaria de Trindade. A tradigdo catolica,
desde 1905, quando foi editado o “Manual do Devoto da Santissima Trindade!??, atribui a ele a
confeccdo da imagem principal da romaria, sendo uma das poucas atribuidas ao santeiro que
ndo perdeu seu carater sacro.

De acordo com a tradi¢éo, Veiga Valle foi responsavel por produzir a imagem para
substituir a pequena medalha de barro que, desde 1843, era exposta em oratorio. A substituicdo

da medalha por uma escultura, de acordo com Almir Salomdo Jacdb, deu-se porque

(...) Naquela época, a minuscula medalha de barro que, desde 1843, estava exposta
em oratério publico, mostrou-se por demais desgastada com o toque e o beijamento
de milhares de romeiros que procuravam a pequena Casa de Oracdo. As figuras ali
esculpidas em alto relevo estavam perdendo os tracos artisticos, pois alisaram-se com
o esfregar de maos e labios. A medalha era tocada ndo sé em maos e labios, mas em
partes doentes do corpo de enfermos e centenas ou milhares outros objetos que 0s
devotos apresentavam, crendo sendo abencoados pelo simples contato com a peca
sagrada.

(...)
Foi no desgaste da medalha e a construgdo de uma nova capela que surgiu a ideia de
retocar ou reformar aquele objeto de culto. (JACOB, 2010, p. 269)

J& sendo Veiga Valle um artista bastante conhecido na provincia, Constantino Xavier
Maria (considerado o fundador da romaria juntamente com sua mulher Ana Rosa de Oliveira),
em 1866, responsabilizou-se em levar a medalha até a cidade de Pirendpolis para que o ja
afamado artista a reformasse. Veiga Valle se compromete em esculpir em madeira uma nova
imagem da Santissima Trindade. No tempo marcado, Constantino Xavier volta a Pirenopolis
para buscar a nova imagem, s6 que o dinheiro que ele levou nédo foi suficiente para pagar o
artista, sendo obrigado a deixar seu cavalo e a antiga medalha como pagamento. Voltou para
Trindade com a nova imagem e, sendo recebido por grande festejo a alguns quilémetros da
cidade, sendo acompanhado em grande cortejo até chegar a nova capela'?,

Com isso, uma das maiores festas religiosas do Brasil tem como principal peca de culto

uma obra confeccionada pelo principal artista barroco goiano, Veiga Valle. Mas somente a

122 No primeiro capitulo também foi tratado sobre a confecgdo da imagem da Santissima Trindade ter sido por
Veiga Valle e como se deu o episédio de acordo com Manual do Devoto da Santissima Trindade.

123 Ainda hoje, cumprindo antiga tradicdo, centenas de milhares de romeiros deixam suas condugdes a certa
distancia de Trindade, para chegarem a pé no Santuario do Divino Pai Eterno. (JACOB, 2010, p. 279)
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partir dos anos 1960 que isso passou a ser mais divulgado, ndo concidentemente na época que
as suas obras receberam maior destaque. Contudo, os especialistas refutam que a imagem tenha

sido realmente confeccionada por Veiga Valle.
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Imagem 56: Santissima Trindade. Escultura em madeira dourada
e policromada, 30cm. Igreja Matriz de Trindade, Trindade-GO.
Foto: Fernando Santos (2018).

Heliana Angotti Salgueiro, no seu estudo, mesmo alertando para falta de documentacéo,
considera que “E discutivel considera-la uma de suas primeiras obras” (SALGUEIRO, 1983, p.
48).

Outro estudioso que se ateve a autoria da pecga foi Almir Salomé&o Jacob, que no seu
livro A Santissima Trindade do Barro Preto — A Histdria da Romaria de Trindade (2010), fez
um estudo especifico sobre o tema, a partir de comparagdes entre datas e locais, entrevistas e
outras ponderagdes, levando o autor a afirmar que a peca ndo foi confeccionada por Veiga
Valle.

Um dos primeiros pontos questionados por Almir Salomdo foram as datas que se
costumam atribuir a confecgdo da imagem. Em 1966, o padre Jodo Cardoso de Souza editou 0

livro “Romeiros do Pai Eterno”, no qual informa que o historiador Jarbas Jayme afirmara que
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aimagem foi confeccionada entre 1842 e 1844. Em outra parte, utilizou o que Elder de Camargo
Passos escreveu no catalogo da Exposicdo de Veiga Valle no MASP, em 1978, quando o
pesquisador afirmou que a imagem da Santissima Trindade foi um dos primeiros trabalhos de
Veiga Valle e que teria sido esculpida entre 1820 e 1830. Para Salomé&o, as informacdes sdo
incorretas, pois a romaria da Santissima Trindade s veio a iniciar em 1843 e com a pequena
medalha em relevo. Ainda sobre conflito de datas, é incoerente a viagem de Constantino Xavier
a Pirenopolis em 1866 para encomendar a reforma da pequena medalha a Veiga Valle, pois o
santeiro ndo mais morava na cidade desde de 1841, quando se mudou para a Cidade de Goias
para se casar com Joaquina Porfiria da Veiga Jardim. Até o momento, ndo ha nenhum
documento que comprove que Veiga Valle tenha voltado para a cidade onde nasceu e que la
continuou fazendo suas pecas sacras.

Outra ideia refutada pelo estudioso foi a de que Veiga Valle teria ficado com a antiga
medalha e com o cavalo de Constantino Xavier como pagamento pelo servico. Para isso, 0 autor
usa o lado social e religioso de Veiga Valle. Em 1866, os milagres em Barro Preto j& eram
conhecidos por toda a regido e provavelmente também era de conhecimento do santeiro. Nos
estudos feitos sobre o artista, sempre foi colocado que ele era um homem religioso e da elite
goiana; sendo assim, segundo o autor, seria inconcebivel que o artista ficasse com os bens do
pobre homem em troca de uma imagem, pois sendo ele, também, um religioso poderia ter feito
a imagem gratuitamente como um ato de fé e como estratégia politica que Ihe poderia dar maior
projecao.

Sobre a antiga medalha que, por muitos anos se pensava que teria ficado com Veiga
Valle ou desaparecido, 0 autor traz a informacdo que, em 1992, ela foi entregue ao padre
Benedito Campos, que se recusou a falar em que circunstancias ela apareceu, encontrando-se
depositada no cofre do Santuario. A hipdtese do autor é que a medalha ficou desaparecida por
decisdo da igreja, ja que era muito pequena e ndo servia aos propdésitos devocionais; diferente
da nova imagem, bem maior, capaz de ser vista de varios angulos.

Para confirmar sua hipotese, no ano de 2000, Almir Saloméo vale-se da opinido de

Heliana Angotti Salgueiro sobre autenticidade do antigo medalhao:

N&o me detive mais na imagem, pois nesses casos nem € necessario ver a pe¢a para
refutar atribuigdes.

Observo que, se Veiga Valle, fez a imagem de Trindade, a que se apresentou como
dele, ndo se enquadra nas qualidades escultoricas que revela sua obra,
independentemente das “restauragdes” que possam ter alterado a traco que caracterize
— alias policromia é fundamental qualquer trabalho de atribuicdo em imaginaria,
género andnimo e codificado.
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Havia tanta atribuicdo infundada, e essa pareceu-me uma dessas — ha imagens tdo mais
interessantes e ndo considerei importante deter-me em uma cujo modelado e
proporcdes estavam fora dos canones de um escultor como Veiga Valle, mas, repito,
com tanta massa e repintura, abstenho-me consideracfes mais aprofundadas, pois elas

sdo impossiveis em tais casos. (SALGUEIRO, 2010, p. 282 e 283)
Seja como for, para os frequentadores da Romaria, a imagem é uma auténtica producao
de Veiga Valle, o que ajuda divulgar ainda mais o nome do artista goiano. E provavel que a
Igreja aproveitou-se do prestigio do artista para angariar ganhos simbolicos para o novo objeto
de devocdo. Isso demonstra que o trabalho iniciado pelos vilaboenses, na década de 1940, para
superar a frustracdo da perda da capital foi gradativamente consolidando, até que, a partir dos
anos 1970, Veiga Valle se torne visto como um dos mais expressivos artistas nacionais, o “ Fra

Angelico brasileiro”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente, a obra de Veiga Valle esta consolidada como sendo do principal artista
barroco do século XIX de Goias. Em todas as referéncias artisticas do periodo, o nome do
“santeiro goiano” estard presente com grande destaque, sendo que inclusive a arte sacra em
Goias virou sindnimo de pecas atribuidas a Veiga Valle. Por mais que as pecas de Veiga Valle
tenham composicdes barrocas, rococo e neoclassicas, que Heliana Angotti-Salgueiro chama de
“hibridismo” (ANGOTTI-SALGUEIRO, 2011), ele se tornou um simbolo tipicamente barroco,
o0 que melhor representa Goias. Mesmo com varios estudos ja realizados sobre Veiga Valle, um
novo olhar se tornou necessario, para isso se pode basear em Koselleck, “varios conceitos se
modificam com o passar do tempo, o ideal é entende-lo a cada época”. (KOSELLECK, 2006,
p. 105)

Mesmo com um barroco simples, que ficou muito presente na arquitetura das igrejas,
Goias conseguiu um representante da arte barroca, que é Veiga Valle. Sua producdo foi feita
no século XIX e ndo no auge do barroco brasileiro e suas obras sdo tidas como expoentes do
barroco goiano.

No decorrer desta pesquisa, 0 que chamou atencdo foi o variado contexto cultural que a
Cidade de Goias apresentava a partir da segunda metade do século XIX, com inimeras bandas
de musicas, fanfarras, saraus e a literatura muito presente nos jornais e no Gabinete Literario
Goyano, além de pecas teatrais no Teatro S30 Joaquim. E nesse variado contexto cultural que
Veiga Valle produziu suas obras, em meio a uma elite acostumada a valorizar as artes.

Porém, Veiga Valle faleceu em 1874 e, por mais de meio século, as obras e a lembranca
do artista permaneceram em efusivo siléncio, muito embora houvesse muitas oportunidades
para que fosse rememorado. Veiga Valle se tornou um cidad&o da elite vilaboense, mas que
tinha como um dos oficios ser santeiro, um oficio considerado popular. Sendo assim o carater
artistico de suas obras ndo foi reconhecido naquele momento pela sociedade vilaboense. Se
pode concluir pelas fontes levantadas que as lembrancas e 0s nomes mais importantes da
sociedade vilaboense estavam ligadas as questdes politicas e econdmicas e ndo estéticas. E
politicamente Veiga Valle ndo era uma figura influente e representativa. Mesmo sendo Veiga
Valle um membro da elite vilaboense, genro de um presidente da provincia, ocupando cargos
politicos e religioso, ndo significava que ele seria permanentemente lembrado. Sua obra era
vista mais com o carater religioso do que estético.

Portanto, argumenta-se que a situacdo s6 comecou a se modificar com a transferéncia

do capital da Cidade de Goias para Goiania. Os vilaboenses perderam o que eles tinham de mais
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importante, o prestigio de ser o centro politico do estado, o que causou um ressentimento na
populacdo. O estudo da memaria se mostrou uma peca chave para a compreensdo do periodo e
das atitudes dos chamados antimudancistas. De acordo com Le Goff, “as sociedades cuja
memoria social sobretudo oral ou que estdo em vias de construir uma memoria escrita que
melhor permitem compreender esta luta pela dominagdo da recordagdo e da tradicdo, esta
manifestacdo da memoria” (LE GOFF, 1990, p. 476) e tal manifestacdo se viu muito presente
nas publicagbes do grupo antimudancista pois eles foram os principais alimentadores do
ressentimento causado pela transferéncia da capital. Os préprios relatos demonstrados, estéo
carregados de angustia, medo e raiva, afinal a memoria individual é construida a partir de uma
memodria coletiva. (HALBWACHS, 2004)

Seria impossivel conceber o problema da localizacéo e evocacdo da lembranca se ndo
tiver como ponto de partida inicial os quadros sociais que serviram de ponto de reconstrucédo
da memoria. Ela pode se diferenciar de pessoa para pessoa, acaba dependendo muito da
constancia e importancia que o grupo que esté inserido deu a determinado fato e é justamente
neste convivio que a memoria é reconhecida ou reconstruida (HALBWACHS, 2004). E foi
justamente nesse processo de reconhecimento e reconstrucdo da tradicdo vilaboense que a elite
cultural, que naquele momento tinha como principal representacdo o grupo antimudancista,
inicia uma busca por suas representacdes historicas e culturais.

Com a transferéncia da capital, os vilaboenses perdem o que eles tinham de mais
importante, seu status politico de centro do poder do estado. Sendo assim, eles deveriam buscar
0 reconhecimento em outros elementos para que a cidade continuasse tendo a sua importancia.
Para isso 0s membros da elite cultural buscaram por suas raizes, colocando a Cidade de Goias
como o “ber¢o da cultura goiana”. O fato de Veiga Valle ter sido um membro da elite goiana
no século XIX e ainda ter descendentes influentes na politica vilaboense a época, como o Dr.
Edilberto Veiga (bisneto do artista), facilitou a sua visibilidade. Inclusive, Veiga era prefeito
em 1940, quando foi efetivada a primeira exposicdo das obras de Veiga Valle, a partir de
levantamento de José Rescala.

Nessa perspectiva, as pecas de Veiga Valle se tornam imprescindiveis para o resgate da
tradicdo vilaboense e para legitimar a representacdo do berco da cultura goiana. Nos anos 60
OVAT se auto — instituiu guardia das tradi¢6es vilaboenses com a sensibilidade de preservar o
patrimonio material (passado) e inventar o patriménio imaterial (presente) e com isso
projetando o turismo — patrimonial (futuro). Quando a OVAT faz resgate do patrimonio
imaterial a partir da representacdo de rituais religiosos, como foi o caso da Procisséo do

Fogaréu, as obras de Veiga Valle se tornam de extrema importancia para se rememorar um
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passado artistico que existiu na cidade. Desse modo, as obras confeccionadas por Veiga Valle
eram vistas nas igrejas e nas casas da elite vilaboense assim legitimando a “invencdo das
tradi¢cBes” por parte da instituigdo (MIRANDA BARBOSA, 2017).

A Organizacdo Vilaboense de Artes e Tradicdo (OVAT) tomou para si a
responsabilidade de divulgacdo das obras de Veiga Valle, que foi nomeado como o patrono
oficial da instituicdo. Com isso, se juntava a representacdo do artista mais importante que a
cidade teve no século XIX com a instituicdo que se responsabilizou em guardar e divulgar a
arte e a cultura vilaboense. Ainda neste sentido, em 1981, a OVAT cria a “Medalha Veiga
Valle”, uma honraria dada aos principais destaques da arte, cultura e educacdo (Literatura,
Historia, Musica, Artes Plasticas, Arte Popular, Educagio e Areas Diversas). Alguns nomes
que receberam a medalha foram: Cora Coralina (1981), Frei Simdo Dorvi (1981), Regina
Lacerda (1982), Nice Monteiro (1984), Belkiss Spenciere C. de Mendonca (1985), Maria
Augusta Calado S. Rodrigues, Paulo Bertran (2003), Gilberto Mendonga Teles (2005), entre
outros.

A OVAT foi a responsavel pela implementacdo do turismo cultural religioso na Cidade
de Goias facilitado pelo fato de seu presidente e um dos membros fundadores, Elder Camargo
de Passos, ter exercido, nos anos 80, o cargo de diretor da GOIASTUR, implementando ainda
mais o turismo na regido. Nos anos 2000 a OVAT foi a principal responsavel por mais uma
exposicdo das obras de Veiga Valle em S&o Paulo (Brasil 500 anos), sendo que 15 pecas foram
expostas na Bienal em Sdo Paulo em comemoracao aos 500 anos do descobrimento do Brasil.
E ainda nos anos 2000 a OVAT é convidada para participar do Movimento Pré-Cidade de Goias
para organizar o Dossié para lancar a Cidade de Goias como candidata ao titulo de Patriménio
Mundial pela UNESCO, titulo este que foi concedido em 2001, quando as pecas de Veiga Valle
s&o colocadas como um dos bens artisticos que representam a tradicdo vilaboense.

Entre o reconhecimento como principal artista vilaboense e a consagracdo de simbolo
do barroco goiano, foram efetivadas uma série de exposi¢des entre os anos 1940 e 1980. Sendo
a OVAT a principal divulgadora das obras de Veiga Valle no periodo ela também esteve a
frente das principais exposicdes onde as primeiras foram realizadas na Cidade de Goiés, depois
em Goiania, depois em Salvador, e o grande auge que foi a exposi¢cdo no MASP, momento que
as obras de Veiga Valle ganharam ressonancia nacional. Veiga Valle passou a ser
constantemente comparado com artistas ja consolidados como Aleijadinho, Mestre Athaide e
Fra Angelico.

Suas obras eram descritas como deslumbrantes e geniais, sempre exaltando uma

qualidade e beleza que nem outro artista goiano conseguiu atingir. Essa ideia de um artista
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genial que nunca saiu de Goias foi sendo cada vez mais divulgada nos principais meios de
comunicacéo e se tornou fundamental para a consolidacéo do turismo na cidade. Nesse sentido,
é importante lembrar que, até a morte de Cora Coralina, em 1985, ele era 0 nome que mais
destacava na cultura da Cidade de Goias.

Um ponto importante para o reconhecimento das obras de Veiga Valle foi o estudo da
historiadora Heliana Angotti Salgueiro que foi a primeira a analisar as obras do santeiro goiano
dentro de uma elaborada metodologia. Com seu estudo muita coisa foi refutada, como: o
autodidatismo de Veiga Valle, atribuicdo de algumas obras, os dedos em “VV” como
identificacdo de Veiga Valle etc. Foi a historiadora que prop6s 0S pormenores para o
reconhecimento da obra que ela nomeia de “veigavalliana”. Heliana Angotti eleva o
reconhecimento das obras e vida de Veiga Valle ao novo patamar, agora dentro da academia.

De um longo periodo de siléncio a partir de sua morte até o processo de reconhecimento
iniciado com a transferéncia da capital, atualmente as obras de Veiga Valle tornaram-se
conhecidas e valorizadas. Quando se trata de obra sacra em Goias € inevitavel ndo se remeter
ao seu nome, sendo muitas obras atribuidas ao “genial santeiro”, inclusive a imagem da
Santissima Trindade, na cidade de Trindade (GO).

E inegavel a representatividade de Veiga Valle no cenario da arte goiana. Mas, para
isso, um longo percurso foi feito. Um santeiro que por muito tempo teve sua obra silenciada,
depois o seu resgate na busca pela tradigédo vilaboense e a consolidagdo como artista dentro de
um contexto para implementacdo do turismo. Quando se analisa esse tempo historico que
colocou Veiga Valle como expoente da arte goiana, é preciso lembrar que o tempo néo € algo
natural e sim uma construcao cultural, que foi determinado entre o que ja se conhece e 0 que ja
foi experimentado e 0 que se tem como expectativa. Esse tempo vem associado a agdes sociais,
politicas e de pessoas que agem e sofrem com as consequéncias das a¢des. (KOSELLECK,
2006)

Chegado o momento de fechar os objetivos da pesquisa, o autor gostaria de destacar que
ainda permaneceram muitos problemas, muitos questionamentos que precisam de maiores
incursdes no campo da historia de Goiéas e da arte goiana. Espera-se novos estudos que reforcem

a historiografia sobre a arte goiana.
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ANEXOS

Anexo 1 - Relatorio de Jodo José Rescala
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Anexo 2 - Imagem de Nossa Senhora da Abadia no catalogo do IPHAN de obras

desaparecidas

Situacdo: Procurado
Nimero BCP: 877

Nome do Objeto: NOSSA
SENHORA

Titulo: NOSSA SENHORA DA
ABADIA

Autoria: JOSE JOAQUIM DA
VEIGA VALE

Epoca/Periodo: SECULO XIX

Material: MADEIRA,
FILIGRANAS DE OURQO

UF: GO
Municipio: Goids

Dimensdes
Altura(cm): 87,00
Largura{cm): 60,00
Comprimento(cm):
Profundidade(cm):
Diametro(cm):
Circunferéncia{cm):
Peso(g):
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Anexo 3 - Retrato de Veiga Valle feito por sua bisneta, Maria Veiga Jordao
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Anexo 4 - Catélogo da Semana de Arte, na cidade de Pirendpolis (1976)




Anexo 5 - Oficio enviado pelo MASP para o Museu de Arte Sacra da Boa Morte
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Anexo 6 - Discursos na Exposi¢cdo no MASP, Séo Paulo
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Anexo 7 - Capa do catalogo da Exposi¢do no MASP

A CIDADE DE GOIAS
E O ESCULTOR GOIANO
VEIGA VALLE

Nosse Salisie B B Fasi,

Fushone & Yogs Vol iNie 809

MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO
1978
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Anexo 8 - Capa do catalogo da exposi¢do Caracteristicas do estilo Veiga Valle

CARACTERISTICAS
DO ESTILO
VEIGA VALLE
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Anexo 9 - Imagem das obras de Veiga Valle publicada pela revista Cruzeiro
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Anexo 10 - Capa do fasciculo Arte no Brasil

Arte no Brasil
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