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RESUMO

A Folia de Santos Reis da cidade de Pirendpolis acontece todos os anos, desde 1986, no
periodo de 26 a 30 de dezembro, e tem como objetivos a devogdo aos Reis do Oriente e a
arrecadacao de donativos para o Asilo Sdo Vicente de Paula, localizado no centro da cidade.
A opcdo por esta folia justifica-se pelo fato desta girar na zona urbana e na zona rural e,
também, por apresentar aspectos musicais passiveis de observacao, por acolher musicos dos
municipios vizinhos, agregando, dentro do universo musical da folia, diversos aspectos de
tocar e de cantar folia. Em uma abordagem qualitativa, foi possivel extrair as compreensdes e
as explicagOes dessas experiéncias humanas, entendidas como modo de ser do mundo de
guem participa nas celebracdes do festejo. As pesquisas de campo foram alicercadas pela
observacdo participativa. A pesquisa bibliografica priorizou a inferéncia de tedricos que
discutem as categorias, paisagem sonora, folia, ritual e musica. O estudo da Folia de Santos
Reis na cidade de Pirendpolis, abordado nesta pesquisa, tem como enfoque a musicalidade
presente nos rituais e, para tanto, buscou-se interpretar os sentidos e os significados das
masicas executadas pelos foliGes, durante o percurso do ritual festivo. A folia, no seu
movimento itinerante, contempla saida, giro, pouso e chegada. Possui paisagens diversas que
servem de inspiracdo e sdo harmonizadas pelos versos entoados, formando a paisagem sonora
do espaco festivo. Os rituais constroem o ritmo do festejo, marcam as etapas que precisam ser
cumpridas e dao sentido a quem participa. E, por fim, as melodias entoadas revelam a
passagem para 0 estado de devocdo onde as promessas sdo cumpridas e as dadivas
agradecidas. Essa dissertacdo esta vinculada a pesquisa “Artes e Saberes nas ManifestacGes
Catodlicas Populares”, da Universidade Estadual de Goiés, que contou com o0 apoio da
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Goids — FAPEG, conforme Chamada Publica
n° 005/2012, que delimitou o campo de estudo as Folias de Santos Reis e os Tercos Cantados,
nos municipios de Anapolis e Pirendpolis.

Palavras-chave: Folia de Santos Reis, Paisagem, Ritual, Musicalidade



ABSTRACT

The Three Magic Kings’ Folia from Pirenopolis city takes place every year since 1986, from
26th to December 30" and aims to worship the Three Magic Kings of the East and to collect
donations to Saint Vincent Nursing Home, located on the downtown area of the city. The
choosing of this Folia is justified by the fact of its celebration runs throughout both urban and
rural zone, as well as it presents musical aspects to observation, for the selection of musicians
from the nearby municipalities, congregating inside the Folia musical universe many different
ways of playing and singing the Folia. The development of this search, started up from the
proposal of revealing the senses of musicality in the celebrations to the Three Magic Kings.
From a qualitative approach it was possible to extract the many different human experiences’
comprehensions and the explanations understood as the way of being in the world from those
who participate in the Festival. The field researches were based on participative observation.
The bibliographic search prioritized the inference of theorists who discusses the categories of
sound landscape, Folia, ritual and music. The study of the Three Magic Kings’ Folia from
Pirendpolis city approached by this search focus on the musicality present in the rituals and,
for this, it was aimed to understand the senses and the meanings of the songs performed by
the Folides during the festive ritual course. The Folia in its itinerant movement is composed
by the leaving, the Giro, the night out and the arriving; possesses many different landscapes
which works as inspiration and are the harmonized by the lyrics sang forming the sound
landscape from the festive space. The rituals build the rhythm of the festival, mark the steps in
need to be executed and make sense for those who participate. And finally, the melodies
intoned reveal the passing to the devotion state where the promises are accomplished and the
godsend thanked. The presenting research is linked to the project: “Arts and Knowledge in
Popular Catholic Manifestations” from the Goias State University, supported by the Goias
State for Research Support Foundation — Fapeg, according to the public notice number
005/2012 which determined the Three Magic Kings’ Folias and the sung rosaries on the
municipalities of Anépolis and Pirendpolis as subjects of studying.

Keywords: Three Magic Kings’ Folia, Landscape, Ritual, Musicality
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INTRODUCAO

A Folia de Santos Reis, fendmeno cultural do catolicismo popular, serviu de objeto de
estudo para analisar as relacbes harmonicas existentes entre a musica e o ambiente festivo. A
masica é um evento humano que se materializa no espa¢o. Seu movimento sonoro da o tom
da devocdo aqueles que participam dos festejos. Os sons singulares enchem a cultura de
cancdes que, em um fazer simples, agrega a paisagem momentanea e aos conhecimentos
transmitidos por gerac@es, construindo o espaco-tempo da festa.

Objetiva-se discutir como a musicalidade presente em uma manifestacdo profana
secular, como a folia, compde a paisagem sonora do espaco, distinguindo-se como uma
atmosfera musical singular que se perpetua na atualidade. Sua execucao enche o repertério da
cultura local de cancdes rimadas, as quais comunicam a historia simbdlica dos Reis do
Oriente que caminharam, guiados por uma estrela, até o local do nascimento do Messias.
Simultaneamente, traz a realidade dos folides que, ao girar um percurso predeterminado,
revivem simbolicamente a saga dos trés Reis Santos, Melchior, Baltazar e Gaspar. Desse
modo, o ritmo dos rituais, embalado numa frequéncia sonora, possibilita ao devoto despertar
para a devogdo, ao mesmo tempo em que produz a euforia e a “efervescéncia”, caracteristicas
desses eventos festivos. Na ilustragdo 1, exibe-se a representacdo dos elementos que
compdem a Folia de Santos Reis em estudo.

llustracdo 1 — Desenho Gréfico: Folia de Santos Reis

Fonte: COSTA, R. 2017
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A paisagem, o ritual e a musica estdo profundamente interligados na folia. Pode-se
dizer que as masicas dos rituais compdem a paisagem festiva e a identifica. Os elementos da
paisagem — imagens, cores, odores contribuem para a imaginacdo dos folides masicos, e
servem de inspiracdo para criarem e recriarem 0s versos comunicados nos rituais da festa, por
meio das melodias entoadas. Os sons e os ritmos executados durante o festejo formam a
paisagem sonora. A relacdo entre 0 ambiente e a musica é de total sincronia. Pode-se dizer
que, em uma festa de folia, as musicas sdo imprescindiveis nos momentos festivos, pois ddo
os comandos dos rituais. Merleau-Ponty (2015), ao tratar da percepcdo como algo que liga a
experiéncia individual a experiéncia que os outros ttm dos mesmos objetos, como atos de
inteligéncia, faz com que o nos, representativo do eu somado ao outro, estabeleca a
comunicacdo direta na busca da existéncia ideal.

A musicalidade impregnada na paisagem produz a comunicacdo entre os participes,
sendo o fio condutor do conjunto de a¢Ges de um grupo de pessoas mobilizadas para um
mesmo fim. Assim, esta pesquisa procura realizar uma abordagem investigativa, em escalas
maultiplas, a fim de ouvir, desvelar, descrever, interpretar essa préatica cultural que circula pela
cultura popular. Segundo D’Abadia (2014), a cultura, como expressdo de significados das
praticas sociais inseridas em um lugar, possibilita os estudos dos diversos tipos de festas e
suas multiplas implicagcbes, sobretudo, no que concerne ao desvendamento da geografia
cultural, ampliando fronteiras de conhecimentos de um I6cus especifico.

Compreender a funcdo sagrada das musicas das manifestacGes culturais é uma tarefa
complicada, as vezes, ardua, devido as multiplas formas de representacdo, pois sdo mutaveis e
refletem os anseios mediatos dos participes. Dai a necessidade da analise interdisciplinar,
cujos elementos tedricos deram sustentacdo a complexidade do objeto estudado. A busca nas
diversas areas do conhecimento, como Mdusica, Geografia, Historia, Ciéncia da Religido,
Sociologia e Antropologia serviram de aportes para compreender a musicalidade presente nos
rituais das folias.

Assim, através da elaboracdo de critérios, fundamentados em um quadro teodrico de
referéncia, capaz de dar conta da especificidade e da singularidade dos sons produzidos pela
folia que compde a cultura de um lugar — a cidade de Pirendpolis —, procurou-se responder
ao seguinte questionamento: como a musicalidade, presente nos rituais desta Folia de Reis,
constréi sentido para seus participes? E, para tanto, intentou-se especificamente:

% Abordar as paisagens sonoras da Folia de Santos Reis em Pirendpolis, estado de Goias,
buscando demarcar sua espacialidade.
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% Tratar da musicalidade da folia e sua historicidade, como instrumento de andlise das
representacdes rituais e simbdlicas, relacionando as mdsicas envolvidas com as etapas
rituais na Folia de Santos Reis.

¢ Relacionar as linguagens das musicas da Folia de Santos Reis, com destaque para 0s
sentidos de suas sonoridades e a produgdo de suas narrativas, bem como a fungéo dos
instrumentos musicais e das vozes que acompanham as melodias, as quais estruturam a
existéncia da folia como integrante da cultura de um povo.

A presente dissertacdo € um dos resultados do projeto “Artes e Saberes nas
Manifestagdes Catolicas Populares”. Estendeu por quatro anos de pesquisa de campo e
producdo tedrica, na tentativa de mapear e descrever as Folias de Santos Reis, as Folias do
Divino Espirito Santo e Tercos Cantados, em Anépolis e Pirendpolis que sdo manifestacdes
da cultura popular, transmitidas oralmente, por varias geracdes. As pesquisas foram realizadas
por meio da Universidade Estadual de Goias, com o0 apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de Goids — FAPEG, conforme Chamada Puablica n® 005/2012. As imersdes em
campo foram realizadas entre 2013 a 2016.

Desde o comeco do projeto “Artes e Saberes nas Manifestacfes Catolicas Populares”,
os/as pesquisadores/as fizeram-se presentes nos festejos, como observadores participativos.
Devido ao amplo recorte do projeto de pesquisa, foi selecionado para essa dissertacdo uma
das Folias de Santos Reis pesquisada no projeto, a Folia de Santos Reis da cidade de
Pirendpolis, conhecida comumente como Folia de Reis da Rua - as folias, geralmente, séo
conhecidas pelo nome da regido em que surgiram.

Os procedimentos utilizados na pesquisa partiram da observagdo densa e da descricéo
etnografica da folia, como ferramenta técnica e metodoldgica, fundamentados nas teias de
interpretacdes e significados propostos por Geertz (1989), atentando para a musicalidade
presente nessas manifestagdes. Ao frequentar, ano ap6s ano, os festejos, possibilitou a
selecdo, a classificacdo, a comparacéo e a analise entre as folias pesquisadas.

As visitas regulares na folia facilitaram os dialogos e as observagbes junto aos
participantes e, de certa forma, o/a pesquisador/a passa a ser um semelhante. Trés processos
distintos e complementares serviram de suporte - ver, ouvir e registrar compds um arranjo de
possibilidades de estudo das musicas rituais das Folias de Santos Reis, com 0 objetivo de
fornecer subsidios para uma maior compreensdo das festas populares, sempre buscando
interpreta-las.

A pesquisa na festa popular € um campo complexo, 0s acontecimentos s&o

simultaneos, dai a importancia de ter mais de um pesquisador, a fim de registrar os diferentes
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aspectos da festa ao mesmo tempo. A troca de experiéncias e informagfes com outros
pesquisadores participantes do Projeto “Artes e Saberes” contribuiu para melhor
entendimento do objeto de estudo. Um olhar mais apurado foi lancado sobre a Folia de
Santos Reis de Pirenopolis, em 2016, ultimo ano da pesquisa de campo, devido aos
direcionamentos metodolégicos, orientados pelo professor Doutor Carlos Rodrigues Brandao.

Para a coleta de dados, foram utilizadas as técnicas da observacgdo participante e das
entrevistas informais (LAKATOS e MARCONI, 1997). Nas conversas, foram buscadas
informacBes acumuladas na memoria sobre a sonoridade produzida pelas folias, no passado e
na atualidade; as opinides e posicionamentos sobre as transformacdes na atuagéo da folia, e as
sensacBes mais internas e expectativas futuras em relacdo aos sons e masicas produzidos. A
entrevista e a participacdo, utilizadas como técnicas para coleta de dados, valorizam a
presenca do/a investigador/a e deram espaco para que 0 sujeito investigado tivesse liberdade
de participar e enriquecer a investigacdo. Ao mesmo tempo estabeleceu-se uma rede de
comunicagdo que possibilitou a construcdo do texto final. As falas dos entrevistados aparecem
em italico, destacando a contribuicdo dos colaboradores que se dispuseram a falar sobre a
manifestacdo em estudo.

Com foco nas musicas entoadas na Folias de Santos Reis, foram utilizados, para o
registro, uma camera filmadora, uma camera fotogréafica, um gravador de audio, o celular (ora
como gravador de audio, ora como camera fotogréafica e ora como filmadora) e bloco de
anotacOes. Os quatro momentos do ritual saida, giro, pouso e chegada foram cuidadosamente
registrados, contemplando as varias musicas que compdem o0 repertorio das narrativas da
folia. O enredo da folia obedece a um conjunto de acGes de um grupo de pessoas que se
mobilizam em funcdo da préatica da religiosidade. Para apreender as informacdes acerca da
musicalidade da folia, buscou-se observar o maior nimero de agdes, desde a preparacéo,
execucdo e finalizacdo do processo da folia como um todo.

Foi preciso construir um roteiro de orientacdo com metas a cumprir em todos os dias
do giro da folia, anotacbes das curiosidades e da sequéncia da folia, para tanto, foram
imprescindiveis: a gravagdo e a filmagem das principais masicas dos rituais, dos instrumentos
musicais; as entrevistas abertas com os participes; as sequéncias fotograficas do ritual.
Algumas entrevistas foram realizadas fora da festa, na casa em que os folibes estavam
alojados, na casa do folido ou mesmo no momento de outra festa, como a Folia do Divino
Espirito Santo e Folia de Reis do Bairro Santo Antbénio, em Anépolis. Nesta folia, em
Anépolis, quase todos folides da Folia de Santos Reis de Pirendpolis estavam presentes.



17

No espaco festivo, as experiéncias contidas ao vivenciar os festejos da folia, a relacéo
das letras das musicas com o cenério, as linhas das cantorias, as fungdes de cada instrumento
musical, as narrativas dos versos, 0S improvisos, 0s gestos rituais, o aprendizado da musica
por imersédo, 0 repente nos versos das musicas, as emocdes externalizadas, a reunido familiar,
a devocdo, o agradecimento e a promessa serviram para compor o arcabouco das informacoes
e percepgOes das coletas in loco, ou ndo, com riqueza de detalhamento.

Foram produzidos, s6 no ano de 2016, duas mil e oitenta fotografias, duzentas
filmagens, dez audios e setenta e nove registros realizados no celular. Sem mencionar 0s
registros realizados de 2013 a 2015, parte do Projeto Artes e Saberes, que conta com mais de
quatrocentos registros entre fotografias e videos. O envolvimento com o grupo de folides se
deu em véarios momentos do percurso da folia, devido a frequéncia nos festejos por varios
anos, os participantes identificaram a pesquisadora como parte integrante do evento festivo,
facilitando os registros.

O material bruto produzido foi apresentado a um profissional do audiovisual, para a
montagem de um video de nove minutos e cinquenta segundos, intitulado, O Ritual Sonoro na
Folia de Santos Reis, com o intuito de apresentar a musicalidade da Folia de Santos Reis da
cidade de Pirendpolis. Os sons que constroem as narrativas foram colocados em primeiro
plano, para exemplificar as discussfes do texto da dissertacdo. O didlogo da paisagem com a
Folia e o protagonismo estdo divididos entre o regente e o folido de guia que é o comandante
das musicas. Foram realcados trechos dos principais momentos do ritual, as relagcdes entre 0s
mausicos, as tradicdes, a oralidade, como se aprende na folia e o fazer musical. O video é
autossuficiente, ou seja, pode ser assistido sem que se faca a leitura da dissertacdo, assim
como a dissertacdo também pode ser lida sem que se assista ao video. Porém, os dois juntos
dao maior clareza ao objeto estudado.

A metodologia desenvolvida possibilitou a compreensédo de que a Folia de Santos Reis
observada realiza rituais semelhantes ao de outras folias, porém, cada uma tem sua
peculiaridade, reconhecida por aqueles que entendem a participacdo em uma folia como uma
maneira de interpretacdo da propria vida. Assim, as singularidades apresentadas pela Folia de
Santos Reis da cidade de Pirendpolis, principalmente no que diz respeito as mdsicas,
conduziram as interpretacdes aqui apresentadas.

A musica, entendida como a arte de combinar os sons e manifestar os diversos afetos
da alma, é composta de harmonia, ritmo e melodia, este entendimento foi a inspiragdo para o
desenvolvimento deste trabalho, composto por trés capitulos, formando uma triade
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estruturante, que buscou uma aproximacdo da compreensdo desse complexo fendmeno
festivo.

No primeiro capitulo, a abordagem da harmonia associada a paisagem da folia compds
as simultaneidades da festa, formando uma disposic¢éo ordenada entre as partes de um todo. A
harmonia materializada na paisagem encontrou sustentagdo nas teorizagdes localizadas nos
estudos da geografia cultural: Cosgrove (2004), Berque (2004), Sauer (2004), Andreotti
(2012) e Dardel (2015) apresentaram contribuicfes significativas nas relagdes do homem e
sua dimensdo espacial. Ao cunhar o termo paisagem sonora, Schafer (2011) permitiu explorar
0 conjunto de sons do ambiente sonoro. Torres (2010) reconhece a dindmica cultural da
paisagem que vai além do visual, trazendo a percep¢do da paisagem sonora para 0 espago
festivo. Bakhtin (2013), Durkheim (1989), Amaral (1998), Guarinello (2001) e Morais Filho
(1979) possibilitaram o entendimento sobre as festas populares. O desenvolvimento deste
estudo sobre a Folia de Reis em Pirendpolis levou em conta o levantamento histérico sobre
suas festas e a sua masica, assim, 0s autores como Jayme (1971), Silva (2000), L6bo (2006),
Curado (2011) forneceram dados relevantes sobre 0 municipio e suas manifestacdes culturais.
Branddo (2004), Dossié do Iphan (2010), Britto (2015), D’Abadia (2012 e 2014), Pessoa
(2005 e 2007) abordaram a temética das Folias.

O ritmo foi o guia do segundo capitulo, onde se tratou dos rituais que estabelecem os
tempos da festa e constituem as pulsagdes que completam o “giro” da folia. Le Goff (2014), ao
tratar das historias sagradas, contribuiu para os sentidos dos rituais. Mauss (2003) esclarece
sobre as trocas simbolicas que permeiam a folia. O entendimento sobre os ritos como fatos
ordenadores foram dados por Terrin (2004). Turner (2013) e Gennep (2011) deram o ritmo das
interpretacdes dos rituais que compdem as manifestagdes das folias de Reis ao abordarem o
processo ritual e os ritos de passagem, trazendo a luz a analise de como as musicas da folia
permeiam todos momentos e sobressai como elemento imprescindivel conduzindo os festejos.
Pereira (2011), ao descrever minuciosamente os Giros do Sagrado, trouxe informacdes
detalhadas sobre as folias. Canesin e Silva (1983), Moreyra (1983), Reily (2014), ao versarem
sobre as musicas nas Folias de Santos Reis, apresentaram as sequéncias musicais como parte do
ritual.

E no terceiro capitulo, a melodia serviu de base para encadear a voz principal que da
sentido as composigdes, as cantorias e as narrativas da Folia de Reis, introduzindo os sentidos
do sagrado para 0 momento festivo. Tinhordo (2001), Saint-Hilaire (1975), Mendoncga (1981),
Ikeda (2011) e Rios (2015) relataram sobre 0s poucos registros de musica popular no Brasil e

em Goias. Benjamim (1987) forneceu subsidios as narrativas encontradas na folia. Maddock
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(1999) discute como os sentidos e as emocdes, instituidos pela palavra, podem provocar o
encontro com o Divino, enquanto Eliade (1992a e 1992b) infere sobre as dimens6es sagradas,
analises caras para esta pesquisa. Para compreender a percepcao dos sentidos da folia, autores
como Tuan (1980), Le Breton (2016) Wisnik (1999), Petraglia (2010), Luca (2014) apontaram
para a linguagem musical e os sentidos da musica na constru¢do dos sentidos do sagrado,
estes conceitos foram empregados nas interpretacbes aqui realizadas. Os instrumentos
musicais e das vozes foram analisados a partir dos timbres, para tanto, Malanski (2012),
Vilela (2013), Corréa (2012) e Leandro (2011) deram suas contribui¢fes. Scarassatti (2008) e

Sautchuk (2014) trataram dos improvisos, pratica comum entre as cantorias da folia.



1 HARMONIA: PAISAGEM, FESTA E FOLIA

O primeiro capitulo busca demarcar a espacialidade da Folia de Santos Reis de
Pirendpolis, Goias, e compreender quais sdo os elementos da paisagem que servem de
inspiragdo para as musicas entoadas durante essa festa. E uma pratica rural do catolicismo
popular que adquiriu caracteristicas proprias e singulares. Intensificada pela migracdo do
campo para a cidade, ocorrida a partir da segunda metade do século passado, a Folia
ambientou-se no espaco urbano ha trinta anos, compondo hoje o extenso calendario festivo da
cidade. A combinacdo da paisagem, as relacOes festivas e 0 movimento do grupo de folides
devotos de Santos Reis compBem as ligagdes harmonicas que servem de inspiracdo as
musicas que sdo entoadas durante o percurso realizado pela Folia.

Em busca de identificar as diferentes sonoridades das paisagens rurais e urbanas,
exige-se mais acuidade e abertura auditiva, para que se perceba a dimensdo da vida desses
lugares. Essas sonoridades sutis podem revelar uma profundidade e amplidao surpreendentes.
Os sons sdo decorrentes do que se movimenta na paisagem e nos seus habitantes, esse
movimento implica vida.

Neste contexto, questiona-se quando uma manifestagdo rural passa a acontecer em
uma paisagem urbana, como trazer as sonoridades e as similaridades de um ambiente para o
outro? Na dindmica do movimento constante, como encontrar uma profunda relagdo de
identificacdo com o ambiente que antes pertencia ao ambito rural e agora é urbano?

Propbem-se, no primeiro capitulo, relacionar as paisagens da festa de folia ao
elemento harmonia que compBe a mdsica. O conceito de harmonia, em uma linguagem
simples, ¢ “a combina¢do de sons simultaneos dados de uma s6 vez: um acorde” (BONA,
1997, p. 2). Schoenberg declara que “nao existem sons estranhos a harmonia, pois harmonia
significa simultaneidade sonora” (2001, p. 447).

Ao procurar o entendimento da triade paisagem, festa, folia, relacionada ao elemento
musical harmonia, compreendido como conjunto de acordes em movimento, buscar-se-a
sentido e melhor entendimento sobre as relagbes existentes entre o ambiente festivo e a

masica, as quais ddo o tom da devogdo aos Reis Santos.
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1.1 PAISAGEM: INSPIRACAO E COMPOSICAO

O estudo da paisagem como referéncia a uma manifestacdo cultural tem sido abordado
nas ciéncias humanas, principalmente, na abordagem cultural da Geografia. Ampliando essa
significacdo, apresentamos uma andlise dos sons musicais das Folias de Reis como parte de
uma paisagem sonora festiva. [...] “Para Milton Santos, no geral, a paisagem ¢ composta “nao
apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons etc. (1996, p. 61). Dessa
forma, ndo pode ser apreendida apenas como uma leitura visual, mas percebida pelos
sentidos, proporcionando uma analise subjetiva, singular, tornando-se Unica, a medida em que
0 coletivo destaca suas similitudes, formando uma unidade no imaginario social” (TORRES,
2009, p.54). Cada comunidade inscreve na paisagem sua prépria ética e estética. Assim, a
paisagem pode ser definida como area composta por uma associagdo distinta de formas, ao
mesmo tempo, fisicas e culturais, tendo uma identidade que € baseada na constitui¢do
reconhecivel, limites e relagdes genéricas com outras paisagens, que constituem um sistema
geral. Existem elementos visuais, sonoros, olfativos, gustativos e tateis que formam sua
estrutura e compdem fungdes que sdo dependentes entre si.

A paisagem, enguanto conceito, contribui para compreensdo e analise dos eventos que
ocorrem no espaco. Torres alega que ela se apresenta como um complexo de formas e
relagOes culturais que possibilita desvendar os significados dos lugares e os elos neles e entre
eles estabelecidos (2009, p.40).

Para Andreotti (2012), a paisagem vai além da sua propria definicdo, ela marca o
homem e é por ele marcada, ou seja, reflete 0 homem e a sua historia. Nesse sentido, as
paisagens que caracterizam o Cerrado servem de cenario para o desenvolvimento das
atividades humanas, que estdo profundamente entrelagadas com o ambiente e vao além de
suas formas naturais, constituindo-se por um conjunto de fatores como clima, solo, agua,
relevo, fauna, flora.

A ocupacao do Cerrado goiano passou por diversas e intensas transformacdes, desde o
periodo da mineracdo até a modernizacdo da economia, na atualidade. Essa modernizacéo
proporciona uma convivéncia entre o novo e o velho, 0 moderno e o antigo, o passado e 0
presente que se deu em seu dominio. A ocupagdo populacional em Goias, a partir do século
XIX, foi lenta e diversificada. As propriedades rurais foram ocupadas sem maiores
ordenacOes ou formalidades. A interiorizacdo do povoamento deu-se na posse de terras. A
realidade socioecondmica de Goias trouxe migrantes que adentraram o sertdo em busca de

estabelecer posse ou agregar-se a uma propriedade, o que contribuiu para uma vocagao
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agraria no estado e para a configuracdo de uma populagdo quase predominantemente rural e
dedicada a agropecuaria. Neste contexto, as manifestacGes da cultura popular trazem, junto a
migracdo, modos de ser, de fazer e de sentir. Os dados da Tabela 1 demonstram o crescente
fluxo migratdrio da zona rural para a urbana, a partir da década de 1940. Esse processo de
urbanizagdo ocorreu tanto no Brasil, de um modo geral, quanto, em particular, no Centro-

Oeste e também em Goias.

Tabela 1 — Evolucgdo da Populacdo nos Censos Demogréficos, no Brasil, na Regido Centro-
Oeste, as Unidades da Federacéo e a situacdo do domicilio — 1940/2010

Grandes 1940 1950 1960 1970

Regides e
Unidades da

Federacio Urbana Rural Urbana Rural Urbana Rural Urbana Rural

. 18.782.891  31.303.034  32.004.817 38.987.526  52.904.744 41.603.839
Brasil 12.880.182 28.356.133

Regido Centro- 995171  1.683.209  2.358.218 2.271.422

Oeste
Goias - - - - 541.469 1.084.907 1.134.242 1.325.765
Pirenépolis 2106 13516 2 459 19971 3380 23 355 4982 27 083
S 1980 1991 2000 2010
Regides e
Unidades da Urbana Rural Urbana Rural Urbana Rural Urbana Rural
Federacéo
. 39.137.198 110.875.826  36.041.633  137.755.550 31.835.143 160.925.792 29.830.007
Brasil 82.013.375
Reg'g’esctgmm' 4.950.203 2053312  7.648757  1763.485 10075212 1541533 12482963  1575.131
Goias 2.172.965 1.056.254 3.241.119 771.443 4.390.660 605.779 5.420.714 583.074
Pirenépolis 6 652 22 677 9277 15779 12 475 8770 15 563 7 443

Fonte: IBGE - 2016.
Org.: Lobo e Rodrigues, 2017.

O crescente aumento da populacdo brasileira urbana, a partir da década de 1940,
refletiu no municipio de Pirendpolis. Em meio século é possivel observar o inchago das
cidades e a diminuigdo da populagdo do campo.

A organizacdo espacial transforma-se ao longo do tempo e o processo de migracao
contribui para a efetivacao de valores, crencas e tradi¢Oes, trazidas de outros lugares. As terras
goianas receberam, no inicio do século XX, entre outros, mineiros que vieram para Goias,
com o proposito de lidar com a terra. Ao se estabelecerem, trouxeram também seu modus

vivendis, ou seja, trouxeram um arquivo multissonoro, retalhos de suas préprias historias, de



23

devogdo, de cancdes que celebram as festas. Assim, os festejos das Folias de Santos Reis,
praticas rurais comuns em outras partes do pais, também s&o realizados no interior de Goias e
intensificados por um processo migratorio crescente.

Pirendpolis, cidade do interior de Goias, que se inclui na paisagem do Cerrado e
surgida do ciclo do ouro, na primeira metade do século XVIII, cresceu e desenvolveu a
historia das suas relagdes em meio a uma estrutura arquiteténica colonial, possuindo diversas
igrejas e casarfes representantes daquela época. Dentre outras atividades culturais, varias
préticas festivas de cunho religioso desenvolveram-se ao longo de quase trezentos anos neste
cenario, construido no sopé da serra dos Pireneus, localizado entre as capitais Goiania e

Brasilia (llustracéo 2).

llustracdo 2 — Mapa da Localizacdo de Pirendpolis, Goias.

Mapa de localizagao de Pirenépolis (GO)
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Com o declinio da atividade aurifera, 0 povoado presenciou o retrocesso econémico,
sendo forcado a desenvolver outras atividades, firmando-se no comércio e na agropecuaria.
Pirendpolis ndo ficou alheio ao processo de urbanizacdo ocorrido no Brasil nos dltimos
cinquenta anos. As transformacgdes decorrentes do processo de deslocamento da &rea rural
para urbana foram gradativas, somando-se ao desenvolvimento do turismo e sua insergdo a
economia local, o que resultou em novas e diferentes maneiras de viver no espaco.

Na tabela 2, expbe-se a transitoriedade da populacdo rural a urbana, no periodo de
1970 a 2010. Nota-se a intensidade desta transformacdo ocorrida no curto periodo de meio
século e a inversdo do quantitativo da populagdo residente no campo em transferéncia para a

cidade, na virada para o século XXI.

Tabela 2 — Populacgéo residente e a situacdo do domicilio de Pirendpolis — GO

Municipio = Pirenopolis - GO
Variavel = Populacéo residente (Pessoas)
) . ANO
Situacgédo do domicilio

1970 (1980 1991 2000 |2010
Total 32.065 [29.329 |25.056 |21.245 |23.006
Urbana 4982 [6.652 9.277 |12.475 |15.563
Rural 27.083 |22.677 |15.779 18.770 |7.443

Fonte: IBGE - 2016

Nota-se, na tabela 2, que uma diminuicdo relativa da populacdo pirenopolina €
justificada pelo desmembramento da Vila Propicio, que deixou de ser distrito para tornar-se
municipio, no ano de 1995, causando uma reducdo territorial de Pirendpolis. Porém, quanto
aos dados relacionados ao aumento da populagdo urbana, em decorréncia da reducdo da
populacdo rural, seguiu a mesma tendéncia da tabela relativa ao estado e ao pais. Essa
transferéncia gradativa da populacdo rural para o meio urbano gerou as transformacoes
referidas anteriormente.

Segundo Holanda (1995), a organizacdo familiar nos dominios rurais se pautava no
velho direito romano-canbnico, de acordo com o0s preceitos divinos estabelecidos e
divulgados pela Igreja Catolica, tonou-se ao longo do tempo comuns a todas as classes como

norma ideal de conduta. Os assuntos eclesiasticos desde o periodo colonial estabeleciam toda
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sorte de fundacdes religiosas, de acordo com as necessidades do momento. A preocupacao em

disseminar o cristianismo era maior do que as punicdes.

A disting@o entre o meio urbano e a “fazenda” constitui no Brasil e pode dizer que
em toda América, o verdadeiro correspondente da distingdo classica e tipicamente
européia entre a cidade e a aldeia. Salvo muito raras excecgdes, a propria palavra
“aldeia” no seu sentido mais corrente, assim como a palavra “camponés”, indicando
0 homem radicado ao seu rincdo de origem através de inimeras geracdes, nao
corresponde no Novo Mundo a nenhuma realidade. E por isso, com o crescimento
dos nucleos urbanos, o processo de absorcdo das populagfes rurais encontra aqui
menores resisténcias (HOLANDA, 1995, p. 88).

O processo de urbanizacdo que ocorreu nas Ultimas décadas em Pirendpolis contribuiu
para que festejos da religiosidade popular, que antes ocorriam, predominantemente, no
ambiente rural, passasse a acontecer também no meio urbano, devido ao migrante ser aquele
que sai de um mundo conhecido e compartilhado para um mundo desconhecido. Uma maneira
de convencer a si mesmo de sua nova condigéo e estabelecer-se em um local diferente daquele
de origem, e comecar a manifestar, no espaco, a bagagem que traz guardada na memoria.

O migrante deixa a condicdo de forasteiro e adapta-se ao novo espaco quando comeca
a praticar a devocao, a fé, a festa. Martins deixa claro que migrar é viver em espacos
geogréficos diferentes, é viver como presente e sonhar como ausente. Quando as festas rurais
manifestam-se no ambiente urbano, definitivamente, 0 homem estabelece-se em outro espaco.
Assim, “a migragao sera definitiva quando a festa também migrar” (MARTINS, 1986, p. 61).

As migragdes sdo interpretadas por Céndido ao destacar o caso dos pequenos
lavradores que migram para a cidade arrastados para o ambito da economia capitalista, ao
procura ajustar-se a nova vida procuram por outro lado, preservar 0 maximo possivel das
formas tradicionais (1979), por isso acabam se aglutinando nas proximidades de antigos
vizinhos de fazenda, mantendo ao maximo os lagos de amizade.

Em Pirenopolis, o surgimento de novos bairros, a medida em que esse processo
migratorio acentua-se, serviu de inspiracdo para dar continuidade as festas, harmonizando o
novo lécus a reproducédo de paisagens festivas.

Na llustracdo 3 observa-se, notoriamente, ao fendmeno cultural identificado nesta
pesquisa. A cidade tem sua planta urbana calcificada por mais de dois séculos, tendo sua
estrutura alterada no final de 1970 e inicio de 1980, com o surgimento de novos bairros e que,
gradativamente, ampliou os antigos bairros do Carmo (ao norte), da Lapa (a0 oeste), do
Bonfim (a leste) e a antiga Rua do Campo (ao sul), levantamento constatado por Lébo (2006,
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p. 31), no estudo sobre o percurso dos festejos do Reinado de Nossa Senhora do Rosario dos

Pretos e 0 Juizado de Sdo Benedito em Pirendpolis.

llustracdo 3 — Mapa da Urbanizacgéo de Pirenopolis
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Esse aumento do nimero de bairros em Pirendpolis ressalta, ainda, o argumento
apontado por Arrais (2013), em que, a partir da década de 1970, grande parte da populacao
goiana passou a residir nas cidades, ocorrendo um movimento migratério do campo-cidade.
Em Pirenopolis ndo foi diferente. O aumento da periferia urbana aconteceu devido ao
processo migratorio que sucedeu no contexto dos deslocamentos nesse periodo no Brasil e,

também, nas cidades goianas.

1.1.1 Folia Urbana

Dado o contexto da migracdo, em 1986, foi criada, em Pirendpolis, a Folia de Santos

Reis de Pirenopolis?, que faz seu giro? na area urbana da cidade, no periodo do dia 26 a 30 de

A Folia foi criada pelos folides Israel Coelho, Geraldo Vicente dos Santos (Dedé) e Mario Vicente dos Santos,
gue se uniram para ajudar, anualmente, o Asilo Sdo Vicente de Paula, que sobrevive de doacBes (O Ritual
Sonoro na Folia de Santos Reis, 2017, 0:20 segundos).
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dezembro, com o intuito de beneficiar, com os donativos, o Asilo Sdo Vicente de Paula,
localizado no centro da cidade.

O giro da Folia é realizado, principalmente, nos bairros do Bonfim, do Carmo e da
Lapa. Assim, as manifestacdes culturais que aconteciam no espaco rural passaram também a
acontecer na cidade, trazendo adaptacdes e transformacodes, oferecidas pela vida moderna.

As folias compreendem praticas de um mundo rural e, mesmo a Folia de Santos Reis
de Pirendpolis, realizada em parte nos bairros da cidade, ndo perde as lembrancas ou mesmo
as imagens recebidas, ligadas ao cultivo da terra, que sdo marcas profundas, percebidas nos
festejos que apresentam situacOes e locais completamente distintos. Segundo Pessoa (2005),

ha o cruzamento entre o campo e a cidade que,

na légica da revolucdo industrial o campo iria até mesmo desaparecer. Mas a
pequena producdo agricola continua no mundo todo, apesar de isso acontecer por
um caminho dificil, que é o da superexploracdo do trabalho. Mesmo assim a
contribui¢do do rural na producdo de sentidos e significados é muito expressiva.
Grande parte das cidades brasileiras (talvez, todas) tem alguma festa baseada nas
coisas do mundo rural, embora ndo seja mais possivel falar de rural como
especificidade, como modos de vida e de trabalho que s6 existem em determinado
lugar. Por isso falamos de ruralidades. Temos uma interseccdo entre campo e
cidade, em diversas manifestagdes e formas. O que marca as ruralidades € a relacéo
com a terra, com o plantar. A terra como cultivo e criatério ainda é muito a
referéncia formadora das novas mentalidades. Isso faz parte, esta presente em nossos
processos de construgdo de identidades, mesmo se morarmos nas medias e grandes
cidades. Ou seja, mesmo no contexto urbano, hd muitas pessoas que elaboram sua
compreensdo de mundo, com referéncias do mundo rural (PESSOA, 2005, p. 51).

O homem realiza sua existéncia sobre a terra, que é a base natural de que dispde para a
pratica dos eventos culturais. A ilustracdo 4 ressalta a Folia de Santos Reis de Pirenopolis,
Goias, como um evento humano que se materializa no espaco. A paisagem revela por si as
tessituras de um lugar festivo. Nesse emaranhado, esta manifestacdo cultural é representativa
da vida social e se apresenta composta de um pequeno grupo de folides que se reinem no
periodo po6s-natalino, para celebrar o culto a natividade e representar a viagem realizada pelos
Trés Reis Santos a manjedoura, sempre tendo a masica por companhia de jornada.

De maneira geral, a Folia de Reis constitui-se por um grupo de andarilhos que perfaz
um caminho circular, do leste para o oeste, cumprindo com a devocdo aos Reis que se

deslocaram até o local do nascimento do messias. Este “bando precatorio”, expressdo cunhada

2Deslocamento espacial circular, saindo do leste em direcdo ao oeste, realizado pelos folides, que passam em
casas pré-selecionadas ou, atendendo a solicitages, de casa em casa, portando a bandeira, entoando musicas e
colhendo donativos.
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por Cascudo (1972, p. 402), é formado por folides e suas bandeiras, emolduram cenérios
previamente planejados e esperados, para efetivacdo de rituais tradicionais que repetem todos

0S anos a saga civilizatoria.

llustracédo 4 — Fotografia da Folia de Santos Reis em Pirendpolis

‘ ~“, T ,.$‘: G

es nas ManifestacOes Catolicas Populares — dez/2013.

A Folia € composta por musicos que tocam instrumentos, estes masicos, aléem de
rezadores, sdo também cantadores, entoando versos inspirados e criados sob a emogdo do
momento, que sao seguidos por devotos de variada faixa etaria, contribuindo para a

continuidade da devoc&o.

1.1.2 Arranjos Sonoros na Paisagem Cultural

Entre as multiplas possibilidades de estudo da folia, atentar-se-a ao recorte da andlise
das sonoridades dos espagos percorridos no trajeto realizado pela Folia de Santos Reis que
ocorre na cidade de Pirendpolis. A existéncia de elementos sonoros estd diretamente
relacionada a percepc¢do dos ambientes. Assim, as musicas entoadas nas folias sdo capazes de
estabelecer uma estreita ligacao entre campo-cidade, construindo uma forma de paisagem que

denominamos de paisagem sonora.
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A paisagem forma acordes que se revelam simultaneamente em um conjunto
harmonico, caracterizado por uma diversidade infinita, que diz respeito a como 0s seres
humanos vivem e modificam-na. Existem inimeras maneiras de organizar o espago, que €
carregado de valores de quem o habita. Cosgrove (2004, p. 98), evidencia que “a paisagem, de
fato, ¢ uma ‘maneira de ver’, uma maneira de compor e harmonizar o mundo externo em uma
cena”.

O individuo, a subjetividade e a experiéncia vivida no espaco desvelam o estudo das
manifestacdes culturais. A fim de compreender o fenémeno musical encontrado nas Folias de
Santos Reis que acontece na cidade Pirendpolis, Goias, como manifestacdo cultural que ecoa
no ambiente da paisagem, pretende-se captar os sentidos das representagdes por onde passa a
folia, esmiucando os trabalhos do homem, como uma expressao integral da cena. Segundo
Sauer, a paisagem cultural é portadora de significados, expressa valores, crencas, mitos e

utopias, tendo assim uma dimensao simbdlica,

modelada a partir de uma paisagem natural por um grupo cultural. A cultura é o
agente, a area natural € o meio, a paisagem cultural é o resultado. Sob a influéncia
de, uma determinada cultura, ela propria mudando através do tempo, a paisagem
apresenta um desenvolvimento, passando por fases e, provavelmente, atingindo no
final o término do seu ciclo de desenvolvimento (SAUER, 2004, p. 59).

O contetdo da paisagem €é encontrado nas qualidades fisicas da area que sdo
importantes para 0 homem e nas formas do seu uso da area, em fatos de base fisica e fatos da
cultura humana. No tocante a paisagem cultural, pretende-se analisar as mausicas que
envolvem os festejos da Folia de Santos Reis.

Para Berque (2004), apoiado em Sauer (2004), a paisagem ¢é resultado da acdo da
cultura e faz parte de uma geografia que esta em toda parte e se apresenta em uma dimensao

historica espacial.

A paisagem é uma marca, pois expressa uma civilizacdo, mas é também uma matriz
porque participa dos esquemas de percep¢do, de concepgdo de acdo — ou seja, da
cultura — que canalizam, em um sentido, a relagdo de uma sociedade com o espago e
com a natureza (BERQUE, 2004, p 84-85).

Toda atividade humana deixa sua marca na paisagem, o conteudo fisico de um lugar
onde acontece a folia é importante para compreender as atividades que as pessoas realizam.
Assim, a Folia de Santos Reis de Pirendpolis também tem uma paisagem matriz, no seu
movimento itinerante, em que, no periodo de cinco dias, os folides realizam um percurso,

passando pelos bairros de Pirenopolis e chacaras proximas a cidade. Durante o dia, visitam as
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casas do caminho, rezando, cantando, pedindo bencdo e colhendo esmolas até chegar ao
destino final, que é o Asilo Sdo Vicente de Paula, no Centro da cidade. As casas, ruas,
chacaras seguem mudando os ambientes e transformando as paisagens ao longo do tempo e
do movimento da folia.

Em uma perspectiva fenomenoldgica, Dardel (2015) aborda a dimenséo espacial da
existéncia e a relagdo homem-terra. O espaco geogréafico é feito de espagos diferenciados, o
relevo, o clima, a flora, a mao do homem da a cada lugar uma singularidade que € refletida na
paisagem. Esses lugares, percorridos pelas folias, ttm nomes préprios em Pirendpolis:
Tortinho, Lagolandia, Bairro do Bonfim, Rua do Carmo. O espaco geogréafico tem um
horizonte, uma modelagem, cor, densidade. E sélido, liquido ou aéreo, largo ou estreito: ele
limita e resiste. Cada localidade visitada pela folia apresenta caracteristicas proprias, seja o
bairro, a rua, a casa, 0 cdmodo da casa, as paisagens que se formam servem de inspiracao para
a composicao das melodias entoadas, que comtemplam os aspectos de cada lugar do percurso
festivo.

A terra € um texto a decifrar, os morros, as ruas, caminhos, rios formam os signos
desse texto. Os sons sdo elementos sutis que caracterizam o lugar. Existem os sons do
cotidiano, mas tambeém ha os sons dos momentos festivos que contribuem para caracteriza-lo.
A mistura entre 0s sons do cotidiano e dos folides com suas musicas transformam a paisagem
sonora, identificando-a como momento festivo. A manifestacdo cultural da folia adapta-se a
esse espaco gque é composto de signos, revela o fazer do homem, sua condicéo e seu destino.
Interpretar e nomear os elementos da paisagem faz parte da tarefa do folido, que deve estar

profundamente atento a tudo que V&, ouve e sente a sua volta.

A paisagem esta carregada de significados. Templos religiosos, prédios comerciais,
lanchonetes, escolas, teatros, cinema, ruas, etc., se tornam territdrios, locais de
passagens ou, ainda, apenas marcos visuais; mas para uma determinada populacdo
pode representar valores, permeados pela cultura. Para o estudo da paisagem, o
campo de estudo vai além do visual. A paisagem é um complexo de cultura e forma
(TORRES, 2010, 49).

Os ambientes acusticos dos momentos da folia servem de objeto para o estudo da
paisagem percebida pelo ouvido, esse interesse justifica-se por saber que o fio condutor da
folia sdo as musicas. A paisagem percebida visualmente fornece ao folido os elementos

necessarios para suas composicdes musicais, a poesia esta ao alcance dos sentidos.
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Assim, um poeta musico tem diante de si, por exemplo, sentado no cocho® ou na
cancela®, a imensiddo do ambiente em que habita, com o sol despontando no horizonte, o
gado ja alimentado e tranquilo, os passaros assoviando, compondo uma sinfonia rural, grilos e
pequenos insetos sobrevoando zunindo, a 4gua jorrando na bica, dando o som da respiracéao
da terra, o vento batendo calmo nas folhas das arvores.

Essa composicdo da paisagem serve de inspiracdo para as modas de viola, em um
fazer simples, calmo, que traz nas entrelinhas a simplicidade da vida no campo. A explicacédo
desloca-se, sob o pitoresco das imagens vivenciadas, as feicdes da terra se animam com as
vibracbes coloridas do momento. Os acontecimentos corriqueiros, as relagdes humanas
também servem de aporte para as composi¢fes e gostos musicais dos folides que
acompanham as folias. A paisagem esta relacionada a inser¢cdo do homem no mundo, onde ele

realiza sua existéncia.

H4, na paisagem, uma fisionomia, um olhar, uma escuta, como uma expectativa ou
uma lembranca. Toda espacializacdo geogréfica, porque € concreta e atualiza o
préprio homem em sua existéncia e porque nela o homem se supera e se evade,
comporta também uma temporaliza¢do, uma histdria, um acontecimento (DARDEL,
2015, p. 33).

Os estudos sobre a paisagem sonora sdo recentes. H4 pouco menos de meio século
esse termo foi cunhado por Murray Schafer que, em seus estudos, se propds a explorar o
conjunto de sons do ambiente sonoro, portanto ainda € um objeto que tem muito a ser
explorado. Destacamos alguns apontamentos sobre as sonoridades das musicas presentes em
um ambiente festivo, lembrando que analisar seu contexto da atuacdo é uma tarefa complexa.

Para Fernandes,

ao sabermos melhor escutar a diversidade de sons de um determinado arranjo sécio-
espacial, conseguiremos estabelecer referenciais légico e simbdlicos dessa
sonoridade que nos permite ler os determinantes de organizagdo societéria, seus
problemas e possibilidades (FERNANDES, 2010, p. 120).

O elo afetivo entre os participes da Folia de Reis e o ambiente festivo, segundo Tuan
(1980), é construido a partir da percepcdo dos sentidos. A audicdo tem a conotacdo da
passividade ou da receptividade, o que torna as sonoridades presentes na Folia de Santos Reis

uma experiéncia emocional.

3Caixa ou recipiente feito de um tronco de arvore escavado, utilizado para alimentar o gado.
4 Espécie de porteira rural.
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Geralmente somos mais sensibilizados pelo que ouvimos do que pelo que vemos. O
som da chuva batendo nas folhas, o estrondo do trovéo, o assobio do vento no capim
e o choro angustiado nos excitam com intensidade raramente alcancada pela imagem
visual. Para muitas pessoas a musica é uma experiéncia emocional mais forte do que
olhar quadros ou cenarios. Por que isso? Em parte, talvez, porque ndo podemos
fechar nossos ouvidos como podemos fechar nossos olhos. Sentimo-nos mais
vulneraveis aos sons (TUAN, 1980, p. 10).

O mundo é percebido, simultaneamente, pelos cinco sentidos, dos quais as
experiéncias sao adquiridas. Ao tratar dos elementos sonoros da Folia de Santos Reis e sua
relacdo com a paisagem vém a tona experiéncias com 0 espago que sdo gradativamente
aumentadas pela audicdo, que fornece informagcbes do mundo além do campo visual e dos
outros sentidos. A festa possui sons singulares que a identificam. A Folia de Reis, como é um
movimento itinerante, apresenta uma variedade de paisagens sonoras, em que a musicalidade

recheia o espago de sons musicais, que trazem familiaridade, devogéo para quem participa.

1.1.3 Paisagem Festiva Pirenopolina

Sabe-se que muitos nicleos populacionais desenvolveram-se a partir da exploracdo do
ouro, em meados do século XVIII, na Capitania de Goias, Segundo Gomes e Teixeira Neto,
Vila Boa, Santa Cruz e Meia Ponte surgiram “ao longo dos corregos e ribeirdes, nos fundos
dos vales ou nas encostas dos morros” (1993, p. 67). Pirenopolis, antiga Meia Ponte, ¢ uma
cidade que surgiu no periodo da mineragdo em Goias.

Inicialmente batizada com o nome de Minas de Nossa Senhora do Rosério, surgiu da
atividade aurifera, em 1727, nos confrontes da serra dos Pireneus, em que o Bandeirante
Manoel Rodrigues Tomar encontrara uma nova jazida para ser explorada. Logo, com propicia
localizagdo, o desenvolvimento do entdo arraial foi inevitavel, chegando a ser o terceiro
nucleo populacional e o segundo centro econémico mais importante da Capitania.

O periodo mineratorio foi préspero para o arraial de Meia Ponte, sendo que o0 apogeu
da atividade aurifera durou cerca de 27 anos e varias foram as edifica¢cdes de prédios publicos
e templos religiosos, construidos em funcdo da exploracdo desse metal. O povoado chegou a
abrigar cerca de 12,16% de toda a populacdo goiana, que, a época, contava com a extensdo
territorial que hoje pertence ao estado do Tocantins (PALACIN; MORAES, 1994, p. 34). Mas
todo o burburinho gerado pela mineragdo nas encostas dos rios e ribeirdes goianos teve seu
fim, devido a escassez do ouro em Goiés, refletindo, de forma direta, no cotidiano dos

moradores.
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Apo6s o apogeu do ouro, Meia Ponte sofre os reflexos dessa escassez e entra em
isolamento, passando, em meados do século XVIII, pelo processo de ruralizacdo e troca de
pilares econdmicos, no qual se consolidou um “modelo socioeconomico baseado na
agropecuaria que marcaria todo o século XIX e boa parte do XX (OLIVEIRA, 2011, p. 603).
Durante esse periodo, a Capitania de Goias € descrita pelos viajantes europeus como um lugar
onde o 6cio reinava, além do abandono da regido pelo governo central.

As mudangas que influenciaram na configuracdo de Meia Ponte — a cidade em 1853,
até a mudanca de seu nome para Pirenopolis —, cidade dos Pireneus em 1890, foram
relativamente poucas em suas caracteristicas fisicas, que permaneceram quase as mesmas
existentes no século XVIII. As celebracbes culturais mantiveram o modo de ser e fazer dos
pirenopolinos, tornando o local popularmente conhecido como berco da cultura goiana.

Muitas préticas catélicas, embora com a presenca fisica das igrejas, se desenvolveram
a margem dos prédios destinados a religido. Assim, o catolicismo popular deu margem a
manifestacdo da Folia de Santos Reis (llustracdo 5), que se emoldura tendo a vista duas
igrejas catdlicas da cidade, no plano de fundo da imagem, a Igreja Matriz de Nossa Senhora
do Rosério e, na lateral direita, a parte de traz da Igreja do Carmo, atual Museu de Artes
Sacras. As calcadas de quartzito, o céu nublado, o verde da vegetacdo do periodo chuvoso, o
caminhar dos folides de casa em casa, despertando a curiosidade dos moradores que saem na

porta e na janela, para acompanharem o movimento da folia.

llustracdo 5 — Fotografia da Folia de Reis, na Rua do Carmo — Pirenépolis.
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Na Folia, ha um circuito espacial a ser percorrido, compondo paisagens e,
consequentemente, paisagens sonoras. Schafer (2011) explica que a paisagem sonora é
qualquer campo de estudo acdstico. O movimento dos sons proporciona um conjunto de
espacialidades que vao sendo decodificadas ao longo do percurso. A paisagem sonora da
Folia de Santos Reis é o resultado do projeto acustico, lugar dotado de dindmica em constante
transito. Toda relacdo com uma paisagem sonora € também uma tentativa de audicdo e
captura dos possiveis sentidos do lugar. Na Folia alguns elementos paisagisticos sé@o
propositalmente ornados nos espagos, que no momento em que os Folibes passam por aquele
lugar devem perceber cada detalhe para que sejam real¢ados nos cantos das musicas da Folia

e é onde os tempos da Folia se cruzam.

O homem harmoniza-se com a paisagem sonora a sua volta fazendo ecoar seus
elementos. A impressdo é absorvida; a expressdo é desenvolvida. Mas a paisagem
sonora é demasiado complexa para ser reproduzida pela fala humana. Assim,
somente na musica é que o homem encontra verdadeira harmonia dos mundos
interior e exterior. Serd também na mdsica que ele criara os mais perfeitos modelos
da paisagem sonora da imaginac¢do (SCHAFER, 2011, p.70).

Para investigar as mdsicas produzidas na folia, requer escutar sensivelmente a
complexidade e a pluralidade que envolvem as festas tradicionais. A musica é um jogo sonoro
de regras em movimento. Uma forma instituida a partir da sensibilidade auditiva. A
configuracdo sonora dessa paisagem possibilita acordes perfeitos que suspendem, preparam e
concluem, compondo uma verdadeira obra musical com vérias partes, combinando elementos
ligados por uma relacdo de pertinéncia, que produz uma sensacdo agradavel e de prazer, de
unido e relacdo com a realidade, que ecoam nas manifestacdes da cultura popular.

A paisagem apresenta-se com elementos visiveis e invisiveis, portanto ndo é apenas
uma parte da realidade, é o todo. Para compreender o movimento da Folia de Santos Reis em
Pirendpolis, o aspecto sonoro musical das paisagens festivas compde o complexo mundo do
que € invisivel, a percepgdo dos sons musicais serve para ler/ouvir os subtextos que estdo
ocultos no texto visivel, com vistas a compreender e analisar a natureza relacional da festa. O
significado desses textos e subtextos sdo fendmenos que mudam com o tempo e com a
mudanca de perspectiva do intérprete e que servem para compreensdo do todo.

Os sons da Folia de Santos Reis podem ser considerados como simbolos acusticos. As
imagens provocadas pelas musicas sdo carregadas de significados que servem para comunicar
incontaveis experiéncias que exprimem o lugar simbdlico da mdsica na vida social, assim

como os simbolismos utilizados servem para a evocagédo da paz, da protecdo, da harmonia, em
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busca ora de agradecimento, ora para pedir auxilio para o transcendente. Schafer (2011, p. 18)
expoe que “com a musica aprendemos de que modo o homem cria paisagens sonoras ideais
para a outra vida, que ¢ a da imaginacdo e¢ da reflexdo psiquica”, modificando o seu
comportamento para uma vida melhor. Os sons sdo vibracdes e, por isso, sdo percebidos
subjetivamente, provocando, segundo Pesavento (1995), uma imaginacdo em que a funcdo
criadora implica atribuir-lhe uma capacidade inventiva para criar a realidade.

Para Amalfi (2011), a musica deve ser vista como um elemento integrante e
modificante da cena, na mesma medida em que é integrada e modificada por esta, assim, ela
fundamenta a ideia da criacdo de uma unidade de cena, a partir da conjugacdo de diferentes
elementos presentes no ambiente. O Cerrado, a vida no campo versus a vida da cidade, os
ornamentos e elementos simbdlicos que representam os festejos da Folia, os acontecimentos
imediatos ou as circunstancias, os elementos sonoros, a poesia do espaco é constituida de
sensibilidade que formam acordes sobrepostos, desencadeando uma cadéncia perfeita, onde o
homem, nos atos de fé e devocao, realiza o seu fazer sobre a terra.

A paisagem é um complexo de formas e relagbes culturais. Ao tratar das festas
populares que acontecem no espaco, € possivel perceber a simultaneidade de elementos, como
as vozes e 0s instrumentos musicais que se harmonizam com o ambiente. Desse modo, as

festas apresentam-se como o elo da manifestacdo da folia na paisagem.

1.2 AFESTA E SUAS SONORIDADES

Em busca de compreender uma paisagem cultural sonora foi selecionado o fenémeno
festivo, percebido como um processo dindmico. O universo da festa de um lugar permite uma
multiplicidade de analises, cujo intuito é refletir sobre as fungdes das sonoridades da
paisagem festiva e compreender suas relacbes com/no espaco.

Ao tratar das manifestagdes culturais, mais especificamente a festa popular, entende-se
que é um todo organizado que se repete ano apo6s ano, € uma celebragdo coletiva, ndo s6
preparada e esperada, mas tambeém recordada. As lembrancas dos tempos passados, o elo
entre um tempo longinquo e o momento atual constroem a memdria de um lugar cuja
paisagem a constitui. Na festa, o passado perdido e/ou esquecido retorna de algum modo ao
presente, por ocasido da celebragéo festiva, entendida como reminiscéncia, desencadeada pela
identificacdo e pelo reconhecimento coletivo das suas marcas, em gque 0s sons sao relevantes

na composicao dos elementos paisagisticos dessa memoria.
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Segundo o discurso de Bakhtin, ao tratar da cultura popular na Idade Média, por ser
especifico de cada época e cada grupo social, na sua &nsia de comunicagéo,

as festividades (qualquer que seja o seu tipo) sdo uma forma primordial, marcante,
da civilizagdo humana. Nao é preciso considera-las nem explica-las como um
produto das condicdes e finalidades praticas do trabalho coletivo nem, interpretacéo
mais vulgar ainda, da necessidade biolégica (fisiolégica) de descanso periddico. As
festividades tiveram sempre um conteldo essencial, um sentido profundo,
exprimiram sempre uma concepgéo do mundo (BAKHTIN, 2013, p. 7).

A festa é a experimentacdo momentanea da sociedade, para Durkheim (1989), é o
atimo da efervescéncia, onde temporariamente a organizacéo social é dissolvida no caos. Na
festa ha inversao de valores, os conflitos sdo criados e desfeitos, o extravasamento e a euforia
dédo folego para dar continuidade a vida cotidiana que segue ap6s o final dos festejos. Para

Amaral,

a festa se mostra como uma solucéo simbolica pois, ao unir o ser ao ndo-ser, através
da realizaco de todas as utopias ainda que por breves periodos, “coloca em cena”,
por meio de seus aspectos mais dramatizados, projetos coletivos e individuais,
concretiza sonhos, anseios e fantasias, a0 mesmo tempo em que, longe de constituir
um fendmeno alienante, separado e distante da vida real, volta-se também para a
resolucdo de problemas reais, através da organizacdo dos grupos em nivel local
(AMARAL, 1998, p. 7).

Toda festa é realizada por um grupo e tem seu proprio tempo, que faz dela um fato
social total, no sentido maussiano. O sistema inicial de trocas, durante 0 momento festivo
entre os participes, é que configura a prépria esséncia da festa popular. As falas, os toques, 0s
cantos, 0s gestos de devocdo, a ruptura e alegria, ndo sdo mais do que uma sequéncia
cerimonial, em atos codificados, de dar, receber, retribuir, obedecer e cumprir (MAUSS,
2003). O ato coletivo supBe que o participante tem critérios para a atuacdo em que uma
multiplicidade de relacGes permeiam as festas que tém como eixo a fidelidade da devocéo
pela esperanca da béncéo celestial.

No Brasil, desde a vinda dos portugueses, ha mais de quinhentos anos, as festas
religiosas foram determinantes para construcdo das religiosidades. As praticas jesuiticas de
catequizacdo dos indios e negros, ocorrida nas terras brasileiras, desde o inicio da colonizagéo

europeia, permitiu a construcdo de um calendario festivo ligado as festas cristas,

as coletas de esmolas por membros das irmandades, especialmente encarregados
disso, era cena comum nas ruas das cidades coloniais, onde muitas vezes dancas e
tambores africanos conviviam com as folias, de origem portuguesa, que percorriam
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as ruas ao som de musica e carregando estandartes, recolhendo dinheiro para a
realizacdo de festas de santos padroeiros (SOUZA, 2002, p. 209).

Muitas festas que ocorrem até os dias atuais sdo provenientes do catolicismo popular,
que constitui um diferente sistema de traducdo do Cristianismo oficial, que se espalhou pelo
interior do Brasil, porque durante muitos anos ndo havia padres suficientes para atender as
demandas de um territorio tdo vasto, dando espaco para leigos construirem suas praticas
religiosas e festivas. Por isso, as festas, mesmo que tenham 0 mesmo nome ou padroeiro, séo
singular, porque séo resultantes das mais variadas interpretacdes de um mesmo fenémeno. As
pessoas que as fazem as tornam uma festa Unica, e 0s sons também se tornam Unicos.

Na sociedade atual as festas populares religiosas podem ser vistas como perpetuagédo
da tradicéo e constituicdo das identidades, formalizando a repeticdo das experiéncias vividas
pelos participes. Pessoa (2005) descreve que a festa tem por objetivo marcar em cada membro
do grupo social os seus valores, as suas normas, as suas tradi¢bes, e, a0 mesmo tempo,
promove transformacdes, inovacGes, em que as mudangas provocam novas descobertas,

concepcdes diversas e, porque nédo dizer, a fecundidade das transgressoes.

Festejar ou simplesmente festar, como dizemos num genuino "goianés", é, antes de
tudo, aprender o quanto temos de riqueza e de sabedoria a preservar e, a0 mesmo
tempo, o quanto temos a aprender com as transformac@es da histéria, com a lenta
mudanca das mentalidades. Quem vai a festa tem a possibilidade de aprender que o
que se sabe ainda ndo € tudo para se continuar a viver e a reproduzir as condi¢des de
sobrevivéncia. Ha que se abrir para 0 novo que cedo ou tarde acaba chegando e
preenchendo nossos espacos vitais, até mesmo os de nossa habitagcdo. Mas na festa
também se pode aprender que o0 novo, por mais irremedidvel que seja, precisa ser
integrado a heranga que recebemos, que foi e, em muitos casos, ainda permanece
sendo reconstituida, reproduzida e ensinada por abnegados artistas e sabios
conservadores da cultura popular. A festa popular é o grande e fecundo momento a
nos ensinar que a arte de viver e de compreender a vida que nos envolve esta na
perfeita integracdo entre o velho e 0 novo. Sem 0 novo, paramos no tempo. Mas sem
o velho nos apresentamos ao presente e ao futuro de maos vazias (PESSOA, 2005,
p. 39).

Historicamente, a festa cumpre papel essencial na cultura, segundo os discursos da
sociografia, a imensiddo espacial do Brasil é determinante do progresso social, 0s
fundamentos da brasilidade estéo perceptiveis no movimento sobre o espago a ser utilizado: a
hinterlandia (VIDAL E SOUZA, 1997, p. 155). Ocupar o espaco vazio e dominar as rebelides
do povo do sertdo é uma necessidade para preservar o relicario nacional. Assim, a ocupacéo
do pais, desde a chegada dos portugueses, aconteceu juntamente com a Igreja catélica. As

festas do catolicismo popular se alastraram, por todo pais e se estabeleceram nos espacos
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ocupados, como préaticas do cotidiano de quem vive em um lugar. Para Guarinello, aparece

como parte das atividades coletivas do fazer social.

Festa €, portanto, sempre uma producédo do cotidiano, uma acado coletiva, que se da
num tempo e num lugar definidos e especiais, implicando a concentracao de afetos e
emocdes em torno de um objeto que é celebrado e comemorado e cujo produto
principal é a simbolizacdo da unidade dos participantes na esfera de uma
determinada identidade. Festa é um ponto de confluéncia das a¢des sociais cujo fim
é a propria reunido ativa de seus participantes (GUARINELLO, 2001, p. 972).

As festas do catolicismo popular estdo relacionadas & formagdo do povo brasileiro,
manifestando um conjunto articulado de agfes que criam sentido ao espaco onde as pessoas
habitam. As festas religiosas e as religiosidades sdo manifestacdes que adquirem carater
singular de acordo com 0s espagos e com as pessoas que a realizam. Segundo Silva (2000),
essas tradigdes populares, de um modo geral, tiveram um importante papel na mediacdo entre
as diversas culturas que se confrontaram, a partir da colonizacéo do Brasil. Coube a Igreja o
papel de difusdo dessas manifestacbes, embora muitas delas fizessem parte do gosto da
populacdo portuguesa que, mesmo em terras distantes, procurava pratica-las.

Entende-se, assim, como Silva e Quadros, por meio do estudo das Ciéncias da
Religido, que as manifestacdes da religiosidade popular destacam as trocas culturais e as
constantes ressignificacdes culturais (2015, p. 79). A heranca portuguesa, africana e indigena
presente nas praticas do catolicismo popular alastraram-se por todo interior do Brasil e nelas
as festas ganharam identidade e apresentam-se como parte da vida das pessoas. O ato de
celebrar adquire particularidades, pautadas na vivéncia individual e coletiva. Os cenérios
formados nos momentos festivos desvelam tramas em que as experiéncias das relacdes
humanas desenrolam-se em um amplo contexto.

Segundo o historiador Chaul (s/d, p. 42), somos frutos de uma mesticagem
maravilhosa, resultado dos elementos que nos compuseram e nos legaram um potencial
fantastico de tracos culturais entre o indio nativo, o negro africano e o branco europeu, Somos
afromusicais, euromusicais, pardomusicais. Os registros musicais das praticas culturais sdo
muito recentes, assim, existe uma diversidade de festas populares no Brasil, e em cada lugar
adquire caracteristicas proprias. Ao tratar das musicas das festas do catolicismo popular, que
sdo documentos sonoros, reminiscéncias de outras épocas gque se juntam ao fazer atual, em
muitos festejos, até os dias de hoje, sdo repassados pela oralidade e pelo exemplo.

De acordo com Matos (2005), Mario de Andrade, na primeira metade do século XX,
no periodo moderno, cuidou de registrar e desdobrar intensa atividade institucional,

encorajando e orientando projetos de registro elétrico-mecénico de musica folclérica
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brasileira. E nele que se articulam pela primeira vez, de modo sistematico, os vetores musical
e popular-folclérico e, exemplarmente, manifesta-se sua vocagdo para orientar projetos
coletivos na cultura artistica brasileira. Para afirmar essa tendéncia, Morais Filho (1979)
também descreve, com muita riqueza de detalhes, festas e tradicdes populares do Brasil, a

exemplo apresenta-se a descri¢do de um festejo de Folia de Reis no interior da Bahia:

os ranchos, ao fogo dos archotes, ao som das frautas [sic] e viol®es, dos cavaquinhos
e pandeiros, das cantorias e castanholas, dirigem-se ao presepe da Lapinha, as casas
conhecidas em que se festeja o Natal, ou tiram Reis & aventura do acaso. A partir das
oito horas comecam a desfilar os primeiros bandos. Embora prevenidas, as casas que
os tém de receber conservam a porta fechada, ndo obstante os dramas pastoris e as
dangas estarem em atividade. Chegando um deles ao ponto convencionado, a casa
que deve entrar, a masica preludia o canto, que rompe, seguido de coro (MORAIS
FILHO, 1979, p. 58).

Sdos os festejos que trazem consigo todo um aparato religioso que estd embebido de
significados que podem possibilitar a unidade aos grupos que as realiza. Os espagos ocupados
pelas festas do catolicismo servem de cenario para a manifestacdo da religiosidade e suas
expressdes musicais.

O fenbmeno sonoro e a propria masica que ocorre nas festas, conforme afirmagéo de
Petraglia (2010), ganham uma dimensdo que se mostra altamente reveladora das qualidades
de um ambiente e dos seres humanos nele inseridos.  Aquilo que de fato é ouvido, 0s
sentimentos que evocam e o significado podem ser tingidos por toda sorte de experiéncias
pessoais, coletivas, inseridas no contexto historico-cultural.

Desse modo, na dimensdo da musica tradicional que compde as paisagens das festas
populares, fica evidente o papel agregador que a musica proporciona entre as pessoas. Fica
também claro que o espaco ocupado na vida das pessoas pela musica é amplo. A masica tem
presenca sutil, porém exerce papel fundamental durante as festas. Esta, quando ligada as
manifestacdes da cultura popular, serve ndo s6 de suporte ao aprendizado ludico, como

também uma renovadora dos valores ligados a essa comunidade (VILELA, 2013).

1.2.1 Festas Populares em Pirendpolis

Em Pirendpolis, varias praticas festivas foram permeando a histéria cultural da cidade,
desde a chegada dos bandeirantes em 1727, no século XVIII. No inicio do povoamento, as
sociabilidades no pequeno vilarejo aconteciam sob a guarda da religido. A Matriz de Nossa

Senhora do Rosario, monumento que ocupa a centralidade do antigo Arraial de Meia Ponte,
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tinha como filiais, segundo Jayme (1971): a Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos,
erigida, entre 1743 e 1757, pela irmandade de mesmo nome, demolida na década de 1940; a
Igreja de Nossa Senhora do Monte do Carmo, sem data precisa de construcdo, mas foi a
terceira a ser edificada; a Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, construida entre os anos de 1750
e 1754, e a Capela de Nossa Senhora da Boa Morte da Lapa, erigida pela extinta Irmandade
de Nossa Senhora da Lapa dos Pretos Livres, fundada em 1760, inacabada, ndo chegou ao
século seguinte. Sem contar as inimeras capelas rurais espalhadas pelo municipio.

As igrejas, suas imediacGes e 0s aspectos naturais sdo cenarios de uma paisagem
imortalizada pela memdria. Nestes espacos as festas populares manifestam-se imbuidas de
sentidos e, por isso, preservada pelo Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan),
tombados na sua materialidade — o centro histérico da cidade em 1989 —, e na sua
imaterialidade em 2010, com o registro de sua celebracdo maior — os festejos em
homenagem ao Divino Espirito Santo.

As praticas festivas enraizadas em um passado longinquo, atreladas ao modo de vida
cotidiana dos nativos, alicercados pelo desenvolvimento de suas bases econémicas, compdem
0s arranjos socio-espaciais de Pirendpolis. A religido cat6lica € predominante no municipio,
embora a padroeira seja Nossa Senhora do Rosério, a festa maior € em louvor ao Divino
Espirito Santo, que ha quase duzentos anos é realizada anualmente.

O calendario festivo religioso da cidade abarca inimeras manifestacGes ora ligadas
diretamente a igreja, ora ligada a pratica leiga. O natal é comemorado com as rezas de
presépios, tercos cantados, Folias de Santos Reis; jornada dos carros de boi em louvor a Séo
Sebastido, terco cantado dos cavaleiros, vias sacras realizadas na quaresma, Semana Santa
com as procissdes, folias do Divino, cavalhadas, congos, contradanga, banda de couro,
reinados, juizados, folia de S8o Jodo, luau na Festa do Morro em louvou a Santissima
Trindade, Festa da Capela em louvor a Santana, Festa do Doce em louvor ao Divino Pai
Eterno, festa de Senhor do Bonfim, Festa da padroeira da cidade Nossa Senhora do Rosario
entre outras. Além de outras festas que acontecem junto as capelas rurais, por todo municipio.
Cada uma com suas sonoridades caracteristicas, sendo que, em uma visdo geral e superficial
dos festejos, percebe-se que estdo presentes em praticamente todos 0s meses do ano.

Muitas festas estdo ligadas ao calendario litdrgico e/ou ao calendario agricola. Os
ciclos festivos relacionam-se as duas estacbes bem definidas do Cerrado, o periodo das
chuvas e o periodo da seca. A percepc¢do da paisagem esta profundamente entrelagada com os

acontecimentos festivos. Para entender a complexidade de uma festa popular religiosa em
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Pirendpolis, existe uma multiplicidade de possibilidades de analise. As praticas catolicas séo
efetivadas pelas inUmeras igrejas e capelas existentes no municipio.
No ano de 2010, teve sua festa maior registrada como patriménio da cultura imaterial

pelo Iphan, que foi a Festa do Divino Espirito Santo, realizada em Pentecostes.

A festa é composta por um grande nimero de eventos e celebragdes. As folias da
Roga, da Rua e do Padre que “giram” os bairros da cidade e a zona rural do
municipio, recolhendo donativos para a festa. As celebragcbes do Império, com o0s
cortejos do Imperador, jantares, novena, missas cantadas, alvoradas, levantamento
do mastro e queima de fogos. As Cavalhadas, encenacéo de batalhas medievais entre
mouros e cristdos. Os mascarados que, a pé ou a cavalo, circulam irreverentes pelas
ruas e no Campo das Cavalhadas. A encenacdo de dramas e operetas e do auto “As
Pastorinhas”, além de ranchdes, baildes sertanejos e outras formas de expressdo
associadas a festa. O Reinado de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos e o Juizado
de S&o Benedito (deslocados de suas datas originais, outubro e abril,
respectivamente), antigas festas de pretos, com seus congos e congadas e suas
tradicionais distribuicbes de doces. A Cavalhadinha complementa a festa: realizada
essencialmente por criancgas, é a reprodugdo-mirim dos festejos e momento maximo
de socializacdo de uma nova geracdo nos valores culturais essenciais aos
pirenopolinos (IPHAN, 2010, p. 4-5).

As manifestagOes culturais, descritas nesta festa como celebragdo, s&o ricamente
ladeadas de sonoridades festivas. Além dessas comemoragdes, outros festejos menores sdo
realizados durante o calendario anual. D’Abadia refere-se a festa como superagdo de
distancias entre individuos, que refazem e fortificam o espirito cansado pelas angustias do
cotidiano, diminuem as tensdes da vida, em fungdo de restabelecer as energias para dar
continuidade a sociedade (2014, p. 47).

A festa tem seu papel de coesdo social e moral, que visa contribuir para continuidade
de dadas culturas. O homem tem um importante lugar no catolicismo, a pratica religiosa das
festas do catolicismo é compreendida como devogdo, como um sentimento religioso, uma
dedicacdo intima e um afeto a um objeto ou santo de especial veneracdo, cuja adoracao da-se
de forma coletiva e popular, pautada nas trocas entre os homens ou entre os homens e as

divindades.

O imaginario religioso, somado as crencas, a linguagem, aos mitos, aos sentimentos,
as labutas do campo, & lida com a terra, com a vida e com a morte compdem o
universo do homem rural, definindo seu espaco cultural: uma dimensao peculiar,
propria deste homem, de sua comunidade. A mdsica tradicional é a expressdo
musical desta “dimensdo cultural” de sua origem; e que s6 faz musica tradicional
quem habita, de uma forma ou outra, esta “dimensio” (CORREA 2002, p. 65).

As dimensdes culturais da festa religiosa estdo estritamente relacionadas as musicas

entoadas que compdem a paisagem sonora. O universo particular das festas revela os gostos,
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as vontades, as crencas e os valores que constituem experiéncias com o sagrado e o fazer da
vida social. Ha inimeras festas religiosas, cada uma possui suas sonoridades proprias que s
guem vivencia sabe identificar os sentidos e significados dos sons. As inumeras festas estdo
imersas no rico patrimonio cultural, disseminados como parte da vida das pessoas. Assim,
folia é festa. Um tipo de festejo que tem como intuito inicial a catequizacdo que é realizada

por meio das musicas.

1.3 FOLIA: FESTA MUSICAL

As folias estdo presentes em quase totalidade do territério nacional, no entanto cada
uma tem seu jeito proprio de se organizar. Elas sdo praticas religiosas tradicionais que tem por
objetivo divulgar a devogdo a um santo, reunindo um conjunto de expressdes culturais. S&o
varias as folias e diversos os santos homenageados — S&o Sebastido, Santa Efigénia, Divino
Espirito Santo, Sdo Jodo, Santana, Santa Barbara, dentre outros. As festividades das folias
possuem um conjunto de formas criadas pela natureza, ambientando-se nos espacos, de
acordo como se apresentam, e pelo homem que sdo passiveis de serem pesquisadas.

Sdo festejos de origem lusitana, trazidos para o Brasil nos primérdios da formacéo do
territorio colonial portugués nas Américas. De acordo com Moura, a folia “é um festejo de
origem portuguesa que ainda hoje mantem-se vivo nas manifestagdes folcloricas de muitas
regides do pais” (2004, p. 185). As folias sdo praticas rurais, ligadas ao catolicismo popular,
que tem por finalidade o peditério de donativos. Seus rituais incorporam valores, crengas,

sentimentos de pertencimento e identidades com o espaco de vivéncia. Desse modo,

as folias também contribuem para disseminar e aclimatar o catolicismo, criando
momentos de reafirmacdo da fé, congracamento coletivo e quebra da rotina. Na
maioria das vezes é a promessa que move muitos devotos a deixarem suas casas €
adentrarem outras como divulgadores da chegada de um Deus Menino que renasce a
cada ano nas lapinhas dos moradores (BRITTO, 2015, p. 178).

Estas manifestacdes do catolicismo popular se apresentam como uma heranca social
do saber, constituidas por conjuntos de valores, crengas, regras, tradi¢bes, ensinamentos e
costumes, produzidos e transmitidos no interior de uma sociedade. Sdo conhecimentos
acumulados e reproduzidos na dindmica da paisagem quando se refere a sua diversidade de
elementos simbdlicos, musicais, religiosos e culturais, formados por seu contexto de

realizacdo, abarcando mudaltiplas implicacGes. As paisagens das folias sdo portadoras de
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significados, constituindo sons musicais que reverberam em uma dimensao objetiva e em uma
dimensao subjetiva, traduzida pelas emoc6es e devocOes daqueles que a vivenciam.

A religiosidade e a devocdo presentes nas folias fazem-se mediante seus guias, 0
pagamento de promessa e a vontade de festejar que mantém acesa esta pratica, herdada dos
portugueses, apropriada pelo povo e sendo realizada até os dias atuais, em muitos locais do
Brasil. Torna-se indispensavel compreender suas origens, pois continuam a manifestar em
esséncia. Caracterizam-se por um movimento circular cujo fio condutor é a musica e tem por
finalidade a crenca em uma histdria mitica, voltada para o santo de devocéo.

As Folias de Santos Reis sdo as que acontecem em maior numero e fazem-se presentes
em todo pais, com destaque para Sao Paulo, Minas Gerais e Goias. Todos 0s anos, comemora-
se a saga de adoracdo dos trés Magos do Oriente a0 menino Jesus, quando um grupo de
folibes, guiados pela bandeira representativa dos santos € munidos de instrumentos musicais,
como a viola, o pandeiro, 0 acordeom, a caixa, giram manifestando a sua religiosidade.

Brandao discorre que a folia ¢ “essencialmente uma pratica religiosa coletiva ¢ uma
sequéncia de rituais entendidos como capazes de colocar em evidéncia a solidariedade entre
todos os participantes” (2004, p. 396). Na mesma perspectiva, Pessoa (2005) apresenta as
Folias como forma de saber, ou seja, uma compreensdao de mundo realizada pelos sujeitos
sociais que a praticam e a compdem, além de ser voltada para a solidariedade humana. Nas
Folias, hd oportunidades de desenvolvimento de praticas de aprendizagem dos saberes
populares outrora guardados na memdria daqueles mais velhos, sendo repassados e vividos

pelos mais novos, no conjunto da pratica religiosa cultural.

A Folia de Reis por razdo basica, que é uma observancia estrita do sentido da
viagem, com um comego, um meio e um fim. O que substancialmente, diferencia a
Folia de Reis dos outros reisados é o giro. Em outros reisados, hd 0 movimento de
andar de casa em casa, mas ndo ha, como na Folia de Reis, um pacto entre padroeiro
(Santos Reis), agentes (folides, gerentes, festeiros e seus auxiliares) e devotos (o0s
moradores), pelo qual ficam estabelecidos estreitos compromissos: o padroeiro
oferece as béngéos e protecdo e recebe a generosa dedicacdo de todos; os agentes
dedicam-se inteiramente ao servi¢o tanto do padroeiro quanto dos devotos; e 0s
devotos se comprometem a receber a fé a visita do padroeiro e retribuir com
donativos generosos suas béncos e sua protecdo (PESSOA; FELIX, 2007, p. 193-
194).

A acdo de se deslocar de um lugar para outro, na folia, tem como ponto de interseccao
a ligacdo entre a viagem mitica dos Reis Magos e a viagem real dos folides, que unem a
histéria mitica realizada pelos magos até o local da manjedoura com a dos folides no tempo

presente. Os espacos percorridos trazem paisagens que vao-se revelando e modificando de
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acordo com as mudancas provocadas pelo movimento do andar de casa em casa. A atencao
dada a cada detalhe do percurso pelos folides é expressa nos versos improvisados que
compdem as paisagens sonoras da festa.

As folias em geral sdo manifestacdes que se caracterizam pelos rituais das bandeiras,
que consistem em uma reunido inicial, popularmente chamada de junta. Na sequéncia, tem-se
o ritual da saida, o giro pelas residéncias dos devotos, para coleta de donativos, 0S pousos
onde essas bandeiras descansam em um altar e a entrega da arrecadacdo. Estes momentos
ritualisticos - iniciado pelo lado leste e finalizado no sentido oeste — agregam, no trajeto,
pessoas e lugares sob o comando simbdlico das musicas que contrapdem todo ritual. Trata-se
de uma pratica que adquiriu especificidades, singularidades e complexidade ao produzir as
celebracgoes.

A acdo sobre o tempo torna a Folia uma manifestacdo cultural representativa da vida
social. A persisténcia dessa tradi¢do sobre o tempo é resultante dos ensinamentos passados de
geragdo para geracdo (PESSOA; FELIX, 2007), da influéncia das migragbes e do
entendimento daqueles que lideram a peregrinacdo. E uma festa musical, mas sem nenhuma
partitura ou qualquer outro mecanismo de aprendizagem gue ndo a transmissao entre os pares.
N&o é possivel precisar quando a primeira folia deu inicio aos giros em Pirenopolis, porém até
os dias atuais varias folias percorrem o municipio, perfazendo seus rituais de peditorio de

donativos em nome do santo de devocao, embaladas pela cantoria dos folides.

1.3.1 As Folias: Giros pelo Municipio de Pirendpolis

No municipio de Pirendpolis existe um extenso calendario anual de festas. Muitos
festejos estdo relacionados ao calendario liturgico da Igreja Catdlica e outros estdo as margens
desse calendéario. Desse modo, vérias Folias de Reis giram no municipio, a exemplo: Folia de
Reis da Regido de Santa Rita, Folia de Reis de Lagolandia, Folia de Reis da Regido do
Tortinho, Folia de Reis do Engenho de Séo Benedito, Folia de Reis de Radiolandia, Folia de
Reis do Malhador e Folia de Reis da Cidade de Pirenopolis, além das trés Folias registradas
pelo Dossié do Iphan (2010) que homenageiam o Espirito Santo, no periodo de Pentecostes, e
fazem-se presentes no municipio, ha pelo menos dois séculos, integrando uma densa rede de
folibes, devotos, praticantes e visitantes destas manifestacoes.

Outras folias também sdo conhecidas no municipio como a de Sdo Jodo em

Lagolandia e Folia de Santana na Capela do Rio do Peixe. A primeira € uma manifestacéo
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predominantemente feminina que gira pelo distrito de Lagoléndia durante o dia (CURADO,
2011). A segunda ocorre no més de julho durante as comemoracgdes da romaria de Santana,
conforme analisou L6bo (2011).

Em 2015, foi criada uma nova paroquia no municipio: a Paroquia de Santa Barbara,
localizada no bairro do Bonfim e na comemoragdo do primeiro ano de existéncia, 0s
paroquianos criaram uma folia em louvor a santa padroeira.

As musicas cantadas na folia de Santa Barbara sdo adaptacGes dos canticos das Folias
de Santos Reis e das entoadas nas folias do Divino Espirito Santo, quando sdo trocados os
nomes dos Santos Reis ou do Divino para o de Santa Béarbara. Os musicos sao recorrentes nas
folias pirenopolinas e promoveram alguns encontros destinados a ensaios das musicas.

Durante o Projeto Artes e Saberes nas Manifestagcdes Catdlicas Populares® foram
levantadas e visitadas diversas Folias que giram o municipio de Pirenopolis (ilustracéo 6).

A rede festiva extrapola as fronteiras do municipio. Os folides-musicos podem integrar
uma ou varias folias, pois, sdo conhecedores dos saberes da festa, que, acompanhados por
seus instrumentos musicais, compdem a paisagem sonora desses festejos. O fazer da folia esta
ligado aos lagos de solidariedade, a cortesia entre folides, as afinidades para tocar e cantar.

No calendario exposto na ilustracdo 6, fica explicita a quantidade de folias existentes
no municipio de Pirendpolis, porém nem foi possivel aos pesquisadores listar e catalogar
todas as folias, devido a simultaneidade do evento e ao curto prazo de pesquisa, que ocorreu
no periodo dos giros das folias. Diante dessa quantidade de manifestacdes que acontecem em
qguase todos os meses do ano, cada uma tem suas particularidades que as tornam
manifestacdes Unicas, passiveis de serem pesquisadas em busca de uma compreensdo maior
da sociedade e de como as pessoas se organizam para vivenciarem suas festividades préprias.

Uma caracteristica comum entre folias é que os folides reinem antes da viagem;
realizam as béncdos das bandeiras, elemento central da Folia, que representam a
personificagdo do santo de devocdo e realizam o ritual de invocagdo dos Santos como
protetores com cantorias. As musicas entoadas nestas cantorias podem ser consideradas como
poemas que narram 0s eventos humanos na sua religiosidade, conduzindo os participes a
rememorar a cada ano o que na obra de Eliade (1992a, p. 19) ¢é apresentada como o culto ao
“simbolismo do centro”. Este autor afirma que as cidades, os templos e as casas compdem o

referido centro por tornarem-se reais.

S Fomento: Fundacdo de Amparo a Pesquisa no Estado de Goias — Fapeg, Chamada Publica 005/2012.



llustragdo 6 — Calendério de Folias de Pirendpolis — 2016
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1.3.2 Folia de Reis da Cidade

Recordamos que a Folia de Santos Reis da cidade de Pirendpolis, assim intitulada por
ter seu percurso realizado durante o dia, predominantemente pelas ruas dos bairros do
Bonfim, do Carmo, da Lapa e chacaras circunvizinhas. Seus rituais acontecem entre os dias
26 a 30 de dezembro, todos 0s anos, desde 1986.

As ilustracdes 7 e 8 mostram os caminhos que os folides percorreram durante o giro da
folia, nos anos de 2015 e 2016. Houve pouca variacdo dos pousos de um ano para o outro. O
percurso da folia visa forma circular, para tanto 0s pousos sdo estrategicamente pensados
evitando que as bandeiras ndo voltem aos espacos percorridos anteriormente durante o trajeto
realizado no ano. As ilustragcGes ndo deixam claro a circularidade do giro, porém, os foliGes
no percurso entendem como circular ndo percorrer 0 mesmo espaco duas vezes. Por isso
definem o trajeto com base nos pousos que sdo decididos antes do giro da folia, escolhendo os

caminhos por onde vao passar.

llustrac@o 7 — Mapa do percurso da Folia de Santos Reis de Pirendpolis em 2015
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llustracdo 8 — Mapa do percurso da Folia de Santos Reis de Pirenopolis em 2016
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A Folia de Santos Reis de Pirendpolis ¢ identificada por possuir duas bandeiras que no
percurso separam dois grupos que s6 se encontram no final do dia para a chegada no pouso.
Cada grupo tem o alferes da bandeira, os embaixadores da folia, os folides musicos, os folides
gue acompanham e o palhaco. Estes grupos visitam as residéncias ao longo do trajeto até a
casa do pouso — local de pernoite das bandeiras.

Os musicos vém de uma variedade de lugares como Abadiania, Anapolis, Corumba de
Goiés e de outras regides do municipio de Pirenopolis, a funcdo de visitar estas localidades e
contatar os folides ¢ do regente, figura de destaque na organizagdo do grupo. “A Folia cumpre
uma jornada. 1sso é o mesmo que dizer que os folides se reconhecem obrigados por devocdo a
participarem dela” (BRANDAO, 2004, p. 383).

As articulagdes para escolha desses lugares acontecem entre os folides, ao longo de
todo ano, e ocorrem em meio aos encontros do cotidiano, nas portas das casas, nas ruas, na
feira e em outros espacos. Nestes momentos alem das definigdes dos locais dos pousos, séo
escolhidos os grupos que serdo convidados para tocar, cantar e girar a folia e, a rota circular é
tracada constituida pelas casas onde 0s pousos acontecerao.

A casa do pouso é um espacgo sacralizado pelas cantorias da companhia dos Reis

Magos. O devoto que recebe as bandeiras € um ser privilegiado, pois tem na intimidade do lar



49

a condicdo de temporariamente servir de cenario para um templo sagrado. Os arcos ornados
na porta, os altares enfeitados, as mesas fartas de alimentos formam um conjunto harmonico
de elementos que servem para serem louvados. Para Bachelard, cada canto da casa é um
verdadeiro cosmos que evoca, com frequéncia, esse elemento da poética do espaco (2008).

As dificuldades do grupo em definir todos os pousos sdo varias, ora por falta de
interessados em ceder sua moradia, ora por conflitos internos entre os folides. Cabe aos
alferes articular donativos, para realizagdo dos pousos. E comum, algumas vezes, a cesséo do
direito do pouso para alguém que precisa cumprir voto com os Santos Reis, pagar promessa
ou manter uma tradicdo familiar. Estas sdo as causas constantes dos desentendimentos e
conflitos internos do grupo.

A lista com as casas em que realizardo 0s pousos e a rota do giro sdo confirmadas
apenas no dia do junta — momento de inicio dos rituais de peditério de esmolas que
caracterizam esta festividade. Nesse local, os folides recebem as camisas e 0s lencos que
comporao o uniforme dos folides, durante os dias de festa. Sdo também entregues as guias,
broche formado por uma fita e, as vezes, uma medalha dos Reis Santos, acompanhados do
cracha que indica o cargo ocupado pelo folido durante os rituais. Os foliGes também ajustam
seus instrumentos musicais, arrumando os acordoamentos e afinando-os, para dar inicio as
mdusicas dos rituais festivos.

Apesar dos pousos serem abertos ao publico, sdo considerados folides os participes
que recebem a guia e os cargos que definem a hierarquia — alferes, regentes, salveiros,
embaixadores-musicos, musicos-folides, procuradores, palhacos e, os demais, folibes. Os
alferes sdo responsaveis diretos pela organizacao dos rituais e geralmente portam a bandeira
da Folia, sendo que s&o os dois alferes. Os regentes auxiliam os alferes, coordenando o giro e
0S pousos, para que o ritual seja cumprido.

Os embaixadores sdo musicos responsaveis por ter, na memoria, a pauta da historia
que conduz a folia pelo seu giro. Sao os responsaveis por relacionarem dois mundos: 0
momento real e a histdria mitica dos Reis em viagem, para visitar o menino Jesus. Essa
interagdo contraditoriamente surgida dos conflitos entre mundos cujo “tempo e o espago sao
outros, sdo simbdlicos; carregados de sentidos e significados” (D’ABADIA, 2014, p. 10),
compdem o universo dindmico e complexo da vida cultural.

Os musicos que coordenam os canticos de chegada e saida da folia tocam 0s versos
nos altares e os agradecimentos a mesa. Os procuradores cuidam da organizacao das filas para
a distribuicdo da comida. Os palhagos mascarados acompanham o grupo com um cajado que

marca 0 compasso das musicas durante o giro, sao responsaveis por fazerem brincadeiras para
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alegria das criancas, e, dentro do ritual, sdo responsaveis por afastar os maus espiritos. Os
salveiros anunciam o inicio dos rituais, estourando os fogos de artificio. A hierarquia é
respeitada pelos demais folides que entendem que esses cargos sdo imprescindiveis a
realizacdo dos rituais que estruturam a festa da Folia. Cada um com uma producdo sonora
diferenciada, como foi exposto.

Os participes e devotos que acompanham esta Folia pertencem as classes mais
humildes da populacdo local. Os folibes, em sua maioria, sdo oriundos de outras regides,
apesar dos organizadores — os alferes — morarem em Pirenopolis.

Ao longo do giro, tanto as ruas do percurso quanto as casas visitadas constituem
paisagens singularizadas, descritas pelo repertorio musical da folia que, muitas vezes, tem as
letras improvisadas para contemplar os elementos encontrados pelo caminho. O circuito
itinerante serve de inspiracao para as musicas que ora cantam o casal que recebe a bandeira,
ora 0 dono do bar que pede as béncgdos dos Reis para seu estabelecimento comercial
(llustracdo 9 e 10). Em todo percurso da folia, cada paisagem € Unica, mesmo que no ano
anterior a folia tenha passado pela mesma rua, as pessoas podem ser outras, tanto os foliGes

como 0s que recebem, portanto, € um instante Gnico e ndo se repete.

llustracdo 9 — Folia na casa do morador, dez/2013 llustracdo 10 — Folia no bar, dez/2015

— A

Fonte: Banco de dados do Projeto Arte e Saberes nas Manifestacfes Catolicas Populares

As dimensbes do tempo ganham intensidade, 0 momento é unico e significativo, o
tempo mitico, o tempo ciclico, o tempo anual, as estacbes do sertdo (seca e chuvosa) ganham
sentido. Os festejos da Folia de Santos Reis acontecem no periodo chuvoso, a vegetacdo é
verde clara, os caminhos tém cheiro de mato molhado, as estradas de ch&o batido ganham

pocas d’agua que refletem as nuvens, na hora da chuva, os relampagos e trovdes riscam o céu.



51

As sensacOes térmicas de frescor e os trajes rurais trazem homens e mulheres vestidos
de calca, camisa, normalmente xadrez, calgcados de bota ou botina, chapéu na cabeca e lengo
pendurado no pescoc¢o. A indumentaria do folido o identifica, pois, sempre teve um padréo de
vestimenta. Ao analisar o vestuario da Folia do Divino Espirito Santo de Pirenopolis, que,
neste aspecto, ndo ¢ diferente da Folia de Santos Reis, a despeito desta tematica, D’ Abadia e

Curado, apresentam os trajes dos foliGes que tem relacdo com

as hierarquias de encargos ritualisticos atualmente sdo demarcadas pela utilizagdo de
crachas com a fungdo grafada, pois todos os folibes vestem a camisa de uniforme,
calgas jeans, botinas, chapéus e os distintivos com fei¢des de uma pomba que
representa o Divino. Os lengos amarrados ao pescogo nem sempre sdo utilizados por
todos. Outras indumentarias se fazem presentes como os cintos com grandes fivelas,
os Oculos escuros, botas que substituem as botinas, dentre outros aderegos
(D’ABADIA ¢ CURADO, 2015, p. 9).

De acordo com a ilustracdo 11, na Folia de Santos Reis da cidade a indumentaria dos
folides os caracterizam, os homens e mulheres que participam ativamente do ritual também
vestem-se a carater, tornando nitido o vestir da area rural. Os instrumentos musicais fazem
parte dos acessorios dos folibes musicos, sdo enfeitados de fitas coloridas. Os crachas

pendurados no peito deixam explicita a funcéo de cada participe.

llustragdo 11 — Fotografia da Indumentaria dos folides
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Os palhagos, personagens lidicos que compdem o grupo, tém sua prépria vestimenta,
utilizam mascaras, roupas coloridas de tecido de chita, portam um pau com chocalho na ponta
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que ajuda a dar o ritmo da folia (llustracdo 12). Segundo informac6es dadas em entrevista,
quando uma pessoa decide ser este personagem por promessa ou necessidade de ter alguém
no grupo que realize esta funcdo, este deve permanecer na mesma durante, no minimo, sete

anos, para que nao seja atingido pela ma sorte.

llustracdo 12 — Fotografia dos folides, com destaque para o palhaco
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Fonte: Banco de dados do Projeto Arte e Saberés nas Manifestacdes Catolicas Pbpulares — dez/2015.

Na ilustracdo 12, observamos, ainda, o folido, que nesta Folia € uma mulher que, além
da bandeira e da vestimenta tipica de folido, traz atravessado ao corpo um embornal, adereco
sacralizado para guardar os donativos arrecadados. Esta folid — ou foliona, conforme a
identificacdo dos participes — ocupa o cargo de alferes da bandeira, um dos cargos
importantes da hierarquia da Folia e ndo comumente ocupado por mulheres. Os demais
integrantes do grupo, em sua maioria, sdo identificados pelos chapéus, lencos no ombro e
botinas.

As paisagens encontradas nas festas compBem um campo simbolico, que €
interpretado e comunicado por meio das musicas entoadas nos varios momentos do ritual. A
troca massiva do campo pela cidade, depois da segunda metade do século XX, trouxe para 0s
novos espacos ocupados o fazer das festas rurais como uma forma de amenizar as saudades da
vida no campo, que passou a refletir nas paisagens festivas do catolicismo popular. O estudo
dos sons musicais da Folia de Santos Reis de Pirendpolis faz-se relevantes, quando busca as

nuances de uma especificidade musical que marca o homem e é por ele marcada.



2 RITMO: SONS E RITUAIS DA FOLIA DE SANTOS REIS

O Ritmo é o guia no segundo capitulo, cujos rituais estabelecem os tempos da festa em
um movimento regular e periddico no curso da Folia, constituindo pulsa¢@es que completam o
movimento macro de um festejo do passado que continua a acontecer no presente e no
movimento micro que sdo os acontecimentos de um ritual singular de Folia de Santos Reis
que é realizado na cidade de Pirendpolis, Goias.

Para tanto, pretende-se abordar o contexto de surgimento da temética da Folia de
Santos Reis, recuperando sua historicidade, por meio daqueles que a praticam, com base em
um quadro tedrico que dé conta da complexidade desta manifestacédo, investigando as musicas
dos rituais, em um movimento de compreender esse fendmeno cultural. Ao analisar a
importancia da musicalidade presente nos rituais da Folia, torna-se perceptivel, nos versos
entoados, as sequéncias de musicas que dao ritmo a manifestacgéo.

Desse modo, o presente capitulo busca compreender os sentidos e significados
diversos do ritual da Folia de Santos Reis, realizada apds os festejos natalinos, na cidade de
Pirendpolis, intermediado por suas praticas, em que a musicalidade tem papel essencial.

Apesar da Folia de Santos Reis observada realizar rituais semelhantes ao de outras
Folias, cada uma tem sua peculiaridade, reconhecida por aqueles que entendem a participacéo
em uma folia como uma maneira de interpretacdo da propria vida. Assim as singularidades

deste grupo conduziram as interpretacdes aqui apresentadas.

2.1 OS TEMPOS DO RITUAL DA FOLIA

Os folides e suas bandeiras emolduram cenérios previamente planejados e esperados
para efetivacdo de praticas ritualisticas. Os rituais tradicionais da Folia de Santos Reis
influenciaram e foram influenciados pelo cristianismo. E, desde entdo, compdem o modo de
ser no mundo das pessoas que vivenciam uma manifestacdo que, ha muito tempo, existe na
historia da humanidade.

Para desprofanar o tempo foi criado o calendario cristdo, como um dos mecanismos de
dominar e de sacralizar o tempo com o intuito de levar a humanidade a salvagdo. Para
difundir o culto da cristandade foram escritas, no século Xlll, biografias de Santos com
intensdo de auxiliar a pregacdo, disseminar valores morais edificantes e arregimentar um
maior nimero de fiéis para a Igreja Catdlica. O arcebispo italiano Tiago de Varazze escreveu

uma colecéo popular neste periodo, intitulada Lenda Dourada e analisada por Jacques Le Goff
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(2014). A obra parte da concepcdo de tempo preconizada pelo cristianismo, que buscou
examinar o tempo temporal, 0 tempo santoral e o tempo escatologico, tempos estes pregados
nos sermdes da Igreja Catdlica, objetivando, por meio da educacéo e da teologia, desenvolver

as faculdades racionais do homem daquele periodo. Assim, o tempo

temporal, quer dizer, o tempo da liturgia crista, que é um tempo ciclico; o santoral,
isto é, o tempo marcado pela sucessdo da vida de santos, que é um tempo linear, e
por fim o tempo escatoldgico. Neste Gltimo o cristianismo desenvolve o caminho
temporal no qual a humanidade caminha até o Juizo Final (LE GOFF, 2014, p. 18-
19).

A importancia da criagdo de um tempo cristdo constituiu as bases para adocdo da
cronologia do calendario litargico do cristianismo. “A forte presenca das praticas litlrgicas na
Lenda Dourada manifesta-se entre outras coisas, por diversos elementos que o autor deixa
bem claros, sobretudo o canto” (LE GOFF, 2014, p. 44). A voz tem suma importancia,
principalmente quando potencializada pelos cantos, 0 uso de instrumentos musicais como
acompanhamento dos cantos, ndo esquecendo que estes se inscrevem no tempo e sacralizam a
sequéncia e 0s principais momentos. Lembra que a igreja tem, entre outros objetivos, ritmar o
tempo pelos cénticos litdrgicos. “O canto ¢ precisamente um instrumento essencial da
sacralizagdao do tempo” (LE GOFF, 2014, p. 46).

Nota-se a importancia que a musicalidade desempenhou, desde os primordios dos
tempos, para os ensinamentos da religido, que foram amplamente disseminados por meio das
letras das melodias que sustentam o cristianismo. As musicas serviram como um veiculo de
difusdo responsavel por criar o clima de devocao, colocar 0 homem em um universo do
imaginario repleto de simbolos e vivéncias mitologicas capazes de darem sentido a existéncia
do devoto, envolvendo-o e trazendo uma linguagem que expressa tanto as historias sagradas
como 0s ensinamentos que estdo nas entrelinhas, mais acessivel para compreensdo daquele
que cré.

O ciclo temporal, na Lenda Dourada®, esta dividido entre quatro tempos: tempo do
descaminho, tempo da renovacdo, tempo da reconciliacio e tempo da peregrinagéo.
Respectivamente, o primeiro vai de Addo até Moisés; o segundo de Moisés até a Natividade
de Cristo; o terceiro, da Pascoa até Pentecostes e, por fim, o periodo atual. Restando uma

®Mesmo que Legenda aurea, em latim, texto escrito no século XIII, por lacopo de Varazze, com cento e setenta e
oito capitulos e mais de mil paginas. Manuscrito mais popular na Idade Média, depois da Biblia. Seu contetdo
essencial é uma série de vidas de santos.
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lacuna entre o Natal e a Epifania’, quando acontece a festa popularmente conhecida como Dia
de Reis, o0 dia que os Reis Magos viram 0 Menino Jesus e este se manifestou a eles.

Todos os anos, a Folia de Santos Reis é comemorada no periodo pos-natalino,
compreende-se que faz parte do tempo linear, ou seja, um tempo narrativo dos santos,
constituido de um inicio, um meio e um fim. E também de um tempo ciclico retornando
organicamente a um passado que reafirma o presente e da forcas para avancar para o futuro.
Além de ser uma peregrinacdo, jornada dos Reis até Belém e ao mesmo tempo a jornada dos
folies em um percurso de solidariedade, em busca de donativos para ajudar o outro. Tempos
que se fundem e ressignificam, tornando-se atuais.

A Lenda Dourada, ao tratar da Natividade de Cristo, faz a distingdo entre o
maravilhoso, que foi o nascimento, e o milagroso, que foi a pessoa do Cristo, pelo fato de
Deus ter reunido na mesma pessoa “o eterno, o antigo ¢ o novo”, assim “o eterno é a
divindade. O antigo é a carne humana saida de Addo e continuando por geragfes sucessivas
através dos séculos. O novo € que a alma de Jesus transfigura a alma humana” (LE GOFF,
2014, p. 96).

Esse ritmo, estabelecido pelos ensinamentos institucionais da Igreja Catoélica, por
vezes passados por meio das musicas, vai demarcar as temporalidades presentes nos eventos
culturais e religiosos. Assim, os ritos presentes em manifestacdes como as Folias sdo de fato
um ordenador que “numa sequéncia de experiéncias diversas, unidas pelo fio condutor da
consciéncia sociocultural e religiosa que ordena, antecipa, projeta, recorda e vive hic et nunc?,
ligando o passado ao presente e o presente ao futuro” (TERRIN, 2004, p. 226).

As historias sagradas, ao serem ritualizadas, véo dar ritmo ao tempo e construir 0s
sentidos dos rituais. Nas Folias de Santos Reis, as sequéncias sdo contadas no ato de
decompor os versos musicais e transforma-los em elementos métricos. A participante da folia
pesquisada em Pirenopolis (2015/2017), Marlene Maria interpreta e explica o sentido da
Festa, dos Magos, vivenciada pela companhia que participa, reproduzindo uma historia que ha

muito tempo é contada.

Folia de Reis foi quando Jesus nasceu, saiu os trés Reis, pra fazer a visita pro
menino Jesus. Entdo néo foi s6 dois Reis, ndo foi sé um Reis, foi trés Reis, por isso

’Manifestacdo de Jesus aos gentios, notadamente aos Reis Magos. Festa religiosa cristd que celebra essa
manifestacdo. Qualquer representacdo artistica dessa manifestacdo. Aparecimento ou manifestagcdo divina.
Apreensdo, geralmente inesperada, do significado de algo. https://dicionariodoaurelio.com (acessado em
01/03/2017). A etimologia da Epifania é normalmente explicada pelas palavras gregas epi, do alto, e phanos,
aparicao, que recebem duas explicacGes: tanto uma alusao a Estrela que guiou os Reis Magos como a revelagdo a
esses Reis Magos do Menino Jesus como Deus verdadeiro (LE GOFF, 2014, p. 119).

8Expressdo latina que significa: Aqui e agora, imediatamente, sem demora.
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que fala Folia dos trés Reis Santos. O sentido é esse ai sabe. O caminhar dele até
aonde encontrava a manjedoura e Jesus né. E aonde eles foram fazer a visita e a
estrela guia acompanhou, guiando os trés Reis Santos, para ele saber aonde estava
a crianca, que é o Nosso Senhor Jesus Cristo. A folia estd contando a histdria do
que aconteceu. O giro significa contar a histéria. Contar a histéria do que
aconteceu aquela época, esta sendo contada através do giro. Por isso que gira a
Folia dos Trés Reis Santos, aonde passa vai contando a histdria, para as pessoas
nao esquecer que teve essa parte onde teve os trés Reis Santos que visitou 0 menino
Jesus, né. Entdo é uma histdria a ser contada para as pessoas que se faz presente
(Entrevista, 28/12/2016).

A historia inicial dos Reis Magos é origindria das narrativas biblicas, sendo
mencionada em apenas um dos quatro evangelhos, o Livro de Mateus, no Novo Testamento,
ocupando 12 versiculos, como se observa na citacdo nos primeiros versiculos do capitulo

dois:

Os magos do oriente
2 E, TENDO nascido Jesus em Belem da Judéia, no tempo do rei Herodes, eis que
uns magos vieram do oriente a Jerusalém,
2 Dizendo: Onde esta aquele que é nascido rei dos judeus? porque vimos a sua
estrela no oriente, e viemos a adoréa-lo.
3 E 0 rei Herodes, ouvindo isto, perturbou-se, e toda Jerusalem com ele (BIBLIA,
Mateus, 1977: 2, 1-3).

Conforme transcri¢do, ndo ha na narrativa biblica a especificacdo de que 0s magos
eram reis e nem que eram trés — “uns magos” indicam a existéncia de mais de um — e
também ndo ha nenhuma afirmacéo sobre suas origens, o texto refere-se a magos que, vindos
do Oriente, acompanhavam um astro celeste. A partir destes fatores de peregrinacdo dos
magos, guiados pela estrela, a perseguicdo de Herodes, que, por ndo pertencer a descendéncia
de Davi, se sentiu ameacado e a sobrevivéncia de Jesus diante de seus perseguidores, apos a
fuga para o Egito, representando a vitoria do bem.

De qualquer maneira, estas personagens relatadas no Evangelho reafirmaram a
importancia da natividade de Jesus, servindo como fundamento para as comemoracdes do
culto catélico do Natal. Em uma saga de historias prodigiosas e milagrosas que fertilizaram
as narrativas e a imaginacéo, servindo para estruturar rituais, acrescentar fatos, relativizar o
tempo, suprimir dados para disseminar as historias biblicas, estas perpassaram por toda Idade
Média, chegando aos dias atuais.

Na ilustracdo 13 uma representacdo dos Reis Magos, em que o tempo santoral,
marcado pela sucessdo da vida de santos, é caracterizado por um santo escolhido por Deus

para representa-lo na terra em seu lugar, como um intermediario. Esse tempo é celebrado com
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as festas em louvor a Maria, aos anjos, aos apostolos, aos martires, aos confessores e aos

santos.

llustracdo 13 — Fotografia da representacdo dos Reis Magos

=

Fonte: Lobo, Aline, Dez/2016

A ilustracdo 13 demonstra o altar, local destinado aos santos, em que s&o
representados de varias maneiras, por esculturas, quadros, bandeira, além da Biblia Sagrada
aberta na pagina que conta a historia dos Santos Reis e encontra-se no ponto mais alto do
altar, estampado na bandeira, na cena da visita a0 menino Deus em ocasido de seu
nascimento.

Santos Reis é comemorado doze dias depois do Natal. O calendario cristdo tem uma
organizacdao simbdlica que rememora 0 nascimento, a renovacdo, procurando sacralizar o
tempo vivido. O embaixador e guia da folia (Elecy do Prado) explica a origem dos Reis e
como se encontraram e juntos, guiados pela estrela, chegaram até o local do nascimento de

Jesus. Historias que servirdo de aporte para a cantoria da folia.
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Cada Rei é de um pais diferente. Antes deles se encontrar cada um tem sua
individualidade. Depois que os trés encontraram, ficaram os trés Reis Santos numa
divindade s6. Numa individualidade s6. Antes deles encontrar, eles ja eram por
Deus, eles ndo eram conhecidos, eles nunca tinham se encontrado um com outro. E
um vivia num pais, outro em outro pais e o outro em outro pais. Pra vocé ter uma
nocdo da altura do negécio que um tinha 78 anos de idade, o outro 48 e 0 outro
tinha 51, 52 ndo sei. Um era mouro, loiro, do olho azul, da barba serrada. O outro
era moreno, alto, narigudo, barrigudo, né. E o outro era igual da Africa, preto de
lumia. Mas cada um tinha um poder no pais dele, né... Um era criador de égua,
acho que era o Gaspar, esse era do Egito. Nao lembro se é Baltazar o Gaspar, nédo
lembro mais. Eu s sei que um era criador de égua, e ele tinha doze éguas branca,
porgue naquela época ndo existia carro. Entdo quem tinha um cavalo esperto pra
andar, ele era carissimo. Entdo naquela época tinham as grandes arenas que eram
disputada a corrida de cavalo e daquelas carrocinhas de duas rodas, (Biga) ent&o o
Baltazar tinha doze éguas que corriam. E ninguém ganhava das éguas dele ndo. Ele
era forte nesse negécio, né. E o Belquior ele tinha, tinha um que tinha incenso, o
outro ouro e o outro mirra. Entdo Deus escolheu ele que tinha capacidade de como
viajar, de como locomove, ele tinha que chamar a atenc¢éo do povo, porque 0 povo
nao fazia aquilo naquela época. Como é que vocé ia sair de um pais sem dinheiro?
Tinha que ter uma financeira boa. Entédo até hoje, mirra é o perfume mais caro no
Oriente. Somente os presidentes ou quem tem muito dinheiro que pode usar a mirra.
E ela origina-se do perfume e do incenso. Da propria mirra faz o incenso também.
O mais cheiroso e o mais fumacento que tem. Nos papiros antigos a mirra, o
incenso feito de mirra serve para espantar 0s maus espiritos. E 0 ouro representa a
riqueza, porque todo Rei tem ouro, Jesus é Rei. Entdo um Rei apareceu primeiro
num lugar mais longe, acredito que seja na Africa, né. Eu acho, eu ndo lembro
mais, eu tenho que estudar isso ai. Pesquisar pra ver quem é que levou o ouro,
quem é que levou a mirra e quem é que levou o incenso. Eu sei que eram estranhos
e a principio, a estrela apareceu primeiro pra um, ai a estrela baixou na casa do
proximo. Esse primeiro que apareceu, foi na casa do Belquior, dai a estrela
conduziu ele até na casa do Baltazar, depois 0s dois conversaram: que vocé esta
fazendo aqui? Eu estudo estrelas. Os primeiros astrologos que existiu no mundo
foram os Reis, eles foram as primeiras pessoas que estudaram as estrelas, foram
eles. Mas por vontade de Deus proprio € claro, eles iam ter essa inteligéncia de
estudar estrelas, Né. Mas engracado, eu também estudo estrela, eu ndo vi essa
estrela. E ele diz assim, eu vi ela, 14 na minha terra ela baixou aqui na sua casa. Ai
demorou mais uns quinze dias descansou ali. Ai comegou, uma bela noite ele viu a
estrela. Af ele falou: é ela a estrela! E mesmo! Vamos seguir, eu vou seguir essa
estrela. Ai foram pra casa do Gaspar, né, ai chegou |14 a mesma historia. Nao, eu
também estou esperando essa estrela, eu ndo vi. Nao, mas nos dois viu. Depois de
uns quinze, vinte dias ela baixou. Entdo quer dizer que na histéria verdadeira,
quando Santos Reis chegou na Lapa Santa, Jesus ja estava falando (Entrevista,
30/12/2016).

A natividade tem relagdo com a renovagéo, o nascimento do Cristo situa-se na aurora
do tempo sagrado, criando, assim, o tempo da reconciliagéo e da peregrinagdo rumo ao tempo
escatologico que é o da eternidade. Na Lenda Dourada, a festa dos Reis Magos é marcada
pela comemoragéo de varios acontecimentos excepcionais que aconteceram na vida de Jesus,
como as pregacOes que realizou sobre a terra e os milagres que fez. Mas o principal motivo
das comemoracdes € o acontecimento tradicional em que os sabios Reis, vindos do Oriente,
eram uma espécie de feiticeiros que seguiram a apari¢do da estrela e, tendo visto e adorado

Jesus, converteram-se ao cristianismo (LE GOFF, 2014).
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Nas narrativas descritas, na entrevista pelo folido de Guia torna-se perceptivel a
necessidade de uma histdria sequencial que d& sentido a Folia. Segundo a etnomusicologa
Reily, o folido de hoje mantém memorias de um tempo remoto, que sdo transmitidas de
geracdo em geracdo, ao longo dos séculos, porém com significados impares para quem
vivencia a Folia. Alguns relatos contam como Maria teria dado um instrumento para cada
Mago — receberam uma viola, um pandeiro e uma caixa — e foram instruidos a retornar a
sua terra natal, cantando para anunciar o nascimento de Cristo (REILY, 2014).

Ao descrever o processo de construcdo de uma cultura e do papel que ela desempenha
na vida social, Geertz (1989) defende um conceito semiético de cultura e, embasado em Max
Weber, afirma que o homem é um ser cultural que constroi significados de sua propria
existéncia e o emaranhado de fios tecidos sdo passiveis de serem interpretados. Desse modo,
partindo, da cultura como uma construcdo intersubjetiva, discute-se como os sentidos do
sagrado, desde os tempos idos, entrelagam os fios que formam as teias que constituem o
tecido cultural da Folia de Santos Reis.

Como indica Halbwachs (2013), a “memdria coletiva”, cujo passado ndo ¢ preservado,
mas reconstruido coletivamente com base no presente, 0s sons, 0s cantos, assim como as
palavras e 0s termos, as histérias contadas “ndo tém um fim em si mesmos; sdo vias de acesso
ao sentido, aos sentimentos e as ideias expressas, ao meio histérico ou as imagens delineadas,
quer dizer, aquilo que importa” (2013, p. 195).

A necessidade de reviver as tradicdes estd implicita nas duas entrevistas relatadas por
Marlene e Elecy. Os individuos podem olhar para tras, por varias razdes, porém uma €
comum a todos: a necessidade de adquirir um sentido do eu e referenciar sua identidade
(HALL, 2003). Sempre que se assimila que o mundo a volta estd mudando rapidamente, a
resposta peculiar € evocar um passado idealizado e estavel, o culto ao passado, a saudade dos
tempos idos. Considera-se, portanto, que a Folia é marcada por varios sentidos do tempo,
além de ser um dos marcos da tradigédo, reconhecida e mantida pela comunidade local, € uma
entidade em que tudo é compartilhado e celebrado (CANCLINI, 2003). O aporte a oralidade é
uma pratica de conteudo emocional, integrando e definindo o sentimento de pertencimento a
cultura.

A incerteza dos fatos relatados pelo Embaixador Guia da Folia deve-se a longa
historia, contada através dos tempos, que em cada lugar vai se desdobrando de uma maneira.
As Folias de Reis, peregrina¢des que cultuam os Reis Santos, sdo festas herdadas da cultura
europeia que, ao transformar e desdobrar-se, fez-se presente no Brasil. Os primeiros registros

de Folia no pais datam do século XVIII, trata-se de uma pratica do catolicismo popular, de
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origem remota, de tradicdo repassada, principalmente, pela oralidade, que adquiriu
especificidades e singularidades ao longo do tempo e em cada localidade.

A persisténcia dessa tradi¢do sobre o tempo é resultante dos ensinamentos passados de
geracdo para geracao, da influéncia das migracoes e do entendimento daqueles que lideram a
peregrinagdo — mestre ou embaixador. Cada Guia tem sua propria maneira de contar os fatos,
que estdo presentes no imaginario e servem de inspiracdo para compor 0s cantos em louvor
aos “Santos Reis” e ao nascimento de Cristo, que sdo verbalizados durante trilha ritualistica.
Os folides seguem com reveréncia a bandeira, cumprindo rituais de forma didatica, visual e
festiva, revivendo a cena biblica da visita dos trés Reis do Oriente ao Menino Deus,
transmitindo as informacdes e 0s conhecimentos religiosos, por meio de ritos e crencas.

A Folia é composta por masicas inspiradas na saga dos magos do Oriente, 0S versos
sdo criados sob a emocdo do momento e 0s conhecimentos passados por geragdes, resultado
de um fazer internalizado, praticado por aqueles que sdo responsaveis pela condugdo dos
rituais de saida, do giro que é quando acontece a visita a casa dos devotos e a chegada ao local
do pouso, além dos benditos de mesa e de agradecimentos pela farta comida oferecida aos
folides e as esmolas doadas.

A peregrinacdo da Folia de Santos Reis é realizada em seu trajeto circular espiralado, a
saida, 0 giro, os pousos e a chegada. O ato de visitar, rezar e cantar (PEREIRA, 2011),
permeados pelas cantorias, preenchem rituais festivos-religiosos e descrevem cada passo a ser
realizado. Os fundamentos da Folia garantem que as festividades cumpram seu dever de

transformarem-se em instrumento de mediacgéo social e cosmoldgica.

A Folia de Reis consiste, basicamente, em um grupo de pessoas (homens, cantores e
instrumentistas) que realiza uma peregrinacdo religiosa por ocasido da festa de Reis.
Essa peregrinacéo é dividida em jornadas dirias, interrompidas nos pousos — onde
rezam, tocam cantam e pedem auxilio para a realizacdo da festa de Reis. Os folides,
devotos de Santos Reis, costumam pagar promessas com sua participagdo na Folia
(MOREYRA, 1983, p. 144).

Os folides dispdem de maneiras proprias de cantar, tocar e improvisar 0s versos da
folia, de acordo com as caracteristicas do local visitado. As cantorias das Folias deixam
evidentes a vivéncia da solidariedade e solicitam também que os moradores visitados facam
ofertas para Santos Reis.

O retorno ciclico dos fendmenos presentes na regularidade anual do acontecimento da
Folia, em uma busca do eterno retorno, esta ligado a sucessao da percep¢do de eventos, sem

fim aparente, sempre semelhantes e, no entanto, sempre diferentes. Cada experiéncia
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vivenciada na Folia a faz diferente do que foi anteriormente. Eliade trata o tempo do ritual
como regeneracdo, em que as divisdes do tempo é que garantem a continuidade da vida. “Em
toda parte existe uma concepcéo de final e de recomeco de um periodo de tempo, baseada na
observagao dos ritmos cosmicos e que faz parte de um sistema mais abrangente” (1992a, p.
56).

A ideia de inicio e término de ciclo pressupde a ideia que algo aconteceu no meio,
possibilitando o levantamento das seguintes questdes: 0 que ocorreu durante os ciclos, que
experiéncias e conhecimentos podem ser extraidos a partir dai? Na verdade, o que importa
ndo é a passagem do tempo e sim 0 modo como a vivéncia do ritual da Folia realizou-se

plenamente no espago-tempo.

2.2 CADENCIA RITMICA DA FOLIA DE SANTOS REIS

Neste topico, € possivel pensar que a masica portou-se como um elemento mediador
nas Folias de Santo Reis e suas relacdes com as comunidades rurais. Nas festas religiosas, as
letras das musicas é que conduzem o processo ritual. A folia, no seu percurso, é permeada por
cantorias embaladas em um ritmo continuo e por versos improvisados que descrevem, pedem
e agradecem a cada elemento dos arcos, dos altares, das esmolas, dos alimentos.

A Folia de Santos Reis da cidade de Pirendpolis, na sua forma ritual desenha um
caminho circular composto durante o periodo da pesquisa, de dois pousos na zona rural e as
outras partes do ritual na area urbana, definindo um espago e um tempo mdvel, um estar indo
para algum lugar. E possivel destacar na religiosidade presente entre os envolvidos com a
Folia os simbolos e os rituais que ddo sentidos a realizacdo atual deste festejo, entendido
como fendmeno contemporaneo complexo, dotado de sujeitos protagonistas.

O ritmo dado a Folia desenvolve faculdades emotivas, desperta a imaginagdo dos
guias que comandam as musicas, cria a possibilidade de expressar as percep¢des da paisagem
na qual se encontram, além de envolver os folibes em um movimento recheado de arranjos
sonoros. Mais do que saber nomes de acordes musicais, dar notas virtuosas, os folides
masicos tém por missdo estar a servigo da devogdo e estabelecer um ritmo musical que
permite o cumprimento do ritual.

Os folides estabelecem um ritmo ao longo da jornada que permite sentir para além das
paisagens que os cercam, entrando em um outro mundo, que é o mundo mitico da busca
interna de todo ser humano pelo nascimento do novo ser, de cortar o que é velho, para aflorar

0 novo. O ritual é o ponto de interseccdo entre o velho e o novo, a partir do momento em que
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os folides pdem-se no caminho, assim como os Reis do Oriente, a viagem inicia-se
estabelecendo a liminaridade, ou seja, uma passagem por um estado limiar de ingresso a um
mundo ritual, distante das nocGes habituais de tempo e espaco (TURNER, 2013). Essa
caminhada marca o processo de vida na experiéncia do povo, permitindo diferentes maneiras
de ser e sentir em um grupo.

O ritual demonstra certas regularidades que expressam um conjunto de padrfes e
regras que sao executados pelos participantes durante o percurso, para que saia como previsto.
A musica tem papel preponderante, pois € ela que da sentido para os acontecimentos rituais, o
elemento simbdlico indispensavel na folia. Essa que € um grande ritual com duracgdo de varios
dias, composto de pequenos rituais que, a cada dia, vdo-se desenrolando em um tempo
préprio, eleito por aqueles que organizam a companhia, sendo a musica a esséncia da
trajetdria do festejo.

A influéncia constante da muasica permite que os folides ndo saiam do ritual. Porém, é
importante distinguir a funcdo da mdsica e os significados que pode abranger. Para Turner
“uma coisa ¢ observar as pessoas executando gestos estilizados e cantando cancOes
enigmaticas que fazem parte das praticas rituais, e outra é tentar alcancar a adequada
compreensdo do que os movimentos e as palavras significam para elas” (TURNER, 2013, p.
24).

O autor supracitado destaca que o0s rituais propiciam uma poderosa experiéncia
coletiva, revelando, na expressao grupal, a dinamica e os poderes das tradi¢Ges. A linguagem
do rito e da celebracdo fornece uma via de acesso a experiéncias reais. Turner (2013) com
base em Gennep (2011) entende que o ritual é dividido em trés momentos, a separacdo do
fluxo cotidiano de atividades, incluindo uma passagem por um estado limiar de ingresso a um
mundo ritual distante das nogdes habituais de tempo e espaco; uma encenacdo mimética de
alguma dimens&o da crise que provocou a separacdo, encenagdo durante a qual as estruturas
do dia a dia séo elaboradas e desafiadas. Por fim, uma reentrada no mundo cotidiano. Ele
ainda expressa, em sua compreensédo, que a fase mais importante € a mimética, pois nela ha a
confrontagcdo de normas cotidianas, mediante atos socialmente subversivos e ritualmente
inversivos. Quem passa pelo processo ritual pode participar das capacidades positivas e
negativas da experiéncia humana, por meio de atos que simultaneamente elevam e invertem a
posicao social.

A vida social sé é possivel pela representacdo de varios papéis, que se adaptam a um
tempo e espago determinados. O individuo, quando adentra o ritual e assume determinado

papel, estd buscando a si mesmo, explorando dimensbes de suas experiéncias individuais
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junto ao coletivo. A repeticdo formalizada da folia, ano ap6s ano, por meio dos rituais,
aprimora 0 desempenho e reforga identidades. A musicalidade que acompanha os ritos
possibilita revitalizar a fé, alimentar as narrativas, embalar o lazer, além de proporcionar o
encontro entre os folides. As experiéncias vivenciadas nos rituais que compdem a folia
irrompem tempos e espagos liminares, onde elementos residuais da historia articulam-se ao
presente e completam a estrutura ritual percebida por Turner (2013).

Ao praticar as folias, os participantes revivem suas proprias tradicdes. As musicas
permeiam e enfatizam tudo o que ocorre no decurso do ritual. As musicas continuas, muitas
vezes com ritmos enfadonhos, abrem campo a criacdo de versos rimados que ressaltam a
historia sagrada. O Guia e o Contraguia da Folia, conectados com os atos litdrgicos, com as
oragOes, com 0s gestos, com 0s pontos a serem cantados, assim como a decoragdo do
ambiente, compBdem letras que fazem sentido para os participes.

A folia pode ser percebida como um ritual que envolve varios dias, composta, no
geral, de quatro momentos rituais: a saida ou junta; o giro que é caminho circular percorrido
pelos foliGes em visita aos devotos; o pouso, nome dado a parada em uma casa para 0 pernoite
da bandeira, e a entrega ou recolhida, que encerra as festividades. Toda atividade humana
deixa sua marca na paisagem. O conteudo fisico de um lugar onde acontece a folia é
importante para compreender as atividades que as pessoas realizam. A Folia de Santos Reis de
Pirendpolis, no seu movimento itinerante, cumpre com rituais em devo¢do aos Santos Reis
que sao personificados nas duas bandeiras da Folia.

O Alferes da Folia, Méario Vicente dos Santos, no dia seguinte ap6s o Natal, recebe em
sua casa, que se transforma em alojamento, folides que se deslocam de vérias localidades do
municipio de Pirendpolis e também das cidades vizinhas: Anapolis, Corumba de Goias,
Abadiania e distrito de Planalmira. A organizacdo tem a vigéncia de um ano. Logo que
encerram os festejos, j& comeca a do ano seguinte. Os musicos Sa0 0S personagens principais
e giram em varias folias, construindo uma rede de solidariedade entre os folides. Um participa
da folia do outro, fomentando e solidificando uma grande rede entre as festas que ocorrem em
varios momentos durante o ano.

A ilustragcdo 14 mostra o Alferes Mario em sua casa esperando a chegada dos folides

que participardo do giro da Folia.



64

llustracdo 14 — Alojamento dos foliGes na casa do Alferes Mario
; : [

Fonte: Lobo, Aline. Dez/2016

Durante cinco dias percorrem, no periodo diurno, as casas dos devotos, cumprindo o
giro, e durante as noites acampam na casa do Mario, que ha vinte e nove anos é o organizador
dessa Folia e o anfitrido desses foliGes que moram em outros municipios.

Como os musicos sdo poucos e o giro da Folia necessita do desempenho musical,
esses sdo sempre convidados para dar reforco nas folias. A gentileza de levar seus préstimos,
o trabalho de tocar e cantar em uma folia é que faz essa interacdo existente entre folias,
organizadas a cada ano de maneira diferente, pois depende muito das pessoas que estardo

presentes naquele ano.

2.2.1 Arvorada da Bandeira de Santos Reis

A Folia de Santos Reis da cidade de Pirenopolis inicia em uma casa previamente
escolhida para abrigar os foliGes. No dia vinte e seis de dezembro, pela manha, os participes
encontram-se para a missdo de cumprir a jornada da folia (BRANDAO, 2004). O encontro
inicial entre os folides é chamado de saida ou junta que corresponde ao momento de separacao
da vida cotidiana, para adentrar no universo festivo da folia, mediante a arvorada da bandeira.

Os ritos de passagem, como afirma Gennep (2011), cumprem a funcéo precipua de
demarcar o momento de mudanca. O movimento da folia comeca com o levante da bandeira,
promovendo uma série de agBes ordenadas, vivenciadas pelos participes para dar inicio a

viagem.
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O rito é, principalmente e de maneira prioritaria, um ato de adoragdo, um momento de
expressdo de um “Todo” no nivel comunitario, um ato de culto que tem sua direcdo
intencional metaempirica e, como tal, é capaz de unificar de maneira profunda a
experiéncia do real (TERRIN, 2004, p. 35).

O momento de encontro reune participes cujas afinidades, anseios, demandas e
temores definem suas realidades cotidianas e os congregam neste tempo sagrado. “E o apice
de um verdadeiro cerimonial de separagdo, demarcando a introducéo de toda uma coletividade
ao tempo sagrado da festa religiosa” (PEREIRA, 2011, p. 136).

O momento de separacdo do fluxo cotidiano de atividades, ou seja, a passagem por um
estado limiar de ingresso a um mundo ritual, tem inicio na casa de um dos participantes. Os
moradores da casa recebem as duas bandeiras dos Santos Reis com antecedéncia, preparam
um altar enfeitado, fazem bandeirolas ornando toda casa. Na cozinha, as mulheres preparam
farto almogo, para servir no momento festivo.

O levantamento da Folia tem inicio diante do altar e, no primeiro momento, os folides
rezam o terco cantado. No final do terco, o embaixador e guia da folia fazem a Oragdo da
Consagracdo (anexo 1). A medida em que o folido Guia profere e encena cada verso com
gestos manuais, os demais foliGes repetem em um coro sonoro. Ao longo da oracdo, o Guia
tem as palmas das maos voltadas para o céu, somente quando fala do corpo é que dirige a mao
ao coracao. Com a viola encaixada ao corpo, o folido Guia dad um acorde para dar fim a
oracao e continuar a parte seguinte do ritual com a cantoria.

A oracdo tem a funcdo de dar sentido para o ritual e buscar a protecdo para comegar a
viagem. O ato de consagrar a propria vida e posicionar-se como um servo é exteriorizada por
meio das palavras proferidas pela prece que atua nas emocGes, possibilitando a ligagdo com o
insondavel. Para Geertz (1989), o simbolo religioso garante a compreensdo de mundo por

meio dos sentimentos. D& a compreensao as emogdes e aos sentimentos que experimentam.

Os simbolos sagrados funcionam para sintetizar o ethos de um povo — o tom, o
carater e a qualidade da sua vida, seu estilo e disposicGes morais e estéticos — e sua
visdo de mundo — o quadro que fazem do que sdo as coisas na sua simples
atualidade, suas ideias mais abrangentes sobre ordem. Na crenca e na pratica
religiosa, o Ethos de um grupo torna-se intelectualmente razoavel porque demonstra
representar um tipo de vida idealmente adaptado ao estado de coisas atual que a
visdo de mundo descreve, enquanto essa visdo de mundo torna-se emocionalmente
convincente por ser apresentada como uma imagem de um estado de coisas
verdadeiro, especialmente bem-arrumado para acomodar tal tipo de vida (GEERTZ,
1989, p. 68).

As acOes dos folides sd&o modeladas por meio das oragdes proferidas e cantadas,
induzindo-os a um certo conjunto distinto de capacidades de fé, de habilidade de se solidarizar
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com o proximo, de se comprometer com as tradi¢Ges, além de exercer os dons que permitem
assumir papeéis na Folia. Os sentidos da propria vida sdo conduzidos pela palavra que
provocam as experiéncias religiosas. E o momento em que o mundo vivido e 0 mundo
imaginado se fundem.

Terminada a oracdo, tem inicio a musica de consagracdo, que tem por finalidade
induzir cada integrante a passar diante do altar, fazendo a reveréncia aos santos, beijando a
bandeira, comendo um pedaco de pao e bebendo um pequeno copinho de refrigerante de uva,
representando o alimento de Cristo em um movimento de ritualizar o momento. A mdusica de
consagracao é entoada por quatro cantores que se posicionam diante do altar e se dividem em
duas duplas, a dupla 1 (um) é composta pelo Guia da Folia e seu ajudante e a dupla 2 (dois) é
composta pelo Contraguia e seu ajudante. Segue transcricdo da musica gravada em video,

durante o ritual da consagracdo da bandeira:

1 Pai Eterno perguntou (bis)
Com milagre foi Maria (bis)

2 Maria ficou contente (bis)
Para com seu belo filho (bis)

1L4 no céu houve um reforgo (bis)
No ponto do meio dia (bis)

2Foi uma rosa que abriu (bis)
No Rosario de Maria (bis)

10 Rosario de Maria (bis)
E da minha estimac&o (bis)

2Quem tem fé em Jesus Cristo (bis)
N&o vai pro inferno nao (bis)

1Bendito louvado seja (bis)
A Jesus que foi na Cruz (bis)

2Em intencdo das cinco chagas (bis)
Para sempre Amém Jesus (bis)

A cadéncia e dada a Folia pelos ritos praticados durante todo percurso do giro. Uma
sequéncia de acOes pré-determinadas produz efeito harmdnico em um movimento sempre
circular, que da sentido aqueles que participam. Os ritos sdo entendidos como um fluir de
movimentos e repouso, uma realidade que decompde o tempo e modula harmoniosamente 0s

registros do nosso agir no mundo (TERRIN, 2004, p. 18).
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As mdsicas e 0s gestos rituais adquirem significados que vao marcar os momentos de
repouso e movimento no giro da Folia. Enquanto os folides cantam, uma ou varias agdes

acompanham o fazer festivo. Os ritos sdo momentos de referéncias as crencas, portanto

€ uma vivéncia que tem fundamentalmente duas faces correlacionadas: por um lado,
€ uma acdo nado-instrumental com carater expressivo, e isso liga-se bem com seu
movimento para um mundo ‘mistico’, tendendo a levar para uma compreensdo
‘mistica’ de toda existéncia; por outro lado, ¢ um fator concreto que vive na
opacidade como qualquer outro fato comunicativo social (TERRIN, 2004, p. 30).

O rito é uma acdo que unifica de maneira profunda o real e 0 mistico. Ao realizar 0s
ritos, o status de vida de uma pessoa € transformado no seio social de um grupo. Segundo
Geertz (1989), através do conjunto de formas simbdlicas, fundem-se os dois mundos, o vivido
e 0 imaginado, criando o proprio senso de realidade. O ritual é ativo em relacdo a vida e
incisivo em relacdo a praxis.

Outro aspecto observado foi o altar da casa da saida da Folia que revelava a devogdo a
varios santos, Senhora Aparecida padroeira do Brasil; Santa Bérbara, cultuada na paréquia do
bairro do Bonfim, onde a casa esté localizada, entre outros santos da devocao; terco, flores e
arranjos. As trés velas acesas pressupdem os trés Reis do Oriente; a Biblia aberta no
Evangelho de Sdo Mateus, capitulos 1 e 2, descreve o nascimento do menino Deus e a jornada
dos magos do oriente, guiados por uma estrela até o local do nascimento (llustracdo 15). As
duas capangas sobre a mesa do altar assumem papel importante no ritual, depois de
abencoadas os alferes da bandeira as carregam por todo percurso da Folia, coletando os

donativos arrecadados.

llustragédo 15 — Altar do levantamento da bandeira

Fonte: 6bo, Aline, Dez/2016
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Os detalhes do altar servem de inspiragdo para o canto da Folia. “Nao se trata de uma
veneracdo do objeto enquanto tal, e sim da adoracdo de algo sagrado que ele contém e que
distingue dos demais” (ROSENDAHL, 1996, p. 27). Logo depois da consagragao tem inicio a
mausica do arvorar a bandeira. Os donos da casa se posicionam nas laterais do altar, portando
as duas bandeiras. Os musicos folides, de frente para o altar, embaixam, ou seja, cantam uma
longa musica, que inicia com o sinal da cruz, e narram a vinda dos Reis Santos para a
bandeira da Folia (O Ritual Sonoro na Folia de Santos Reis, 2017, 0:59 segundos), saidam as
imagens do altar, cumprimentam e agradecem os donos da casa, satdam os foliGes e explicam
que a funcdo de cada um na Folia é trabalhar. D&o o comando para o regente benzer os
folides, passando a bandeira sobre suas cabecas; ddo a funcdo do procurador, que é de
carregar as capangas que estdo sobre o altar; explicam as regras da Folia em relacédo a bebida;
convidam os palhacos — que sé aparecem nesse momento, para protegerem as bandeiras, 0s
instrumentos musicais e 0s convidam a se colocarem como porteiros durante o giro; repartem
as funcbes dos demais foliGes, entregando as divisas para cada participante. As divisas sao
crachas que contém a funcdo de cada participe da folia. Colocadas dentro de um chapéu, o
regente as distribui a partir do comando dado por meio da cantoria. Cada participe recebe sua
funcdo, ou seja, sua divisa, papel que vai cumprir durante todo percurso. Recebe também um
lenco colorido para colocar no pescoco. Esses itens separam os folides das outras pessoas,
identificando-os. Os individuos submetem-se em conjunto a autoridade geral dos Alferes da
Folia. Certos cargos fixos no grupo da Folia tém muitos atributos sagrados. Na realidade, toda
posicdo social tem funcdo sagrada (TURNER, 2013, p. 99), essas posi¢des sdo adquiridas
durante os ritos de passagem, que, na Folia, ocorrem pelos comandos dados na mdusica
entoada. Por fim, terminam com o sinal da cruz. O sinal da cruz é a invocacdo da presenca
divina, professando a fé e a forga para dar inicio ao momento de iniciar o giro, bem como
adentrar no local dos pousos. A musica induz todo participe a realizar o gesto do sinal da cruz,
que é realizado com a mao direita. Simboliza a trindade santa: Pai — mé&o na testa; Filho —
mé&o no coracgdo, e Espirito — ombro esquerdo, Santo — ombro direita, para dar inicio ao
pouso da Folia. A musica tem mais de cinquenta estrofes cantadas e mais de trinta minutos de
duracdo, no entanto é acompanhada pelos folides atentos que cumprem com 0s gestos

indicados na letra cantada.

1 Meu sentido foi no céu onde esta meu bom Jesus (bis)
Foi pedir ele o poder pra fazer o sinal da cruz (bis)

2 Meu sentido foi ao céu onde o bom Jesus esta (bis)
Foi pedir ele o poder pra fazer o belo sinal (bis)
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1 O sinal da Santa Cruz Deus deixou pra nos na terra (bis)
E o Deus em trés pessoas, é numa pessoa sincera (bis)

2 O primeiro sinal eu faco é na testa (bis)
Os trés Reis do Oriente, uma pessoa sincera (bis)

1Reunimos os companheiros, nosso pensamento uniu (bis)
Foi até aos pés de Deus, as portas do céu abriu (bis)

2A porta do céu abriu apareceu um lindo véu (bis)
E os trés Reis do Oriente que vem descendo do céu (bis)

1 Louvemos que l& evem, correndo ao nos e fundo (bis)
Ja chegou no seu altar, 0 maior poder do mundo (bis)

2 Ja desceu no seu altar, a justica verdadeira (bis)
Ele desceu do céu na terra, e parou nessa bandeira (bis)

1Deus vos salve nesta hora, Deus salve a luz do dia (bis)
Levantou os trés Reis Santos, para ser a nossa Guia (bis)

2 Levantou os trés Reis Santos, ele é o padroeiro (bis)
Arvorando essa bandeira, junto com seus companheiros (bis)

1 O primeiro é o Pai Eterno e Jesus é o segundo (bis)
Espirito Santo é o terceiro, deu a luz pra todo mundo (bis)

2 Maria mais venturosa, mée da segunda pessoa (bis)
Por ser mée tdo amorosa recebeu sua coroa (bis)

1 Quando o verbo se encarnou, veio trazendo as novidades (bis)
Ele € uma das trés pessoas da Santissima Trindade (bis)

2 Ele é uma das trés pessoas da Santissima Trindade (bis)
Com a ver dos trés Reis Santos, onde nasce a divindade (bis)

1 Deus que salve a vela acesa, onde mora a Santa fé (bis)
Onde esta representado por Jesus de Nazaré (bis)

2 Deus que salve o belo altar, nesta hora verdadeira (bis)
Deus que salve Aparecida, nesta hora verdadeira
Deus que salve Aparecida que encontrou com essa bandeira

1 Deus que salve o livro aberto e o Rosério de Maria (bis)
Nossa Senhora de Lourdes e também Santa Luzia (bis)

2 Deus que salve esse Rosario, € um Rosario Bento (bis)
Deus que salve o catecismo e os dez mandamentos (bis)

1 Jesus Cristo nesse quadro, mostrando seu coracéo (bis)
Ainda tem S&o Jorge Guerreiro que nos livra do dragéo (bis)

2 Deus vos salve o belo altar interim de canto a canto (bis)
Hoje esta visitando o poder dos trés Reis Santos (bis)

1 A Senhora Aparecida uma pequena e a outra maior (bis)
Mas em termo do milagre, tudo vale um tanto s6 (bis)

2 Deus vos salve essas estampas e os buqué de flor (bis)
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Seja hoje abencoado essa méo que enfeitou (bis)

1 Ja saldemos o belo altar, vou saldar as bandeirinhas (bis)
Que ta tudo enfeitado pra essa bandeira rainha (bis)

2 Deus vos salve as bandeirinhas que é de duas cor (bis)
Santos Reis no belo altar nesse momento alegrou (bis)

1 Senhore® dono da casa, muito alegre deve estar (bis)
Enfeitou a sua casa pra Santos Reis levantar (bis)

2 Senhore dono da casa, porque é devoto assim (bis)
Levantou sua bandeira, sua casa virou jardim (bis)

1 Senhore dono da casa, ele é um cavaleiro (bis)
Vou pedir sua licenca para alvorar meus companheiros (bis)

2 Arvorados os companheiros nos preceitos verdadeiros (bis)
Eu também vou arvorar esses devotos caixeiros (bis)

1 Mas cadé os meus alferes, Santos Reis mandou chamar (bis)
Pra pegar nessa bandeira e comecar a trabaia (bis)

2 Vem beijé nossa bandeira, pra comeca trabaid (bis)
Nessa hora de alegria a bandeira vai levantar (bis)

1 Minha devota alfere, vai fazer sua devocéo (bis)
Levantai nossa bandeira, vai benzer os folido (bis)

2 Levantai essa bandeira porque ele tem poder (bis)
Vai benzendo os folido, ele mesmo mandou dizer (bis)

1 Levantou os trés Reis Santos ele veio do Oriente (bis)
Vou chamar nesse altar aquele que é regente (bis)

2 Meu amigo, meu regente, pode beijar esse santo (bis)
Exigimos todo respeito que ele pegue esse santo (bis)

1 Vou chamar o procurador, pra chegar no seu altar (bis)
Pra pegar seu embornal pra comecar a trabaia (bis)

2 Vé pegar 0 embornal, Santos Reis mandou chamar (bis)
Por toda parte que for, a bandeira acompanhar (bis)

1 O regente da folia, Santos Reis mandou falar (bis)
Né&o deixar bebida forte na companhia girar (bis)

2 Vai girar essa folia, essa rica devoc¢do (bis)
Exigimos mais por respeito, entre os velhos folido (bis)

1 Agora eu vou chamar os bonecos da folia (bis)
Para sair nesse giro, acompanhar a companhia
Para sair nesse giro, acompanha essa folia

2 Os bonecos da folia fazendo a obrigacéo (bis)
Vem mostrar o seu segredo, vem mostrar sua devogéo (bis)

1 Toma conta da bandeira dos trés Reis, do sacramento (bis)

® O termo “senhore” é utilizado para designar Senhor e possibilitar a métrica do verso musical.
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Corrigi meus folido, zela bem dos instrumento (bis)

2 Zela bem dos instrumentos por toda parte que for (bis)
Zela bem dessa bandeira porque é nosso salvador (bis)

1 Ja recebeu o recado, pode sair 14 pra fora (bis)
Toma conta do portdo, protegendo a casa que mora (bis)

2 Toma conta do portdo onde esta o sacramento (bis)
E os trés Reis do Oriente, devocdo do sacramento (bis)

1 Adoremos os trés Reis Santos com todos seus folido (bis)
Para nois sair no giro, pedimos a prote¢do (bis)

2 Meu amigo folido faz o favor venha ca (bis)
Repartir todas divisas pra quem for acompanhar (bis)

1 A divisa é coisa certa, é um flor da natureza (bis)
Receber verde esperanca, esperanga da beleza (bis)

2 Quem pegar essa divisa vai cumprir com a devocdo (bis)
Vai girar essa folia, seqguindo a religido (bis)

1 Fiquei muito satisfeito pela sua cortesia (bis)
Deus pague, eu agradeco a divisa da folia (bis)

2 Agradeco essa divisa com todos folido (bis)
Pra cumprir essa bandeira seguindo a divucéo (bis)

1 Arvorada, arvorada, fazendo o sinal da cruz (bis)
Arvoremos os trés Reis Santos no coracdo de Jesus (bis)

2 Os anjos la no céu canta agora na terra também (bis)
Seja o Pai e seja o filho, para todos séculos amém (bis)

O ato de arvorar, de acordo com os folides guias, € 0 momento de trazer do céu 0s
Reis e entronizé-los na bandeira. Com a chegada dos Santos Reis, inicia a Folia em louvor aos
trés Reis do Oriente, mantendo uma tradicdo que remonta a um passado que se ressignifica a
cada ano em um circulo continuo, constituido de rituais e crencas.

Assim como a musica, a comensalidade também ¢ ritualizada na Folia, quando os
donos da casa servem o almoco, existe uma hierarquia a ser obedecida, primeiro os folides
servem-se, para depois os convidados (llustragdo 16).

No final do almogo, os anfitrides sdo instruidos a conduzirem as bandeiras do altar até
a mesa, acompanhados pelos folides musicos, que saem pela casa, sempre em um movimento

circular, para fazerem os agradecimentos.
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llustragéo 16 — Almoco da Folia

Fonte: Lobo, Aline, Dez/2016.

A mdsica de agradecimento do almogo da folia inicia com os folides reunidos em
frente ao altar. O Guia, Contraguia e seus ajudantes cantam dois versos, por diversas vezes,
até que todos participes caminhem até a mesa onde foi servida a comida e posicionem-se. O
caixeiro vai a frente, abrindo os espagos e marcando 0 compasso da musica, na sequéncia, 0S
dois palhacgos; os donos da casa, portando as bandeiras, seguidos pelos musicos (O Ritual
Sonoro na Folia de Santos Reis, 2017, 1:56). Ao chegar em volta da mesa, as bandeiras séo
posicionadas nas extremidades, uma de cada lado; completando o circulo, os embaixadores e
os demais folides.

O momento de agradecimento da mesa do almogo é marcado por quatro musicas, a
primeira, de levar as bandeiras para mesa; a segunda, o Bendito de mesa; a terceira, para
incensar os alimentos, e a quarta musica, para levar de volta a bandeira ao altar. Segue,

abaixo, trechos das musicas:

Mdsica 1: MdUsica arvorar/agradecer a mesa

1 Arvorou nossa bandeira com prazer e alegria
Vamos agradecer a mesa nosso pao de cada dia
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2 Arvorou nessa bandeira com prazer e alegria
Vamos agradecer a mesa, vai benzendo a nossa guia

Musica 2: Bendito de mesa

1 Bendito louvado seja as trés palavras de Deus
Pai, filho e Espirito Santo, seja pelo amor de Deus (bis)

2 Bendito louvado seja, meu Senhor, meu Jesus Cristo
Pai, filho e Espirito Santo, Louvado seja Bendito (bis)

1 Deus vos pague o bom almogo que vés deu pros folido
L4 no céu cé ranja outro na mesa de Sdo Simao (bis)

2 Deus vos pague 0 belo armocgo que vos deu pra companhia
L4 no céu nois ranja outro na mesa do Rei Missias (bis)

1 A 4gua vira vinho é o milagre de Jesus
Representa a Santa Ceia mais 0s Apostolos de Jesus (bis)

2 Jesus Cristo perguntou quem deu almoco aos folido
Respondeu nossa Senhora, foi o filho da bengéo (bis)

1 A porta do céu abriu 0s anjos cantam em louvor
Para louvar essa mesa com incenso do Senhor (bis)

2 A porta do céu abriu os anjo bateu o sino
Tao cantando e tdo louvando S&o José, Jesus Menino (bis)

1 Os anjos desceu do céu ao descer abriu as asas
Vem trazer vida e sadde para o dono dessa casa (bis)

2 Os anjos desceu do céu e parou nessa bandeira
Veio trazer vida e salde pros serventes e as cozinheira (bis)

1 Ofereco esse bendito pra o Senhor da Santa Cruz
Pra intencdo das cinco chagas, seja louvado Jesus (bis)

2 Oferego esse Bendito ao senhor daquela Cruz
Pai, filho e Espirito Santo, para sempre Amém Jesus (bis)

Segue a musica do agradecimento da mesa que ¢é cantada ‘a capela’ — somente vozes,
sem instrumentos musicais, entoada pelos participantes. A ilustragdo 17 mostra os folides

sobrepondo as maos a mesa, como forma de abencoar os alimentos.
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llustragéo 17 — Bencdo dos alimentos

Fonte: LOBO, Aline, Dez/2016.

Musica 3: MUsica de incensar a mesa
Os anjos desceu la do céu
Pra incensar essa mesa

Os anjos desceu la do céu
Pra incensar essa mesa

E benzeu

Com firmeza

Com certeza

Pai, o Filho, Espirito Santo
Espirito Santo de Deus
Amém (bis)

Em seguida os folides dao vivas e terminam essa parte tocando e cantando uma musica

gue serve de acompanhamento para levarem a bandeira de volta ao altar.

Mdsica 4: Musica de levar a bandeira de volta para o altar

2 Agradecer a nossa guia com seu misero tdo fino
Vamos todos pro altar, louvando Jesus menino

1 L& se vai o Alferes com essa bandeira sagrada
Agradecemos a nossa guia pro que ela abencoar

2 Agradecemos a nossa mesa com seu misero téo fino
Vamos todos pro altar louvar o Jesus menino

1Vai rompendo meu alferes com essa bandeira sagrada
Vai tecendo a nossa guia, porque ela é abencoada

2 Agradeceu essa mesa com seu misero tao fino
Vamos todos pro altar, louvando Jesus menino
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Apobs o almogo e os agradecimentos de mesa, inicia-se o peditério de esmolas, uma
das bandeiras é levada pelo Alferes a uma area onde estdo folides e convidados. Os musicos
posicionam-se, Guia e ajudante e Contraguia e ajudante, junto com 0s musicos
instrumentistas, para cantar e tocar, pedindo esmola para quem queira doar aos Santos Reis. O
Alferes da Bandeira entrega a bandeira ao devoto que, ao pegar na bandeira, recebe em troca
versos cantados, agradecendo e pedindo esmola, em nome dos Santos Reis.

Um dos devotos que segurou a bandeira neste dia foi um senhor, que revelou, em
entrevista, participar de Folia de Santos Reis a mais de cinquenta anos. Neste ano, assumiu,
durante o ritual, a funcdo de Procurador, a pessoa que porta a capanga que recebe 0s
donativos. Quando pegou na bandeira, o devoto ajoelhou, colocou o dinheiro no chéo e
sobrepds a bandeira sobre o dinheiro. Imediatamente, 0s musicos entenderam que o gesto do
folido, que significava que a esmola era em homenagem a alguém que ja ndo mais pertence a
este mundo. A cantoria foi de consolo para o folido.

Ao final, o outro Procurador foi quem recolheu a esmola. O alferes da Folia, ao
presenciar a cena, que ndo é muito comum na hora de tirar a esmola, passou algumas
instrucdes, ensinando o outro procurador a receber a esmola. No ritual, tudo tem que
acontecer em um tempo devido, para que saia tudo como previsto. Os gestos rituais tém
extremo valor para quem os vivencia. Se ndo forem cumpridos, os participantes acreditam que

pode haver sansdes e castigos — interditos.

Mdsica de peditorio de esmolas

1 Deus que salve o procurador, pois o seu joelho no chéo (bis)
Alembrou da sua esposa e doeu o seu coragdo (bis)

2 Quem pegou nessa bandeira comecou foi a chorar (bis)
Alembrou da sua esposa que agora nao esta (bis)

1 Alegra seu coragdo com bastante alegria (bis)
Cada coisa tem sua hora, cada Santo tem seu dia (bis)

2 Meu devoto ... Santos Reis mandou falar (bis)
Nessa hora, nesse dia, agacha pode parar (bis)

1 Meu devoto procurador, filho da Virgem Maria (bis)
O corpo dela na terra, mas o santo tem seu dia (bis)

2 Meu devoto folido alegra seu pensamento (bis)
Santo Reis te da alegria carrega seu sentimento (bis)

1 Deus vos pague pela esmola dessa méo desencarnada (bis)
Vos pedir Nossa Senhora sei que ela estd amparada (bis)

2 Pode levantar a bandeira dessa hora, desse chao (bis)
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Vou chamar o procurador pra fazer sua divucéo (bis)

1 Vocé pode se alevantar, deixa o dinheiro no chéo (bis)
Alevanta essa bandeira, deixa o dinheiro no chéo. (bis)

2 Alevante essa bandeira, nessa hora verdadeira (bis)
Fazendo a obrigacdo, abencoa a familia inteira (bis)

Depois da esmola, seguem a diversdo e os desafios musicais. Os musicos tocam e
cantam para os folides dancarem o xa e a catira — folguedo tradicional das Folias, compostos
por batidas de méos e pés. Cantam modas de viola e os desafios jocosos, cujo tema ndo é mais
a historia dos magos do Oriente, € um momento de descontracdo e divertimento na Folia — um

entremeio nos rituais de devocao.

2.2.2 Andamento das Bandeiras da Folia: Segue o Giro pelas Ruas da Cidade

As duas bandeiras cumprem a fungdo de ir a frente da companhia, representando o
santo de devogdo que foi entronizado durante o levantamento da bandeira. Circundadas por
flores e fitas coloridas, por vezes adicionam fotos de pessoas ja falecidas ou dinheiro, como
forma de demonstrar o sentimento devocional. O simbolo estampado nas bandeiras ¢ “um
conjunto de dispositivos evocadores para despertar, canalizar e domesticar emocodes
poderosas” (TURNER, 2013, p. 53).

As duas bandeiras da Folia de Santos Reis da cidade de Pirendpolis ttm a mesma
estampa, que representa o simbolo méximo do festejo e sdo carregadas pelos anfitrides do
pouso (llustracdo 18).

llustracdo 18 — As bandeiras da Folia de Santos Reis
i ) s | a2 0§ T

Fonte: LOBO, Aline, Dez/2016.
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A bandeira é um convite aos estados psiquicos da devogdo, sua simbologia, para
Croatto (2001), ¢é a linguagem basica da experiéncia religiosa, faz pensar e diz sempre mais do
que é. Um sentimento notavel dessa experiéncia é a dependéncia religiosa, que se traduz no
sentimento de nulidade perante a bandeira, que estd acima de toda criatura, e seu carater
avassalador é uma reacdo-sentimento, desencadeada na psique por uma experiéncia pela qual
a propria pessoa precisa passar. Também corrobora com esse argumento as ideias de Otto
(2007), ao evidenciar que as percep¢des do numinoso seriam um convite aos estados

psiquicos de solene devocéo e arrebatamento e a sentimentos que este provoca (llustracéo 19).

llustragdo 19 — Devogdo a bandeira

Fonte: Banco de dados do Projeto Arte e Saberes nas Manifestacdes Cat6licas Populares — dez/2014.

Nenhuma pratica religiosa faz-se sem o sagrado, assim, pertencer a folia compreende
“seguir 0S passos da bandeira pelas estradas, ajoelhar diante do altar e reverencia-la,
acompanhar com um olhar piedoso” (BRITTO, 2015, p. 178). A finalidade das duas bandeiras
¢ oportunizar mais pessoas durante o giro de contatarem com o sagrado e, consequentemente,
arrecadar um pouco mais de donativos, para que se cumpra a vivéncia da solidariedade.

O giro da Folia inicia com a saida dos folides da casa onde foi arvorada a bandeira

(llustracdo 20). Embora seja comum Folias de Santos Reis girarem no periodo noturno, essa
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Folia realiza seu itinerario no periodo diurno, principalmente, pelas casas dos bairros do
Bonfim, Carmo e Lapa, da cidade de Pirendpolis, e algumas casas do centro. O alferes da
Folia divide os folides em dois grupos, o da direita e 0 da esquerda que percorrem caminhos

separados durante o giro e encontram-se ao final do dia, na hora do pouso.

llustragdo 20 — Inicio do giro da Folia

Fonte: L6bo, Aline, Dez/ 2016.

Os folides seguem pelas ruas, dando inicio ao giro, a caixa vai anunciando que a folia
esta passando, chamando a atencdo dos moradores, por meio da paisagem sonora que se
configura com os toques do tambor. Na Folia, o Alferes determina quais pessoas véo ficar em
cada “galho”?. Cada grupo, além da bandeira, deve ter também o Caixeiro, o Palhaco ou
Boneco, o Guia, o Contraguia e folibes musicos suficientes para seguir cada um dos dois
“galhos” da Folia.

O grupo de folides cantadores e instrumentistas saem pelas ruas, visitando, durante um
periodo de cinco dias, as casas e as fazendas previamente estabelecidas. O deslocamento é
pensado para que ndo haja cruzamento das bandeiras.

1°Nome dado a divisdo dos grupos, que vao ficar atras de cada bandeira para seguirem o giro da Folia. Galho da
direita e galho da esquerda, cada grupo vai de um lado da rua, ou mesmo em ruas diferentes e s se encontram na
hora da chegada do pouso.



79

Na caminhada da folia, os folides dos Santos Reis acreditam que para dar tudo certo
durante o giro eles tm que evitar duas coisas:

a. comecar o giro pelo lado esquerdo;

b. fazer cruzamento (CANESIN e SILVA, 1983, p. 49).

A obediéncia as crengas permite que os rituais sejam cumpridos dentro das tradicoes,
em um movimento sempre circular do leste para o oeste, em uma geografia propria, dentro do
entendimento daqueles que organizam e participam da Folia. Os interditos e superstices
durante o giro costumam ser passados de geracdo a geracdo. Acreditam que suas causas e
efeitos podem ser penosos para quem participa.

As folias ocorrem em espacos comuns da vida e do trabalho cotidiano de seus
participes, as porteiras, os portdes, 0s terreiros, as varandas, os alpendres, as salas, as cozinhas
das casas, dos sitios e das fazendas; das ruas, as esquinas, as estradas, por onde circulam
pessoas e coisas, em intermindveis idas e vindas por uma regido — todos esses Sd0 0S
dominios que se transfiguram, por um periodo de tempo, nos lugares de um grande
acontecimento religioso (PEREIRA, 2011, p. 33).

Os participantes, ao chegarem as casas que estdo no seu trajeto, executam os rituais
compostos por cantorias em louvor a Santos Reis e ao Menino Jesus. As mdsicas entoadas sao
narrativas, que, além de se referirem as historias misticas, também se relacionam com o lugar,
traduzidos em reavivamento da devocao.

De casa em casa, segue 0 giro da bandeira, em cada local

0 grupo de artistas devotos em nome de uma santidade de devocao coletiva visitam
casas onde recolhem dadivas, distribuem béncéos, atualizam promessas e anunciam
os festejos do ‘santo’ em nome de quem se reconhecem ‘em jornada’ (BRANDAO,
2010, p. 37).

A jornada em nome dos trés Reis Santos apresenta circunstancias singulares no
percurso. Durante o ritual de petitério de esmolas, o devoto que recebe a Folia segura a
bandeira e ouve atentamente os versos cantados pelos folides que ao exercer sua funcédo tiram
o chapéu em sinal de respeito ao sagrado. O Alferes da bandeira e Procurador é responsavel
pelos movimentos de entregar e recolher a bandeira e a esmola, ao final da cantoria. O
Palhaco, se posiciona como guardido na limiaridade, nem dentro nem fora, ao término da

musica pede mantimentos para doar ao Asilo Sdo Vicente de Paula conforme ilustragéo 21.
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llustracdo 21 — Palhago como guardi&o no giro

Fonte: Lobo, Aline, Dez/ 2016.

A cantoria anuncia a chegada dos Reis Santos na casa do devoto, abencoa o dono da
casa e pede a esmola. Segue a imagem (ilustracdo 22) e os versos entoados, de improviso,

para uma senhora que recebe a Folia em sua casa:

llustracéo 22 — Giro da Folia

Fonte: Lobo, Tereza Caroline, Dez/2016.

1 Os trés Reis evem chegando na sua casa chegou (bis)
Veio fazer uma visita Jesus Cristo encarnou (bis)

2 Segurou nesta bandeira € o0 nosso pai padroeiro (bis)
Ele mesmo que abencoa, é 0 nosso pai padroeiro (bis)
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1 Ele pede a sua esmola, ndo repara quanto pode (bis)
Ele pede e agradece essa rica irmandade (bis)

2 Deus vos pague pela esmola, nois agora vai saindo (bis)
O milagre dele é grande Que ele vai despedindo. (bis)

As letras das musicas variam de acordo com os locais visitados. Se € homem ou
mulher, idoso ou jovem, saudavel ou doente, ao segurar a bandeira, 0s versos sdo adequados
para essa pessoa. Os versos a seguir foram cantados para um homem que recebeu a Folia
dentro de sua casa:

1 Santos Reis vem girando do Oriente para Belém (bis)
Procurando os seus devotos, o filho que aqui Ihes tem (bis)

2 Segurou nesta bandeira, nesta hora de alegria (bis)
Veio trazer vida e sadde pro senhor e a familia (bis)

1 Ele pede a sua esmola, veja l& se pode dar (bis)
Os trés Reis do Oriente ele vai te acompanhar (bis)

Os folibes cantam versos improvisados que descrevem o momento festivo de fé e
devocdo para uma senhora de mais de oitenta anos, muito devota, que ao segurar a bandeira
ndo esconde a emoc¢do. Os Guias da Folia ao verem 0s quadros com motivos religiosos
fixados da parede e a emocdo ao segurar a bandeira, deduziram a fé da senhora que, ao final,
ndo hesitou em dar uma boa contribuigéo aos folides.

10s trés Reis aqui chegou (bis)
Foi numa bela morada (bis)

2 Os trés reis € vem de longe (bis)
Procurando uma morada (bis)

1 Encontrou nessa parede (bis)
Jesus Cristo e Senhora da Graga (bis)

2 Deus vos salve Nossa Senhora (bis)
E os quadro da parede (bis)

1 Oh minha nobre senhora (bis)
Que na bandeira segurou (bis)

2 Para dar a sua esmola (bis)
Nesse lindo resplendor (bis)

1 Deus lhe pague o b&o presente (bis)
Pai do céu foi quem mandou (bis)

2 Voz que pedes dos trés Reis (bis)
Ele agora e vai se imbora (bis)
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1 E nois vai pedindo a Deus (bis)
Que te pague a sua esmola (bis)

Também faz parte do ritual finalizar cada musica dando vivas aos Reis, aos donos da
casa e aos folides, entre outros. A senhora passou a bandeira para a moca que 0s recebeu.
Quando acontece de duas pessoas, na mesma casa, quiserem segurar a bandeira, os folides
fazem o verso para a troca de posse da bandeira e, na sequéncia, cantam para quem,
especificamente, passou a portar a bandeira:

Deu uma méo passou pra outra € da mesma religido (bis)
Vai dar a sua esmola pra ganhar santa bengéo (bis)

1 E mocinha que & vem crescendo (bis)
Procurou a religido (bis)

2 Segurou nessa bandeira (bis)
E uma estrela do norte (bis)

1 para dar o seu presente (bis)
Procurando a boa sorte (bis)

A bandeira segue o giro pela cidade de Pirendpolis, as lustracdes 23 e 24 mostram 0s
folibes cantando em estabelecimento comercial, passam por pontos turisticos proximo ao Rio
das Almas, passam pela ponte que divide o centro historico da cidade com o bairro do Carmo.
O movimento da Folia atrai a curiosidade e a atencdo de turistas que fotografam, filmam o

giro.

llustracdo 23 — Ritual do giro em um bar turistico  llustracdo 24 — Giro: foliGes na ponte

Fonte: Lobo, Aline, Dez/ 2016.

No giro da Folia, quando chegam em um presépio, a cantoria € mais demorada, pois 0s

folides se veem na obrigacdo de cantar cada elemento do presépio, descrevendo, nos versos
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musicais, a historia do nascimento do menino Jesus e dos Reis do Oriente (O Ritual Sonoro na
Folia de Santos Reis, 2017, 5:45). Somente ao final fazem os versos do pedido de esmola.
Segundo Pessoa, cada casa que a folia canta se transforma em uma Belém provisoria, como
se, ao longo do giro, a visita dos trés Reis tivesse que ser atualizada em cada casa. Nas casas
onde ha presépio, 0 aumento dos versos deixa ainda mais claro o sentido da visita (2005, p.
88-89). Os versos entoados pelos folibes em uma casa com presépio exemplificam o momento

festivo:
1 O milagre ja acontecendo ele vem la do céu (bis)
O milagre foi trés vezes e ele vai & no céu. (bis)

2 Abencoada foi a hora que a senhora visitou (bis)
Bendito seja louvado, vem o nosso Salvador (bis)

1 Os nove meses se passaram, entdo chegou o belo dia (bis)
Vinte e cinco de dezembro, foi que 0 menino nascia (bis)

2 Vinte e cinco de dezembro na hora que o galo cantou (bis)
Veio 0 mundo de alegria, é 0 nosso Salvador (bis)

1 Foi nascido aquela noite, numa noite de natal (bis)
Enrolado em paninho perto dos animal (bis)

2 ...ta de mal mas é ...édo nosso salvador (bis)**
...anjo eterno foi Jesus Cristo quem mandou (bis)

1 Nossa Senhora pois a mao pro céu, nesta hora ela falou (bis)
Eu visito a minha hora, o meu filho salvador (bis)

2 O menino Deus nasceu, o mundo encheu de alegria (bis)
E o santo de Santa Isabel, € o de Santa Maria (bis)

1 E os trés Reis ficou sabendo e se pois a viajar (bis)
Foi fazer uma visita onde 0 menino esta (bis)

2 Os trés Reis foi chegando, na hora que 0 menino nasceu (bis)
E louvou Nossa senhora, por causa do menino Deus (bis)

1 Quando os trés Reis ali chegou 0 mundo inteiro ficou sabendo (bis)
Ja nascido o Rei dos Reis, ja nasceu para 0 nosso bem (bis)

2 Quando Jesus aqui nasceu, ele nasceu para 0 nosso bem (bis)
Foi la na manjedoura, na Lapinha de Belém (bis)

1 Os trés Reis Fez a visita e pra terra tornou a voltar (bis)
Por isso no dia seis é o dia de festejar (bis)

UTrecho inaudivel. Os cantos foram transcritos a partir dos audios e videos gravados durante a Folia, algumas
palavras cantadas sao dificeis de serem identificadas. Segundo Vilela (2013), o caipira ainda conserva, nos dias
atuais, tracos da lingua brasilica, algumas letras como F, L e R provém da fonética tupi, que, depois da
disseminacdo dos bandeirantes, foi-se adaptando a lingua portuguesa. O falar do caipira é, na realidade, mais
uma caracteristica da expressdo da cultura brasileira.
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2 Para ele festejar o menino Deus nasceu (bis)
Ele esta na manjedoura seja pelo amor de Deus (bis)

1 Agora ja fez a semelhanca nesse caro dia (bis)
Os trés Reis do Oriente visitou essa familia (bis)

2 Os trés Reis do Oriente eles vem do reino da Gloéria (bis)
Ele esté te abencoando e ele pede a sua esmola (bis)

1 Nois fizemos a semelhanca dos que os Reis e veio fazer (bis)
Veio pedir a sua esmola e também te agradecer (bis)

Em véarios momentos durante o giro da folia os folibes fazem transparecer sua
devocao, eles ajoelham em sinal de reveréncia ao altar que contém o presépio. Os donos da
casa, atentos, recebem a mensagem da Folia, repassada por meio das cangdes. “A coisa dada
produz a sua recompensa nesta vida e na outra. Aqui, engendra automaticamente para o
doador uma coisa: ndo esta perdida, reproduz-se; além, encontra-se a mesma coisa
aumentada” (MAUSS, 2003, p. 160).

Os devotos que recebem a Folia “sdo aqueles que créem na eficacia religiosa das
festividades, como forma socialmente estabelecida de comunica¢do com os santos catolicos.”
(PEREIRA, 2011, p. 69). A promessa, uma espécie de acordo e ao mesmo tempo uma divida
com as entidades sagradas.

Pedir, receber e retribuir sdo alguns dos principais motivos pelos quais o folido
participa, ora oferecendo pouso, ora ofertando esmolas, ora perfazendo todo o giro da folia
como folido devoto.

Nos cinco dias de giro da Folia, os folides trabalham, incansavelmente, na jornada de
levar a fé e a devogdo aqueles que recebem em suas casas a bandeira dos Reis Santos. A
complementariedade explicita entre aqueles que ddo e os que recebem produz todo um
sistema de trocas sociais e cosmoldgicas. As trocas de reciprocidade, estabelecidas nos
momentos festivos, condensam valores morais e religiosos, possibilitando perceber as
relagcBes dos homens entre si, com suas divindades e com seus simbolos.

O deslocamento dos folides (ilustracdo 25) ao longo do giro, portando objetos
entendidos como essenciais para a religiosidade, como a bandeira e 0s instrumentos musicais,

vao demarcar a passagem ao tempo extraordinario caracteristico da viagem ritual.
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O giro é a viagem no seu sentido estrito, quando os foliGes deslocam-se por varios dias
pela cidade. Os deslocamentos sdo realizados a pé e, em alguns momentos, usam carros. Para
0s participes, os trabalhos cotidianos sdo temporariamente substituidos, para congregarem

entre si a experiéncia em torno de um santo devocional — Santos Reis.

2.2.3 Pouso de Folia: Entre sons e siléncios descansam as Bandeiras

Ap0s breves visitas realizadas em diversas casas localizadas no percurso da Folia, ao
final da tarde, os dois grupos de folides — dois “galhos” da bandeira de Santos Reis
encontram-se para fazer a chegada no pouso. O pouso é uma pausa do giro, € o local de
descanso das bandeiras e onde sdo realizadas varias partes do ritual: chegada da folia com
passagem pelos arcos, rezas e cantorias no altar, jantar, agradecimento aos alimentos, dancas e
folguedos, tirar esmola e, no dia seguinte, servem almogo ao meio dia, fazem agradecimento
de mesa e despedida da bandeira para seguir com o giro.

Logo na entrada, os donos da casa ornamentam a porteira — se for na zona rural, ou a
entrada da casa, se for na zona urbana — com um grande arco, que os foliGes s6 devem
cruzar, depois de fazer a entrada oficial da Folia. Para a entrada, organizam-se em duas filas
em uma sequéncia hierarquica: dois caixeiros; dois alferes, portando as bandeiras; os dois



86

palhagos ficam ao lado das bandeiras; Guia embaixador; ajudante; musicos e folibes de um
lado da fila. E do outro Contraguia, ajudante, musicos e folides. O Regente fica andando em
volta, certificando e organizando para que o ritual cumpra-se da melhor maneira possivel.

Os folibes chegam cantando versos, em filas previamente organizadas, realizam
movimentos corporais até se posicionarem diante do arco de entrada, em frente da casa onde
acontecerd o pouso. As performances realizadas pelos folides de Pirendpolis sdo parecidas
com as registradas por Branddo em suas pesquisas sobre Folia de Mossamedes “o grupo
aproxima-se do quintal da casa tocando seus instrumentos. Faz as evolucGes do caracol e se

aproxima cantando” (2004, p. 367).

1 Santos Reis e vai chegando com seu lindo Resplendor
2 Vai dizendo o viva, viva, viva 0 nobre morador

A ilustragéo 26 demonstra o posicionamento dos folides diante do arco, que representa
no ritual um portal de passagem. Do lado de dentro do arco ficam os donos da casa e do lado
de fora os foliGes. A cantoria d& os comandos do que vai acontecer, até que os alferes da
bandeira entregam as bandeiras para os anfitribes e pedem permissdo para cruzarem o arco.
Explicam que naquela bandeira esta Santos Reis, pedem o pouso, abengoam os moradores da
casa. A masica inicia com o sinal da cruz, que representa para o cristdo que Deus esta sempre

a lhe acompanhar.

llustracéo 26 — Chegada no pouso de Folia, performance diante do arco

A=

Fonte: LOBO, Tereza Caroline, Dez/2016.
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O arco ornado na entrada da casa representa, simbolicamente, os portais que seréo
transpostos por meio da palavra cantada, abrindo as portas do céu. A passagem pelo arco,
representa um ritual de passagem do ambito profano para o sagrado, quando a porta do céu

abre-se, entra no tempo mitico,

por meio do paradoxo do ritual, cada espago consagrado coincide com o centro do
mundo, da mesma forma que a hora de qualquer ritual coincide com 0 momento
mitico do ‘principio’. Através da repeticdo do ato cosmogOnico, 0 momento
concreto, no qual a construgdo tem lugar, é projetado para um tempo mitico
(ELIADE, 19924, p. 28-29).

A Folia contém movimento itinerante, a viagem realizada pelos Reis no tempo mitico
é vivenciada pelos folides no percurso do giro. O ritual da Folia sacraliza os espacos por onde
a bandeira passa. Essa consagracdo dos espacos € dada pelo veiculo sonoro das mdusicas
entoadas. O pouso, notoriamente descrito nos versos musicais, € local de pernoite dos Reis
que, no tempo mitico, é no céu. A porta do céu é representada, simbolicamente, pelo arco que
separa 0 espaco sagrado para o pernoite da bandeira.

A mdsica entoada evoca 0s Reis Santos e explica aos donos da casa que eles estdo
presentes na bandeira e pedem licenca para fazer de sua casa a sua morada temporaria. Os
anfitrides passam a portar as bandeiras, sob o comando da mdsica, indicando que devem
seguir a marcha até o altar no interior da casa. Inicia-se a saudacdo ao altar, pedindo para
acender a luz da vela. Os donos da casa permanecem carregando as bandeiras, em cada lado
do altar. Nos versos da musica ha um pedido para que a dona da casa fique alegre com a
chegada dos Reis e demarcam o tempo, dizendo que no dia seguinte ele ird embora. Também
ha um pedido para zelar dos instrumentos musicais e oferecer um local para os palhacos
tirarem as fardas. Os versos gravados em video registram esse momento festivo, transcrito

abaixo:

Musica de chegada ao altar, no pouso da Folia de Reis, em Pirendpolis

1 Meu sentido foi ao céu onde estd meu Bom Jesus (bis)
Foi pedir ele o poder pra fazer o sinal da Cruz (bis)

2 Meu sentido foi ao céu, onde o Bom Jesus esté(bis)
Foi pedir ele o poder pra fazer o mesmo sinal (bis)

1 O sinal da santa Cruz Deus deixou pra nois na Terra (bis)
E o Deus em trés pessoas, numa so ele se encerra (bis)

2 O sinal da Santa Cruz é o principio de oragéo (bis)
E o sinal verdadeiro é o sinal do cristdo (bis)



1 Reunimos 0s companheiros nosso pensamento uniu (bis)
Foi até no pé de Deus a porta do céu abriu (bis)

2 A porta do céu abriu o mundo encheu de luz (bis)
E a noite mais brilhante, é a luz que nos conduz (bis)

1 Aqui esté os trés Reis Santos estd mostrando o seu retrato (bis)
Pra fazer essa chegada ele desceu do céu tao alto (bis)

2 Santos Reis e vem girando com a justica verdadeira (bis)
Ele desceu no céu na terra e parou nessa bandeira (bis)

1 Santos Reis aqui chegou bem de frente o seu portéo (bis)
Ele quer chegar pra dentro pra cumprir sua divugao (bis)

2 Pra entrar na vossa casa tem a vossa obediéncia (bis)
Pra passar essa bandeira, primeiro eu peco a licenca (bis)

1 Senhora dona da casa pde a mao nessa bandeira (bis)
Porgue ela nos trouxe pela estrada verdadeira (bis)

2 Senhore dono da casa vira a bandeira pra 14 (bis)
Santo Reis evem de longe quer acabar de chegar (bis)

1 A porta do céu abriu 0 mundo, encheu de estrela (bis)
Ta pedindo por caridade segue a marcha da bandeira (bis)

2 Segue a marcha da bandeira que n6s vamos acompanhar (bis)
Nos e vai devagarinho pra chegar no seu altar (bis)

1 Os trés Reis e vai chegando do oriente pra Belém (bis)
Procurando Nossa Senhora e seu menino também (bis)

2 Santos Reis e vem girando acabou foi de chegar (bis)
Foi chegando e foi parando encontrou o seu altar (bis)

1 Senhora dona da casa é o mistério que nos conduz (bis)
Para nois saudar o seu altar pode acender a luz (bis)

2 Deus que salve a vela acesa, Deus que salve a claridade (bis)
Deus que salve as trés pessoas, onde nasce a divindade (bis)

1 Deus vos salve o belo altar, a toalha e a vela (bis)
Deus vos salve Nossa Senhora e também o filho dela (bis)

2 Deus vos salve o belo altar, Deus vos salve Aparecida (bis)
Rainha dos fazendeiros, Padroeira da nossa vida (bis)

1 Senhora dona da casa muito alegre deve estar (bis)
Os trés Reis do Oriente na sua casa vem pousar (bis)

2 Deus vos salve nessa hora que eles aqui vem pousar (bis)
Uma noite para o dia, amanh vai levantar (bis)

1 Senhora dona da casa firma bem seu pensamento (bis)
Toma conta da bandeira, zela bem dos instrumentos (bis)

2 Toma conta da bandeira, porque ela é nossa guia (bis)
Santo Reis é verdadeiro, junto com o filho de Maria (bis)
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1 Senhora dona da casa, filha da virgem Maria (bis)
Arruma um lugar adequado pra tirar as fantasias (bis)

2 O Regente da Folia, faz o favor venha cé (bis)
Vai ajudar os palhacos pra sua farda ir tirar (bis)

1Ainda que ja esta indo Santos Reis mandou falar (bis)
Vai e tira a sua farda pra poder sé descansar

2 Ir tirar a sua farda, esconder o seu segredo
Trabaio pro Santos Reis, ele é o verdadeiro

1Senhora dona da casa Santos Reis mandou falar (bis)
Agora esta na pousada, pde o Santo no altar

2 Santo Reis agasalhado, ele precisa descansar (bis)
...povo, retornando a trabaia (bis)

1 Ja fizemos essa chegada no altar da Santa Cruz (bis)
Ofereco o cantorio pro coracdo de Jesus (bis)

2 Hoje I& no céu canta, canto na terra também (bis)
Pai, o filho e o Espirito Santo, pra todo seculo, Amém (bis)

Terminado o ritual de entrada na casa do pouso, inicia-se o terco cantado. Ap6s o
término desse rito, inicia-se a cantoria e danga do Xa. Os folifes alegres saem a cantar, bater
palmas e pés, seguindo em duas filas que circulam pelo espaco da casa, rodopiam, trocam de
lugar, em um momento de descontracdo. Segue pequeno trecho da musica do Xa, revelando
momentos de sociabilidade entre os participantes: “A rolinha bateu asa, foi parar 14 no
telhado/Aqui neste pouso que eu arrumo um namorado/Oi ai, oi larilarai”. Como mostra a
ilustracdo 27, a casa do pouso de folia € um ambiente festivo, enfeitado de bandeirinhas e é

devidamente organizado para receber os foliGes.

Ilustracéo 27 — O pouso de Folia

Fonte: Lobo, Aline, Dez/2016.
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O padre da Paréquia Nossa Senhora do Rosario, excepcionalmente, fez uma visita no
pouso da Folia, devido a ligacdo que tem com a pessoa que ofereceu o pouso. Embora seja
uma manifestacdo do catolicismo, a Folia acontece a margem do calendério oficial da igreja.
No ensejo, antes de servir o jantar, o Alferes da Folia oportunizou a fala ao padre, para que

pudesse abengoar o jantar e este expressou sobre o sentido da Folia.

Esta é a esséncia da Folia, momento de oracdo, uma oragéo que é transformada em
cantoria, ainda tem momentos de confraternizacdo, para juntos nés celebrarmos o
nascimento do nosso Salvador. Daquele que da sentido as nossas vidas, que € Jesus
Cristo. Quero agradecer a todos vocés por perseverarem nesta tradi¢do tdo bonita
(Padre Augusto, 26/12/2106).

Logo ap0s o jantar, os ritos de agradecimento de mesa seguem com 0s cantos de tirar
as bandeiras do altar e, em um movimento circular, se posicionar diante da mesa onde serviu
os alimentos. O agradecimento pelo jantar é entoado pelo Bendito, cuja musica é praticamente
a mesma do almoco, com pequenas alteracdes na letra, porém o ritmo € 0 mesmo. Termina

com os vivas dado pelo Alferes:

Viva as cozinheiras!

Viva nossos embaixador!

Viva o sanfoneiro!

Viva os caixeiros!

Viva o pandeirista!

Viva o padre que aqui esta presente!

Viva todos os convidados!

E que os trés Reis do Oriente abengoa nois!

A saudacdo do viva expressa alegria e agradecimento por todos aqueles que estdo
envolvidos com a Folia. O movimento seguinte é de levar as bandeiras de volta ao altar, na
sequéncia, tirar esmolas para os visitantes do pouso, dangar catira, cantar modas de viola. Ao
findar o dia de intensas atividades rituais, os folibes vao para o acampamento dormir. No dia
seguinte, pela manhd, eles saem pedindo esmolas. Na hora do almoco, voltam para casa do
pouso, onde é servido o almogo.

Terminado o almogo da Folia, seguem os ritos de agradecimento de mesa, dando
continuidade as atividades festivas. Um grupo de folides de Abadiania que visitou a Folia,
para dar um reforgo no giro e ajudar os outros musicos a cumprirem com o giro, foram o0s
responsaveis pelos agradecimentos do pouso. A troca de gentileza entre folides € uma pratica
comum, visitam a Folia, para que, em outro momento, quando estiverem guiando suas

préprias folias os anfitrides dessa Folia, possam visita-los também.
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Musica de agradecimento de mesa entoada pelo grupo visitante

1 E véo benzer sua a morada com o poder dos trés Reis Santos
2 Os trés Reis que te abencgoa que te cobre com teu manto

1 E v&o benzendo os folides com o poder dos trés Reis Santos
2 Os trés Reis que te abencgoa que te cobre com teu manto

1 E v&o benzer a sua morada com o poder dos trés Reis Santos
2 Os trés Reis que te abengoa que te cobre com teu manto

1 E véo benzendo as cozinheiras com o poder dos trés Reis Santos
2 Os trés Reis que te abencgoa que te cobre com teu manto

1 e vai arrodeando a mesa com a bandeira dos trés Reis Santos
2 Os trés Reis que te abencoa que te cobre com teu manto

1 E vamos agradecer a mesa com o poder dos trés Reis Santos

Os mdasicos sdo 0s porta-vozes dos Santos Reis, realizam toda comunicagdo pela
linguagem musical. O tempo mitico reavivado pelos folies vai demarcar a temporalidade de
um eterno presente que € concretizado por meio do giro. A busca da musicalidade presente

nos rituais desvela a concretude e o movimento da Folia.

2.2.4 A Entrega da Folia entre os Reis e S&o Vicente: 0s tempos se Renovam

Os folides organizam-se na porta do Asilo Sdo Vicente de Paula, para cumprirem o
ritual de entrega da Folia. Antes de adentrarem ao local, fazem duas filas — o regente, no
meio das fileiras; a frente, dois palhacos, dois caixeiros, duas bandeiras, o embaixador e 0
ajudante, o contraguia e 0 ajudante, os musicos, os demais folides distribuidos nas duas

fileiras e seguem cantando até a porta do Asilo que se encontra fechada.

Mdsica 1:
1 Santos Reis e vem chegando com seu lindo resplendor
2 Vai dizendo viva, viva, viva 0 nobre morador

Mdsica 2
1 Meu sentido foi no céu onde estd meu bom Jesus (bis)
Foi pedir ele o poder pra fazer o sinal da cruz (bis)

2 Meu sentido foi ao céu, onde o bom Jesus esté (bis)
Foi pedir ele o poder pra fazer o belo sinal (bis)

1 O sinal da Santa cruz comego de oragao (bis)
E o principio desse canto, dessa rica invocacéo (bis)

2 O sinal da Santa Cruz, Deus deixou pra nés na terra (bis)
E o Deus em trés pessoas, numa so ele se encerra (bis)

1 Reunimos os companheiros nossos pensamentos uniu (bis)
Foi até os pés de Deus, a porta do céu abriu (bis)
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2 Foi até o pé de Deus e apareceu o veu (bis)
E os trés Reis do Oriente que vem descendo do céu (bis)

1 Os trés Reis desceu do céu, com seu lindo resplendor (bis)
E chegou na sua porta, na casa do morador (bis)

2 Santos Reis desceu do céu na justica verdadeira (bis)
Ele desceu do céu na terra e parou nessa bandeira (bis)

1 Deus que salve esse portdo, Deus que salve a portaria (bis)
Onde mora a tradicdo, esperando essa Folia (bis)

2 Onde mora a tradicdo, esperando essa Folia (bis)
Esperando Santos Reis, filho da virgem Maria (bis)

1 O de casa morador, 6 de casa nobre gente (bis)
Vem abrir a sua porta, pros trés Reis do Oriente (bis)

2 Vem abrir a sua porta, receber o resplendor (bis)
Santos Reis na vossa porta, Jesus Cristo foi quem mandou (bis)

1 Deus vos salve foi a hora que a porta do céu abriu (bis)
Séo Vicente ficou contente, de alegria ja sorriu (bis)

2 S8o Vicente ficou contente, de alegria ja sorriu (bis)
Encontrou o Santos Reis e a porta do céu abriu (bis)

1 Boa tarde meu senhor, esse nobre zelador (bis)
Abengoado dos trés Reis, fazendo o que Deus mandou (bis)

2 Santos Reis na vossa porta completou a divucéo (bis)
Hoje esta na sua porta junto com seus folido (bis)

1 Deus que salve o zelador que é da nossa irmandade (bis)
Cuidando desses velhinhos da terceira idade (bis)

2 Quem tem fé nos Santos Reis fazendo sua divucéo (bis)
Logo vai pra Jesus Cristo é o pai da nag&o (bis)

1 Meu nobre procurador pde a mao nessa bandeira (bis)
Vai receber os trés Reis dessa reverencia inteira (bis)

2 Pde a mdo nessa bandeira é os trés Reis da nossa guia (bis)
Ele veio na sua porta nessa hora e neste dia (bis)

1 Primeiro eu pego a licenga pra entrar nesse saldo (bis)
Pra entregar nossa jornada e cumprir nossa misséo (bis)

2 Segue a marcha da bandeira que nés vamos acompanhar (bis)
Santos Reis & vai chegando pra saldar o seu altar (bis)

1 Que chegada tdo bonita, nos fizemos aqui agora (bis)
Santos Reis foi e encontrou o filho de Nossa Senhora (bis)

2 Abencoada foi a hora que a vela acendeu (bis)
Com os anjos nas alturas.... apareceu (bis)

1 Pra saldar o seu presépio nois e vem do oriente (bis)
Visitar a mée de Deus e também meu Séo Vicente (bis)
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2 Deus vos salve o belo altar com seu... maior (bis)
Mas em termo de milagre tudo vale um tanto so (bis)

1 Deus que salve o belo altar onde mora a Santa fé (bis)
Onde esta representado por Jesus de Nazaré (bis)

2 Deus vos salve o belo altar, enfeitado de canto a canto (bis)
Onde esta representado os monarca trés Reis Santos (bis)

2 Santos Reis ja nessa hora ele quer se descansar (bis)

1 Vamos parar um momento com essa bela cantoria (bis)
Quando foi daqui um pouco nois entrega essa folia (bis)

2 Entregar essa folia e fazer a obrigagéo (bis)
Em nome de Santos Reis cumprindo com a divucéo (bis)

1 Terminamos o cantorio fazendo o sinal da cruz (bis)
Pai, o filho e espirito Santo, seja louvado Jesus (bis)

2 Senhore ...contado vem fazer sua obrigacéo (bis)
Vai pegar o Caetano na entrada do sal&o (bis)

1 E cadé o Caetano e também o outro de 14 (bis)
Vem tirar as suas fardas pra poder se descansar (bis)

2 Encerramos o cantorio que agora que Deus a tem
Seja o Pai e seja o filho pra todos séculos amém.

A musica de entrada revela a chegada dos Reis no seu destino, registra o encontro com
S30 Vicente de Paula®. As portas abrem-se e os folides adentram no saldo onde tem o
presépio, narram o encontro dos Reis com Nossa Senhora € 0 menino Deus. Terminado esse
momento, o Caixeiro conduz os folides em uma Unica fila para o jantar. Terminado o jantar,
agradecem a mesa com o Bendito de mesa, cantam para incensar a mesa, dao vivas e retornam

para o altar, ao som da musica:

L& se vai os trés Reis Santos neste mastro alevantado
Pai, o Filho, Espirito Santo, Bendito seja louvado

Assim, chega na ultima cantoria do ritual da folia, onde os Reis retornam para o céu, é
0 momento de entregar os donativos e ajudar a guardar os mantimentos, arrecadados ao longo
do caminho, na dispensa do Asilo. Momento de agradecer cada participante que desempenhou
fungdes importantes durante o percurso. Cada instrumentista é saudado individualmente. Os
folides sdo convidados a beijar a bandeira e a se despedirem da jornada. E um momento de
fortes emocOes, em que 0 cansaco da viagem e a despedida ddo o entendimento de misséo

cumprida e, a0 mesmo tempo, de renovar 0 Compromisso para o ano vindouro.

12 Santo de evangelizagdo, que teve por missdo servir aos pobres.
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Mdsica de despedida final da folia

1 Abencoada foi a hora que os trés Reis aqui chegou (bis)
Pra entregar sua jornada, no altar de Nosso Senhor (bis)

2 Ele girou na nossa frente, Ele é 0 nosso guia (bis)
Vamos entregar a bandeira porque hoje é o dia (bis)

1 Santos Reis e vai pra gloria, no caminho vai pra Roma (bis)
Ele vai agradecendo quem tocou nesta sanfona (bis)

2 Ele vai agradecendo porque ele é o padroeiro (bis)
Ele est4 agradecendo quem tocou neste pandeiro (bis)

1 Ele agora e vai pra Gléria agradece os folido (bis)
Agradece esse caixeiro e quem tocou no violdo (bis)

2 Agradece quem tocou a viola e tocou seus companheiros (bis)
Agradece toda irmandade, agradece todo festeiro (bis)

1 Vai entregar nossa bandeira na entrega da Folia (bis)
Agradeco o Embaixador, esse folido de guia (bis)

2 Agradeco o Embaixador, todo aquele que esta presente (bis)
E também eu agradeco o nobre Regente (bis)

1 Vou chamar o procurador, Santos Reis mandou chamar (bis)
Pode beijar a bandeira pro trabalho encerrar (bis)

2 Vai beijar nossa bandeira pro trabalho entregar (bis)
Pode tirar a capanga e colocar no altar (bis)

1 A esmola que ganhou os trés Reis do Oriente (bis)
Ele agora esta doando pro Mértir Sdo Vicente (bis)

2 Agradeco o Alferes junto com o procurador (bis)
La do céu manda a bencéo porque ele é o protetor (bis)

1 Deus te pague meus Alferes porque carregou a bandeira (bis)
Os trés Reis que abencoa a sua familia inteira (bis)

2 Agradeco os bonecos que ganhou os alimentos (bis)
Vai entregar nessa hora o santissimo sacramento (bis)

1 Vou pedir 0 meu Regente pra fazer uma divucéo (bis)
Vai pegar essa bandeira e despedi dos folido (bis)

2 Despedir dos folido nessa hora verdadeira (bis)
Santos Reis e vai pro céu retratado na bandeira (bis)

1 Deus vos pague eu agradeco meu devoto folido (bis)
Se te fiz algum agravo quero que me da o perdéo (bis)

2 Primeiro me da o perddo nessa hora abencoada (bis)
Temos que ficar unido nesta hora consagrada (bis)

1 O meu devoto Regente ndo precisa de chorar (bis)
Quando for 0 ano que vem nois ta aqui pra te ajudar (bis)

2 Esteja todos convidados e 0s anjos bateu o sino (bis)
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Pra girar nessa Folia dos trés Reis de Jesus menino (bis)

1 Deus vos pague o0 seu trabaio devoto de Santos Reis (bis)
Deus vos pague a sua esmola e o trabaio que vos fez (bis)

2 Deus vos pague ndo tem preco a todos folido (bis)
Se fizemos algum agravo pra vocés peco perdao (bis)

1 Despedida, despedida, despedida em... (bis)
Santos Reis e vai pro céu, pra voltar o ano que vem (bis)

2 Despedida, despedida, despedida de Sad Francisco (bis)
Santos Reis e vai pro céu pra sentar no colo de Cristo (bis)

1 Despedida, despedida, despedida chegou a hora (bis)
Santos Reis e vai pro céu encontrar Nossa Senhora (bis)

2 Os devotos folido vem beijar a nossa guia (bis)
Ele agora vai pro céu junto com a virgem Maria (bis)

1 Vem beijar nossa bandeira que os trés Reis e vai se embora (bis)
Ele vai devagarzinho, vai me esperar na gléria (bis)

2 Despedida, despedida, despedida do belo altar (bis)
Nessa hora abencoada despedindo ela vai (bis)

1 Nds cumprimos nossa missao, entregamos nossa jornada (bis)
Santos Reis que abengoa essa nossa companheirada (bis)

2 Nos giramos... guia e cumpriu todas promessas (bis)
Porgue tinha a obrigacéo de ajudar a cumprir depressa (bis)

1 J4 fizemos a nossa entrega, fazemos o sinal da cruz (bis)
Ofereco o cantorio pro coracdo de Jesus (bis)

2 Os anjos la no céu canta, canta 14 no céu também (bis)
Pai, o Filho e o Espirito Santo pra todo sempre amém (bis)

1 Santos Reis ja foi pro céu la é o seu lugar (bis)
Ta pedindo pro senhor ponha ele no lugar (bis)

2 Pai, Filho e Espirito Santo na hora de Deus Amém (bis)
Seja o Pai e seja o Filho, pra todo Santos Amém (bis)

A entrega é realizada no Asilo e demarca o encerramento do ciclo ritual. Apice do
empreendimento festivo, a retirada também implica o retorno ao mundo cotidiano. As rezas,
0S cantos e as dancas preparam para o retorno renovado dos individuos ao fluxo ordinario de
suas existéncias. A complexidade dos festejos em louvor a Santos Reis trata-se sempre de um
acontecimento sagrado que teve lugar ad origine e que &, ritualmente, tornado presente.

A religiosidade presente nos rituais da Folia em louvor a Santos Reis € caracterizada
pelas relacfes comunitarias e de pertencimento aos lugares. Saos festejos que trazem consigo
um aparato religioso que esta embebido de significados que podem possibilitar a unidade aos

grupos que as realiza. Como expde Brandéo,
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para que um ritual religioso popular cumpra o que se espera dele, é preciso que tudo
seja feito observando regras rigorosas de conduta. Todos momentos sdo prescritos e,
neles, todos os gestos individuais e coletivos também. Alguns versos podem ser
improvisados, mas 0s atos que os acompanham ndo. Cantos, rezas, posturas de
corpo, detalhes de trocas entre pessoas — entre folides, entre folides e moradores,
entre folides e promesseiros acompanhantes — necessitam ser, ao longo de cada
jornada anual, rigorosamente cumpridos em cada casa, em cada momento de chegar,
de pedir, de comer, de agradecer, de abencoar, de partir, para que tudo seja a
repeticdo de um demorado momento de culto coletivo que reinventa uma tradicédo
acreditada, porque se repete todos os anos da mesma maneira (BRANDAO, 2010, p.
71).

Rituais sdo falas, meios pelos quais as pessoas vivem, na celebracdo coletiva da
cultura, o aprendizado de seu préprio modo de ser. Para Eliade, as festas religiosas ensinam
aos homens a sacralidade, e sdo as reatualizacbes periddicas dos gestos divinos. Para o autor,
0o homem busca um tempo de origem, “o Tempo fundado pela primeira aparicdo desta
realidade, tem um valor e uma funcdo exemplares; € por essa razdo que o homem se esforca
por reatualiza-lo periodicamente mediante rituais apropriados” (ELIADE, 1992b, p. 45-46).
Nesta reconstrucdo de um tempo exemplar devemos considerar a masica e demais elementos
sonoros, ndo como um conjunto de signos qualquer, mas como fato social e individual que

permite a vivéncia do mito do eterno retorno.



3 OS SENTIDOS DO SAGRADO NAS MELODIAS DA FOLIA DE SANTOS REIS EM
PIRENOPOLIS

A melodia como guia deste capitulo é o elemento substancial da mdsica, € composta
por sequéncias de sons que se relacionam reciprocamente, de modo a formar um todo
harmdnico. Neste, propde-se analisar os sentidos e significados da musicalidade presente na
Folia de Santos Reis. Entende-se que as melodias entoadas, as notas dadas sucessivamente
nos cantos compdem uma linguagem que faz parte da trajetoria da Folia, essas estdo sempre
presentes nas narrativas que dao sentidos a essa manifestacao cultural. A Folia de Santos Reis
agrega a tradicdo e a religiosidade de grupos de pessoas que se propdem a realizar uma
manifestacdo cultural, cujo comando central estd na musica. Esta permite que o grupo
precatorio junte-se ao redor de uma mesma fonte sonora, compartilhando as mesmas
sonoridades. Na Folia, a musica coloca-se como um ponto de partida comum as pessoas, € um
elemento base do ritual, composta de uma linguagem propria.

Neste contexto questiona-se como as musicas entoadas durante os trajetos da Folia
compdem uma musicalidade propria, tornando-as singulares ao que se entende como
manifestacdes do catolicismo popular? Qual o papel ou funcdo que a musica tem para aqueles

que participam da Folia?

3.1 NOTAS DAS NARRATIVAS HISTORICAS PRESENTES NAS MELODIAS DA
FOLIA

Diferentemente da musica erudita dos rituais da igreja catolica, as musicas entoadas na
Folia de Santos Reis, geralmente, advém de inspiragdes espontaneas, ora produzidas no ato do
percurso, por situacdes inspiradas diretamente da vivéncia cotidiana, que no contraponto ao
erudito seria uma composicdo leiga. Essas praticas musicais sdo executadas por folides que
criam, em tempo real, melodias improvisadas, buscando vivenciar a devocao.

Tinhordo (2001), em suas pesquisas sobre musica popular, assevera que nos momentos
de sociabilidade festiva no Brasil jamais foram dispensados o concurso da musica, porém
poucos registros foram realizados, principalmente em se tratando de musicas da cultura

popular, pois

tudo que se pode, pois, reviver hoje em sons, dessa musica do Brasil dos trés
primeiros séculos do periodo colonial, considerada essa reduzida coleta de escrita
musical oferecida ao estudo de raros music6logos (exceg¢do feita a cantiga profana
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paulista de letra barroca do “Metais de Incéndio Meu Lindo”), ndo serve pois de
exemplo do que se tocava ou ouvia has festas de rua do tempo, mas apenas o0 som
oficial ou erudito, que mestres de capela compunham ou aprovavam para uso interno
da liturgia nas igrejas (TINHORAO, 2001, p. 802).

As musicas tocadas e ouvidas na Folia sobreviveram até a atualidade por meio dos
ensinamentos passados de geracdo em geracdo e transmitidas pela observacéo do aprendiz, dai
a importancia da oralidade e da memoria nas manifestaces culturais. Elas pertencem a um
contexto das manifestacbes do catolicismo popular, praticas que assumem as caracteristicas
do povo do lugar, as cantorias que acompanham os rituais comunicam e expressam 0s modos
de ser e de fazer de um povo.

As melodias contém narrativas que sdo embaladas em um ritmo proprio e procuram
criar e recriar um ambiente propicio, onde as festas sdo realizadas. Alfredo Bosi, no prefacio
do livro Cantando a Propria Histdria, de Ivan Vilela, explana sobre uma constatacdo geral de
que a musica sempre foi um componente central da vivéncia simbdlica de nossas
comunidades rurais, trazendo marcas da origem portuguesa, indigena e africana. A musica
exprime e potencia uma rede de sentimentos e valores que ddo forma e sentido a cultura
popular (VILELA, 2016).

Ao descrever as Folias do Divino em Pirendpolis, Silva (2000) alega que partiu da
prépria Igreja a iniciativa de instituir as Folias, como uma forma de estender as ceriménias
religiosas até os moradores de fazendas, sitios e chacaras. O povo, a partir de seus costumes,
construiu crencas e valores que, durante séculos, moldaram de maneira ludica algumas
experiéncias do passado vivido que se tornaram expressoes e manifestacdes culturais no
presente. A presenca das folias no territorio goiano foi relatada pelos viajantes do século XIX.
Saint-Hilaire (1975, p. 96) narra que encontrou com uma Folia, em 1819, na viajem que fez a
provincia de Goias: “uns dos homens levava um estandarte, outro um violdo e um terceiro um
tambor. Procurando saber o que significava tudo isso, fui informado que se tratava de uma
folia”.

No campo da musica, Mendonca (1981) registra a dificuldade de contar a historia da
masica goiana, devido a auséncia de documentos, porém refere-se a Pirendpolis como o bergo
da mdasica no Estado de Goiés, devido a seus habitantes praticarem a musica em suas diversas
formas. A documentagdo encontrada nos arquivos da cidade refere-se as obras manuscritas de
Missas, Te-Deum, ladainhas, motetes, hinos religiosos para coros, Operas apresentadas na
ocasido da Festa do Divino e da Semana Santa, que contam um pouco da histéria da musica

sacra e do catolicismo oficial, desde a segunda metade do século XVIII.
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Em relacdo a Folia, Barros (2015) assevera que a dimensdo musical de maior

envergadura ¢ sem duvida representada pelos ‘toques de folia’, escritos para banda de musica,

na cidade de Goias. Mendonga (1981) deixa registradas as partituras: ‘toques de Folia’ e um

‘Hino de Folia’, da cidade de Goias. Em Pirenopolis, o autor relata que a Folia do Divino

visita as fazendas, levando consigo um pequeno conjunto composto de uma ou duas
rabecas, uma caixa, um adufe, duas violas (roceiras) e uma sanfona. Durante o dia
percorrem, a cavalo, os diversos sitios e, a noite, recolhem-se aos pousos, em
fazendas abastadas, cujos donos, solicitados com antecedéncia, aguardam os foliGes

com alegria e estardalhaco (MENDONCGCA, 1981, p. 225).

Em Pirendpolis, a centenaria Banda Phoénix!® executa uma Unica vez por ano, no

domingo de Pascoa, ao meio dia, na abertura dos festejos em louvor ao Divino, na lateral da

Igreja da Matriz, o Hino do Divino Espirito Santo da Folia. Este Hino anuncia os festejos de

Pentecostes, € uma composi¢do andnima que foi transcrita por José Joaquim do Nascimento

no ano de 1971, faz parte dos arquivos da Phoénix. (llustracdo 28)

Fonte: Acervo Banda Phoénix. Imagem: Lébo, Aline, Mar/2017

llustracéo 28 — Partitura do Hino da Folia

Pk =
7 e i

13A Banda Phoénix foi criada em 23 de julho de 1893. Integra as paisagens sonoras das festas populares da
cidade de Pirendpolis. “Estd presente na maioria das celebracfes e eventos que compdem a Festa do Divino,
ocupando lugar ritualmente definido em um grande ndmero de eventos ligados ao Império, como cortejos,
novena, missas, tocatas na porta da Matriz, alvoradas, queima e levantamento do mastro do Divino. Nas
Cavalhadas — e também nas Cavalhadinhas — executa as carreiras que ddo ritmo as encenagdes entre mouros e

cristdos” (IPHAN, 2010, p. 105).
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No Dossié do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — Iphan (2008),
consta, em Pirendpolis, trés Folias do Divino que giram durante os festejos de Pentecostes,

sdo elas:

a Folia da Roca, que atua ha mais de 140 anos e retine maior nimero de foliGes,
inclusive de cidades préximas; a Folia da Rua, que existe ha cerca de 50 anos e
circula dentro do perimetro urbano; e a do Padre, que também percorre a zona rural
do municipio - uma iniciativa mais recente da Igreja local contra os “excessos” das
outras folias (IPHAN, 2010, p. 74).

Outra fonte de valorizacdo da musicalidade das Folias de Reis decorre do mapeamento
realizado nos municipios de Pirendpolis e Anapolis, previsto no Projeto financiado pelo
Fundo de Amparo a Pesquisa no Estado de Goias (2012), intitulado “Artes e Saberes nas
Manifestacdes Catolicas Populares”. Informa-se que as musicas dessas folias foram
registradas em videos, porém ainda ndo ocorreram estudos aprofundados dos aspectos
musicais das mesmas. Essa dissertacdo visa apreender parte da variedade musical presente nos
diversos grupos de folias mapeados nesses municipios. Prima-se por analisar a relagdo das
musicas com a devogdo do grupo “Folia de Reis de Pirendpolis”, cujo giro acontece na zona
urbana e rural da cidade.

Quando se estuda a musica de uma folia é necessario reconhecer as influéncias
regionais do que se concebe como mdsicas caipiras. Vilela afirma que o sertanejo integra a
arte erudita, tornando “a musica caipira um guarda-chuva de ritmos distintos na musica
brasileira” (2013, p. 17). Essas misturas sdo vistas nas modas de viola, nos desafios, na danca
do X4, na Catira. Essas variedades recheiam os entremeios dos rituais da Folia. Pode-se
perceber a pluralidade apresentada quando os musicos desenvolvem habilidades de tocar,
cantar, dancar variadas formas dentro de um estilo préprio.

Quando os folides encontram-se para vivenciar as praticas musicais da Folia ocorre
abundante troca de saberes, ora agregando novos modelos, ora diferenciando e ora repelindo.
A Folia congrega modos de tocar, de afinar instrumentos, de composi¢do de vozes,
constituindo, assim, um conjunto complexo de sons advindos de varias regies brasileiras,
“especula-se que grande parte das folias goianas tenha influéncia mineira, até mesmo por
considerar a intensa integragdo cultural que une ambos os territorios desde o periodo da
minera¢ao” (CURADO, 2011, p. 128).

Elecy, folido que participa das Folias de Santos Reis e Folia do Divino Espirito Santo
em Pirendpolis entre outras, explica a diferenca entre a folia goiana e a folia mineira, dizendo
que cada lugar tem seu jeito de cantar (O Ritual Sonoro na Folia de Santos Reis, 2017, 2:16).
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Na folia goiana, 0 Embaixador Guia canta acompanhado do ajudante e o Contraguia, com um
outro ajudante respondendo. A Folia goiana é composta de duplas, sé canta de dois em dois,
sdo quatro cantores e muitos companheiros. Esse jeito de cantar repete-se nas Folias do
Divino Espirito Santo, em Pirendpolis. Ja na Folia Mineira'* é diferente, 0 Embaixador Guia
canta e precisa de mais quatro ou cinco cantores, para fazer vozes diferentes, em que o
Embaixador canta o primeiro verso e trés a cinco folides cantores ddo continuidade, com
vozes diferentes, sendo que a Ultima voz faz a requinta®®.

Diante do exposto, infere-se que ha um conjunto de musicas que formam a base do
repertorio das Folias. Afirma-se que existem momentos musicalizados distintos durante o giro
de todas as folias. Na Folia de Reis de Pirendpolis, analisada nessa dissertacdo, as musicas
cantadas distribuem-se nessa estrutura: musica de altar (alvorar da bandeira, pedido de pouso,
canto de presépio, despedida); musica de agradecimento de mesa (bendito de mesa, incensar a
mesa, trazer e levar a bandeira para o altar); musica de pedido de esmola; musica de chegada
(chegada no pouso, passagem pelo arco, chegada no Asilo); musica de descontracdo (Xa,
Catira, Desafios, Modas de viola).

O imaginario dos participes é construido pelos sentidos ligados as memdrias
individuais e coletivas, as influéncias dos migrantes que se fundem e agregam, criando novas
maneiras de se manifestar musicalmente. As trocas de experiéncias musicais tornam-se
visiveis, pois os folides, além das préprias caracteristicas individuais, acabam aprendendo
novos versos, modos de tocar, jeito de afinar.

A estrutura organizacional da folia, discutido no capitulo 2, contém as fungdes de
cada membro formador. Uma das obrigacfes do Regente da Folia € convidar musicos e
demais folibes, para que a Folia aconteca. Normalmente, esse convite é acompanhado por
troca mutua de servico: o folido (Regente) ajuda na Folia do outro, para que 0 mesmo ajude
na Folia deste. Méario Vicente dos Santos é o responsavel por tirar'® a Folia em estudo, ha
vinte e nove anos. Em entrevista realizada durante o giro da Folia, esse explica como

consegue agregar folides:

14 No sistema mineiro sdo vérias vozes, seis ou mais, em forma responsarial (solo/coro) e em harmonia com o
sistema tonal tradicional. Assim, em cada estrofe cantada repete-se a forma responsarial entre solistas e resposta
coral. As vozes, no coro, notadamente as mais agudas, entram e se ajustam no decorrer da cantoria, chegando ao
final de cada estrofe com a sobreposicdo da totalidade das vozes (IKEDA, 2011, p. 86).

15A requinta é a Gltima voz a entrar, em geral, 0 "requinteiro” (cantor da requinta) ndo deve comecar a cantar
antes que todas as outras trés vozes ja estejam soando. A requinta mantém basicamente o intervalo harménico de
uma oitava acima da segunda, ou seja, uma sexta diatbnica acima da primeira, guardando algumas notas mais
longas em relacdo a estas vozes e alguns pequenos portamentos descendentes em fins de frases. Os requinteiros
utilizam voz de falsete (ROSSE, 2013).

16 Mesmo que comandar a Folia. E o responsavel pela organizagio dos pousos, de convidar os participantes,
guardar as bandeiras durante o ano.
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Eu ndo paro, minha vida é de Folia em Folia. Eu vou em Anapolis, eu vou pra
Tapitinga, eu vou pra Corumba, eu vou para tudo quanto for banda, Abadiania, pra
esses lados todos ai, para ajudar eles e depois pra eles virem me ajudar. E uma
troca de servigos, eu presto o servico 14, na Folia deles. E eles vém prestar servigo
na minha Folia. Gragas a Deus, tem muita gente na Folia (Entrevista concedida em,
dezembro de 2016).

As gentilezas entre musicos € uma constante nas Folias, pois o giro é trabalho &rduo e
precisa dos masicos para ser realizado. Um folido musico participa de vérias folias ao longo
do ano. Tiago, um menino de catorze anos, violeiro, sanfoneiro, palmeiro!’ e embaixador,

descreve sua trajetdria entre Folias:

em outubro tirei uma Folia de Nossa senhora Aparecida, minha; em novembro girei
uma com meu pai e agora na Folia de Santos Reis do Mario que vai terminar dia
trinta. E fui chamado numa Folia 14 no Rabeia Bode, s6 que la talvez vou sé dia
trinta e um ou talvez ndo vou. Dia primeiro de janeiro vou para Petrolina e sé volto
dia seis, eu e meu pai que guia essa Folia la. La era o embaixador Lourinho que
deixou pra nois. Dia onze tem a Folia do Degredo, ela gira a noite, Santos Reis, vou
até dia quinze. Depois dia vinte e trés tem a Folia la em Anapolis que meu pai foi
coroado, Santos Reis vai sair 1a de casa... € meu pai que é o festeiro, termina dia
vinte e nove (Entrevista concedida em dezembro de 2016).

O Embaixador visitante da Folia, Senhor Reny, também deixa claro, em sua fala, as
Folias que participa. Desloca-se de Abadiania, para ajudar no giro, reforcando o nimero de

folides, a fim de auxiliar nas musicas.

Eu tenho responsabilidade com quatro Folias do Divino, que é Abadiania Nova,
Abadiania Velha, Alexania e uma em Anépolis. As dos trés Reis, eu sempre
participo um pouco nessa aqui, participo na de Abadiénia nova, na de Abadiania
Velha e na de Vila Propicio. Ainda tem a Folia dos Dois Irmao que eu que guio ela,
é do Divino (Entrevista concedida em dezembro de 2016).

A Folia, para acontecer, precisa de um numero de musicos suficientes para cumprir
com a jornada. A Folia de Santos Reis de Pirendpolis possui duas bandeiras, para cada uma
precisa-se de Guia, de Contraguia, de ajudantes e instrumentistas que irdo acompanhar os
cantos. Musica na Folia é trabalho arduo, algumas chegam a ter mais de trinta minutos de
duracéo e os folibes passam mais de dez horas por dia entre rituais de agradecimento de mesa,

pedidos de esmola, cantorias de presépio, de pedido de pouso. Por isso, na Folia ha

17 Responsavel por comandar a batida dos pés e das mdos no catira. Depois dos violeiros é ele quem norteia os
passos do sapateado e os demais participantes da danga o acompanham.
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necessidade de nimero significativo de musicos que exercam as mais variadas funcdes, para
alternarem-se na hora dos cantos.

Essa variedade de participacdo dos musicos durante um giro permite alternancias de
papéis, assim, enquanto em uma folia 0 musico é o embaixador- o guia, em outra ele é apenas
visitante. Essas situagdes fazem com que os folides, dessa folia estudada, mantenham contatos
entre si, ndo somente para as festas de Reis, mas para girarem outras folias em Pirendpolis,
como as Folias do Divino Espirito Santo, em maio; e a Folia de Santana na Capela do Rio do
Peixe, no més de julho, dentre outras.

A Folia de Pirenopolis, ao receber foliGes de varios outros municipios, como Vila
Propicio, Anapolis, Corumbd, Abadiania, agrega musicos que tém diferentes maneiras de
cantar, tocar e conduzir a manifestacdo. A Folia acaba tornando-se um espaco de encontro
entre musicos que interagem, trocando experiéncias, assimilando variados ritmos, aprendendo
NOVOS Versos, rimas e maneiras de afinar os instrumentos musicais.

Branddo (1983), ao pesquisar festas populares, revela como os mestres da Folia
aprendem em um ensino ndo formal, no interior da familia. Conhecimentos adquiridos nas
redes tradicionais da parentela ou da vizinhanca rural, dentro de equipes de trabalho coletivo e
rotineiro, de trabalho popular especializado ou nas diferentes situagdes do proprio ato do
oficio

O Embaixador Guia da Folia é o personagem dentro da hierarquia do ritual que conduz
cada etapa a ser cumprida sob o comando da musica. Assim, como identificou Branddo em
suas pesquisas, os folibes cumprem fungdes que necessitam de conhecimentos prévios. O
Embaixador Guia tem que saber a histéria do nascimento do menino Jesus e dos Reis, afinar
viola, rezar terco, dancar catira e cantar moda de viola, sendo ele ndo pode ser um

embaixador.

A memoria do artista devoto recordava, entdo, que por simples que pareca o seu
grupo de trabalho religioso, ele € uma equipe corporada de um oficio de
especialistas. Ali ha postos, hierarquias, e ali todos respondem por tipos diferentes
de poder, de trabalho simbdlico e de exercicio do saber. A diferenca faz a unidade e
torna possivel a equipe (BRANDAO, 1983, p. 4).

O Embaixador Guia da Folia e o Contraguia sdo responsaveis por entoar versos
rimados, memorizados, e também compor, em tempo real, as letras das musicas que devem
associar a histéria mitica com a paisagem do momento. Eles internalizam o ritmo e a linha

melddica a serem seguidas. A adequacdo dos versos ao momento presente faz parte de um
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treinamento espontaneo que esses sujeitos da folia vao construindo nas trocas de experiéncias
de varias participacdes.

Entoar versos na Folia € um dom, somente alguns folies conseguem gravar e adequar
0S Versos a0 momento e construir a narrativa sem perder a sequéncia. Muitos versos sdo

memorizados, porém,

nao é todos de cor ndo, alguns. Mas por exemplo assim, a gente vai comecar a
cantar, dependendo do que vocé vé 14 é que sé tem que cantar o verso. E dom né,
porgue ndo é facil fazer isso assim duma vez ndo. Tem muitos que cantam e néo
sabem fazer verso na hora, duma vez. O que o outro falar pra mim, o que ele cantou
eu tenho que prestar atencdo pra mim por sentido no verso dele, eu ndo posso
passar na frente dele, porque ele esta embaixando. Por exemplo, ele canta uns
Vversos ou quem esta embaixando ou quem esté respondendo e eu estou ajudando, eu
fico prestando atencéo para ndo passar ele. Por exemplo, assim, se canta um verso,
o0 que ia falar na frente, eu falei ele primeiro, isso que é passar na frente, entendeu.
Al eu espero o que vocé cantou eu fico pensando dentro do sentido, e 0 que eu estou
vendo, ai eu faco outro verso (Entrevista concedida em 27/12/2016).

O folido Tiago, explica, ainda, que cada grupo de foliGes tem seu jeito proprio de
cantar. A esséncia da Folia permanece, porém pode haver variagfes dos versos das toadas, no
jeito de cantar e tocar, no ritmo, “isso ai, pelos mestres que me ensinou e até hoje eu estou
aprendendo, cada um tem seu ritmo. Entdo, ele tem a linha dele” (entrevista concedida em
dezembro de 2016).

A linha melddica na Folia vai depender do ritmo dado pelos musicos embaixadores e
como eles conduzem as narrativas do festejo. O poema cantado na Folia da forma a melodia,
que é a voz principal, que da sentido a composicdo musical em uma sucessdo dos sons
combinados que se encadeiam harmoniosamente. A constru¢cdo musical parte das vozes dos
folibes e dos instrumentos musicais, manuseados por eles, estabelecendo as diferentes
dimens@es do som do acontecimento musical que compde um ritual festivo religioso.

As melodias formam estruturas complexas, como a estrofe, que sdo encadeadas a
partir da sucessdo de notas musicais e da frequéncia, que formam uma unidade independente
com sentido musical completo. Para conseguir este efeito musical € necessario levar em
consideracdo o ritmo, a metrica e a sonoridade de certas palavras. Os foliGes musicos por
meio de treinamentos espontaneos combinam fragmentos da linguagem oral a melodia. Esses
se dividem em dois grupos, cada grupo é composto de uma bandeira de Reis, folides
(musicos, cantores e instrumentistas), folides acompanhantes e palhago.

Os folides musicos acompanham o percurso realizado pela folia, carregando os
instrumentos utilizados por eles: viola, violdo, acordeom, pandeiro e caixa. Eles subdividem-

se em dois grupos na hora da cantoria. Para cantar e rimar 0S Vversos, um grupo canta a
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pergunta e o outro responde. Outras vezes, um grupo canta e o outro repete, fatos observados
por Corréa (2002) e Vilela (2013).

Quando o participe ouve a musica entoada, diante do altar, ndo € uma repeticdo
enfadonha que escuta, mas uma sequéncia logica, uma historia que, em cada verso cantado,
varios sentidos e significados sdo atribuidos para aquele momento. Os mais velhos, ou as
pessoas mais ligadas ao ritual, conseguem passar um periodo enorme de tempo em pé, muitas
vezes com fome. Eles aparentam ficar em um de estado de contemplacdo, vivido por cada

palavra, cada nota.

3.2 A LINGUAGEM SAGRADA: ASSIM CANTAM OS FOLIOES

A Folia de Santos Reis de Pirendpolis tem movimento itinerante e circular, com
duracdo de cinco dias, com mais de cinquenta horas de musicas, entoadas pelos folibes, entre
saida, giro, pouso e entrega. Cada espaco visitado pelo grupo € sacralizado por meio das
musicas tocadas e cantadas pelos participantes, que, incansavelmente, cumprem a devocao.
As musicas dao sentidos para 0s momentos, a evolucdo melddica e ritmica cria um ambiente
favoravel, em que as letras poetizadas comandam as a¢des gestuais.

Para Benjamim (1987, p. 205), “contar historias sempre foi a arte de conta-la de novo
[...] quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é
ouvido”. Devido a sua repeti¢ao anual, as folias de Santos Reis concebem um ritmo proprio e,
a partir da escuta das historias, promove-se a juncdo da linguagem mitoldgica com a
linguagem musical. Essa ligacdo de certa maneira torna possivel adquirir, espontaneamente, o
dom de narrar as historias das folias.

As ac0es rituais desenrolam-se em uma sequéncia de acontecimentos previsiveis que
todos 0s anos repetem-se e harmonizam-se, propiciando momentos de ensinamentos da fé
popular cristda, demarcando, ainda, as temporalidades ritualisticas na paisagem do festejo. O
deslocamento dos folides, cantadores e tocadores, cumpre com a jornada do giro sagrado, que
se renova a cada ano.

E possivel perceber a sucessdo cronoldgica dos enredos narrados nas melodias da
Folia. Os folides chamam de linha de cantoria ou coluna de versos que tem memorizado.
Esses versos servem como apoio, pois cada lugar visitado precisa inserir versos adequados
para aquele momento que € Unico. Na Folia, sempre o Embaixador Guia e o Contraguia tém
que criar versos sem perder a linha sequencial. O Embaixador Guia, Elecy Prado, exemplifica
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que, quando a Folia chega diante do altar de uma casa onde esta presente um casal
(proprietarios) recepcionando, ele pode comecar 0 verso assim:

Boa noite minha senhora

Me diga como esta passando

Na sua casa ja chegou

0 que a senhora estava esperando

Para dar continuidade na linha melddica o Contraguia deve continuar cumprimentando

0 dono da casa:

Boa noite meu Senhor

Como vai a sua familia

Que hoje vocé tenha uma boa noite
E amanhé um santo dia

Muitas vezes o Contraguia ndo sabe dar seguimento a linha melddica do Guia e acaba
respondendo alguma coisa que nao tem nada haver. Cabe ao Guia contornar a situacdo e
conduzir da melhor maneira possivel o enredo da cantoria, para ndo perder o fio da narrativa.
Para resolver a situagdo, Contraguia repete o verso do Guia, para ndo atrapalhar o andamento
da melodia que da forma ao ritual.

Os sons das mausicas entoadas, em cada lugar destinado ao ritual da folia criam
conexdes com o sagrado. A leitura simbdlica dos sentidos da fé, do ato de celebrar e contar
uma histéria mescla as narrativas do cotidiano com as historias miticas dos Reis Magos a
caminho de Belém. O conjunto das estruturas da linguagem musical, entrelacado a linguagem
simbdlica, da sentido a Folia, por meio dos sons e dos tons da devocdo. A cantoria da Folia
mantém um ritmo constante, marcado pela percussdo e contornos meléddicos que séo fixos e
criam uma base sonora que sustenta as narrativas das historias sagradas. A sequéncia das
narrativas tem como base acontecimentos acerca da vida de Jesus que sdo explicitados na
Biblia. O folido Embaixador tem memorizado essas narrativas que integram o enredo da
Folia. Em entrevista realizada no pouso, o senhor Reny explica o texto empregado nos versos

cantados diante de um altar que tem presepio:

Nois comeca no dia que Nossa Senhora engravidou, 25 de marc¢o. Ai vocé tem que
fazer aquela trajetoria, foi pra casa da princesa lIsabel, passou trés meses, nove
meses se passaram 0 menino no dia 25 nasceu. Bom, sé fez esse trajeto todo que o
menino nasceu, ai cé vai fazer a caminhada dos trés Reis e fazer a visita pro menino
que nasceu. Porque eles ndo acreditavam que tinha nascido. Rei sé acredita no que
vé. Eles foi |4 pra vé e acreditou que o menino tinha nascido. Ai bom, vocé fez essa
trajetéria que o menino nasceu, ai por exemplo vocé tem que cantar que o menino
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viveu trinta e trés anos e morreu pregado na cruz (Entrevista concedida em
dezembro de 2016).

Depois de explicar o que precisa ser cantado diante do altar que tem presépio, e se tem
um crucifixo, por exemplo, o folido declama um verso que pode ser cantado, para ilustrar a

morte de Jesus:

Jesus morreu na cruz na maior judiacdo
Tinha trés pregos, um no pé e dois nas mao
Toda trajetdria da vida de Jesus é cantada em forma de poesia, dependendo do altar
(ilustragdo 29), pode acontecer de cantar a gravidez de Maria, 0 nascimento do menino Jesus,
a visita dos Reis do Oriente, a morte de Cristo e a ressurrei¢ao. Para contar todas as historias

os folides entoam de vinte e cinco até trinta versos em média.

llustracédo 29 — Canto diante do altar que tem presépio

Fonte: Banco de dados do Projeto Arte e Saberes nas Manifestacdes Catolicas Populares — dez/2013.

Os sentidos e as emoc@es instituidos pela palavra, durante os cantos da Folia,
promovem o encontro com o divino. A musica da folia pode ser comparada aos estudos de
Maddock quando diz que ela “se faz presente e concentra as emogdes particulares em uma

Unica energia, suficientemente intensa para elevar as experiéncias partilhadas a um nivel de
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éxtase” (MADDOCK, 1999, p. 63). A rememoragao da natividade fica explicitada na cantoria
e marcando a vida dos participantes, torna-se uma condicdo ideal para deixar aflorar os
sentidos da devocdo que sdo criados por meio dos enredos, contidos nas melodias. Esses sdo
responsaveis por dar forma as agdes executadas pelos participes.

Em uma experiéncia de fé visivel e emocionante, o musico artista e devoto,
juntamente com os participes ouvintes, revelam a vivéncia de uma pratica simbdlica que se
estabelece por trocas mutuas entre 0s tempos e espacos ora sagrados, ora profanos. A musica
¢ um veiculo que serve para transportar o participante para o outro mundo, por meio das
vibragdes, provocando um elo comunicante com o insondavel. Na Folia dos trés Reis do
Oriente, “os santos sdo modelos a serem seguidos na vida terrena e seus representantes
legitimam essa condi¢do” (D’ABADIA, 2014, p. 12).

A musica € uma linguagem simbdlica. Na folia, ela é a via de comunicacao entre 0s
sentidos visivel e invisivel da presenca do sagrado, para aqueles que participam como
devotos-folides. Nessa perspectiva, a presenca do sagrado efetiva-se por meio de um
constructo, traduzido por um pensamento simbdlico. Para esse entendimento, Eliade (1992b)
infere que essas dimensdes sagradas materializam-se por aquilo que ele considera —
hierofania. Sacralizar os objetos, espagcos e outros é uma acdo inerente ao ser humano e
precede de uma linguagem racional discursiva. Na Folia, a dimensdo sagrada da vida €
reencontrada e as musicas executadas nos rituais tém um papel preponderante, pois estruturam

0s rituais por um ato simbdlico.

3.2.1 Sentidos das Melodias Sagradas na Folia

O elo afetivo entre os participes da Folia de Reis e 0 ambiente festivo, pode ser constituido a
partir da percepgéo dos sentidos, conforme compreensdo de Tuan (1980) ao pesquisar as
relacbes do homem com o espaco. A audicdo tem a conotacdo da passividade ou da
receptividade, o que torna as sonoridades presentes nas Folias de Santos Reis uma experiéncia
emocional. Porém, tanto o ato de ouvir quanto o ato de cantar e tocar instrumentos musicais
também constroem sentidos para aqueles que participam do momento festivo. Os dialogos
estabelecidos nos rituais da Folia comunicam e promovem as experiéncias individuais e
coletivas engendradas na paisagem que resultam em uma infinidade de percepcdes.

A evocacéo das melodias da Folia soa como prece, orienta os folides que séo viajantes
e buscadores, que ao experienciar os sentidos espirituais, alimentam a fé e a devocéo, ou

melhor,
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Os sentidos espirituais sdo associados a alma, eles se inscrevem na metafisica aberta
pela fé profunda, levando a perceber com os 6rgaos espirituais a marca da presenca
de deus da qual a sensorialidade profana néo saberia prestar contas. Os sentidos
espirituais ndo habitam permanentemente o fiel, eles as vezes intervém através de
intuigdes fulgurantes que ddo acesso a uma realidade sobrenatural marcada pela
presenca de Deus. Eles formam um sentir da alma préprio a penetrar universos sem
comum medida com a dimensédo corporal dos outros sentidos (LE BRETON, 2016,
p. 17).

Os sentidos espirituais podem ser aflorados no folido que toca o instrumento musical,
e ou que canta adaptando e compondo versos no dado presente. As musicas entoadas no ritual
da Folia séo intuitivas e o devoto ao ouvir atentamente pode internalizar o sentido da
mensagem decodificada por meio da melodia. S80 momentos unicos que podem ou nao
acontecer, vai depender da predisposicao do devoto, das crencas que mantém e da habilidade
do folido de Guia em criar o clima propicio para a manifestacdo. A reciprocidade dos
participantes e como vivenciam a religiosidade € que estabelecem as ligacGes afetivas que da
significado para a acdo praticada.

As cancgdes entoadas nos rituais da Folia evocam mitos antigos, por meio dos versos
cantados pelos folides que incluem, desde uma compreensdo direta, de louvor ou
circunstanciais, até os que restringem o alcance da comunicacdo. A performance dos folides
contém uma multiplicidade de timbres agregados: a voz, os sons dos instrumentos musicais e
a paisagem sonora circundante. Para que o ritual resulte nos efeitos desejados, 0s versos sao
envoltos em contornos vocais e gestuais, coordenados pela ritmica dos instrumentos, em um
andamento intencionado, formando expressdes portadoras de sentidos em que o folido

individual ou coletivamente é induzido a entrar na mesma frequéncia.

Descreve-se a musica originalmente como a prépria extracdo do som ordenado e
perioddico do meio turbulento de ruidos. Cantar em conjunto, achar os intervalos
musicais que falem como linguagem, afinar as vozes significa entrar em acordo
profundo e nao visivel sobre a intimidade da matéria, produzindo ritualmente contra
todo ruido do mundo, um som constante (um Gnico som musical afinado diminui o
grau de incerteza no universo, porque insemina nele um principio de ordem)
(WISNIK, 2011, p. 27).

As praticas musicais da Folia constroem paisagens sonoras em que 0s sons afinados
pela cultura é que fazem a mausica trazer a estabilidade e a familiaridade para aqueles que
vivenciam, com devocdo, a festividade. A musica € invisivel e impalpavel, porém seus efeitos
sdo tangiveis, pois € o elo comunicante entre 0 mundo material e 0 mundo espiritual e

invisivel.
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Furlanetto (2014) entende que o individuo plasma a paisagem na qual vive, nela
imprimindo os tragos da sua presenca e das suas atividades praticas e espirituais, do seu modo
de habitar e de produzir, de relacionar-se com o sagrado. Os sons, os ruidos, as vozes, a
mausica, todos os elementos sonoros, 0s sons do meio ambiente e 0s sons dos homens ou por
eles criados, constituem a paisagem sonora. Esses sons entram em didlogo e produzem
vibracGes que trazem familiaridade para aqueles que participam da paisagem desse meio.

A interacdo do ser humano com o ambiente caracteriza modos de viver, pensar e agir
e, se a cultura e a linguagem definem os modos de existéncia das pessoas, pode-se inferir que
a musica também é produto dessa interagdo. Petraglia (2010) afirma que o fendmeno sonoro e
a propria musica, presentes nos rituais, ganham uma dimensdo que se mostra altamente
reveladora das qualidades de um ambiente e dos seres nele inseridos.

A musica é uma forma de comunicacdo cultural, durante a jornada da Folia as
melodias entoadas criam uma atmosfera propicia, para que as narrativas miticas sejam
externalizadas e vivenciadas pelos participantes. Os versos das narrativas ndo atuam
sozinhos, pois ndo estdo dissociados do ritmo e das harmonias. A voz e 0S Sons ndo sdo
apenas moldura da palavra, mas atuam como produtores de significados.

A tradicdo oral é forte e viva. Em Pirendpolis, a tradicdo se perpetua, a oralidade da
continuidade a esta manifestacdo que é compartilhada entre seus participes e se manifesta na
atualidade. A essa atitude ritualistica de presenca atenta, que tudo percebe e que coloca o ser
em prontiddo, para agir ou responder as circunstancias. Os folides transmitem e recebem
informacBes, expressam sentimentos, comunicam a linguagem dos santos, vivenciam um
processo ritual que permitem renovar as forcas para dar continuidade a vida cotidiana. Todas
as modalidades de expressdo estdo conjugadas, construindo os sentidos das muitas etapas

rituais.

E nesse ambiente performatico que se da tanto a comunicacdo espiritual quanto
social. Os cantos incluem tanto a compreensao direta, de louvor ou circunstanciais,
até os que restringem o alcance da comunicagdo, dentre eles, os pontos fortes. Para
que o ritual resulte nos efeitos desejados, 0s versos sdo envoltos em contornos
vocais e gestuais (LUCA, 2014, p. 151).

Os sentidos da musica na Folia constroem os sentidos dos rituais. Enquanto a masica
com o ritmo, melodia e harmonia sdo executadas nos rituais da Folia de Santos Reis, aquele
que ouve e aquele que canta tem a possibilidade de vivenciar a pratica da religiosidade. A
linguagem simbolica e a linguagem literal fundem os tempos do festejo, ndo tem diferenca
entre o tempo dos Reis e o tempo do folido. A mensagem transmitida por meio dos cantos
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contém versos carregados de significados, que soam como prece, ora para interceder, ora para

agradecer, ora para pedir, ora para louvar comunicando um modelo de uma vida melhor.

3.3 AS FONTES SONORAS DA FOLIA

A musica expressa sentimentos e convicgdes, “o som habita os umbrais da
subjetividade. E invisivel, ndo pode ser tocado, mas atinge profunda e fisicamente porquanto
¢ vibragao” (SOUZA, 2007, p. 246). Os corpos sdo sensiveis as vibragcdes sonoras e tém
capacidade para gera-las e de ser afetados por elas.

Adoum (1985), ao analisar a passagem da Biblia do Evangelho de Sao Jodo, no
principio era o Verbo explicita que o Verbo é o som, e que este som esta em ressonancia com
0 universo. Uma vez que um som é emitido provoca vibracdes, sua evocagdo traz efeitos
naquele que estdo sintonizados e tem a propriedade de despertar 0 que esta latente no ser.
Assim, cada letra associada a um som pronunciado durante rituais da Folia, tem a capacidade
de vibrar dentro e fora daqueles que se propdem a vivenciar a devoc¢éo do festejo.

As qualidades sonoras da mdsica podem ser identificadas fisicamente como o0s
parametros basicos de som: a altura, a intensidade, a duracéo e o timbre. A pergunta é: o que
faz uma pessoa identificar que esta € uma mausica de folia e ndo uma musica sacra, por
exemplo? E qual o sentido que as musicas cantadas fazem para aqueles que participam? As
vozes dos folides na cantoria e 0s instrumentos musicais, fazem parte da paisagem musical,
onde as sonoridades vibram de maneira tal que podem ser identificadas como mdusica de Folia,
podendo ser caracterizadas pelo conjunto musical que permite distinguir de outros
acontecimentos.

Ao tratar dos parametros de som, Petraglia (2010, p. 25), explica que cada parte fisica
do som desperta algo interno, a altura esta relacionada a frequéncia, aos tons agudos e graves,
é 0 tom que da identidade ao som. A intensidade tem a ver com o volume, esta diretamente
relacionado a carga emocional de um som, afetando os sentimentos. A duragdo é a vida do
som no tempo com a possibilidade de ser curto ou longo. E o timbre é a roupagem que o som
veste para se manifestar no plano audivel.

O conjunto de possibilidades sonoras encontradas na Folia abarca os tons, as
intensidades, os timbres, os gestos melddicos, os ritmos, as harmonias, formando uma
unidade musical. A Folia integra musicos com habilidades para véarios instrumentos musicais,

como viola, violdo, caixa, pandeiro, acordeom que sdo imprescindiveis para acompanhar as
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cantorias, recheando os espacos festivos de sonoridades. O conjunto sonoro dos instrumentos,
aliados ao ritmo das batidas e ao campo harmonico constituem 0s sons peculiares da
manifestacao.

Os instrumentos musicais sdo criagdes intencionalmente configuradas para produzir
sons e ampliar as possibilidades de expressdo musical. Na Folia sdo encontrados instrumentos
musicais de percussdo, cordas e sopro. Segundo a classificacdo dos etnomusicélogos, que
separa 0s instrumentos musicais de acordo com a maneira como as VvibracGes sonoras sao
emitidas, os instrumentos musicais encontrados na Folia sdo: membranofones: caixa,
pandeiro; idi6fono: chocalho (pau do Palhago); cordofones: viola, violdo, cavaquinho e
aeréfono: acordeom (JEANDOT, 1997).

O conjunto de timbres dos instrumentos musicais e das vozes entoados durante a Folia
personalizam as sonoridades do evento festivo, “é a cor do som, vai depender dos materiais
utilizados ¢ do modo de produzir o som” (BRITO, 2003, p. 19). O elemento sonoro pelo qual
se pode distinguir um instrumento de outro, mesmo que ambos executem igual altura,
intensidade e duracdo, ndo podem ser descritos, 0s timbres ndo podem entrar no papel, pois,
s6 podem ser percebidos pela audicdo, assim como 0s outros sons proximos ao local de
percepcdo. Por meio de propagacdo dos sons, cada instrumento apresenta caracteristicas
diferentes, por isso sdo tocados de formas diferentes. Os instrumentos musicais podem ser
dedilhados, percutidos, sacudidos, soprados.

3.3.1 Percussao

Os membranofones sdo instrumentos com duas bocas, cujo vibrador é uma pele
esticada sobre um ressonador onde batem com dois paus. “Os primeiros tambores foram
criados ha milénios. Os mais simples eram feitos com troncos ocos, nos quais o tocador batia
com as maos, pedagos de madeira ou ossos” (COELHO, 2006, p. 10). Os sons percussivos
emitidos pelas caixas — tambores da Folia — marcam o andamento das melodias,
compassando ritmicamente os rituais.

Para o caixeiro, Antdnio Rita Pereira, a caixa € o guia da Folia, o primeiro sinal,
contém o som que avisa para o morador que os folibes estdo chegando. Ainda explica a
posicao do caixeiro no giro: tem que andar ou na frente ou em pareado com a bandeira, cada
caixeiro vai em um galho da bandeira no trajeto ritual. Para agradecer mesa é o caixeiro na
frente, para tudo o caixeiro é o principal, 0 mais importante é a caixa (llustragdo 30). O

Regente Mario cria um verso para explicar a importancia da caixa,
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Na chegada da Folia

A caixa chegou batendo

Ela veio pra dizer

Que os trés Reis e vem chegando

llustracdo 30 — Caixeiro da Folia
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Fonte: Lobo, Aline, Dez/2016.

Os caixeiros realizam varios toques, 0s sons que ecoam das caixas tém sentido para
aqueles que ouvem: batida da caixa para reunir os folides para 0 almogo ou jantar, batidas
para juntar os folides para agradecer a mesa, toques para juntar os foliGes perante o altar,
toques para finalizar as musicas rituais. Os sinais dados pelas caixas servem como avisos
acusticos, sdo mensagens transmitidas para aqueles que sabem interpreta-las. Malanski
(2012), esclarece que quando determinado sinal é reconhecido pela sociedade local e seus
visitantes, torna-se um marco sonoro. Tem existéncia social que materializa demarcando as
espacialidades da festa.

Como marca sonora, as duas caixas que acompanham a Folia de Santos Reis, sempre a

frente ou ao lado da bandeira, tém a func¢do fundamental de anunciar que o “bando precatorio”
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estd passando no percurso do giro. Na musica a caixa apresenta toques diferentes, nos cantos
de chegada, de agradecimento de mesa, de tirar esmola, cada musica apresenta andamentos e

ritmos proprios.

O termo marca sonora deriva de marco e se refere a um som da comunidade que seja
Unico ou que possua determinadas qualidades que o tornem especialmente
significativo ou notado pelo povo daquele lugar. Uma vez identificada a marca
sonora, é necessario protegé-la porque as marcas sonoras tornam Unica a vida
acustica da comunidade (SCHAFER, 2011, p. 27).

O pandeiro é um membranofone sem caixa de ressonancia, € um instrumento muito
popular, existe desde a pré-histéria. S&o percutidos com a palma da méo e os dedos, preenche
as musicas da Folia com toques ritmados. A ritmica afeta o corpo, as emocles, e 0
pensamento. Rodrigues no curso fundamentado na metodologia de Dalcrose, deixa claro que
“dominar o corpo, em todas as suas relacdes com o espirito e a sensibilidade, ¢ romper as
resisténcias que paralisam o livre desenvolvimento de nossas faculdades de imaginagdo e
criagao” (RODRIGUES, s/d, p. 30).

O instrumento musical idiéfono na Folia é o pau do palhaco, uma espécie de cajado
com um chocalho na ponta, mais que instrumento musical, € ao mesmo tempo um simbolo de
protecdo, tem a fungdo de defesa, como uma arma para livrar os folides dos perigos do
caminho. O chocalho é feito de tampinha de metal, o palhaco em todo percurso bate o pau no
chéo, as tampinhas vibram produzindo sons que ajudam a dar o ritmo para as musicas e para o
caminhar dos folides.

Em uma discusséo entre os folides sobre o papel do palhaco na Folia, fica explicito

uma funcdo do cajado e a relacdo do comportamento do palhaco com relagdo a musica

Mario: o negécio € o seguinte, se vim uma vaca brava em cima do folido quem tem
que resolver é ele, tem que carcar o cacete... Na Vila Propicio a vaca veio em cima
de nds e ele carcou o cacete.

José Carlos: (pergunta)Agora Tiago vem cd, porque que é que o palhaco em lugar
que tem presépio, ele ndo pode entrar?

Mario: (responde) Depois que a masica terminar.

Tiago: Sé depois da masica.

Mario: Depois da musica ele pode chegar. Na hora que a musica terminar ele pode
entrar. Nem no arco ele pode passar. Pode passar néo.

Tiago: Pode ndo. Porque ele foi pra matar Jesus. Entédo ele ndo pode ir 14 ver o altar.
Mario: Ele tem que ir depois. (...)

José Carlos: Vocés ndo esta entendendo ele vai na frente da bandeira...

Mario: Vigiando (Entrevista concedida em dezembro de 2016).

O palhaco ao desempenhar a funcéo utiliza o cajado para auxilid-lo como instrumento

de poder, vai a frente no giro, junto aos caixeiros, abrindo os caminhos, 0 som das batidas no


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3o
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chdo juntamente com o trepidar das tampinhas acompanhando os sons da caixa formam
sonoridades singulares que identificam a chegada da Folia. A musica d& os comandos para 0s
participantes, os palhacos obedecem aos comandos de sons e siléncios para que o ritual seja

cumprido.

3. 3.2 As Cordas Musicais

Na Folia a viola ndo pode faltar, € um instrumento musical muito difundido,
encontrado em todas as regides brasileiras, presente em varias manifestacdes tradicionais. A
viola chega no Brasil junto com os portugueses, desde a catequizacao dos indios a musica foi
utilizada como elemento mediador com o sagrado.

Segundo Vilela, ndo se sabe ao certo quando essa musica comegou, o fato é que aos
poucos ganhou importéncia singular para o povo brasileiro. Nas viagens dos tropeiros, nas
empreitadas das bandeiras, nas festas religiosas, nos mutirdes, a musica sempre se fez
presente com o instrumento acompanhador, a viola, com a tarefa de acompanhar 0s grupos

musicais.

O tocador de viola, o violeiro, vai se tornando uma pessoa importante na
comunidade onde vive. E ele quem acompanha os oficios religiosos que exigem
musica, como as folias de Reis, do divino e de S8o Sebastido, as dancas de S&o
Gongalo e de Santa Cruz e as festas profanas que se seguem ap6s o término das
ofertas ao sagrado. Tocar viola passa a ser uma atividade de extrema importancia, e
ao violeiro se atribui um dom divino, um lugar que poucos mortais conseguem
alcangar (VILELA, 2005, p. 80).

A “arte de pontear viola” (CORREA, 2002) esta ligado a proximidade com o
sobrenatural, o violeiro é a pessoa que faz o transito entre o sagrado e o profano e vice-versa.
Antonio Gongalves de Andrade, folido musico, toca viola desde os dez anos de idade, explica
em entrevista que Deus 0 ensinou a tocar viola, depois que 0 irmédo cedeu o instrumento
musical, aprendeu tocando a tocar o instrumento.

O instrumento musical encontrado em maior nimero na Folia é a viola. A ilustragdo
31 mostra 0 Guia e 0 Ajudante tocando viola e a0 mesmo tempo cantando a musica. Ainda
aparece a cabeca de outra viola com as tarraxas do Contraguia. Algo peculiar entre violeiros é

a afinacéo da viola, Corréa explica:

Na musica tradicional, algumas afinacdes de viola sdo encontradas somente em uma
regido ou apenas entre alguns grupos de violeiros. Outras sdo bastante conhecidas
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por diversos nomes. Na regido Centro-Sul, as afinacfes: Rio-abaixo, Boiadeiro,
Ceboldo, Natural e Guitarra sdo as mais difundidas. Uma afinacdo ndo é melhor que
a outra; trata-se de opg&o de o violeiro utilizar uma, ou mesmo varias (CORREA,
2002, p. 91).

Fonte: Lobo, Aline, Dez/2016

Em depoimento os folides violeiros, explicitaram que a afinacdo mais comum da Folia
de Santos Reis de Pirendpolis é a Rio-abaixo*®. E uma afinagio em sol maior, onde o primeiro
acorde é aberto, ou seja, sem pressionar nenhuma corda ecoa o tom de sol, na segunda posicao
faz-se 0 acorde de dd e na terceira posi¢do o acorde de ré. Uma maneira popular de explicar a
tonalidade é chamada de primeira, segunda e terceira. Em uma construcdo dentro da teoria
representa em uma escala o primeiro grau que é a ténica, o quarto grau que € a subdominante
e 0 quinto grau que é a dominante.

O violeiro Tiago, tocador de viola, explica que com a mesma afinagdo pode-se tocar
varias musicas da Folia: “O som da viola é 0 mesmo, as posi¢des € as mesmas, ndo muda.

Mas € o jeito, em uma toada, nois pde primeira, segunda e terceira. E no Bendito nois pde

18 Dizem que Sdo Gongalo do Amarante, santo protetor dos violeiros, comegou a tocar a viola para chamar as
mocas ndo virgens, para ficar do lado dele, para dancar o dia inteiro. Chegava a noite em vez de ir pecar elas iam
dormir. E ai o Cramunhé&o perdendo a clientela dele, comegou a tocar a viola também. E ele toca com a afinagédo
do Rio-abaixo. Toda vez que vocé esta no rio, vem a correnteza, nao tem ninguém do seu lado, de repente vocé
escutar o som da viola e ver um barquinho descendo rio abaixo sozinho, pode sair correndo que é o Cramunhéo
tocando ali para te chamar. Conto popular contado pelo violeiro Victor Batista (Entrevista, 27/01/2017).
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primeira, terceira e segunda. Entendeu? Dependendo do Bendito, nois muda.” A afinacdo vai
facilitar para os violeiros tocar acompanhando as melodias entoadas no repertério da Folia.

Os instrumentos musicais tém um espaco especial nas casas onde sdo realizados 0s
pousos, normalmente reserva um quarto ou sala para acomoda-los. A ilustracdo 32 exibe os
folides antes de comegarem a tocar afinando os instrumentos musicais. A afinacdo é um
momento delicado e complexo onde os folides emitem sons nos respectivos instrumentos
sintonizando a frequéncia sonora. A partir de uma nota referéncia, dada normalmente pela

sanfona, os instrumentos de cordas sdo ajustados para vibrarem em harmonia.

llustragéo 32 — Afinagdo dos instrumentos musicais

Fonte: LOBO, Aline, Dez/2016.

O violao é um instrumento musical bem difundido e popular no mundo inteiro, tem
esse nome devido a semelhanca com a viola, porém tem tamanho diferente, um pouco maior.
Vilela explica que o violdo é um instrumento musical mais novo que a viola, surge somente
no século XVIII, ganha lugar por tem afinacdo em intervalos de quarta que facilita a
construcdo dos acordes e por ter cordas simples e ndo duplas como a viola, mostrou-se mais
funcional no oficio de acompanhador do canto (2013, p. 41). Apresenta também timbre um
pouco diferente da viola. Nas entrevistas realizadas com os folides musicos percebe-se que
tanto ao ensinar como aprender o instrumento tém uma linguagem propria. O fazer musical
estd pautado nas experiéncias praticas, na educacdo do exemplo e na imersdo nos festejos

onde o folido por meio das experiéncias musicais vai agregando novos conhecimentos. Na
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Folia de Santos Reis, no ano de 2016 s6 teve um violonista, o senhor Antonio, que pela
devocéo a Santos Reis todos 0s anos contribui tocando violao.

Por incrivel que pareca, o violdo, foi o primeiro instrumento que eu conheci. O meu
irmao mais velho que ja é finado, comprou um violdo antigo. Capaz que vocés nem
conheceu, violdo de craveira de pau, ndo tinha tarraxa igual esse ndo. Ai ele
comprou esse violao, ai nois comecou, foi crescendo, depois que nois ficamos rapaz
foi que conseguimos comprar instrumento melhor. Mas até hoje eu nunca aprendi
nada que presta. Todo dia eu toco, todo dia eu pego. Teve uma época que toquei na
igreja, pra tocar as musicas da igreja. Ai depois o coral la cobrindo falta. Folia eu
comecei o trabalho com folido de Folia de Reis, com 9 anos de idade, eu que
ajudava meu pai. Meu pai era embaixador folido. Ele veio de Minas, 14 em Minas
ele aprendeu com os tios dele (...) A Folia de Reis eu conhe¢o o fundamento dela.
Parece que eu tenho uma devogdo assim que tudo que eu peco em nome dos trés
Reis sempre eu fui atendido, nunca deixei de ser atendido (Entrevista concedida em
dezembro de 2016).

O fazer musical na Folia esta associado as tradi¢fes, quando a crianca se encanta com
0 instrumento, e se leva jeito, aprende com uma pessoa préxima, como o irmao, o pai, 0s tios.
As masicas na Folia sdo passadas de geracdo em geracdo. Quando o folido entra em contato
com o instrumento musical ja tem internalizado os toques da Folia, por ser sons familiares
acaba reproduzindo 0s sons com maior rapidez.

Aprender a tocar para a Folia é cumprir com trabalho, é 0 mesmo que estar a servico
da devocdo. Tocar instrumentos musicais sdo gestos simbdlicos que dao ao labor um sentido
profundo e proprio. Na Folia, a pratica musical coletiva fortalece os vinculos afetivos e o
servico esta relacionado desde o sentido penitencial até a perspectiva de lazer e festa.

O cavaquinho é um instrumento musical de origem portuguesa que foi amplamente
introduzido na cultura popular. Na Folia sempre aparece um musico que toca cavaquinho.
Desempenha importante fungdo no acompanhamento da Folia junto aos instrumentos de
cordas. E um instrumento musical menor que o viol&o e a viola, apresenta sons mais agudos e
tem quatro cordas.

Segundo Elecy, “era a rabeca que puxava a musica da Folia, porque ndo existia nem
sanfona, nem sanfoneiro na época, na nossa regido” (O Ritual Sonoro na Folia de Santos
Reis, 2017, 6:57). Explica em entrevista realizada na sua casa como esse instrumento musical

de outro tempo, néo utilizado atualmente, foi parar na sua méo:

o filho dele gosta muito de folia, viu meu filho com quatro anos ja tocando
cavaquinho, e o pai dele antes de morrer emocionou vendo o Tiago cantar e tocar,
né, pequenininho. Ai, ele falou que quando ele morresse essa rebeca tinha que ficar
na mao de uma pessoa que fosse novo e que fosse dar continuidade na Folia. Como
ele ndo tem nenhum filho, nenhum neto que séo tocadores, ai o filho dele presenteou
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o Tiago com essa rebeca, pra dar continuidade e zelar dela. Isso aqui é uma
histéria, isso aqui foi uma vida (Entrevista concedida em fevereiro 2017).

A ilustragdo 33 mostra um instrumento musical tocado nas folias do passado, uma

Rabeca que foi confeccionada manualmente a mais de setenta anos atras, por um foliéo.

llustracdo 33 — Instrumento musical de Folia no passado

Fonte: LOBO, Aline, Fev/2017.

A matéria prima utilizada na confec¢do da Rabeca é de Guatambu, madeira da Mata
Atlantica, e de Baru, arvore do Cerrado. Contém um arco de madeira com fios de crina de
cavalo que serve para friccionar as cordas e emitir os sons. O verso a seguir explica o ritual de
colher a crina para o instrumento ser tocado durante as Folias de Reis: “24 de dezembro néo
pode usar cabelo de cavalo troncho, e nem de mula manca, tem que ser da crina da égua
branca”. Percebe-se 0 cuidado no tratamento dado aos instrumentos musicais na Folia, ndo s6
na preparacdo para o labor da Folia, como também ao ouvir as musicas da Folia que
agradecem os instrumentistas e 0s instrumentos tanto no arvorar da bandeira quanto no canto
da despedida.

As tradicbes na Folia permanecem na atualidade no que diz respeito ao
acompanhamento musical. Enquanto no passado uma Rabeca, construida pelo préprio folido,
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serviu para rechear as paisagens sonoras das Folias, atualmente outros instrumentos suprem a
mesma necessidade. O que fica é o conhecimento passado de geracdo a geracao e que tem um
caréater repetitivo.

A rabeca como um presente simbdlico recebido pelo folido mirim faz manter viva a
cada dia os sentidos de se festejar a Folia, os lagos que ligam passado e presente sdo mantidos

pelo fazer musical durante o ritual,

a tradicdo € uma orientagdo para o passado, justamente porque o passado tem forca e
influéncia relevante sobre o curso das a¢des presentes. A tradicdo também se reporta
ao futuro, ou melhor, indica como organizar o mundo para o tempo futuro, que néo é
visto como algo distante e separado; ele esta diretamente ligado a uma linha
continua que envolve o passado e o presente. Essa linha é a tradicéo. Ela persiste e é
(re)modelada e (re)inventada a cada geracdo (LUVIZOTTO, 2010, p. 2).

Assim, os instrumentos musicais ajudam a contar a histéria musical da Folia,
fundamentada na tradicdo em que os mais velhos ensinam os mais novos os oficios. E os mais

novos agregam novas possibilidades de vivéncias para as manifestacdes da cultura popular.

3.3.3 Sopros

A sanfona, gaita ou acordeom é um instrumento musical aer6fono, que soa através de
uma coluna de ar posta em vibragdo, consiste em duas caixas retangulares dispostas em
posicdo vertical ligadas entre si por um fole de cartdo plissado.

Sabe-se que as praticas musicais foram muito difundidas desde o periodo do Brasil
colonial, Morais e Caiado cita um relato de viagem de Cadamosto no século XV, “se
maravilharam do som duma destas gaitas de foles, que eu fiz tocar um marinheiro meu, e
vendo-a vestida de cores, com franjas a roda, pensavam que era um animal vivo, que cantava
com diversas vozes” (1986, p. 2). Nao se sabe ao certo quando o primeiro acordeom chegou
ao Brasil, mas rapidamente foi incorporado aos festejos da Folia. Comumente encontrado nas
festas populares, seus sons recheiam o universo festivo de toques singulares que acabam por
caracterizar as musicas da Folia.

O sanfoneiro é uma figura indispensavel na Folia de Reis, para o giro mais de dois
sanfoneiros sdo convidados para participar, alguns deles sdo multi-instrumentistas. E um
instrumento musical pesado, cansativo para ser carregado em todo percurso do giro. Quando

tem sanfoneiro para revezar a fungéo, ao longo do percurso cada hora um toca um pouquinho.
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Sua formacdo € a do aprendizado informal, na pratica sabem uma vasta gama de toadas,
ritmos, melodias tradicionais.

Valdivino da Costa, sanfoneiro da Folia de Reis relata que a dois anos participa da
folia do Mario, toca sanfona desde crianca, aprendeu e aprende vendo outras pessoas tocarem
e também ouvindo radio. E instrumentista de Folia a mais de dez anos e explica que cada folia
é de um jeito, vai observando e vai variando na sanfona de acordo com os conhecimentos
adquiridos.

O radio a partir da década de 1930, segundo Ferreira (2013) tornou-se um meio de
comunicacgéo popular. As transmissfes passaram a ser um meio de difusdo cultural musical. A
masica caipira acomodou-se bem ao radio, Cornélio Pires se sobressaiu nos programas de
radio apresentando musicas regionais e exaltando a cultura do homem do campo. Vilela, deixa
claro que “na musica o caipira encontra uma maneira particular de perpetuar seus valores,
historia, cultura” (2013, p. 159).

O folido de Reis que vive na cidade ndo é apenas um folido, e de resto é igual ao
cidaddo de raizes urbanas. E diferente em seu cerne, pois a manutengio de alguns
valores acaba acarretando uma percep¢do e um modo de vida diferenciados
(VILELA, 2013, p. 157).

N&o é possivel considerar a musica popular brasileira no seu todo sem as sanfonas,
pois esta familia de instrumentos deixou um legado imensuravel para a mesma. Tiago Prado,
um rapaz de catorze anos, filho do Embaixador Guia da Folia, também relata como aprendeu

a tocar sanfona:

eu aprendi quando eu tinha sete anos. Ele (pai) tinha uma sanfona do finado Jodo
Lobo, que ele deixou pra ele, sabe. Ele pediu e ele deu. S6 que ela estava toda
esbagacada, tudo quebrada. Ai ele foi arrumando, arrumou ela, ai ela tava parada,
porque ele ndo toca sanfona. Ele s6 sabe as posicdo, s6 duas, FA e a de SOL ,
sempre a que nois canta. Ai ele ndo sabia tocar, ai ele falou assim, a primeira de
Sol é mais facil que de FA. S6 essa aqui, ai foi mostrando a primeira, a segunda e a
terceira. Ai ele falou assim, tenta fazer. Ai eu falei assim: Pai deixa eu pegar isso
aqui. E ele disse assim vocé ndo é grande, ela é grande, pesada. E eu disse, eu sento
no sofa. E ele foi na cozinha tava coando um café que ia chegar gente 14 em casa.
Na hora que ele foi 14 na sala eu ja estava com ela no colo. Eu peguei ela. Eu
comecei nhek, gritando com a bicha, fazendo cocegas, mas ndo saia nada. N&o
sabia né, dai eu fui tentando, dai a primeira musica que saiu foi o Bendito da Folia.
Depois saiu a musica de Pirendpolis da Folia do Roque. Essa foi a primeira que
saiu (Entrevista concedida em dezembro de 2016).

A cultura caipira no qual a Folia de Santos Reis se insere, perpetua-se em uma tradi¢ao

oral em que a transmissdo de conhecimentos estdo entrelacados ao universo festivo. S&o
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valores construidos e herdados ao longo do tempo que mantém viva a memoria dos
antepassados. As mdsicas caipiras que tem como esséncia o meio rural, presentifica 0s
costumes e os valores do campo, mesmo que a folia se manifeste na zona urbana tem suas

préprias apropriagdes ritmicas, instrumentos musicais tipicos e linguajar caracteristico.

3.4 AS VOZES DOS CANTADORES DA FOLIA

Ao observar a Folia é possivel perceber que o conjunto dos instrumentos musicais tem
a funcdo de acompanhar as vozes dos foliGes e rechear o espago festivo de sonoridades
responsaveis por criar o clima da devocdo. Os folides cantores atuam durante os rituais da
Folia a servico dos Reis do Oriente, as vozes devem estar completamente harmonizadas,
porgue a voz humana é um dos instrumentos mais expressivos, se propaga através do ar, e o ar
é 0 mais sutil, € o que mais exige a presenca do ser. Tudo que tem a voz, para que seja

verdadeiro, tem que estar de total verdade com aquilo que esta fazendo.

A voz é o instrumento primordial e mais espontaneo da expressividade humana. So6
ela é capaz de exteriorizar para 0 mundo o0s estados sentimentais que nascem no
amago da alma, mas que, entretanto, permanecem latentes nos reconditos mais
profundos do ser. Expressdo reveladora de sentimentos, estado fisico, ou mental, a
voz também é uma marca de presenca. No instante em que é emitida, seja por meio
de gritos, gemidos ou pronunciada em forma de palavra ela preenche o silencio e
povoa o ar com vibracgdes sonoras (LEANDRO, 2011, p. 15).

Entoar versos na Folia é um dom, é 0 mesmo que ter um talento natural para entoar
afinado os cantos, harmonizar a voz com 0s instrumentos musicais, memorizar, perceber a
necessidade do momento e inspirar-se para fazer novas rimas, ndo perder o fio que conduz o
enredo e criar sentido para o festejo. Tem gente que ja sabe aquele verso porque ja acostumou
canta-lo, mas, quando é preciso criar um verso, a inspiracdo e a criatividade por parte do
folido sdo essenciais. Para cantar na Folia, mais que decorar versos rimados o folido tem que
se colocar no seu potencial maximo.

Nos rituais, os folides se organizam em duas duplas, Embaixador-Guia e ajudante de
um lado e Contraguia e ajudante do outro. As vozes tém a formacdo de duetos que sé&o
organizadas dentro da estrutura melédica. O Embaixador Reny explica a importancia e a
responsabilidade da sua fungdo “Eu como eu sou o guia, eu tenho a possibilidade de néo
deixar perder a trilha. Ele pode remedar ou fazer um verso la. Eu em um posso errar”

(Entrevista concedida em dezembro de 2016).
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O Embaixador direciona os versos, o Contraguia repete ou responde dando
continuidade para a melodia. A construcdo do discurso pode variar, vai depender da linha que
0 Guia escolher. E os dois ajudantes fazem leitura labial do companheiro de cantoria. Alguns
versos, 0 ajudante tem memorizado, outros sdo criados na hora, por isso, deve estar atento
para captar o enredo do que esta sendo cantado.

Segundo um dos ajudantes da Folia: “Alguma coisa a gente ja acha logo, outras j& da
um trabalhosinho, mas ai encaixa de novo.” Na ilustragdo 34, percebe-se a folid Abadia, que
na Folia tem o papel de ajudar na musica, faz a primeira voz e acompanha os versos criados

ou pelo Guia ou pelo Contraguia.

llustracdo 34 — Guia e Ajudante cantando os versos da Folia

Fonte: Ribeiro, 2016

O Embaixador acompanhado pelo ajudante pode, por exemplo, cantar versos com
quatro estrofes, repete o primeiro e 0 segundo verso que sdo iguais, e repete o terceiro e
quarto verso que sdo iguais. O Contraguia e seu ajudante na sequéncia mantém a mesma

estrutura dos versos, porém da continuidade a narrativa.

Embaixador e ajudante cantam em dueto:
1 Pai Eterno perguntou
2 Pai Eterno perguntou
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3 Com milagre de Maria
4 Com milagre de Maria

Contraguia e ajudante em dueto ddo continuidade:
1 Maria ficou contente

1 Maria ficou contente

3 Para com seu belo filho

4 Para com seu belo filho...

Nesta outra linha os folides cantam estrofes de oito versos, o Embaixador inicia
cantando o primeiro e segundo versos que sdao diferentes e repetem no terceiro e quarto
versos. Em seguida no quinto e sexto versos cantam e repetem formando o sétimo e o oitavo

versos. O contraguia da sequéncia & narrativa com a mesma estrutura de versos.

Embaixador e ajudante cantam em dueto:
1 Os trés reis e vem chegando

2 Na sua casa chegou

3 Os trés reis e vem chegando

4 Na sua casa chegou

5 Veio fazer uma visita

6 Jesus Cristo quem mandou

7 Veio fazer uma visita

8 Jesus Cristo quem mandou

Contraguia e ajudante cantam em dueto:
1 Segurou nesta bandeira

2 E 0 nosso pai padroeiro

3 Veio fazer uma visita

4 Jesus Cristo quem mandou

5 Ele mesmo que abengoa

6 E 0 nosso pai padrogiro

7 Ele mesmo que abengoa

8 E 0 nosso pai padrogiro

A repeticdo propicia tempo para a criagdo de novos versos e também uma maior
assimilacdo tornando o conhecimento mais profundo e mais explicito. A melodia é constituida
de frases melddicas, marcada por cadencia ritmica. Muito embora a letra cantada pelo
Contraguia seja diferente do Guia, a estrutura melddica é a mesma. Vai se repetindo até que
toda a narrativa seja concluida. Outro aspecto a analisar é que a sensacdo superficial de
repeticdo sonora, da a ideia de ladainha que € o jeito religioso.

A Folia ndo apresenta uma forma fixa de cantar os versos. Mesmo que o folido faca a
distincdo entre aquilo que para ele é o mais diferente no que ele faz. Ao aprofundar a
observagdo da audicdo das melodias entoadas nos varios momentos da Folia percebe-se a
complexidade de variagdes musicais desse universo festivo. Algo que caracteriza 0s géneros

musicais desse contexto € a construcdo, em tempo real, de suas letras. A musica esta ligada a
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uma pratica de improviso em que um vasto repertorio é selecionado e recriado a cada

performance musical dos folides.

3.4.1 Improvisos

Os musicos séo familiarizados com as melodias da Folia, a ponto de perceber aquilo
que precisa incorporar a0 momento que ele esta vivenciando. Tem como base o tom da
melodia, tem a formula ritmica, tem a base da histdria narrativa a ser contada. Porém, a Folia
é cheia de surpresas, de acontecimentos momentaneos que podem ser inseridos na musica. As
experiéncias adquiridas nas imersbes de Folia em Folia permitem aos musicos criar e recriar
novas possibilidades musicais dentro dos modelos musicais ja existentes.

Os improvisos estdo ligados a presenca da pessoa naquele momento, Scarassati afirma
que a “improvisagdo significa pratica, no sentido ritual da palavra” (2008, p. 20). A
convivéncia com 0s instrumentos, as ideias, 0s tempos e a auto percepgédo que ele, o folido
musico pode ter, do que responde ndo s6 a ele, mas aquele ritual. Nas relacdes entre som e
homem busca-se integrar, criar sinergia entre som, composi¢do, instrumento, percepcao e
recepcao.

O tempo da vida social mistura-se ao plano mitico, quando o musico inspirado pelo
presente, canta versos com a finalidade de dar passagem de um grupo de pessoas que
participam do ritual, para renovacao, para o préximo ciclo da vida. A musica é um veiculo
além do tempo e ndo tem espaco. “O repente € uma poesia cantada e improvisada, na qual as
estrofes devem ser criadas no momento do diélogo entre dois cantadores que utilizam violas
como acompanhamento instrumental aos versos” (SAUTCHUK, 2014, p. 166).

Segundo Sautchuk, a habilidade de improvisar se baseia principalmente no ritmo
poético incorporado a partir das toadas — como sdo chamadas as melodias em que 0s versos
sdo cantados. Tem um desenho melddico congruente com a métrica, o ritmo da melodia
comporta 0 ritmo poético, ou seja existe uma formula verbal que permite a criacdo de
mensagens novas dentro de padrdes ritmicos bem delineados (2014, p. 166).

A musica canaliza as emogdes, € uma linguagem somente traduzivel por si mesma.
Cada frase musical sé faz sentido se tomada dentro do conjunto. A rima é a porta de entrada
do poema. Para relembrar ou criar 0 que precisa ser cantado, a rima é a chave que faz o poema
aparecer. A mdasica viva estabelece relacfes reciprocas entre o emissor e 0 receptor da
mensagem. A juncdo entre musica, poema, linguagem mitica e devocdo constroi 0s

significados das narrativas da Folia.
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As musicas da Folia sdo valiosos recursos pedagogicos que servem para os folides
ensinar valores, normas de conduta, ensinamentos morais que organizam a convivéncia do
grupo. As melodias entoadas sdo de facil apreensdo, os contetdos dos versos estdo
impregnados de ensinamentos implicitos e explicitos que integram as letras e passam a fazer

parte da conduta dos participantes.

Os conhecimentos produzidos, trocados e transmitidos no préprio cotidiano de vida
e de trabalho, especialmente tratando-se de um grupo de trabalhadores que,
autonomamente, organiza, codifica e reproduz um ritual, ao mesmo tempo em que 0
partilha com diversos outros trabalhadores, no proprio acontecimento da sua auto-
reproducdo enquanto tradigdo religiosa e popular (PESSOA, 2005, p. 81).

A mausica na Folia € um fendmeno essencialmente acustico, ndo possui presenca
matéria visivel e palpavel, ouvir, falar, cantar sdo fatores preponderantes para 0s
conhecimentos produzidos. A jungdo entre elemento musical e elemento verbal nos cantos da
Folia ddo sustentacdo para a construgdo de significados para quem canta e para quem ouve
atentamente as mensagens improvisadas proferidas por meio dos canticos durante o giro.

A linguagem musical empregada na Folia é composta por um conjunto de saberes, a
articulacdo entre texto poético e linguagem musical compde a palavra cantada que é um meio
de comunicar e expressar a religiosidade e integrar o grupo em funcdo da devogdo aos Santos
Reis. As palavras entoadas tém o poder de transmitir a historia mitica dos Reis e infundir uma
outra realidade para quem vivéncia com devocao.

A paisagem da Folia é demarcada pelas sonoridades das musicas que cria um ambiente
vibratdrio propicio para as experiéncias de fé e devocdo. Cada instrumento musical incluindo
a voz pode fazer um som, tem um universo, possui regras, como aprendeu, com quem
aprendeu; esse conjunto faz o ritual provocar catarses individuais e coletivas. As linguagens
musicais se efetivam, criando caminhos para as manifestacbes do sagrado, onde a
comunicacéo entre o real, por meio das paisagens; 0 mitico, por meio da linguagem do mito; e
o ideal por meio da vivéncia simbdlica da musica estabelecem momentos de separacéo entre o

velho e 0 novo, promovendo o (re)nascimento uma nova vida para os participes.

3.4.2 Notas e Acordes da trajetdria musical da Folia

Embaixar uma Folia € o mesmo que conduzir o enredo das musicas em umem uma

sequéncia logica que da sentido ao ritual. A musica da Embaixada da Folia de Santos Reis
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(ilustracdo 32), inicia com uma introducdo em que as violas ponteiam a melodia, e na
sequéncia d& entrada para as vozes. Os sons emitidos pelos instrumentos musicais
harmonizam e encaixam com as vozes. A melodia entoada da sustentacdo para a mensagem

dos versos cantados.

Descreve-se a musica originalmente como a proépria extracdo do som ordenado e
periddico do meio turbulento dos ruidos. Cantar em conjunto, achar os intervalos
musicais que falem como linguagem, afinar as vozes significa entrar em acordo
profundo e ndo visivel sobre a intimidade da matéria, produzindo ritualmente, contra
todo ruido do mundo, um som constante (um Gnico som musical afinado diminui o
grau de incerteza do universo, porque insemina nele o principio de ordem (WISNIK,
2011, p. 27).

Ao entoar masicas nos rituais da Folia com os instrumentos musicais e também com as
vozes, sem saber os folides produzem uma constante invisivel em que o tom melddico, as
intensidades, os timbres e as ressonancias harmonicas trazendo ordem para a paisagem
sonora. Wisnik (2011), explica que os sons afinados pela cultura formam notas sucessivas e
simultaneas, a musica é capaz de rimar a repeticdo e a diferenca, 0 mesmo e o diverso, 0
continuo e o descontinuo. A linguagem musical, que é ndo verbal, é capaz de atuar no corpo,
no intelecto e afetivamente; aliada a linguagem verbal que nomeia coisas visiveis.

As sensacOes produzidas durante as mdusicas da Folia atuam nas emocdes dos
participes. S3o musicas tonais em que os acordes ao serem entoados, “vive a sinergia entre
tensdo e relaxamento, contragdo e expansao” (PETRAGLIA. 2010, p.134). Segundo o folido
Tiago Prado a maioria das musicas do ritual da Folia de Santos Reis estdo na tonalidade de
Sol (G) ou de Fa (F).

Assim, trata-se de cantos antigos, herdados e aprendidos que apresentam um traco
cultural coletivo advindo da perda de referéncia de seus criadores com o passar do
tempo. Mesmo quando a autoria é perfeitamente identificavel, prevalece a conexdo
estreita entre o talento individual e da criatividade do artista com saberes, fazeres e
valores da comunidade em que estd inserido (RIOS, 2015, p. 31).

O texto musical segundo Koellreutter (1986), apresenta sentido musical das
concatenagfes sintaticas dos sons, da harmonia, da cadéncia, dos pontos culminantes, dos
trechos e periodos de tensdo e afrouxamento, assim como todos elementos expressivos da

composicao.
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O sentido da funcdo musical resulta do contexto, do relacionamento, consciente ou
inconsciente, de fatores musicais, antecedentes e consequentes, que devem ser
ouvidos e sentidos. Varia entre os conceitos de repouso (tbnica) e movimento
(subdominante, dominante), afastamento (subdominante) e aproximacdo
(dominante) (KOELLREUTTER, 1986, p. 13).

Os acordes?® dentro da linguagem musical que acompanham as melodias tém funcoes
variadas, comporta o vocabulario musical, quanto entoados provocam sensacdes especificas
naqueles que ouvem. As duas partituras das ilustragdes 35 e 36 estdo na tonalidade de Sol (G)
maior. A tonalidade de Sol (G) corresponde a tbnica que ao ressoar traz sensacdes especificas,
transmite uma sensacdo de repouso, estabilidade e finalizacdo da masica, promovendo a ideia
de conclusdo. O quinto grau de Sol (G) é Ré (D), forma o acorde dominante, quando entoado
transmite uma sensacdo de instabilidade e tensdo. O quarto grau de Sol (G) é D6 (C),
considerado acorde subdominante, tem a funcdo de gerar uma sensacao de preparacdo, mas
com menor intensidade, podendo migrar tanto para a funcdo dominante (intensificando a
tensdo) quanto para a tonica (repousando).

As duas melodias da Folia que foram transcritas em forma de partitura, llustracdo 35
— Embaixada da Folia de Santos Reis e llustracdo 36 — Pedido de Esmola para o mendigo,
apresentam funcGes harmonicas simples, mas tem uma estrutura basica que se assemelha ao
préprio ritual que tem o ponto de partida, o caminhar, o climax e a chegada.

As musicas da Folia apresentam a mesma estrutura, demonstra um percurso em que as
sensacOes de repouso, movimento e tensdo harmonizam e acompanham a evolucdo das
melodias. Cada musica entoada no trajeto da Folia revela a execu¢do de um ritual.

A partitura da ilustracdo 36 (O Ritual Sonoro na Folia de Santos Reis, 2017, 3:59),
representa uma musica do giro da Folia de Santos Reis de pedido de esmola. Os folides
entregam a bandeira de Santos Reis para um mendigo sentado na calgada, a situacéo inusitada
requer dos cantadores versos improvisados para adequar a situacdo. Os versos a esmo séo
executados em trés estrofes com doze versos.

A primeira dupla canta quatro versos, a segunda dupla responde em quatro versos e
finaliza encerrando o agradecimento a esmola com quatro versos novamente a primeira dupla.
Quatro integrantes participaram da cantoria: Guia tocando viola e criando versos, Ajudante
tocando pandeiro e acompanhando com a voz; Contraguia uma mulher criando versos e

Ajudante tocando viola e acompanhando com a voz.

9 Trés ou mais notas separadas por tercas e tocadas simultaneamente formam o acorde
ontolo.files.wordpress.com/2012/06/46966959-harmonia-ian-guest-vol-1.pdf (Acessado em 12/04/2017).



129

llustracéo 35 — Embaixada da Folia de Santos Reis

Embaixada da Folia de Reis em Pirenopolis - GO (2016)

Embaixador: Elecy Carlos Ferreira do Prado e Contra-Guia: Francisco

C D7 G
solo de viola
4
L] o I o s | | - T 1 1 1 11 I I 1
| s | | 1 || 1 | | I 1 11 | | T 1 11 | 1 1 | | s s | | | |
1 | | 1 1 1 1 1 i
S e
>

[J) — 4 4
E Je-sus prd vir no mun - do a mm-ci - a - do ha-vi - a a-nun-ci - a
Foi o an - jo Ga-bri-¢ - el que a-vi-sou a Ma-ri-a quc a-vi - sou
G C D7
18 Solo Chico
0 # — 1 \
L7 . 3 I I 1 | | | Y | |
@ I o — — — -~
I I | A . | L1 | | E— 1 L1 7 -
1Y) o D 1 14 1 r—i r y f I ——— ¥
do-Mo-M ¢ Je-sus pra  vir nomun-do a-nun-¢ci - a - do ha-vi-a a-nun-¢i - a
a Ma-ria Foi o an - jo Ga-bri-e - el que a-vi-sou a Mari-a que a-vi-sou
G
o solo de viola
4
“fh+|-«l—rffH||||||+|1|t!H1r|' | — |
: e R R R AT DI F R X Sl d g [ S seag]
v vy & — e
do ha-via
a Ma-ria
0
f # | s |
o *I‘ | [ | — 1 | | r r r r [ 1 1 1 1 | 1 ]
_@ ‘ I | |[.J J e 1 1 T | | | | L | 1] | I — | 1 I # e J %FH
o "‘;:i" —_— Iy |
36

08 m—— [I

Fonte: Ribeiro, 2017.
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llustracdo 36 — Pedido de Esmola para 0 mendigo
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Fonte: Ribeiro, 2017

Os instrumentos musicais que acompanharam a mausica foram: 2 violas de dez
cordas,1 violdo,1 sanfona,1 pandeiro e 1 caixa. A cantoria foi estruturada com 4 cantores;
pergunta e resposta; um dueto na pergunta e outro na resposta; pergunta /Embaixador
Guia/agudo, resposta/Embaixador Contraguia/grave; o violdo constréi uma terceira voz e
compde um Trio melddico com cada dupla; a sanfona sola com a voz aguda de cada dupla.
Apresenta ritmo Binario Composto, com andamento medio de 63 pulsos por minuto; quem
cria os versos é Guia, que busca o improviso olhando para a viola e o Contraguia, olha para o

alto buscando a inspiragéo para 0 momento.
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As musicas da Folia representadas pela partitura podem ser analisadas sob varios
aspectos, em um sentido mais amplo pode sugerir 0 som como objeto em si mesmo, 0 som
como portador de mensagens grupais € 0 som como portador de mensagens individuais. A
harmonia, o ritmo e a melodia na folia constrdi contetdos associados a paisagem encontrada,

caracterizando e dando sentido ao ritual da Folia.



CONCLUSAO

Entre sons e siléncios termina a folia e a vida se renova

A folia, enquanto manifestacdo cultural itinerante, tem movimento circular e seu
percurso apresenta diferentes paisagens que se modificam, devido ao movimento dos
participantes ao longo do trajeto. Entre casas, ruas e chécaras, os folibes promovem acdes
orquestradas, no sentido de sacralizar os espagos por onde passam, a fim de proporcionar,
dentro da ritualidade, momentos de devocao. As paisagens encontradas no caminho da folia
compdem as cenas do ritual, e sdo comunicadas pelas musicas entoadas pelos folifes, que
improvisam versos, captando elementos paisagisticos do percurso.

As interacdes dos participantes da folia com as paisagens itinerantes da cidade, ndo s
dao forma aos lugares percorridos pelo grupo, mas mantém os lacos identitarios construidos
pelos mesmos. Os sons executados pela Folias de Santos Reis de Pirendpolis, em uma viséo
ampliada, esculpem nos participes um sentimento de pertencimento em que o0s ancestrais, seus
feitos e suas festas tornaram-se os emblemas da sociedade (GIDDENS, 1997). Desse modo,
partindo do conceito de cultura como uma construcdo intersubjetiva, as paisagens da Folia de
Santos Reis entrelagcam os fios que formam as teias que constituem o tecido cultural do lugar.

O movimento de migracdo, ocorrido a partir da metade do século XX, do campo para
a cidade, possibilitou o desenvolvimento das préticas festivas da Folia de Santos Reis,
ambientadas nas paisagens urbanas de Pirendpolis. Ao migrar, o folido conserva suas
tradicdes e procura desenvolvé-las no novo ambiente, buscando vinculos afetivos com o local.
E possivel pensar que a musica portou-se como um elemento mediador nas folias e em suas
relagbes com as comunidades rurais. O fortalecimento dos vinculos sociais entre os foliGes,
criados e fortalecidos pelos lagos de pertencimento, construidos por meio desses encontros
festivos, tem como fundamento a solidariedade entre as pessoas.

No campo da paisagem sonora, a percep¢do dos diversos sons do ambiente pode afetar
comportamentos. De um lugar para outro, as paisagens sonoras modificam-se muito, porém as
sonoridades que caracterizam a folia, ligam o rural e o urbano, o antigo e o0 novo, encontrados
nas cantorias do ritual da folia, carregados de significados, constituindo o entendimento que
os folides tem do espaco e da devocéo, decodificados por meio das cantorias.

A Folia de Santos Reis tem um ciclo anual e continuo, em que 0s arranjos e rearranjos
dos festejos sdo decididos entremeio ao periodo festivo. A festa € um momento de encontro e
extravasamento e desvendar os mistérios nela contidos comporta os sentidos da religiosidade

de um povo que é regada a mausicas tradicionais que se perpetuam na atualidade, por meio
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daqueles que mantém vivo o modo de fazer, de cantar, de tocar que d& sustentabilidade a vida
social. Desta maneira, as pessoas expressam suas devocOes, fazem as preces, 0s
agradecimentos e partilham entre si as experiéncias de fe.

A Folia de Santos Reis de Pirendpolis, que se manifesta tanto na zona rural como na
zona urbana, mantém a esséncia da festa popular, enraizada no passado, porém as
interferéncias da cidade agregam outros modos de fazer folia, tais como: a presenca feminina
na composi¢do dos musicos e tocadores do grupo, a mistura de ritmos musicais e a troca de
experiéncias musicais entre eles. No compasso da folia, as regras criadas para que 0s rituais
sejam cumpridos constroem sentidos e significados diversos. O ritmo dado a Folia desenvolve
faculdades emotivas, desperta a imaginacdo dos guias que comandam as mausicas, cria a
possibilidade de expressar as percepgdes da paisagem em a qual “a narrativa ¢ significativa na
medida em que esboga os tragos da experiéncia temporal” (RICOEUR, 2014, p. 57).

As masicas, juntamente com o0s gestos rituais, vdo marcar 0s momentos de repouso e
movimento no giro da folia, permitindo que os participes vivenciem a préatica da solidariedade
e ndo saiam do ritual. O individuo, quando adentra o ritual e assume determinado papel, esta
buscando a si mesmo, explorando dimensdes de suas experiéncias individuais junto ao
coletivo. O tempo do ritual pressupde o movimento do giro, que tem um comego, um
caminhar e uma finalizacdo que resulta, consequentemente, em uma transformacao.

A folia, reproduzida e (re)inventada no ambiente urbano, € simbolizada pelo desejo de
um modo mais simples de vida, é a busca de um paraiso no futuro. As vivéncias musicais na
folia, por parte daqueles que participam efetivamente da musica e por parte daqueles que
participam como devotos ativos, remete a um tempo fora do tempo, em que passado e
presente fundem-se em busca de um futuro estavel. Viver o tempo ritual pressupde reviver um
tempo mitico, no qual passado e presente sdo um sé e a duragdo do tempo tem por finalidade
marcar o renascimento de um novo ser manifestado.

Neste contexto, conclui-se que as mausicas entoadas durante os trajetos da folia
compdem uma musicalidade que tem a capacidade de comunicar incontaveis experiéncias.
Kong (2009) compreende que a musica € uma forma Unica de expressao simbolica, forma esta
que permeia todo o giro da Folia de Santos Reis, desempenhando papel fundamental, pois
sem musica e masicos nao ha folia. As vozes dos folies, juntamente com os instrumentos
musicais, produzem cantorias que reforcam a ideia do fortalecimento da fé, da protecdo e do
cumprimento de promessas. A devocdo harmoniza o individuo pelas melodias e exerce uma

influéncia benéfica sobre os participantes.
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A musicalidade produzida nas folias € um som que perpetua em seus multiplos
aspectos e interrelacdes. Na performética producao da sua sonoridade, o tom, o tempo, o fluxo
sonoro e o siléncio produzidos fluem e atuam ndo s6 na emocdo, mas no ser no mundo de
guem vivencia essa tradicdo cultural. As tramas que envolvem a musicalidade da Folia
serviram como um amplo campo de pesquisa e de interacdo entre as pessoas. Enquanto a
esséncia da folia € mantida, seus sujeitos e seus modos de fazer vao-se entrelacando,
perpetuando as tradi¢des e renovando-as.

A acdo dos sons musicais na folia assume temporalidades diversas, traz sentidos
multiplos tanto para quem produz a mdusica, como para aqueles que ouvem e constroem
significados maltiplos. As letras proferidas trazem o entendimento da comunicacéo, deixando
claro o que querem expressar, além de estimularem a memoria. As rimas constroem as
sonoridades, enquanto a metrificacdo dos versos da forma ao ritmo, pois sua marcacao
propicia a sensacdo de repeticdo, de movimentos musicais ciclicos que tém funcdo de colocar
0s participes sintonizados. O ritmo € a velocidade que executa uma musica, da 0 andamento
do ritual, envolve os participes e coloca-os em uma mesma frequéncia, que afeta diretamente
o0s batimentos cardiacos. O coragdo passa a bater na mesma pulsacdo da musica. A harmonia
cria 0 campo emocional, para que a melodia e o ritmo possam ser internalizados e
externalizados. A harmonia forma os acordes, sons simultaneos que podem provocar naqueles
que escutam estados de alegria, tristeza, aflicdo e também, no caso da folia, devocdo, a
harmonia mexe com as emocdes, esta diretamente ligada aos sentimentos.

A musica € algo vivo, ressignifica eventos do passado e abre novas perspectivas. As
musicas da folia operam em diferentes segmentos, atuam nos ambitos social, cultural,
educativo e religioso. No ambito social, agrega os participes, a sociabilizacdo que acontece
em torno das cantorias retine pessoas em volta de um mesmo objetivo. No ambito cultural,
produz as herangas passadas de geracdo em geracdo. No &mbito educativo, ensina a dominar
um instrumento, a cantar, o ato de educar e aprender séo significativos para quem os vivencia,
também estabelecem relagdes, hierarquias, acdes, criam normas e temporalidades. No &mbito
religioso, tem a forma de catequizagdo, de obediéncia, constroi valores, ética, que induz a
estados de concentragéo, para realizar a prece, juntamente com os atos de agradecer e pedir.

Os conhecimentos interdisciplinares sdo ferramentas valiosas em busca de
compreender a complexidade das relacdes existentes entre a paisagem, a musicalidade, a
devocéo das festas populares. A ampliacdo do campo de estudos da a possibilidade de se ter
um olhar mais apurado sobre o objeto pesquisado. Longe de esgotar o assunto a musicalidade
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da Folia de Santos Reis, o tema abre para diversas outras abordagens ainda carentes de
estudos, pois ndo é possivel fazer isso em um Gnico trabalho.

A sobrevivéncia de festas do catolicismo popular na atualidade, como a Folia de
Santos Reis entende-se pelo carater desafiador de se manterem vivas praticas culturais que
ainda sobrevivem, mesmo diante das modernidades, das tecnologias e das transformacoes
pelas quais passam as sociedades. Nessas festas religiosas, permanece impregnado um tempo
atemporal, envolvendo deslocamentos, encontros, reencontros que dao continuidade as
tradicdes. A fé, a devocdo, a arte e a busca de divertimento, para aliviar o fardo do cotidiano,
compreendem o sentido real do trabalho. Mdusica é expressdo, expressdo € movimento.
Compreender a musica enquanto movimento é ter acesso a arte de buscar compreender a

prépria vida.

“Viva os trés Reis do Oriente

Viva todas encarnagdo do altar

Viva o dono da casa com sua excelente familia

Viva o Alferes da Bandeira e sua nobre Companhia

Vivam todos que acham louvor nos trés Reis da nossa guia”



REFERENCIAS
ADOUM, Jorge. A Magia do Verbo ou O Poder das Letras. Pensamento: Sdo Paulo, 1985.

AMALFI, Marcello. O dialogo criativo entre 0 compositor da musica de cena e 0 encenador
contemporaneo a luz de uma macro-harmonia. Revista Aspas — n°® 1 — Anais do Primeiro
Seminario de Pesquisas em Andamento do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade de S&o Paulo, 2011.

AMARAL, Rita de Céssia. Sentidos da Festa Brasileira. Revista do Migrante, Travessia.
Publicacdo do CEM — Ano XI, n° 31, maio-agosto, 1998.

ANDREOTT], Giuliana. O senso ético e estético da paisagem. The ethics and aesthetics of the
landscape. Trad. Beatriz Helena Furlanetto. RAEGA, Parand, 24, p. 05-17, 2012. Disponivel
em: <www.geografia.ufpr.br/raega/>. Acesso em: 09 abr. 2015. 21:37.

ARRAIS, Tadeu Alencar. A Producao do Territério Goiano. Goiania: Editora UFG, 2013.

BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. 2. ed. Trad. Antonio de Padua Danesi. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2008.

BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. A cultura popular na Idade Meédia e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabelais. 8. ed. Trad.Yara Frateschi Vieira. Sdo
Paulo: Hucitec, 2013.

BARROQOS, Fernando Passos Cupertino. A Musica no Ciclo da festa de Pentecostes na Cidade
de Goiéas. In: BRITTO, Clovis Carvalho. Os Sentidos da Devoc¢ao: o Império do Divino na
Cidade de Goias (Séculos XI1X e XX). Goiania: Editora Espago Académico, 2015.

BENJAMIM, Walter. O Narrador: Consideracdes sobre a obra de Nicolai Lescov. In: Obras
escolhidas. Vol. 1. Magia e Técnica, Arte e Politica. Ensaios sobre Literatura e Histéria da
Cultura. S&o Paulo: Brasiliense. 1987. p. 197-221.

BERQUE, Augustin. Paisagem-marca, paisagem-matriz: elementos da problematica para uma
geografia cultural. In: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (Orgs.). Paisagens,
tempo e cultura. 2. ed. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2004.

BIBLIA. Portugués. Biblia sagrada. Trad. de Jodo Ferreira de Almeida. Rio de Janeiro:
Imprensa Biblica Brasileira, 1977.

BONA, Paschoal. Método Musical. Igal, 1997.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os Mestres da Folga e da Folia. Vol. Il. Campinas/SP,
1983. Disponivel em:
<http://www.sitiodarosadosventos.com.br/livro/images/stories/anexos/mestres_que_me_ensin
avam.pdf>. Acesso em 10 jan. 2016, 20:00.

. De tdo longe eu venho vindo: simbolos, gestos e rituais do catolicismo popular
em Goiés. Goiania: Editora da UFG, 2004. 412p.

. Prece e Folia, Festa e Romaria. Aparecida/SP: Idéias & Letras, 2010.



137

BRITO, Teca Alencar de. Musica na Educacao Infantil. Sdo Paulo: Peirdpolis, 2003. 204 p.

BRITTO, Clovis Carvalho. Entre mascarados, mouros e cristdos: Por uma memoria
topografica das cavalhadas no Campo do Jodo Francisco em Goids. In: Os Sentidos da
Devogdo: O Impeério do Divino na Cidade de Goias (Séculos XIX e XX). BRITTO,
BRITTO, Clovis Carvalho; PRADO, Brito do Prado e ROSA, Rafael Lino (Orgs.). Goiania:
Espaco Académico, 2015.

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. Trad. Heloisa Pezza Cintrdo, Ana Regina
Lessa. 4. ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2003.

CANDIDO, Antonio. Parceiros do Rio Bonito. 11 ed, Rio de Janeiro: Ouro sobre
azul, 1979.

CANESIN, Maria Tereza e SILVA, Telma Camargo da. A Folia de reis de Jaragua.
Goiania: CECUP, 1983.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Ed.
Tecnoprint S.A., 1972. 930p

CHAUL, Nasr Fayad. A Identidade Cultural do Goiano. In: Cerrado/Artigos. Goiania, (s/d),
mimeo.

COELHO, Raquel. Musica. Sao Paulo: Formato Editorial, 2006. 56 p.

CORREA, Roberto. A arte de pontear viola. 2. ed. Brasilia: Viola Correa Producdes
Artisticas, 2002. 259 p.

COSGROVE, Denis. A Geografia esta em toda parte: cultura e simbolismo nas paisagens
humanas. In: CORREA, R. L.; ROSENDAHL, Z. (Orgs.). Paisagem, tempo e cultura. Rio
de Janeiro: EAUERJ, 2004. p. 92-123.

CROATTO, José Severino. A descri¢do do simbolo. In: CROATTO, José Severino. As ligas
da experiéncia religiosa: uma introducdo a fenomenologia da religido. S&o Paulo: Paulinas,
2001.

CURADO, Jodo Guilherme da Trindade. Lagolandia - paisagens de festa e de fé: uma
comunidade percebida pelas diversidades. Goiania, IESA/UFG. 2011 (Doutorado em
Geografia).

D’ABADIA, Maria Idelma Vieira. Projeto de Pesquisa: Arte e Saberes nas ManifestacOes
Catolicas Populares. Fapeg. Chamada publica 005, 2013.

. Diversidade e Identidade Religiosa: Uma leitura espacial dos padroeiros e seus
festejos em Muqguém, Abadiania e Trindade — GO. Jundiai/SP: Paco Editorial, 2014.

D’ABADIA, Maria Idelma, CURADO, Jodo Guilherme da Trindade. A Folia do Divino
Espirito Santo em Pirendpolis: vestimentas festivas. Artigo apresentado no IV Simpdsio
Nacional e | Internacional de Histéria da UEG, 2015.



138

DARDEL, Eric. O Homem e a Terra: natureza da realidade geografica. Trad.Werther
Holzer. Sdo Paulo: Perspectiva, 2015.

DICIONARIO AURELIO. Disponivel em: <https://dicionariodoaurelio.com>. Acesso em 01
mar. 2017, 17:03.

DURKHEIM, Emile. As Formas Elementares da Vida Religiosa. 2. ed. Trad. Joaquim
Pereira Netto. Sdo Paulo: Paulus, 1989. 536p.

ELIADE, Mircea. Mito do Eterno Retorno. Trad. José A. Ceschim. Sdo Paulo: Mercuryo,
1992a. 175p.

. O Sagrado e o Profano. Trad. Rogério Fernandes Séo Paulo: Martins Fontes,
1992b.

FERNANDES, Anedmafer Mattos. Paisagem Sonora e o Ensino de Geografia: Quatro
Minutos e Trinta e Trés Segundos de Leitura do Espaco. Entre-Lugar. Dourados - MS,
Universidade Federal da Grande Dourados ano 1, n°. 1, 1° semestre de 2010.

FERREIRA, Elton Bruno. Sonoridades Caipira nas Cidades: A Producdo de Cornélio Pires
(1929-1930). S&o Paulo: Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo PUC/SP, 2013.
(Mestrado).

FURLANETTO, Beatriz Helena. Paisagem Sonora do Boi-de-Mamao no Litoral
Paranaense: A Face Oculta do Riso. Curitiba: Universidade Federal do Parana, 2014.
(Doutorado).

GEERTZ, Clifford. A Interpretagdo das Culturas. Trad. Elisete Paes e Lima. Rio de
Janeiro: LTC, 1989.

GENNEP, Arnold Van. Os ritos de passagem: estudos sistematicos dos ritos da porta e da
soleira, da hospitalidade, da adocdo, gravidez e parto, nascimento, infancia, puberdade,
iniciacdo, coroacdo, noivado, casamento, funerais, estacGes, etc. Trad. Mariano Ferreira. 2. ed.
Petropolis/RJ: Vozes, 2011. 184p.

GIDDENS, Anthony. A vida em uma sociedade pos-tradicional. In: BECK, Ulrich,
GIDDENS, Anthony, LASH, Scott. Modernizacao Reflexiva: politica, tradigdo e estética na
ordem social moderna. Trad. Magda Lopes. Sao Paulo: Universidade Estadual Paulista, 1997.

GOMES, Horieste; TEIXEIRA NETO, Antonio. Geografia Goias — Tocantins. Goiania:
UFG, 1993.

GUARINELLO, Norberto Luiz. Festa, trabalho e Cotidiano. In: JANCSO Istvan; KANTOR
Iris (Orgs.). Festa: Cultura & Sociabilidade na América Portuguesa, volume Il. S&o Paulo:
Hucitec/Editora da Universidade de S&o Paulo: Fapesp/Imprensa Oficial, 2001.

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. 2. Ed. Trad. Lais Teles Benoir Sdo Paulo:
Centauro, 2013.



139

HALL, Stuart. A identidade Cultural na P6s-Modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva e
Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A ed, 2003.

Harmonia: método prético. Disponivel em:
<https://ontolo.files.wordpress.com/2012/06/46966959-harmonia-ian-guest-vol-1.pdf>.
Acesso em 12 abr. 2017, 16:50.

HOLLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26. ed. S&o Paulo: Cia das Letras, 1995.

IBGE, Censo de 2001. Disponivel em: <http//: www.ibge.gov.br>. Acesso 16 set. 2016,
23:40.

IKEDA, Alberto. Folia de Reis, Sambas do Povo. Sdo José dos Campos/SP: CECP/ FCCR,
2011. 156 p.

IPHAN, Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Dossié da Festa do Divino
Espirito Santo. Pirendpolis, GO. Brasilia: Iphan, 2010.

JAYME, Jarbas. Esboco Historico de Pirendpolis. Goiania: UFG, 1971, vol. 1. 317p.
JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Sao Paulo: Scipione, 1997. 174 p.

KOELREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: Introducdo a Teoria das Funcdes Harmonicas.
3. ed. S&o Paulo: Ricordi, 1986.

KONG, Lily. Cinema, Musica e Espaco. In: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL,
Zeny. (orgs.). Literatura, musica e espaco. Rio de Janeiro: EQUERJ, 20009.

LAKATQS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Metodologia cientifica: ciéncia e
conhecimento cientifico. 2 ed. Sdo Paulo: Atlas, 1997.

LEANDRO. José Dério. Da Poesia Epica & moda-de-viola: uma alianca inseparavel entre
literatura e musica. Brasilia: UNB, 2011. (Mestrado).

LE BRETON, David. Antropologia dos Sentidos. Trad. Francisco Moras. Petropolis/ RJ:
Vozes, 2016.

LE GOFF, Jacques. Em busca do tempo sagrado: Tiago de Varazze e a Lenda dourada.
Trad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2014. 288p.

LOBO, Tereza Caroline. A singularidade de um lugar festivo: o Reinado de Nossa Senhora
do Roséario dos Pretos e o Juizado de Sdo Benedito em Pirendpolis/Goids. Goiania:
IESA/UFG, 2006.155f. (Mestrado em Geografia).

Capela do Rio do Peixe em Pirenépolis — Goias lugar de festa.
Goiania, IESA/UFG. 2011. 187f. (Doutorado em Geografia).

LUCAS, Glaura. Palavras, sons e uma “penca de ideias”: a dindmica dos significados em
musicas afrodescendentes. In: Palavra Cantada: Estudos Transdisciplinares. MATOS,



140

Claudia Neiva; MEDEIROS, Fernanda Teixeira de; OLIVEIRA, Leonardo Davino de (Orgs.).
Rio de Janeiro: EQUERJ, 2014. p. 143-160.

LUVIZOTTO, CK. As tradicbes gauchas e sua racionalizagdo na modernidade tardia
[online]. Sao Paulo: Editora UNESP; Séo Paulo: Cultura Académica, 2010. 140 p. ISBN 978-
85-7983-088-4. Disponivel em: <http://books.scielo.org/id/cq8kr/pdf/luvizotto-
9788579830884-06.pdf>. Acesso em 06 abr. 2017, 22:30.

MADDOCK, Olivea Dewhurst. A Cura pelo Som. Técnica de Auto-Ajuda atraves da Musica
e da propria Voz. Sdo Paulo: Madras, 1999. 144 p.

MALANSKI, Lawrence Mayer. Marcos Sonoros como Signos Ideoldgicos. Revista
Geografar.  Curitiba, v.7, n2, p. 85-100, dez./2012. Disponivel em:
<www.ser.ufpr.br/geografar>. Acesso em 21 jun. 2015, 15:40.

MARTINS, José de Souza. O vbdo das andorinhas: migracfes temporarias no Brasil. In:
MARTINS, José de Souza. Nao ha terra para plantar neste verdo. Petrépolis/RJ: Vozes,
1986.

MATOS, Claudia Neiva de. Ensaio sobre a Musica Brasileira: Mario de Andrade. Analise
Musical. Santa Catarina. 1 semestre, 2005.

MAUSS, Marcel. Sociologia e Antropologia. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2003. 536p.

MENDONCA, Belkiss S. Carneiro. A Musica em Goias. 2. ed. Goiénia: Ed. da Universidade
Federal de Goiés, 1981.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O primado da percepcdo e suas consequéncias filosoficas.
Trad. Silvio Rosa Filho e Thiago Martins. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.

MORAES FILHO, Mello. Festas e Tradicdes Populares do Brasil. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia Limitada, 1979.

MORAIS, Domingos e CAIADO, Jose Pedro. Os Instrumentos musicais e as viagens dos
portugueses. Lisboa: Instituto de Investigagdo Cientifica Tropical, Museu de Etnologia,
1986.

MOREYRA, Yara. De Folias, de Reis e de Folia de Reis. Revista Goiana de Artes, v. 2, n 4,
p.135-172, jul.\dez. 1983.

MOURA, Clévis. Dicionario da Escraviddo Negra no Brasil. Sdo Paulo: Editora da USP,
2004.

OLIVEIRA, Eliézer C. “Vivendo sem um Tostdo Furado”: O uso Cotidiano do Dinheiro em
Goiés (1808 - 1848). Revista de Histdria Regional, v 16, p. 602 — 629, 2011.

OTTO, Rudolf. O Sagrado: os aspectos irracionais na no¢do do divino e sua relagdo com o
racional. Trad. Walter O. Schlupp. Petrépolis/RJ: Vozes, 2007.


http://books.scielo.org/id/cq8kr/pdf/luvizotto-9788579830884-06.pdf
http://books.scielo.org/id/cq8kr/pdf/luvizotto-9788579830884-06.pdf
http://www.ser.ufpr.br/geografar

141

PALACIN, Luis; MORAES, M. A. Sant’Anna. Histéria de Goias. 6. ed. Goiania; UCG,
1994.

PEREIRA, Luzimar Paulo. Os Giros do Sagrado: um estudo etnografico sobre as folias em
Urucuia MG. Rio de Janeiro: 7Letras, 2011.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de uma outra Historia. Revista Brasileira de
Historia, S&o Paulo: v. 15, n 29, p 9-27,1995.

PESSOA, Jadir de Morais. Saberes em Festa. Goiania: Editora da UCG, 2005.

PESSOA, Jadir de Morais; FELIX, Madeleine. As Viagens dos Reis Magos. Goiénia: Editora
da UCG, 2007.

PETRAGLIA, Marcelo Silveira. A musica e sua relacdo com o ser humano. Botucatu:
Ouvir Ativo, 2010.

REILY, Suzel Ana. A musica e a pratica da memoria — uma abordagem etnomusicolégica.
Revista da Associacdo Brasileira de Etnomusicologia: Musica e Cultura, vol. 9. 2014.
Disponivel em: <http://musicaecultura.abetmusica.org.br>. Acesso em: 28 fev 2017, 22:50.

RICOEUR, PAUL. O si-mesmo como outro. Trad. Ivone C. Beneetti. Sdo Paulo: Ed.
Martins Fontes, 2014.

RIOS, Sebastido. Toadas de Santos Reis em Inhumas — Goias: Tradi¢do, Circulacdo e
Criagdo Individual. Goiania: Ed. UFG, 2015. 230 p.

RODRIGUES, Iramar E. A Ritmica de Emile Jaques Dalcrose: Uma Educacéo por e para a
Mdsica. Uberlandia, MG: Editoracdo Associacdo Pré-Mdusica de Uberlandia. Curso de
Ritmica Dalcroze do Instituto Dalcroze Genebra-Suica s/d.

ROSENDAMHL, Zeni. Espaco e Religidao: Uma abordagem Geogréfica. Rio de Janeiro: UERJ,
NEPEC, 1996.

ROSSE, Leonardo Pires. "Vocé mandou eu cantar, na mente que eu ndo sabia™: estruturagdo
formal e camuflagem em um género musical camponés do médio Jequitinhonha. Per musi,
Belo Horizonte, n. 27, jan./jun. 2013.

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem a Provincia de Goias. Trad. Regina Régis Junqueira.
Belo Horizonte: Ed. Itatiaia/S&o Paulo: Ed. da Universidade de S&o Paulo, 1975.

SANTOS, Milton. O Trabalho do Geografo no Terceiro Mundo. 4. ed. S&o Paulo: Editora
HUCITEC, 1996.

SAUER, Carl. A Morfologia da Paisagem. In: Corréa, Roberto Lobato e Rosendahl, Zeni. 2
ed. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2004.

SAUTCHUK, Jodo Miguel Manzolillo. A palavra, o Verso e o Canto: repente e cordel no
Nordeste do Brasil. In: Palavra Cantada: Estudos Transdisciplinares. MATOS, Claudia



142

Neiva; MEDEIRQS, Fernanda Teixeira de; OLIVEIRA, Leonardo Davino de (Orgs.). Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2014. p. 161-173.

SCARASSATTI, Marco. Walter Smetak: O Alquimista dos Sons. Sdo Paulo: Perspectiva:
Edicbes SESC/SP, 2008.

SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. Trad. Marisa Trech Fonterrada. 22 ed. Sao
Paulo: Ed. Unesp, 2011.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sao Paulo: Editora UNESP, 2001.

SILVA, Monica Martins da. A Festa do Divino: Romanizagédo, Patrimdnio & Tradi¢do em
Pirendpolis (1890-1988). Goiania: Agepel, 2000.

SILVA, Washington Maciel, QUADROS, Eduardo Gusmdo. O Novo Ehos Religioso
Contemporaneo: Imbricacdes entre a Hermenéutica, o Neopragmatismo e a Dessecularizacao.
In: Revista de Historia da UEG — Quirinopolis, v.1, n 5, p 78- 90, 2015.

SOUZA, Ana Guiomar Régo. Paixdes em Cena: A Semana Santa na Cidade de Goias
(Século XIX). Brasilia: UNB/ Instituto de Ciéncias Humanas, Departamento de Historia,
2007. 420 f. (Doutorado).

SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravista: histdria da festa de coroacao
de Rei Congo. Belo Horizonte: UFMG, 2002.

TERRIN, Aldo Natali. O rito: antropologia e fenomenologia da ritualidade. Sdo Paulo:
Paullus, 2004.

TINHORAO, José Ramos. Musica das Festas: A Memdria Perdida. In: JANCSO, Istivan;
KANTOQOS, Iris (Orgs). Festa: Cultura e Sociabilidade na América Portuguesa, Volume Il. Sdo
Paulo: Fapesp: Imprensa Oficial, 2001. 801-809 p.

TORRES, Marcos Alberto. A Paisagem Sonora da llha dos Valadares: Percepgdo de
memoria na construcdo do espaco. Curitiba: Universidade Federal do Parana, 2009.
(Dissertacao de Mestrado)

Da Paisagem Sonora a Producdo Musical: Contribuigcdes geograficas para
0 estudo da paisagem. Revista Geografar, Curitiba: v. 5, n. 1, p. 46-60, jan/jun 2010.

TUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepcdo, atitudes e valores do meio ambiente. Trad.
Livia de Oliveira. S&o Paulo: Difel, 1980.

TURNER, Victor W. O Processo Ritual: estrutura e antiestrutura. Trad. Nancy Campi de
Castro e Ricardo A. Rosenbusch. 2. ed. Petropolis/RJ: Vozes, 2013.

VIDAL E SOUZA, Candice. A patria geografica: sertdo e litoral no pensamento social
brasileiro. Goiania: Editora da UFG, 1997.

VILELA, Ivan. Na Toada da Viola. Dossié Brasil Rural: REVISTA USP, Sdo Paulo, n. 64,
p. 76-85, dez/fev, 2004-2005.



143

Cantando a propria historia: musica caipira e enraizamento. S&do Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2013.

WISNIK, José Miguel. O som e o Sentido. 2. ed., 8. reim. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2011.

Arquivo: Banda Phoénix de Pirendpolis.
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Bando de Dados: Arte e Saberes nas manifestacdes

COSTA, Rudah. Desenho grafico em aquarela, 2017.

LOBO, Aline Santana. Acervo Pessoal, 2016 e 2017.

LOBO, Tereza Caroline. Acervo Pessoal, 2016.
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Video

O RITUAL SONORO NA FOLIA DE SANTOS REIS. (Brasil, 2017). Dire¢do, Roteiro e
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ANEXO 1

Oracao da consagracao

Deus forte, Deus onipotente
lluminado pela estrela dos trés Reis do Oriente
Eu peco a voz
Que consagre esse pdo
Para receber
0 NOSSO COrpo
A vossa bencéo
E a vossa protecédo
Consagro esse vinho Senhor
Para que ele na nossa vida
Reclina todos os pecados
Que todos os males
Possa cair pelo chéo
Que esse pdo e esse vinho
Sirva de alimento
Para 0 nosso corpo
Material
E espiritual
Segundo a vossa palavra
Nos acreditamos em vés
Consagro Senhor
A minha vida
Fazei senhor
Que nds vivemos
Sé para te servir.

(Oracéo inicial da Folia de Reis, 2017).



ANEXO 2

DVD: O ritual sonoro na Folia de Santos Reis



