UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO PROGRAMA DE POS-
GRADUACAO EM ESTUDOS CULTURAIS, MEMORIA E PATRIMONIO
MESTRADO PROFISSIONAL

JADE DAMASIO MELO

Da irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
ao Congo Vilaboense — memoarias narradas em HQ

GOIAS - GO

2021



JADE DAMASIO MELO

Da irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
ao Congo Vilaboense — memorias narradas em HQ

Relatério técnico para apresentacdo de
produto a banca do Mestrado Profissional em
Estudos Culturais, Memoria e Patrimonio da
Universidade Estadual de Goias, como
requisito para a obtenc&o do titulo de Mestre
em Histéria. Orientador(a): Profd. Dr2. Luana
Nunes Martins de Lima

GOIAS - GO
2021



ESTADO,
DE GOIAS

Memdria e Patrimdnio

PROMEP % P
Mestrado Profissional Campus Universidade
em Estudos Culturais  Cora Coralina ) Estadual de Goias

TERMO DE AUTORIZAGCAO PARA PUBLICACAO DE TESES E DISSERTAGCOES NA
BIBLIOTECA DIGITAL (BDTD)

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Estadual de
Goias a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacbes (BDTD/UEG), regulamentada pela Resolucéo, CsA n° 1.087/2019 sem
ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei n° 9.610/1998 para fins de
leitura, impresséo ef/ou download, a titulo de divulgacdo da producdo cientifica
brasileira, a partir desta data’. Estando ciente que o conteudo disponibilizado é de inteira
responsabilidade do(a)autor(a).

Dados do autor (a)

Nome Completo: Jade Damésio Melo
Dados do trabalho

Titulo_Da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos ao Congo Vilaboense- Memorias
Narradas em HQ

Tipo:

[ JTese [ x ]Dissertacéo

Curso/Programa: Mestrado Profissional em Estudos Culturais, Memoéria e Patriménio —
PROMEP - UEG

Concorda com a liberagéo documento
[ x ]SIM [ INAO
"Periodo de embargo € de até um ano a partir da data de defesa.

Goias, 06 de janeiro de 2022

WWM Boviana Viunss Whiling de. Loima

Assinatura autor(a) Assinatura do (a) orientador (a)

Campus Cora Coralina (62)3936-2161/ (62) 3371-4971 / (62) 3936-2160
Av. Dr. Deusdeth Ferreira de Moura, Centro dir.goias@ueg.br / www.coracoralina.ueg.br
CEP: 76600-000, Goias - GO



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGACAO NA FONTE
Biblioteca Frei Simao Dorvi — UEG Campus Cora Coralina

M528i

Melo, Jade Damasio.

Da irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
ao Congo Vilaboense : memorias narradas em HQ
[manuscrito] / Jade Damasio Melo. — Goias, GO, 2021.

L74f. ; 4l.

Orientadora: Profa. Dra. Luana Nunes Martins de Lima.

Relatério Técnico (Mestrado em Estudos Culturais,
Meméria e Patriménio) — Campus Cora Coralina,
Universidade Estadual de Goias, 2021

1. Patrimo6nio cultural. 1.2. Meméria. 1.2.1. Congo
Vilaboense. 1.2.2. Irmandade de Nossa Senhora do Roséario
dos Pretos. 2. Linguagens e artes - HQs. 1. Titulo.
II. Universidade Estadual de Goids, Campus Cora Coralina.

CDU: 719:82°(817.3)

Bibliotecdria responsdvel: Marilia Linhares Dias — CRB 1/2971




JADE DAMASIO MELO

Da irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos ao Congo Vilaboense
— memorias narradas em HQ

Relatorio Técnico submetido ao Programa de PoOs-Graduacdo em Estudos
Culturais, Memoria e Patriménio (PROMEP/UEG), Mestrado Profissional, para
fins de Defesa como parte dos requisitos necessarios para a obtencéo do titulo
de Mestre em Historia. Aprovada em 04 de novembro de 2021 pela Banca

Examinadora composta pelos seguintes docentes:

Prof. Dr. Luana Nunes Martins de Lima (PROMEP - UEG) Orientador

Prof. Dr. Raquel Miranda Barbosa (PROMEP - UEG) - Membro Interno

Prof. Dr. Paulo Brito do Prado (Secretaria do Estado da Educacéo de Goiés) - Membro
Externo

Prof. Dr. Eduardo Gusméo Quadros (UEG) - Membro Suplente Interno

Prof. Dr. Wallace Wagner Rodrigues Pantoja (IFP) - Membro Suplente Externo

Goias, 04 de novembro de 2021.



Dedicatéria

Para Sebastiana Maria Luz Damaéasio, conhecida como Dona Nené



Agradecimentos

A Wilma Damasio, minha mée, que tem um significado infinito na minha
vida. Sou grata pelo amor e dedicacdo, sempre esteve ao meu lado em todos
0s momentos. Obrigada por tudo, mée!

Agradegco a minha tia, praticamente uma mae, Helena Damasio, por
sempre acreditar em mim, por toda forca e sabedoria, por sempre apoiar as
minhas loucuras. Obrigada é muito pouco, presente ndo € tudo. Mas o
reconhecimento, isso sim, é “pra valer’! Meus sinceros agradecimentos por
estar presente nesse momento, e dedico a vocé essas historias em quadrinhos
produzida durante o mestrado profissional.

Sou grata pelo mago visual, Mario, que foi responsavel pelas ilustracdes
das historias em quadrinhos “A familia real vilaboense” e “Daren, o menino
jogado no tempo”, com ideias originais tornou tudo isso possivel e real, muito
obrigada meu amigo.

A toda a minha familia e amigos que me acompanham nessa jornada,
gue contribuem positivamente na minha vida, e que me ensinam todos os dias
sobre a importancia de cuidar de quem a gente ama. Agradeco em especial ao
meu companheiro, Everaldo, por mergulhar de cabeca nessa relagcdo que
levamos e por estar do meu lado sempre me apoiando. So ele sabe o quanto é
importante no meu dia-a-dia. Também agradeco em especial & minha amiga
Pilar, por todos esses anos de amizade, por sempre me apoiar e me valorizar
enquanto pessoa. Se nao fosse ela, esse trabalho ndo seria possivel, pois o
leu, e, de certo modo, me orientou na escrita. Desde a qualificacdo, corrige
meus textos. Eu devo tudo a ela. Muito obrigada, amiga. Sou grata por Sinara e
Adelbiane, minhas Unicas amigas no mestrado, e estiveram do meu lado até o
fim, ndo me deixaram desistir dessa trajetéria tdo importante na minha vida. E,
por fim, ao Guilherme, que foi um amigo que de ultima hora me trouxe diversos
conteudos que renderiam um doutorado nessa linha de pesquisa. Obrigada!

Agradeco a Universidade Estadual de Goias e a todos meus professores
e colegas que me acompanharam nessa trajetoria, que ndo comecou agora -
desde 2014 estou estudando nessa instituicao, e foi nela que ressignifiquei a

minha existéncia e encontrei meus propoésitos. Meus professores, que me



deram aula na graduacdo e agora no mestrado, que apresentaram diversos
temas, conceitos e autores que contribuiram em demasia no meu crescimento
como pessoa, e a meus colegas de sala, com quem compartilhei bons
momentos que ficardo guardados na meméria. Um agradecimento especial
para Maria Dailza Fagundes, que foi a Unica pessoa capaz de estabelecer uma
ponte entre mim e o grupo do Congo Vilaboense, sem ela nada disso seria
possivel.

A Luana Nunes Martins de Lima pela orientacdo, pelo rigor académico,
acolhimento, pela paciéncia, por toda ajuda que me ofereceu e a todo
ensinamento, contribuicbes que eu adquiri através dessa trajetoria.
Agradecimento é pouco por tudo que foi produzido até aqui, muito obrigada!

Ao Congo Vilaboense e seus dancantes, principalmente senhor José
Mendes, pois me ensinaram a ter maior zelo e respeito com as préticas
tradicionais da Cidade de Goias, dedico e agradeco. A HQ foi produzida com
inspiracdo na trajetéria do congo em Goias, e sou grata por permitirem com
gue eu tratasse sobre o tema, que me fez mudar a perspectiva da realidade e
abrir meus olhos para novos horizontes.

As contribuicdes da professora Dr2. Raquel Miranda Barbosa (PROMEP
- UEG), que vem acompanhando meu trabalho desde a graduacéo, foi minha
orientadora e que me inspirou muito desde entdo; ao professor Dr. Paulo Brito
do Prado (UFG) por toda orientacdo, recomendacao de leitura e por me inspirar
com seus trabalhos maravilhosos. Agradeco aos dois especialmente pela
qualificacdo, que me proporcionou um grande aprimoramento no meu
aprendizado e na producdo do produto e relatério dessa pesquisa, esses
ensinamentos eu carregarei para a vida toda.

Sou grata a todos que participaram e/ou contribuiram na producéo
dessa pesquisa, incluindo o professor Wallace Wagner Rodrigues, por ter sido
membro suplente externo da qualificacao e ter realizado diversas contribuicdes
nesse trabalho, e ao professor Eduardo Gusmé&o Quadros, por ser membro

suplente, professor que me acompanha desde a graduacédo. Muito obrigada!



RESUMO

Esta pesquisa insere-se na linha de pesquisa “Cultura, Preservagéo e Identidades” e
traz como proposta uma analise e reflex@o sobre a resisténcia da cultura negra através
da memoria da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos na
Cidade de Goias (GO), expressa, na atualidade, pelo Congo Vilaboense, performance
existente desde o século XVIII. A cultura e a memoria negra na Cidade de Goias
resistiram a eventos histéricos que, em grande medida, foram responsaveis pela
destruicdo e/ou pela ressignificacdo de elementos de base material da memdéria desse
grupo, como a antiga Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos. O congo se
apresenta como memdaria reminiscente e pratica de resisténcia em resposta a diversas
tentativas de apagamento da memoria. A metodologia consistiu em levantamento e
revisdo bibliogréfica, andlise de fontes escritas e visuais, aplicacdo de questionario
pelo Google Forms, entrevistas a conguistas da Cidade de Goias. Como produto
resultante da pesquisa, buscamos desenvolver um recurso didatico de educacao
patrimonial no sentido de apresentar propostas alternativas ao conhecimento histérico
da igreja, da Irmandade dos Pretos e do Congo Vilaboense, e propiciar um processo
educativo decolonial para a estimulagdo da consciéncia historica e pensamento critico.
Para tanto, o relatério apresenta duas Histdrias em Quadrinhos (HQ), intituladas
“Daren, o menino jogado no tempo” e “A Familia Real Vilaboense”. Esta ultima,
construimos, junto aos participes e detentores deste bem patrimonial. A primeira HQ
trata-se de uma narrativa que retoma o contexto da Irmandade dos Pretos e da antiga
Igreja do Rosario, como forma de valoriza¢do da cultura negra.

PALAVRAS-CHAVE: Congo Vilaboense, Irmandade de Nossa Senhora do Roséario
dos Homens pretos, Histéria em Quadrinhos, Patrimdnio, Memdria.



ABSTRACT

This research is part of a line research “Culture, Preservation and Identity” and
proposes an analysis and reflection on the resistance of black culture through the
memory of the Brotherhood of Our Lady of the Rosary of Black Men in the city of Goias
(GO), currently expressed by Congo Vilaboense, a performance that has existed since
the century XVIII. Black culture and memory in the city of Goias resisted historical
events that, to a large extent, were responsible for the destruction and/or the
redefinition of material base elements of the memory of this group, such as the ancient
Church of Nossa Senhora do Rosario dos Pretos . Congo presents itself as a
reminiscent memory and a practice of resistance in response to several attempts to
erase memory. The methodology consisted of a literature review and survey, analysis
of written and visual sources, application of a questionnaire using Google Forms,
interviews with conguistas in the city of Goiads. As a result of the research, we sought to
develop a didactic resource for heritage education in order to present proposals
alternatives to the historical knowledge of the church, the Irmandade dos Pretos and
Congo Vilaboense, and provide a decolonial educational process to stimulate historical
awareness and critical thinking. Therefore, we present the proposal we produced two
Comics (Comic), entitled “Daren, the boy played in time” and “A Familia Real
Vilaboense”. We built the latter, together with the participants and holders of this
heritage property. The first comic book is a narrative that takes up the context of the
Irmandade dos Pretos and the former Igreja do Rosario, as a way of valuing black
culture.

KEYWORDS: Congo Vilaboense, Brotherhood of Our Lady of the Rosary of Black
Men, Comics, Heritage, Memory.



Lista de Imagens

Figura 01 — Mapa de localizacdo do municipio de Goias no estado de Goias e

NO BIaSIl ... 17
Figura 02: Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Cidade de Goiés.................. 18
Figura 03: Sagracao do 1° BiSpO de GOIAS ..........eeeeeeireeiiiiiiiiiiiiiieee e e e 31

Figura 04: Largo e Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos em dia de
COMEMOTAGAO FEIIJIOSA ... 34
Figura 05: Fotografia da parte interna da construcdo, ainda com os escombros
da primeira

0 =] = 37

Figura 06: Frontdo em calcario da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos

[ (0T TS ST d (=116 1R 38

Figura 07: Sacrario da Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Homens
=0 1 7 PP 38

Figura 08: Oratorio que continha o santo Sao José de Botas, proveniente de
TrairaS— GO ..o 39

Figura 09: Procissdo dos Andores de Nossa Senhora do
0 Y= 1o 1 42
Figura 10: Apresentagédo do Congo Vilaboense na Igreja de Nossa Senhora do

RO S A .. e e 62

Figura 11: Apresentagéo do Congo Vilaboense na Igreja de Nossa Senhora do
0 Y= 1o 1 62

Figura 12: Apresentagéo do Congo Vilaboense na Igreja de Nossa Senhora do

ROSAIIO .. 62
Figura 13: Dancantes dO CONQGO........oiuieeiiiiiiiiiiiaee et 65
Figura 14: Marimba dO GUIA. .........uuuuuiuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiebiebeeeeeeeeeeeeaeeeeaaees 66
Figura 15: José de Arruda a direita, como secretario do congo ....................... 68

Figura 16: Joana Peixoto de Arruda, conhecida como Dona Nega................... 69



Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:
Figura 22:
Figura 23:
Figura 24:
Figura 25:
Figura 26:
Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:

Figura 40:

Mulheres costurando as vestes do CONQGO .........ccuvvveiireeeeeeeeeeeninnnnnn. 70
Mulheres costurando as vestes do CONQO ............vvveeeeeeeeeeeeeeinnnnnnnn. 71
Mulheres que atuam nos bastidores da dancga do congo................. 71
(D= Tg or=T 1 (=230 [0 @] o Vo [0 H S 72
Dancantes do Congo, “os de vermelho”. ..........cccooc i, 73
Familia Arruda...........oeeeeii e 75
JOSE VICtOr € Maria JOSE ........eevvieieeeiiiiiiiiieieee e e 75
Lamparina em Valentia Castigada .............cccevvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieennn. 101
HQ Daren, o0 menino que foi jogado No tempo ............ccceevvvvvvnnnnnn. 110
HQ Daren, o menino que foi jogado NO temMpPo .........ccevvvvvereeeeeennnn. 111
HQ Daren, o0 menino que foi jogado No tempo ............ccceevvvvvvnnnnn. 113
HQ Daren, o menino que foi jogado No tempo ..........cccceevvvvvvvnnnnnn. 114
HQ Daren, o0 menino que foi jogado No tempo ............ccceevvvvvvnnnnn. 115
HQ Daren, o0 menino que foi jogado NO teMpPO .........ccevvvvvvveeeeennnnn. 116
HQ Daren, o menino que foi jogado No tempo ..........cccceevvvevvvnnnnnn. 118
Localizacdo dos grupos linguisticos bantus. .........ccccccevvvvevveeeennen. 119
HQ Daren, o menino que foi jogado No tempo ............ccceevvvvvnnnnnn. 120

HQ Daren, o0 menino que foi jogado NO teMpPO .........ccevvvvvvveeeeennnnn. 121
HQ Daren, o0 menino que foi jogado N0 teMpPO .........ccevvvvvevereeeennnn. 122
HQ Daren, o0 menino que foi jogado No tempo ........cccceeeeevviieeeens 123
HQ Daren, o0 menino que foi jogado NO teMpPO .........ccevvvvvveeierennnnn. 124
HQ Daren, o0 menino que foi jogado No tempo .........cccceeeeevviieieens 125
HQ Daren, o menino que foi jogado NO tempo .........cccceevvveveeeeenn. 126

HQ A Familia Real Vilaboense............coccuveeiiiiiiiiieeiiieeeeeeeee e 127



Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:
Figura 51:
Figura 52:
Figura 53:
Figura 54:

Figura 55:
Figura 56:
Figura 57:

HQ A Familia Real Vilaboense...........ccccoooeeiiiiiiiiiiiiiceeeeceen, 128
HQ A Familia Real Vilaboense............cccoveiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 129
HQ A Familia Real Vilaboense...........ccccvvvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeee, 130
HQ A Familia Real ViIlaboense............cooevviiiiiiiiiiiiecciie e 131
HQ A Familia Real Vilaboense...........ccccvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee, 132
HQ A Familia Real Vilaboense............ccouvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee, 133
HQ A Familia Real VIlaboense............cooeviiiiiiiiiiiieeeiieeeeeeee e 134
HQ A Familia Real Vilaboense............cccvvvvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeee, 135
HQ A Familia Real VIlaboense............coovviiiiiiiiiiiiieeiiie e 136
HQ A Familia Real Vilaboense..........ccccccvvvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee 137
HQ A Familia Real VIlaboense..........c.cooevvieeiiiiiiiieeiiie e 138
HQ A Familia Real VIlaboense............coovviiiiiiiiiiiiieeiiie e 139
MARIELLE ...t 143
UMD . e 151
Daren, 0 menino jogado NO tEMPO .......ceeveeeeeiiieiiiiiieee e, 156
A Familia Real Vilaboense ... 157
Daren, 0 menino jogado NO tEMPO .......ccevvviiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeee 160



Lista de Graficos

Gréfico 01 — Questionario GO0gIe FOIMS ......cccooviiiiiiiiiiiiiiee e 77
Grafico 02 - Questionario Google FOIMS..........cooviviiiiiiiii e 77
Gréfico 03 - Questiondrio Google FOrMS.........ccoooeevieiiii e, 77
Grafico 04 - Questionario Google FOIMS..........cooviiviiiiiiii e 78
Grafico 05 - Questionario Google FOIMS..........cooiiviiiiiiiiic e 78
Gréfico 06 - Questiondrio Google FOrMS.........ccoooeevieiiiiee, 79

Grafico 07 - Questionario Google FOIMS..........cooivviiiiiiiii e 79



Lista de Siglas

IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

HQ — Histdria em Quadrinhos

OMS - Organizac¢do Mundial da Saude

LDB — Lei de Diretrizes e Bases

UNESCO - A Organizacao das Nacoes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura

PCN - Parametros Curriculares Nacionais

PNBE - Programa Nacional Biblioteca da Escola

ENEM - Exame Nacional do Ensino Médio

PCNs - Parametros Curriculares Nacionais



Sumario

INEFOTUGAO. .. ..ottt 17

1. CONGO VILABOENSE: TRADICAO QUE RESISTE .....ccccceeveeveeveee. 23
1.1 A lrmandade, a Igreja, as dinamicas da memoria e a conjuntura
PALFIMONIAL. .. oo s 23
111 ATMMANUATE ..o 23
1.1.2 Algreja e o processo de embranqueCimento................eeveeveennnnee 31
1.1.3 As dindmica da memoaria e a conjuntura patrimonial................... 42
1.2 Congos, congadas e congados do Brasil... .......cccccoeeviiiniiiiciieniennns 47
1.3 Congo Vilaboense, presenca reminiscente da cultura negra em Goias
................................................................................................. 57
1.4 Memodrias sobre o Congo Vilaboense: aplicacdo de um questionario
online para avaliacdo da percepgao sobre a danga,,,,,,,, ---.eevveeemmemnnnnnnns 76

2. RELACOES ETNICO-RACIAIS, ESTEREOTIPOS E REPRESENTACOES
SOCIAIS DO NEGRO NAS VISUALIDADES ..., 84

2.1 Relagdes étnico-raciais, identidade/diferenca e representacdes
sociais: uma ponte conceitual para 0 compromisso com a

(o [=Tolo] (0] g F=1 1o F= To [ 84
2.2 Educacgéo antirracista: uma proposta educativa decolonial para a
valorizacao da cultura afro-brasileira .............ccccovvvviiiiii e, 91

2.3 Estereotipos e a representacdes do negro nos quadrinhos e as Hgs
autorais “Daren, o menino jogado no tempo” e “A Familia Real
ViIlADOEBNSE”. ... s 98

3. HQs independentes: Propostas para uma acdo de educacéao patrimonial
€ antirracista €M GOIAS .......uuuiiiii e e 141

3.1 As Historias em Quadrinhos como veiculo de ensino-
APrENIZAGEIM .....coiiiiiiiiii e 141
3.2 As HQs “A Familia Real Vilaboense” e “Daren, o menino jogado no
tempo”. Formato definido, publico alvo e impacto esperado

................................................................................................................. 154
3.3 Manual de Uso dO ProdutO...........ccoeeuuuiiiiiiiiiiiiiieeeciieeeee e e 159
ConSIderag0es FINQAIS ......c.uuuiiiii e e e e e e eaanns 161

RO O N CIAS - e e 166



16

INTRODUGCAO

Considerando o historico da Cidade de Goias, na década de 1930, no
que concerne a transferéncia da capital do estado para Goiania, sabe-se que
houve drasticas transformacdes, levando a fama de cidade velha, decadente e
recalcada ao titulo de berco de tradicbes, as quais também foram se

consolidando nas décadas seguintes a de 1930.

Figura 01 — Mapa de localizagdo do municipio de Goias no estado de Goias e no Brasil.
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Fonte: IBGE 2019

O imaginario social analisado, por Tamaso (2007), agiu justamente para
reverter a imagem de decadéncia da cidade, o que resultou em impactos
politicos, sociais e culturais no que tange a perda de territério e do titulo de
Capital do Estado de Goias. A fim de reerguer o prestigio, representantes do
poder local da cidade buscaram (re)criar memorias vilaboenses, influenciados

pelo movimento modernistal. Assim, apesar da busca conservadora de

1 “O movimento modernista, iniciado efetivamente em 1922, foi o palco de intensas
transformacgBes no cenério cultural brasileiro. Teve como propulsoras as influéncias externas,
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preservar a narrativa histérica hegeménica da Cidade de Goias, a elite local e
poderes eclesiasticos decidiram desconstruir a imagem de abandono, trazendo
o0 moderno para a cidade, cenario no qual a Igreja de Nossa Senhora do

Rosério foi eleita para a representacdo da pretensa modernidade.

Figura 02: Igreja de Nossa Senhora do Rosério, Cidade de Goiés.

Fonte: Alois Feichtenberger, sem data.

Na fotografia acima, na cor sépia, tirada por volta da década de 1940, foi
registrado um momento de movimento na cidade, a figura central € observada
uma estrutura inacabada com bandeiras expostas na parte mais alta desse
edificio e ao lado hd o convento dos freis dominicanos, possivelmente,
considerando a quantidade de pessoas a frente da igreja, deveria estar
ocorrendo algum evento religioso na mesma, o momento foi registrado por
Alois Feichtenberger.

Deste modo, na década de 1930, um dos edificios mais antigos da
cidade foi demolido, dando espac¢o a outro monumento, sendo a nova sede
para o culto rosarino em Goias. Trata-se de uma edificacdo atualmente

procedentes do exemplo europeu e influéncias internas geradas pelas mudancas politicas e
econdmicas do inicio do século. O crescente ritmo de industrializagdo por que passava o pais,
sobretudo a cidade de S&o Paulo e as novidades culturais que chegavam ao Brasil pelo Rio de
janeiro, foram seus primeiros aguilhdes.” (OLIVEIRA, 2012, p. 83)
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tombada pelo IPHAN, em estilo neogético,? finalizado no final da década de
1940.

Na Cidade de Goias existiu a Irmandade dos Pretos, que teve grande
contribuicdo na construcéo e consolidagcéo da cidade e na formacgéo da cultura
vilaboense. Entretanto, percebe-se uma negacdo dessas memorias afro-
centradas e, igualmente, da cultura negra, que foi submetida a um processo de
apagamento e silenciamento. Houve diversos atentados contra a cultura afro
na cidade, e, como resultado, aconteceu a derrubada da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, a retirada do pelourinho e o esquecimento de diversos
festejos promovidos pela Irmandade dos Homens Pretos, como a Entrada da
Rainha e as Congadas.

Em 2001, o processo de apagamento/silenciamento da cultura negra em
Goias se fez presente. No Dossié montado quando se conferiu o titulo de
“Patrimonio da Humanidade” a cidade, foram apresentadas breves frases sobre
a Igreja do Rosario, sem referéncia a sua edificacdo e manutencéao original pela
populacdo nega, apenas mencionando-se a nova estrutura e apontando que a
primeira fora fundada em 1734, e reconstruida em estilo neogotico em 1933
(DOSSIE, 2001). Isso demonstra a continuidade do silenciamento, sendo
ocultados duzentos anos de historia. Dito isso, percebem-se o0s resultados
histéricos de todos esses processos, concluindo-se que na Cidade de Goias
ndo ha uma valorizacdo da cultura afro-brasileira local.

Mas, apesar de todo esse processo, as memorias de cultura negra
persistiram de forma subterrédnea, e foram preservadas e passadas de geracao
a geracao, como é o caso do Congo Vilaboense, patriménio imaterial da
cidade, que néo é reconhecido, e sim negligenciado pelo poder publico.

A proposta dessa pesquisa € compreender o Congo Vilaboense como
resisténcia cultural ante as tentativas de apagamento da cultura negra em
Goias, e tem-se a hipotese de que seja remanescente da Irmandade dos

Pretos, uma vez que essa manifestacdo vem ocorrendo desde o século XX, e

2 Neogotico é a denominagdo de um estilo de arte que ocorreu no século XIX e comeco do
século

XX, trazendo de volta as caracteristicas do estilo Gotico da ultima fase da Idade Média (século
Xll- XIV) na Europa (...) As caracteristicas do estilo artistico neogético na arquitetura séo,
portanto, as mesmas do Gético, que foi um estilo considerado uma evolu¢cdo do estilo
Romanico.”  PATRIMONIO  NEOGOTICO. Estilo  Neogotico.  Disponivel  em:
https://www.patrimonioneogotico.com/neogotico visitado em 20/12/18
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ha indicios histéricos que ela ocorria ja no periodo da escravidao, por volta do
século XIX.

Como proposta de difusdo do conhecimento sobre esse bem a
juventude local e ao grupo de congo da cidade, apresenta-se, como objetivo
mais especifico da pesquisa, a producdo de duas histérias em quadrinhos, as
quais foram desenvolvidas a partir informacbes levantadas acerca da
Irmandade dos Pretos e da danca dos Congos, enquanto manifestacdo cultural
resultante de suas praticas ritualisticas e poderdo ser aplicadas como
instrumento educativo para com a comunidade vilaboense

A primeira HQ, intitulada “Daren: o menino jogado no tempo”, trata-se de
histdria ficticia que trata temas como escravidao, religido de matriz africana e
cristd, trata sobre a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos, as igrejas de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e a atual
Igreja do Rosario, resultado de pesquisa de fontes pictéricas e documentais,
bem como levantamento bibliografico que serdo expostos nesse relatorio.

A producdo das histérias em quadrinhos se deu por um processo de
estudo sobre o histérico da Irmandade e eventos que levaram a sua
desarticulacdo e a perda da igreja para o poder eclesiastico local. Analisou-se
sobre o culto rosarino, e, por fim, realizou-se um estudo sobre o congo na
cidade o qual perdurou até a atualidade retomando elementos como musicas,
encenacdes e vestimentas, a fim de retratar suas caracteristicas.

Para além desses aspectos, pesquisou-se sobre o sistema de crencas
dos povos bantus, com base em Daibert (2015), e a fé no catolicismo popular
(SOUZA, 2002), tendo em vista que, conforme Souza (2002), muitos grupos
que vieram para Goias no periodo de sua ocupacado pela mineracdo, ja eram
cristianizados.

O segundo quadrinho intitulado “A Familia Real Vilaboense” foi resultado
de uma construcdo em conjunto com os membros do Congo Vilaboense, a
pesquisa foi realizada por meio do uso da historia oral para coletar as
informacdes e também por pesquisa bibliografica de pesquisas anteriores
sobre o grupo de congo de Goias.

A pesquisa se faz necessaria para discutir sobre o patrimbnio negro da

Cidade de Goiés, e a partir da descolonizacdo do ensino de historia e de uma
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proposta decolonial, € possivel incentivar, na sociedade, a valorizacdo do

objeto de estudo.

Procedimentos metodoldgicos da pesquisa

A pesquisa sobre a Irmandade dos Pretos e o Congo Vilaboense foi
iniciada no ano de 2019, com levantamento bibliografico e de fontes para
estudo. Os resultados alcancados com essa etapa de revisdo bibliografica
estdo apresentados nos itens 1.1.1 e 1.1.2, mediante a apresentacdo do
contexto histérico da Irmandade de Nossa Senhora do Rosério e do templo ao
qual ela estava vinculada, bem como uma discussao tedrico-conceitual
envolvendo a identidade e a meméria do grupo estudado.

Nos itens 1.1.3 e 1.1.4, tratou-se sobre o congo e congadas do Brasil,
discorrendo-se sobre a danca de forma geral até a particular, que € o Congo
Vilaboense, expresso no topico 1.1.4, em que também foi apresentado o
resultado da aplicacdo de questionario online para avaliagdo da percepc¢ao
sobre a danca na Cidade de Goias.

A segunda parte dessa pesquisa foi efetuada durante o ano de 2020, e
diria respeito a realizacdo da pesquisa etnografica. Contudo, devido a
pandemia mundial ocasionada pelo virus da COVID-19, houve mudancas
drasticas na vida social, com a determinacdo pela Organizacdo Mundial da
Saude (OMS) do distanciamento social e da quarentena para pessoas
contaminadas pelo virus ou com suspeitas. Com essa determinacdo de
isolamento social, a pesquisa de campo ficou limitada: a Dan¢ca do Congo ndo
ocorreu em 2020, e em 2021, impossibilitando uma coleta mais profunda de
dados relacionada ao bem cultural, como registros imagéticos e sonoros da
apresentacao.

Seguindo as medidas de isolamento social, a coleta de dados para a
producdo da pesquisa foi realizada de forma virtual, por meio das redes sociais
WhatsApp e Facebook, com moradores da cidade e turistas, mediante o envio
de um questionério, a fim de obter informagdes sobre o grau de conhecimento
acerca do Congo Vilaboense e qual valor atribuiam a esse bem patrimonial.
Deste modo, foi perguntado aos entrevistados o que sabiam sobre a danca, se

ja assistiram a performance e quantas vezes, se achavam que a danca é
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importante para a sociedade vilaboense, e se consideravam essa danca
patriménio. Foi perguntada a idade dos entrevistados para fazer um
levantamento da faixa etaria que mais conhece a danca, e notou-se que 0s
mais velhos a conheciam com mais frequéncia do que os mais jovens. Foram
aplicados 87 questionarios.

Por meio desses dados, foi possivel dimensionar o nivel de
conhecimento da populacdo em relacdo ao Congo Vilaboense, bem como criar
estratégias para a narrativa a ser levantada, a fim de alcangar as novas
geracdes, a qual o produto final das Historias em Quadrinhos sera direcionado.

Em um segundo momento da pesquisa, foram realizadas uma entrevista
via WhatsApp e duas presenciais com membros do congo, trazendo como
perguntas: o histérico de vida do entrevistado, como e por que o entrevistado
faz parte da danca, sobre a histéria do grupo e da Danca do Congo na cidade,
dentre outros questionamentos. Feito isso, todo esse material foi utilizado para
a producéo do capitulo 01 e das histérias em quadrinhos.

O segundo capitulo é formado por trés topicos. O 2.1 trata sobre
relacdes étnico-raciais, propondo uma ponte conceitual para 0 compromisso
com a decolonialidade no campo da educagéo. O topico seguinte (2.2) versa
sobre a promoc¢do de uma educacdo antirracista: uma proposta educativa
decolonial para valorizacdo da cultura negra. E o ultimo (2.3) discorre sobre
esteredtipos e a representacdo do afro-brasileiro a partir de analises de
histérias em quadrinhos e em resposta a essas representacdes, os quadrinhos
resultantes da pesquisa sdo amplamente discutidos nesse topico.

Por derradeiro, o terceiro capitulo trata sobre o produto final que séo as
HQs, enquanto proposta de educacao patrimonial, na perspectiva decolonial, e
antirracista. Deste modo, é discorrido, no tépico 3.1, sobre as HQs como
veiculo de ensino-aprendizagem. No tdpico seguinte, € discutido sobre o
formato da HQ, o publico alvo e o impacto esperado (3.2) e no topico 3.3 é
apresentado o manual de uso do produto.
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1. CONGO VILABOENSE: TRADICAO QUE RESISTE

1.1 Alrmandade, a Igreja e a conjuntura patrimonial

1.1.1 Alrmandade

No Brasil Colonial, houve a propagacdo de irmandades negras pelo
pais, a fim de cristianizar os povos africanos que aqui chegavam. A Igreja
Catolica fomentava sua formacéo, pois ndo havia clérigos suficientes para a
conversao desses povos. As Irmandades comecaram a ser formadas no século
XVII e tiveram seu apice no século XVIII, o que possivelmente foi resultado do
auge do trafico dos povos africanos, e declinaram na segunda metade do
século XIX, como resultado do fim do trafico e da abolicdo da escravidao.
(REGINALDO, 2005).

Conforme Karasch (2010), as Irmandades de Nossa Senhora do Rosario
surgiram por volta do século XV, a primeira confraria de africanos escravizados
e libertos foi constituida em 1496, em 1575 0s negros ja estavam criando no
interior das irmandades hierarquias de oficiais, e até mesmo elegendo reis e
rainhas para compor a mesa da irmandade. Posteriormente surgiram
irmandades que cultuavam Nossa Senhora do Rosario e isso foi observado em
diversas regides da Africa, como o reino do Congo, Angola e em S&o Tomé,
onde foi criada a primeira irmandade de Nossa Senhora do Rosario em 1526,
dando inicio a esse processo (KARASCH, 2010, p.257).

Esse dado demo que africanos escravizados que vieram ao Brasil ja
possuiam familiaridade com essa devocédo e levaram esse culto do continente
africano até do outro lado do Atlantico. As primeiras irmandades no Brasil
foram fomentadas pela Coroa Portuguesa e pela Igreja Catolica (KARASCH,
2010, p.258).

As confrarias negras tiveram grande importancia em consolidar tais
comunidades, pois foi nelas que o negro escravizado poderia ter relativa
dignidade ao filiar-se a um grupo social e espiritual. Soares (2000) afirma que
as irmandades foram o lugar em que os escravizados podiam experimentar um

momento de liberdade:
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Uma das formas de escapar ao controle do senhor em alguma esfera
de sua vida cotidiana. No universo escravista, as esferas de liberdade
podem estar na escolha dos parceiros conjugais, na frequéncia aos
batuques, em ir e vir pela cidade e na possibilidade de filiar-se e
frequentar uma irmandade. As irmandades sdo uma das poucas vias
sociais de acesso a experiéncia da liberdade, ao reconhecimento
social e a possibilidade de formas de autogestdo, dentro do universo
escravista. (SOARES, 2000, p. 166).

Essas instituicdes tornaram-se espacgo de poder e resisténcia dos grupos
e comunidades a elas atreladas. Essas populagbes podiam por um breve
momento romper com o controle do sistema escravocrata, e também
desenvolveram praticas culturais, constituindo diversas formas de expressao,
dentre elas a danca dos congos, que aconteceu em diversas regifes do Brasil.

Mattoso (1982) aponta que a insercao social e aceitacdo do negro por
parte dos homens brancos dependia estritamente da resposta de seu trabalho
escravo e, deste modo, ele deveria atender a trés comportamentos: ser fiel,
obediente e humilde. Estas trés qualidades caracterizavam a personalidade do
“bom escravo” (MATTOSO, 1982, p.102).

Como resultado de todo esse processo de adaptacdo do cativo a uma
sociedade patriarcal, caucasiana, racista e crista, essas populacdes tiveram a
necessidade de forjar uma nova cultura, a qual estava sob vigilancia do branco
opressor, que nao permitia que vivessem abertamente suas raizes de matriz
africana, situacdo esta que os forcou a mitigar certos aspectos da prépria
cultura. Paradoxalmente, o branco acabou por ter grande peso ao se tratar de
“forjar” as caracteristicas da nova cultura negra, ao incentiva-los, com o apoio
da igreja, a criar Irmandades, pratica comum até meados do século XIX.

E, deste modo, os negros foram incumbidos de compreender os mandos
dos brancos, orar nos espacos religiosos permitidos e trabalhar arduamente,
servindo aos interesses de seus senhores. Mesmo que suas relacbes sociais
fossem cuidadosamente desmanteladas pelos brancos, ainda tinham a
autorizacdo de realizar os seus festejos, podendo dancar, cantar e celebrar
seus ritos parcialmente de acordo com seus costumes

As irmandades eram inspiradas no modelo Portugués e tiveram sucesso
guando foram trazidas e aplicadas no Brasil. Elas possuiam grande importancia
na insergcdo social do negro na sociedade dominante, e assumiram o0

protagonismo dentro destes espacgos. Juntamente com outros membros da
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igreja, o negro podia viver a sua dupla condi¢cdo de escravo vivendo no mundo
dos brancos, contudo, adaptando os ritos catolicos aos costumes de matriz
africana.

Em Goiéas, as primeiras irmandades de Nossa Senhora do Rosario dos
pretos foram criadas apds a descoberta do ouro, na década de 1720 e por volta
da década de 1730, foi fundada a Irmandade de Nossas Senhora do Rosario
dos Homens Pretos em Vila Boa de Goias (KARASCH, 2010, p.270).

A cultura do povo negro obteve nas irmandades um espaco de
resisténcia. Como consequéncia, 0s seus festejos religiosos eram um ato de
resistir as proibicdes a eles impostas. Um exemplo da negacdo da expressao
da cultura negra se apresenta nas negociacbes dos senhores para com 0S
seus cativos que nédo lhes eram favoraveis, as quais, nesta regido (Goias), se
davam por meio da violéncia e represséo. Os praticantes de saberes e préticas
culturais africanas, principalmente relacionadas a religiosidade, caso fossem
“pegos” pelas autoridades, estariam sujeitos a violenta repressdo, como

demonstram os Codigos de Posturas das Provincias de Goias no século XIX:

Artigo 15: ficam prohibidos dentro da cidade, os batuques com
palmas, cantarolas e vozerias [...]” (Goyaz Typographia
Provincial — 1872. Collecdo das Leis da Provincia de Goyaz
Tomo 37 “Titulo Il Tranquilidade. 1871. (Disponivel em
FUNDAGCAO FREI SIMAO DORVI - FCG).

Karasch (2010) aponta outro dado que apresenta que possivelmente
ocorriam rituais de matriz africana, que foi duramente repreendido como aponta
o edital de 4 de maio de 1773, que proibia as dancas a noite no interior das
igrejas. Nas igrejas 0s negros rezavam as novenas em frente ao altar de um
determinado santo e l|hes depositava esmolas que estavam mais para
oferendas postas no altar, dentre elas eram colocados frutas, flores e animais
(KARASCH, 2010, p. 270).

Desta forma, vé-se que a sociedade escravocrata no sertdo goiano fora
repressora, negando a expressdo da cultura negra, principalmente no que
concerne ao culto religioso de matriz africana. Tal negagdo, com o tempo,
passou a ser institucionalizada. Assim, os festejos desses povos apenas eram
aceitos quando feitos pelas irmandades, passando estas celebracbes a se
revelarem a prova viva da resisténcia da cultura negra diante as imposi¢coes

castradoras da cultura hegemonica.
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Segundo Reginaldo (2005), o santo mais cultuado nas irmandades era
Nossa Senhora do Rosario, em segundo lugar Sdo Benedito, principalmente
em Goias. Todas as irmandades negras desse periodo tinham por obrigacéo,
segundo imposicdo Real, serem compostas por um Compromisso, lei que
estabelecia os estatutos da organizacédo e deveria ser conhecida e obedecida
por todos os membros, que, antes de serem aceitos, deviam prestar juramento
a ela.

As irmandades promoviam a ajuda matua. Caso um membro ou a familia
do irmao/filiado/membro precisasse de ajuda, ou no caso de morte, sendo este
um ponto bastante importante, eram responsaveis pelo sepultamento dos
irmaos. As irmandades proviam ajuda mutua entre seus filiados, fosse no
auxilio a familia, fosse no caso de morte — sendo este um ponto bastante
importante -, em que eram responsaveis pelo sepultamento do irméo falecido.
Outra de suas finalidades era administrar os festejos do(a) santo(a)
padroeiro(a), e, por ultimo, mas ndo menos importante, as irmandades negras
se articulavam para comprar alforria para os irmaos.

Havia na irmandade dos pretos a preocupagdo com a morte, que era
interpretada por uma passagem para a redencdo, para a vida eterna, deste
modo, havia nas irmandades a atividades voltadas aos enterros e cerimonias
religiosas. A irmandade do Rosério, tinha em seus termos de compromisso
com enterros e cerimbnias religiosas. Garantindo aos irmaos ajuda mutua na
vida e na morte, e assim, aos irmaos que nao tinha condicbes de realizar o
sepultamento acabavam por receber auxilios de caridade e o minimo de
assisténcia funeral.

Desse modo, a irmandade de Vila Boa era um lugar em que promovia a
cooperacao e a solidariedade entre os membros, a prética religiosa e tratava-se
de uma espécie de familia, com um compromisso cultual e social, substituindo
a familia originaria. Sendo que os membros da irmandade auxiliavam os irmaos
necessitados e enfermos por meio da caridade. Logo, participar da irmandade
era ter um pouco de vivencia social e cuidado, fora que era promovida uma
sensacao de pertencimento por parte de muitos membros cativos e forros.

Na regido de Goias, foram encontrados em quatro Arraiais irmandades
de Nossa Senhora do Rosario que aceitavam somente homens pretos e

escravos. (MORAES, 2012, p.157) Dentre esses arraiais, havia o de Vila Boa,
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constituindo a Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos
(século XVIII - XIX).

De acordo com a transcricdo de Almeida (2001), o termo de
compromisso de 1803, da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos de Vila Boa, ndo estabelecia um limite minimo ou maximo de
irmaos e irmas para compé-la, dispondo que honrar e ser devoto a Santa do
Rosario era o bastante.

N&o havia discriminagcdo de género nessa irmandade (podendo haver
presenca de mulheres na Irmandade) conforme o termo de compromisso, mas
havia discriminagdo de classe social, pois somente eram admitidos aqueles
que tinham dinheiro para se filiar. Nao havia determinacdo de estado civil.
Desde que tivessem idade acima dos 12 (doze) anos, a porta da irmandade
estaria aberta a todos os negros que quisessem ser membros dela. (ALMEIDA,
2001, pp.14-15)

A irmandade dos pretos reformulou seu termo de compromisso em 1803,
passando a admitir brancos como irmaos, caso fossem devotos de Nossa
Senhora do Rosario. Conforme os levantamentos dos estudos de Moraes, de
1748 a 1792 haviam onze irm&os que eram escrivdes e oito tesoureiros
letrados que se revezavam na administracdo da igreja, apresentando assim
uma condicdo sociocultural melhor de pretos escravos em Vila Boa, melhor do
gue em outros arraiais da capitania (MORAES, 2012, p. 159).

O controle das esmolas era feito em um livro de entrada e saida, e havia
outro que fazia a relacdo dos nomes dos filiados e era administrado pelo
tesoureiro. Segundo Almeida (2001), a maior preocupacgéo da instituicdo para
com os seus membros era o controle de pagamento das anuidades de acordo
com o compromisso selado com a instituicdo. No trecho a seguir, consta uma
transcricdo do termo de compromisso da irmandade feita por Adriano Alcantara
Almeida (2001):

Nesta Irmandade ndo havera nimero certo de Irmaons, e Irmans, por
gue na mesma se acceitardo para mais prompto servico, honra, e
louvor de Nossa Senhora do Rozario, todas as pessoas pretas, e de
qgualguer condicdo e qualidade, que nella se quiserem assentar por
Irmaons, tanto de hum sexo como de outro assim cazados, como
solteiros todas as vezes que tiverem doze annos de idade, e dahi
para sima para o que o Escriedas Irmandade junto com o Thezoureiro
e Procurador fardo os assentos no Livro delles, recebendo primeiro a
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esmola e duas oitavas de entrada, declarando- lhe que cada hum
anno hade pagara oitava de ouro, cujas esmolas que receberem
aprezentardo na meza para se fazer carga no Livro de entrada e
sahida do cofre. E da mesma forma o praticardo com as pessoas que
quiserem ser remidas, pagando dezaseis oitavas por huma soé ves, e
sendo preto o que se remir ndo ficard izento dos cargos para que foi
eleito. (ALMEIDA, 2001, p. 14-15).

Compunha a hierarquia das irmandades uma mesa cujos membros

deviam ser eleitos pelos irméos para, através de votos, decidirem questdes

importantes para a organizacdo e administracao, relacionadas a irmandade,

aos festejos e a Igreja. A mesa era composta por um juiz (que devia ser negro),

escrivdo e um tesoureiro, que poderiam ser brancos, devido ao fato de que a

maioria dos negros era analfabeta no Brasil Colonial. Caso os brancos nédo

guisessem assumir 0s cargos, homeavam-se negros como procurador, zelador

e andador, e votavam para eleger doze irmaos e doze irmas para compor a

mesa com o intuito de organizar a festa para a santa padroeira da Irmandade,

Nossa Senhora do Rosario. Como se vé na transcri¢do realizada por Almeida

(2001), a seguir:

Havera ne sua Irmandade huma meza feita a votos todos os annos
em todos que no dia da festa de Nossa Senhora seja publicada no
Pulpito pelo Pregador da mesma e ndo havendo Sermé&o, no altar
pelo Reverendo Sacerdote, que selebrar Missas, a qual Meza se
compora de hum Juiz preto, Escrivdo e Thezoureiro homens brancos,
e ndo querendo estes aceitar, se nomeardo homens pretos para
exercerem os ditos cargos Procurador, Zelador, Andador, Doze Irm.s,
e Doz irm.as de meza indispensavelmente serdo nomeados pessoas
pretas, perante os quais se fardo todas as determinagoens, que por
gualquer principio pertencéo a dita Irmandade e que os dous officiaes
brancos assim a nomeados, tenhdo s6 o seu voto, e o Reverendo
Capelldo da mesma Irm de assistira a esta Meza, e havendo nella
impate o dicidirh com a prudencia necesséria. Nesta mesma Meza se
determinard a solemnidade, e a pompa com que se hade celebrar a
festividade de Nossa Senhora do Rozario elegendo-se Pregador para
ella conforme a riqueza e o tempo pedir: 0 Senhor Jesus Expoito,
Procissédo, Andores, e tudo quanto couber no possivel, tanto para o
augmento dos Louvor da Senhora e Gléria acidental de Nosso
Senhor Jesus Christo seu filho, como para satisfazer obcendo
primeiro as licencas do Ordens e do R. Vigario desta Matriz. Cuja
festividade s@o no tempo do costume, que he na primeira oitava do
Espirito Santo assentindo o R. do Parocho da freguesia, ou g.m ele
determinar a tudo o assima dito. (ALMEIDA, 2001, pp 16-17).

Geralmente, participavam da Mesa o Juiz, com a incumbéncia de saber

da vida particular de cada irmdo e proporcionar ajuda quando necessario,

observando também o cumprimento de suas obrigacbes; Escrivao e

Tesoureiro, que deveriam saber ler e escrever, e outros membros. Nessa
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instituicdo, havia ainda os cargos simbdlicos de Reis e Rainhas, bastante
decorosos e conservadores de tradicdes vindas de Africa, uma vez que esta
realeza assumia importante significado simbolico nos eventos realizados pela
irmandade, servindo por vezes de negociadores e representantes dos irmaos
escravos diante de outros membros da localidade, e de gestores de espaco
para outras articulagoes.

No que tange aos deveres dos dirigentes, na irmandade dos pretos os
juizes, juizas, reis e rainhas tinham a incumbéncia de “tirar esmola com a
bacia” (MORAES, 2012, p.163), que seria sair pedindo esmola na vila e nos
arredores. O juiz tinha entre os deveres, zelar pela harmonia entre irméaos,
convocar reunides importantes para a irmandade e atrair um nimero maior de
associados. O secretario tinha o dever de zelar pelos registros e livros que
continha informacdes importantes sobre os irmaos, registro de eleicées ou
termos da mesa e por fim, havia um livro préprio para registrar as despesas da
irmandade conforme as informacgOes fornecidas pelo tesoureiro (MORAES,
2012, p.163).

O tesoureiro era um cargo de importancia no interior da irmandade, além
de auxiliar o escrivdo, fazia o controle dos rendimentos da irmandade
provenientes de esmolas, o mesmo ainda tinha que zelar os pertences da
congregacao (MORAES, 2012, p.164).

Havia outro cargo importante, que era o de procurador da irmandade de
Nossa Senhora do Rosario, este tinha entre as funcdes: zelar do asseio da
capela inclusive das vestes utilizadas em missas. Também tinha como funcéo
cobrar a anuidade dos irméos devedores e auxiliar o escrivao a registrar no
livro dos assentos o falecimento de algum irmao, fora isso o procurador da

irmandade também tinha a funcdo de representar:

O procurador da irmandade de Vila Boa representava esta junto ao
Tribunal da Real Fazenda”, no Juizo de Orfaos e Auzentes, tendo os
direitos de “appellar, agravar, embargar e seuir sua justica ate a mayor
algada” (MORAES, 2012, p.165).

O cargo de zelador tinha como incumbéncias principais cuidar do asseio
da capela e guardar suas chaves. Esse cargo exigia devogao e bons costumes.

O individuo que se tornava zelador, recebia o cargo por maior numero de votos
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dos irm&os e era um cargo em que o servidor era um assalariado da irmandade
(MORAES, 2012, p.166).

As irmandades foram um espaco formador de cultura e dito isso, as
mesmas eram responsaveis por fomentar festas religiosas que ocorriam
durante todo o ano civil. As festas ocorriam em formas de desfile, cortejos e
procissbes ordenadas por uma data comemorativa de algum santo. Esses
momentos eram oportunidades de negros escravos e forros em exercer
atividades ludicas que por muitas vezes eram usadas como disfarce de praticas
de rituais religiosos de origem africana. No caso de Vila Boa, ocorriam diversos
festejos que até mesmo eram disputados pelas irmandades que iriam ser
responsaveis pela promocao de tais eventos.

A irmandade dos pretos fomentava festejos como: A entrada da Rainha
negra, festa em homenagem a Nossa Senhora do Rosario e S&o Benedito.
Conforme Fleury Curado na obra Memoérias Historicas, lembrou-se desse
festejo da Entrada da Rainha, que se tratava de uma festa realizada com
semanas de antecedéncia. As mucamas preparavam a festa e essas
desfilavam pelas ruas de Vila Boa em cima de cavalos reunia assim grande
namero de cavaleiros, cerca de 200 a 300 tropas, onde os cavaleiros
acompanhavam cada qual com a sua dama ao lado, a banda de musica
acompanhava a frente o desfile. Haviam muitos desfiles de andores e também
haviam congadas que davam embaixadas a porta da igreja do Rosario, o poder
eclesiastico os recebia na entrada da igreja, o rei e a rainha entravam assim na
igreja.

Segundo Amaral (1998), a festa € um momento de inversdes de papéis
sendo composto pelo Ritual de Inversdo (AMARAL, 1998, p. 53), de rupturas
com o que acontece no dia-a-dia, as diferencas ndo séo erradicadas, mas ha
um “mundo as avessas”, entretanto, a festa € mediacao entre as estruturas de
poder.

A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos existiu
por mais de 157 anos, iniciou-se no século XIX e foi extinguida em 1891 a
mando do Bispo Dom Eduardo. A irmandade passou por diversos revezes e
resistiu até 1891, passou por situagcdes como a perca da administracdo da
igreja por Freis Dominicanos vindo da Franca em 1885, sofreu perseguicfes do

bispado gerando conflitos religiosos que sao expressos no tépico 1.1.2 a
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seguir. Com o fim da irmandade, diversas memodrias, tradices e praticas

culturais se perderam com o tempo e até mesmo foram esquecidas.

1.1.2 Aigrejae o processo de “embranquecimento”

O histérico da Igreja de Nossa Senhora do Rosario fez saltar aos olhos o
resultado de diversos processos de ressignificacdo da igreja do Rosério,
apontando para a problematica central: quando se realizou a mudanca
administrativa da Igreja, estabeleceu-se, em consequéncia, outra classe de
fiéis frequentadores.

O fato é que a partir do século XIX, a irmandade dos pretos ja ndo
mantinha a antiga rigidez e isso resultou gradualmente em novas
caracteristicas da irmandade e consequentemente na administracdo da igreja,
conforme Sacrano, “Das diferencas raciais passa-se a pouco a uma
acentuacdo maior das distancias sociais independentes da cor da pele e ao
aumento de pretos e pardos livres” (SACRANO, p. 129-142 apud MORAES,
2012, p. 168).

A diversidade étnico-racial no interior da igreja foi também fomentado ao
fato de que essa igreja por vezes foi eleita igreja Matriz da cidade, reunindo
diversas irmandades e eventos importantes, como por exemplo a Sagracao do
1° bispo de Goias, dom Francisco Ferreira de Azevedo, que ocorreu em 1833.

Como demonstra a imagem abaixo:

Figura 03: Sagracdo do 1° bispo de Goias, dom Francisco Ferreira de Azevedo 1833.
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Fonte: Tom Maia. Bico de Pena, remake anterior a 1998.

Na imagem acima desenhado a bico de pena € observado um evento
religioso, reunindo diversos fieis que acompanharam o processo, no fundo da
imagem, ao lado esquerdo h& a igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
homens Pretos e ao lado a construcdo que viria a ser o local em que os
dominicanos iriam se instalar a partir de 1885.

Pode-se notar na imagem uma diversidade étnica, mostrando muitos
individuos negros e brancos, representado em bico de pena, a Sagracdo do
bispo dom Francisco reuniu diversos bispos importantes como Dom Francisco
de Azevedo e o Bispo de Cuiaba. Ha outros importantes como o Vigario
General, o Cbénego Silva e Souza. E atrds é observada a igreja de Nossa
Senhora do Rosério, mostrando que esse espaco era utilizado tanto por negros
quanto brancos (CARVALHO, 2008, p.236).

Devido aos histéricos de desabamento do prédio da Catedral de Sant'
Ana, a igreja que foi eleita a igreja Matriz da capital a igreja do Rosario dos
Homens Pretos, mas Carvalho (2008, p. 218) evidencia na obra de Rosarita
Fleury intitulada "Sombras em marcha" de 1865 que apresenta um pouco do
imaginario racista das pessoas brancas, Rosarita demonstra isso em sua obra
o mal estar dos brancos em relacéo a igreja do Rosério devido ao fato dessa
estrutura ter sido por muito tempo a igreja Matriz, sendo essa igreja um espaco
de pessoas negras, que era a maior freguesia da cidade.

Para os brancos era uma condicdo humilhante precisar frequentar a
Igreja do Rosario dos Pretos pois a catedral de Sant'Ana né&o ficava concluida e
estava sempre em ruinas. Em um trecho da novela histérica de Rosarita Fleury,

a mesma diz:

Se uma igreja tinha de cair, que caisse a dos negros. Afinal, pra que é
que negro quer igreja? Era o que seu pai dizia, e por isso mesmo ele
nunca ia a igreja (...) confissdo s6 em casa mesmo. Nao era possivel
gue ele se ajoelhasse no confessionario e pusesse a boca na mesma
janelinha onde os pretos botavam as bocas fedidas deles. Seu pai era
um homem de dignidade e ndo desceria tanto. (FLEURY, 1983, p. 317-
8, apud CARVALHO, 2008, p. 218)

Pesquisas realizadas por Carvalho (2008) demonstram que havia um
conflito relacionado a administracdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosério
dos Homens Pretos da Cidade de Goias, que se tornou lugar de disputa,

devido a sucessivos momentos de protagonismo frente as atividades religiosas
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vilaboenses. Carvalho (2008) discorre em sua pesquisa que, n0O momento em
que os primeiros dominicanos, oriundos da provincia francesa de Tolosa,
chegaram em Goias, em 1881, a convite do bispo, Dom Claudio José
Goncalves Ponce de Ledo (1841-1924).

Carvalho (2008) aponta que houve um conflito religioso envolvendo uma
disputa pelo espaco da igreja entre a irmandade e o0s dominicanos
(CARVALHO, 2008, p. 186). Estes frades dominicanos vieram para promover a
reforma Ultramontana® e se estabeleceram no convento de Nossa Senhora do
Rosario, tomando oficialmente a administracdo da igreja em 1885
(CARVALHO, 2008, p.43), possivelmente nesse momento iniciou-se o

processo de “embranquecimento” no espaco da igreja.

Figura 04: Largo e Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos em dia de comemoragdo
religiosa.

3 “No final do século XIX, o Catolicismo brasileiro passou por uma reforma conhecida por
Romanizacédo ou Reforma Ultramontana. Esse termo é proveniente do mesmo movimento que
acontecia em demais localidades que possuiam a fé catllica enraizada em sua historia
significando o avango do controle da Curia Romana. Esse processo, que pode ser associado
com conjunturas politicas apos as independéncias das colénias na América latina, trouxe uma
nova roupagem catolica. (...) A proposta da romanizagdo trazia um argumento centralizador,
retirando o grau de autonomia dessas localidades por meio dos membros eclesiasticos. Estes
padres e religiosos possuiam o entendimento sacramental que entrava em voga nesse final de
século. Assim, a romanizagcdo seguiu uma linha impondo de cima para baixo as praticas
religiosas. ” (RODRIGUES, p.29-30,2014)
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Fonte: Arquivo pessoal de Elder Camargo Passos. 1934. N&o ha identificagdo do autor.

Nota-se na fotografia em preto e branco que ha a Igreja com duas torres
sinaleiras, feita em taipa de pildo, arquitetura vernacular comum na Cidade de
Goias. A imagem produzida retrata a festa para a padroeira, a igreja demonstra
a sua imponéncia e importancia para a cidade, reunindo diversos fieis nesse
evento. Este possivelmente foi um dos ultimos registros da antiga estrutura da
igreja.

A arquitetura vernacular € uma tipologia arquitetdnica cujo processo de
concepcao e construcdo é passado de geracdo em geracao, e que faz uso da
matéria prima local para a construcdo. Gustavo Neiva Coelho (1996) aponta
que:

As casas construidas em alvenaria, de taipa, adobe ou tijolo,
rebocados e calcadas de branco, tendo os enquadramentos de porta
e janelas executados em madeira e pintados com cores fortes e
variadas, apresentam enorme semelhanga com o0 encontrado por

Moutinho no interior de Portugal e que ele classifica como arquitetura
Popular Portuguesa. (COELHO. 1996, p.36).

A arquitetura colonial em Goias desenvolveu feigbes barrocas, mas sem

0s requintes do barroco encontrados no Rio de Janeiro, Recife, Salvador e
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cidades da mineragdo em Minas Gerais. Trata-se de um barroco simplificado
misturado com elementos classicos, que possivelmente foram inspirados nas
gravuras europeias (ETZEL, 1974, apud LIMA, 2017).

Etzel (1974, apud LIMA, 2017) observou o exterior das construcdes do
século XVIII, e notou a pobreza em ademanes barrocos, bem como que, via de
regra, as igrejas sédo simples, com fachada lisa e sem maiores preocupacdes
de requintes arquitetbnicos, muito de acordo com as caracteristicas da época,
conforme pode-se ver na antiga estrutura da Igreja de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, na Igreja da Boa Morte e na Igreja de Abadia, localizadas
na Cidade de Goiés.

Voltando a discusséo a respeito do conflito religioso, Carvalho (2008)
discute a respeito de dois lados importantes nessa trama do conflito
relacionado a administracdo da lIgreja, que ocorreu a partir de 1885, e
demonstra uma clara disputa ndo s6 de espaco, mas também de poder e
memorias. De um lado a Irmandade dos Pretos, que eram construtores e
herdeiros histéricos do local, e do outro lado o poder institucional, o bispado,
que nao concordava com o culto negro, olhando com maus olhos os ritos
hibridos resultantes da assimilacdo de uma populagdo cativa, que trazia
consigo memoarias subterraneas de valor ancestral. Este antagonismo levou a
perda da Igreja por parte da Irmandade dos Pretos. Segundo Carvalho (2008,
p. 198), ndo houve um marco da transicdo da administracdo do templo, que
antes era da irmandade, embora, apdés a chegada dos dominicanos franceses,

tenha ocorrido significativa mudanca nas praticas religiosas.

No final do século XIX, o Catolicismo brasileiro passou por
uma reforma conhecida por Romanizagdo ou Reforma
Ultramontana. Esse termo é proveniente do mesmo movimento
que acontecia em demais localidades que possuiam a fé
catolica enraizada em sua historia significando o avango do
controle da Curia Romana. Esse processo, que pode ser
associado com conjunturas politicas ap0s as independéncias
das colbnias na América latina, trouxe uma nova roupagem
catélica. (...) A proposta da romanizacgao trazia um argumento
centralizador, retrando o0 grau de autonomia dessas
localidades por meio dos membros eclesiasticos, buscando
suprimir as praticas do catolicismo popular. Estes padres e
religiosos possuiam o entendimento sacramental que entrava
em voga nesse final de século. Assim, a romanizagdo seguiu
uma linha impondo de cima para baixo as praticas religiosas. ”
(RODRIGUES,2014, p.29-30)
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No ano de 1891, a Irmandade dos Pretos foi extinta, conforme aponta
Carvalho (2008), a mando de Dom Eduardo, que registrou em seu diario a
seguinte fala: "Mandei chamar o Thesoureiro da Irmandade do Rozario para
apresentar-me mais tres livros da dita Irmandade. Sdo todos um acervo de
irregularidades” (CARVALHO, 2008, p. 266). Demonstrou, assim, a perspectiva
depreciativa que tinha em relagéo a irmandade. Continua ele:

Passei boa parte da manha estudando o modo de acabar com a tal
Irmandade do Rozario d'esta Capital e achando-lhe nos livros mil
irregularidades e sobretudo verificando que ndo tem Compromisso
aprovado pela auctoridade eclesiastica extendi j4 a portaria
declarando-a nédo existente (DOM EDUARDO apud Carvalho, 2008,
p. 266)

A partir destas leituras, nota-se um claro processo de apagamento da
trajetéria histérica de um grupo discriminado que exercia poder em um
determinado espaco social. Ele se encontra expresso em eventos que indicam
uma clara tentativa de silenciamento das manifestacdes religiosas promovidas
pela Irmandade dos Homens Pretos. Com isso, percebe-se um boicote a uma
narrativa que teve relevancia no processo historico de consolidacdo da cultura
e identidade vilaboense.

Conforme os estudos de Almeida (2001), Igreja de Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos deixou de ser da administracdo dos dominicanos
franceses em 1933 e passou para os dominicanos italianos. Em 05 de Agosto
de 1934, o templo foi demolido, com a bencdo de Monsenhor Abel Ribeiro
Camelo.

Segundo Tamaso (2008), ndo houve nenhuma manifestacdo que
apontasse alguma acéo contraria a derrubada da Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Homens Pretos. De acordo com a autora, a irmandade dos pretos
nao foi consultada, pois ja havia sido extinta pelo bispado em 1891. Ha também
argumentos de que houve um esvaziamento do publico que frequentava a
irmandade apds a abolicdo. Assim, ndo h& registros de que tenha havido

figuras publicas ou organizacfes que se opusessem a demolicao da igreja.

Figura 05: Fotografia da parte interna da construgéo, ainda com os escombros da primeira
igreja.
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Fonte: Foto de Fritz O. W. Koehler, 1935. Acervo pessoal Cidinha Coutinho,

Na imagem acima € notada escombros, ha trabalhadores construindo
uma nova estrutura, vista na perspectiva do interior da antiga estrutura da
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, é observada que a
frente dos escombros, a nova igreja que toma forma, d& para notar no centro
da imagem a rosacea, elemento ornamental comum de catedrais goticas. A
foto em sépia representa a transicdo de uma igreja para outra, a foto foi
registrada por Fritz O. W. Koehler, arquiteto responsavel por fazer a planta da
igreja do rosério neogética, a imagem foi registrada em 1935.

Poucos objetos restaram da primeira construcdo da Igreja do Rosario
dos Homens Pretos. Na Igreja da Boa Morte — GO, encontra-se o0 antigo
sacrario feito em madeira da antiga igreja do Rosério, e no acervo do Museu
das Bandeiras ha um oratério que continha o santo Sao José de Botas,
proveniente de Trairas — GO, feito de madeira que igualmente pertenceu a
antiga igreja.

Um exemplo desses fragmentos que restaram da antiga igreja do
Rosario é o frontdo dessa estrutura anterior. O frontdo (fragmento
arquitetbnico) em calcario roéseo trabalhado. A curva superior em asa de cesto
e a ornamentacdo em medalhdo central ladeado e encimado por volutas e cruz
entre campo estriado. Formato triangular, bordas arredondadas, caneluras

entre volutas produzido no século XVIII.
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Figura 06: Frontdo em calcario da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens
Pretos.

Fonte: Acervo Museu das Bandeiras. Tainacan, disponivel em
https://museusibramgoias.acervos.museus.gov.br/museu-das-
bandeiras/frontao/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=139&source_list=collection&
ref=%2Fmuseu-das-bandeiras%2F>

Figura 07: Sacrario da Igreja de Nossa Senhora do Rosério‘dos‘Homens Pretos.

Fonte: Acervo da Igreja da Boa Morte- GO.

Figura 08: Oratorio que continha o santo Sao José de Botas, proveniente de Trairas —
GO.
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Fonte: Acervo do Museu das Bandeiras. Tainacan, disponivel em:
<https://museusibramgoias.acervos.museus.gov.br/museu-das-bandeiras/oratorio-
5/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=317&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-
das-bandeiras%2F&fbclid=IwAR1n93nL4XDv7tIf TmZmhWjLI5pUKfiDbdQ4rYF6IRHTVGYfZk-
cJ6thRu8>

Em 1943, foi finalizada a Igreja de Nossa Senhora do Roséario em estilo
neogotico, e, a partir dai, levantam-se, novamente, varios questionamentos
relacionados as motivacdes e escolhas, tais como: por que construir uma igreja
no estilo neogodtico? Esta construgdo estaria relacionada ao movimento
modernista*? Quanto a este Ultimo, sabe-se que chegou tardiamente no Estado
de Goias, por volta da década de 1940 e perdurou até 1960. Aponta Vigario
(2017, p. 160) que “o 1° Congresso Internacional de Intelectuais é considerado
0 marco inaugural para a histéria do modernismo nas artes plasticas em
Goias.” (VIGARIO, 2017, p.160)

4 “O movimento modernista, iniciado efetivamente em 1922, foi o palco de intensas
transformacgBes no cenario cultural brasileiro. Teve como propulsoras as influéncias externas,
procedentes do exemplo europeu e influéncias internas geradas pelas mudancas politicas e
econdmicas do inicio do século. O crescente ritmo de industrializacdo por que passava o pais,
sobretudo a cidade de S&o Paulo e as novidades culturais que chegavam ao Brasil pelo Rio de
janeiro, foram seus primeiros aguilhdes.” (OLIVEIRA, p. 83, 2012)
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Considerando o histérico da cidade na década de 1930, no que
concerne a transferéncia da capital do estado para Goiania, sabe-se que houve

bY

drasticas transformacfes, levando a fama de velha e decadente a cidade
incumbida de ser o berco de tradicbes, que foram se consolidando nas
décadas seguintes.

A fim de reerguer o prestigio da cidade, seus representantes buscaram
(re)criar memorias vilaboenses, influenciados pelo movimento modernista.
Apesar da contraditéria busca conservadora de preservar a histéria da Cidade
de Goias, decidiram desconstruir essa imagem de decadéncia a ela associada,
trazendo o moderno para ela, e tendo, entdo, a catedral da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario como alvo desta representacdo do moderno em Goias.
Raquel Miranda Barbosa, em Muito além das telas douradas: cidade e tradicdo
em Goiandira do Couto (1960 a 2001), aborda a respeito dos guardides da
tradicdo, demonstrando a constituicdo deste grupo responsavel [‘encabegada
por alguns membros do clero local” (BARBOSA, 2017, p. 08)] pelo movimento
em Goias como apontado abaixo juntamente com um grifo retirado da Revista

Trimensal de Histéria e Geografia:

— A 5 de agosto de 1934 por Mons. Rdo. Pe. Abel Camelo,
representado S. Excia. Dom Emanuel Gomes de Oliveira, Arcebispo
de Goyas, foi langcada a pedra fundamental do novo Santuério, em
homenagem Nossa Senhora do Rosario, apds a missa conventual
das 8 hs... Achavam-se presentes o Rdo. Pe. Superior dos
Dominicanos, o Rdo. Frei Germano Lhech, o Rdo. Frei Bernardo
Gandim, Rdo. Frei Gonzalvo Carneiro Ledo, irmdo Alvaro Criado,
autoridades civis, muitas pessoas gradas e boa massa popular. A
contento de todos foram iniciados os trabalhos que a excelsia Virgem
do Rosario esparamol-o ha de proteger para que em breve erga-se
seu novo e majestoso santuario. Antes de iniciar-se a demolicdo do
antigo Santuéario de Nossa Senhora do Roséario nos dias 3,4 e 5 de
maio solenizou-se 0 segundo centenario da Igreja do Rosério.
Revestiu-se do maior brilhantismo e respeito a festa do dia 05. As
autoridades religiosas, civis, forenses e militares uniu-se a populagéo
de Goyaz em peso, enchendo o largo fronteiro a nova Igreja. Em
frente a fachada engalanada do novo Templo os diversos Oradores
Dr. Joaquim Ferreira dos Santos, ar. Antdnio Jurema de Guimaraes,
srt. Goiandira do Couto e Dr. Joaquim Jubé Junior enalteceram o
ideal das energias espirituais imorredouras que concretizam o culto
da Virgem e o Catholicismo, ideal do qual as Egrejas multisseculares
simbolizam a perenidade vencedoura’' (Revista Trimestral de Historia
e Geografia, (TOMO XIlI, 1966, p.40, apud BARBOSA, p.83, 2017)

Com o intuito de romper com a imagem de decadéncia de atraso e o

passado colonial (através do discurso higienista), houve uma urgéncia de
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modernizacdo do estado de Goids, assim como em todo o Brasil, e a
burguesia, inspiradas no modelo europeu, seguiu seu estilo de arquitetura

modernizada. Segundo Chuva (2012, p. 68):

Aqueles  habitos e costumes do povo  deveriam  ser
induzidos a o desaparecimento, do mesmo modo que o0s vestigios
materiais do periodo colonial eram apagados pelas reformas
urbanas realizadas. Essas estratégias de pagamento, para além das
grandes reformas e demolicbes na capital, se davam também na
arquitetura vernacular, nas pequenas reformas em edificacfes
particulares, nas quais eram incorporadas platibandas as fachadas
dos im6veis -com isso obtinha - se um ar moderno e se escondiam os
velhos telhados.

Assim, muitos edificios foram derrubados e negligenciados pela cultura
de preservacdo hegemodnica. E na Cidade de Goids, como ja& mencionado,
observamos atentados diretos a cultura e histéria do povo negro em um
continuo processo de silenciamento e embranquecimento desse grupo.
Carvalho (2008) e Prado (2015) apontam que dentre esses processos de
silenciamento houve atos bastante significativos, como a derrubada da igreja
de Nossa Senhora dos Roséarios dos Homens Pretos (1734-1934) e a
construgdo de uma nova igreja no lugar em estilo neogatico intitulada “Igreja de
Nossa Senhora do Rosario”, suprimindo o termo “dos pretos”, demonstrando
um claro processo de esquecimento de mais 200 anos de histéria da
contribuicdo do povo negro naquele lugar e na Cidade de Goias.

A derrubada da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos
fez com que fossem apagadas diversas memorias produzidas nesse local;
logo, foram esquecidas missas, batismos e festejos, tais como a Entrada da
Rainha Negra, mas o espaco da igreja ndo resumia 0s eventos que eram
fomentados pela irmandade dos pretos, pois o congo em Goias sobreviveu a
todos os reveses. Na imagem abaixo, vemos a Procissdo dos Andores, que se
perdeu apdés 1960. Nota-se, na imagem, que as pessoas que carregam 0S
andores sao brancas, demonstrando o claro processo de embranquecimento
dos festejos realizados na Igreja. Com excecédo do andor de S&o Benedito que
€ carregado por pessoas negras, os demais na imagem sdo carregados por

pessoas brancas

Figura 09: Prociss&o dos Andores de Nossa Senhora do Rosario.
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Fonte: Adriano Alcantara Almeida, de 1960.

1.1.3 As dinamicas da memaria e a conjuntura patrimonial

A memoéria coletiva ndo surge de um modo espontaneo. Ela é
construida, é produto de préticas sociais, e perpassa por entre as geracoes,
como uma heranca que pode ser transmitida ao longo dos séculos com
altissimo grau de identificagdo. Pollak (1992) aponta que “a memoaria € seletiva.
Nem tudo fica gravado, nem tudo fica registrado” (POLLAK, 1992, p.203).

A memoria e a identidade sao valores de disputa, questdo responsavel
por gerar conflitos sociais, oposicdes de grupos, como o0 caso apontado
anteriormente, isto é, o conflito entre a irmandade dos pretos e o bispado local
da cidade. A constituicao desse tipo de heranca implica em “um trabalho muito
arduo, que toma tempo e que consiste na valorizacdo e hierarquizacdo das
datas, das personagens e dos acontecimentos” (POLLAK,1992, p. 205).

N&o por acaso, resulta a clivagem entre uma histéria oficial e uma
histéria ndo oficial, e a distingdo entre os que resistem e tornam-se sujeitos, e
entre 0s que se encurvam e se sujeitam. A énfase é dada aos apagamentos da
histéria e cultura negra operados pelos poderes coloniais, que tém profundo
impacto sobre a construcdo da identidade pessoal e nacional de um

determinado lugar, jA que, como alerta Aleida Assmann (2011), retomando
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Maurice Halbwachs, a respeito da construcdo de sentidos pela meméria: ao
entrarem na historia, cada personalidade e cada fato histérico sdo transpostos
para um ensinamento, conceito ou simbolo - contém um significado e tornam-
se um elemento no sistema de ideias de uma sociedade.

Pode-se trazer a luz a memoria dos excluidos, dos marginalizados, das
minorias, que se opdem a “oficial”, como € o caso da memoria nacional,
fazendo com que se acentue o carater problemético, uniformizador e opressor
da perspectiva Unica. Pollak (1992) chama a atencéo para o fato de que essas
memorias subterraneas efetuam um trabalho de subversdo no siléncio, e
irrompem quase imperceptivelmente em momentos de crise, quando, entdo, a
memo©éria entra em disputa.

A memoéria em disputa trata-se, pois, de conflitos entre a oficial
hegembnica em detrimento daquelas excluidas, as que foram proibidas de
ingressar no espaco social. Geralmente, estas Ultimas costumam ser expressas
por grupos minoritarios dentro de uma sociedade. E, deste modo, produz-se o
que Pollak (1992) trata como memdrias subterraneas, que sdo as que nao
deixaram de existir. Pollak aponta que o siléncio também pode ser uma

expressao de resisténcia:

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente
opbe ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela
transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes
familiares e de amizades, esperando a hora da verdade da
redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas (POLLAK, 2008,
p.204).

A memdria pode manter-se viva independentemente de fazer ou nao
parte do discurso oficial, da versdo social vigente, como foi explorado
anteriormente, demonstrando que por mais que a memdria negra nao
composse o discurso hegemonico, a mesma resistiu e se manifestou na regiao
independente das tentativas de apagamento. Esta “conviveu” e se mostrou
“lado a lado” com a memodria oficial, se mostrando presente em varios espacos
da cidade, tanto que praticas culturais negras do século XIX se mantiveram
vivas até a atualidade. Sendo ou ndo estratégia do poder eclesiastico para
fazer com que a sociedade vilaboense esquecesse 0s vestigios deixados pela

Irmandade dos Pretos, a destituicdo do local de culto religioso desencadeou
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significativas mudancas, como a propria desarticulacdo da irmandade e a perda
de outras representacdes identitarias presentes no imaginario local, a exemplo
dos festejos realizados por aquela comunidade, mas as memoérias ndo se
manifestaram de forma tdo subterrAnea assim, tendo como resultado a
permanéncia do Congo na cidade.

A tomada da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos por
dominicanos franceses a pedido do bispado acabou por evidenciar/reafirmar
aquilo que deveria ser a memoria coletiva, produzindo uma memoaria oficial
baseada em uma cultura hegemonica branca. Todo esse processo a ela
relacionado expressa a tomada de um lugar de memobria gerador de
identidades para o povo negro escravizado. Mas as praticas culturais dos
povos negros ndo se restringiam apenas ao local da igreja, se manifestando
em diversas frentes sociais.

Pierre Nora afirma que “os lugares de memoria sdo antes de tudo,
restos” (NORA, 1993, p. 12). Eles nao configuram procedimento espontaneo,
carecem de ser estimulados, relembrados, comemorados e até mesmo
arquivados. Sem este ato conservador de acumular o passado, a historia
rapidamente seria varrida (NORA,1993, p. 19). Trata-se de uma operacgao viva,
organica e mutante, pois ela acompanha a vida humana. Segundo o autor, o
lugar de memoéria expressa trés aspectos da palavra que coexistem entre si,
sendo eles funcional, material e simbdlico.

Para Nora, se o lugar de memdéria nao for “congelado” no tempo, esta
corre o risco de se perder e que carece de um continuo exercicio de sua
manutencao, os individuos precisam ser historiadores de si (NORA, 1993, p.
17).

A memoria, quando impressa em um determinado lugar, tem a funcéo de
superar a mortalidade humana e atingir geracdes posteriores, que passam a
poder identificar-se com as experiéncias ja vividas através da lembranca. Esta
advém do ato de herdar reminiscéncias que perpassam geracdes anteriores de
um determinado grupo e sua histéria. “A necessidade de memoria € uma
necessidade de histéria” (NORA, 1993, p.14).

O acervo patrimonial negro na cidade de Goias, como ja discutido
anteriormente, sofreu ataques e teve um de seus simbolos de resisténcia

destruido, que foi a igreja do Roséario. Mas a resisténcia e memdria negra nao
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se limitava ao espaco da igreja, 0s negros se mantiveram nas continuas
tensdes entre brancos, e independente das tentativas de limitar esses
individuos, eles reconstruiram sua propria historia e cultura, e disputavam os
diversos espacos da cidade, apesar dos conflitos entre as fronteiras
estabelecidas.

A Irmandade dos Pretos fez suas proprias praticas culturais, mantendo
suas manifestacdes religiosas e/ou culturais, conforme apontou Karasch (2010)
a igreja do Rosario foi um suporte para manifestacbes de matriz africana
hibridizadas ao catolicismo e também um espaco de resisténcia, como por
exemplo os festejos religiosos que ocorriam comumente nos patios das igrejas
catélicas negras, onde africanos lideravam seguidores em adoracdo, enquanto
dancavam ao som de tambores no ritmo de origem africana. Posteriormente,
outras dancas ocorreram nas pragas, se manifestando em outros espagos
sociais.

A organizacdo das irmandades tinham o propdsito de resisténcia ao
escravismo e por muitas vezes garantia o acumulo de recursos para a compra
da liberdade. Porém a medida em que as leis que antecedem a abolicdo foram
aprovadas a igreja perdeu certo sentido, tanto que no tempo de 1888
encontrava-se praticamente vacante. Acredito que a Igreja anterior € uma
ancora de memoria, mas ndo € o Unico suporte da memoaria da resisténcia
negra em Goias, independente do fato deque se tentou apagar muita coisa,
porém fragmentos de memoria escaparam € permanecem Vivos em
manifestacbes como o Congo Vilaboense

No que tange ao “congelamento” da memdéria de Pierre Nora (1993) da
mem©éria no tempo, Jeudy (2001) aborda esse assunto em uma perspectiva
critica: para ele, ela se opbe ao patriménio, que consiste em uma empresa que
a representa. O patriménio significa a gestdo das memarias a fim de garantir a
producdo de memorias futuras. Como o mesmo autor diz: “Ha, portanto, um
jogo de antecipacdo que torna o patriménio ndo mais um tema exclusivo da
conservagao, mas relaciona a construgdo da conservagéo” (JEUDY, 2001, p.
13).

Jeudy (2001) chama de “petrificagdo” o resultado da ac&o patrimonial
gque se ocupa da utilizagdo do passado representado, encenado, sob um modo

projetivo, para o futuro, tendo como objetivo a transmissédo patrimonial. Para
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este autor, a memoria possui uma grandiosa liberdade em relacédo ao tempo; ja
0 patrimbénio tem uma orientacao inversa, utilizando da gestdo do tempo para
colocar aquela em ordem. Deste modo, conclui-se que a gestdo patrimonial é

uma gestao espacial da temporalidade.

O espaco patrimonial se inscreve nos lugares, nos
monumentos que oferecem representagdes fortes,
publicas e coletivas do patrimoénio. A gestdo do tempo é,
em minha opinido, mais importante. Uma nao implica na
outra; ndo obstante, é evidente que se a gestéo territorial
é feita patrimonial, faz-se também a gestéo do tempo. A
analise da gestdo temporal € mais complexa, mais sutil,
nao é percebida, de fato, enquanto a gestao territorial o é
(JEUDY, 2001, p.14).

Ainda segundo o0 mesmo autor (2001), no momento em gue o patrimonio
se sujeitasse a todas as memoarias coletivas, 0 mundo seria um grande museu.
Para ele, deixa-se de vivenciar o presente de fato, por mais que todas as
qualidades temporais sejam condensadas simultaneamente. Por vezes, a
conservacdo traz como Unica compensacdo a nostalgia; o risco do
esquecimento engendra a culpa e legitima os projetos de revisitacdo da
historia, que, na busca excessiva pelas raizes, anulam a vida presente.
Conforme o autor, a vida presente na cidade € dinamica, e, portanto, nao é
possivel conservar a esséncia do passado, da identidade, pela simples
conservacdo de lugares de memodria, por essa “operagao vigilante” da
conservacao.

Consoante Pollak (1989, p. 12), “individuos de certos grupos podem
teimar em venerar justamente aquilo que os enquadradores de uma memdéria
coletiva em um nivel mais global se esforgam por minimizar ou eliminar”. O
discurso colonializante gerou a necessidade da tentativa apagamento das
narrativas contrarias. Como se estivesse diante de uma tabula rasa, escreveu
novos textos sobre outras histérias, a fim de legitimar-se.

José Reginaldo Santos Gongalves apresenta “A destruicdo como
categoria positiva” de analise histérica no que se refere ao patriménio. Como
aponta este autor: “A destruicdo pode assumir varios perfis semanticos. ”
(GONCALVES, 2015, p.221). E, assim, Gongalves aponta que recentes

problematiza¢cbes discutem que “ndo necessariamente a preservagao, mas
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muitas vezes a destruicdo de objetos e espagos materiais pode ser o elemento
gerador de identidades e memorias”.

A destruicdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, a
desarticulacdo da irmandade dos pretos, o fim de certos festejos afros exprimiu
um claro processo de embranquecimento deste espaco e, consequentemente,
na formacdo de novas identidades. Em auxilio a este processo, houve um
projeto de esquecimento da cultura negra produzida naquele local.

Entretanto, as memadrias desses grupos afro-brasileiros resistiram as
diversas tentativas de silenciamento e passaram de geracdo a geragcdo as
coreografias, musicas e encenacdes da danca, resultando em um grupo de
congo tradicional, o Congo Vilaboense. Porém, antes de abordar sobre a
danca, faz-se necessario dizer o que sdo 0s congos, pratica cultural presente

em diversas regides do Brasil.

1.2 Congos, congadas e congados do Brasil

Pensando sobre o conceito de festa, Emilie Durkheim, que em 1912
apresentou varios comentarios acerca da relacido entre ritual e festas em “Les
formes elementaires de | avie religieuse”, afirma que os limites que separam os
ritos representativos das recreacdes coletivas sdo “flutuantes”. Dispde, ainda,
que uma caracteristica importante de toda religido é exatamente o “elemento
recreativo e estético” (DURKHEIM, 1968, p.542). E—a partir dessas

constatacBes, Durkheim diz:

Toda festa, mesmo quando puramente laica em suas origens, tem
certas caracteristicas de cerimdnia religiosa, pois, em todos 0s casos
ela tem por efeito aproximar os individuos, colocar em movimento as
massas e suscitar assim um estado de efervescéncia, as vezes
mesmo de delirio que ndo é desprovido de parentesco com o estado
religioso [...] Pode-se observar, também, tanto num caso como no
outro, as mesmas manifestacdes: gritos, cantos, mausicas,
movimentos violentos, dancas, procura de excitantes que elevem o
nivel vital etc. Enfatiza-se frequentemente que as festas populares
conduzem ao excesso, fazem perder de vista o limite que separa o
licito do ilicito. Existem igualmente cerimdnias religiosas que
determinam como necessidade violar as regras ordinariamente mais
respeitadas. Ndo é certamente, que nédo seja possivel diferenciar as
duas formas de atividade publica. Ou simples divertimento [...] ndo
tem um objeto sério, enquanto que, no seu conjunto, uma cerimdnia
ritual tem sempre uma finalidade grave. Mas é preciso observar que
talvez ndo exista divertimento onde a vida séria ndo tenha qualquer
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eco. No fundo a diferenca esta mais na propor¢éo desigual segundo a
gual esses dois elementos estdo combinados. (DURKHEIM, 1968, p.
547).

Dito isso, para o soci6logo, h& trés principais caracteristicas, sendo a
primeira a superacao das distancias entre os individuos, a segunda a producao
de um estado de efervescéncia coletiva”; e, por ultimo, a transgressdo das
normas coletivas. E claramente observamos que a finalidade de “objeto sério” e
“finalidade grave” foi totalmente abandonado.

Na questdao de divertimento em grupo, Durkheim pensa da mesma
maneira que pensa sobre religido: o individuo “desaparece” no corpo coletivo e
passa a ser dominado por esse grupo. Nesses episodios, apesar de ser por
causa das transgressoes, sao reafirmadas as crencgas grupais e as regras que
tornam possiveis a vida em sociedade. Ou seja, 0 grupo reanima
“periodicamente” o sentimento que tem de si mesmo e de sua unidade, e, ao
mesmo tempo, os individuos sdo reafirmados em sua natureza de seres
sociais. (DURKHEIM, 1968, p.536)

O autor expressa essa ideia porque acredita que com o tempo a
consciéncia coletiva tende a perder as forcas e, consequentemente, s&o
imprescindiveis tanto as cerimonias festivas quanto os rituais religiosos para
reavivar os “lagos sociais”, que correm, sempre, o risco de se desfazerem. As
festas seriam, entdo, uma forca que atua em sentido contrario ao da dissolucao
social.

De acordo com Amaral (1998, pp. 58-9) desde os primérdios do
processo de colonizacdo no Brasil, os festejos ja se faziam presentes, e
serviam como forma de “modo de agdo”, seja para catequizar 0S pPovos
indigenas, seja para tornar suportavel a vivéncia dos portugueses que aqui
estavam. Para os africanos escravizados, tornavam a realidade menos sofrida
pelos pequenos momentos de liberdade.

As festas foram um importante mecanismo de mediacdo simbolica que
construiu uma ponte, uma linguagem, entre diferentes povos que coabitavam
um mesmo espago e que, assim, puderam se comunicar, sendo esses festejos
a sintese dessas mediacdes culturais. A Igreja Catolica imperava politicamente

e a quantidade de procissdes e festas de santos era praticamente interminavel,
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além de que, nestes periodos era obrigatéria a participacdo de todos na
colonia.

Segundo Amaral (1998, p. 63), no Brasil, a festa parece ter sido uma
forma de diminuir as tensfes inerentes a diversidade étnica e as distingdes
sociais da Colbnia, sendo os festejos, entdo, um meio de comunicacao entre as
culturas. As festas formavam-se justamente através dessas diferencas
culturais, da participacéo de diversos atores andnimos e diferentes grupos.

As festas, segundo Amaral (1998, p.41), possuem duas categorias: de
participagéo e de representagéo. A Festa de participagdo inclui cerimonias das
quais a comunidade participa em conjunto. Ja na categoria de festas de

representacdo, de acordo com a autora:

contam-se aquelas que apresentam “atores” e “expectadores”. Os
atores, que podem ser em ndmero restrito, participam diretamente da
festa organizada para os espectadores que, eles préprios, participam
indiretamente do evento ao qual eles atribuem, entretanto, uma dada
significacdo e pela qual sdo mais ou menos afetados. O elemento
importante € que os participantes sdo em numero limitado enquanto
0s espectadores sdo numerosos, especialmente hoje, com as
reportagens diretas via televisdo. E preciso sublinhar que os
expectadores e os atores sdo perfeitamente consistentes das “regras
do jogo” (ritos, cerimdnias e simbolos), mas que “percebem” o evento
de modo diferente conforme o papel que lhes é atribuido. Ha,
entretanto, uma possibilidade intermediaria. (AMARAL, 1998, pp.41-
42).

Amaral aponta que a festa € um mecanismo de mediacdo, e tem por
caracteristica basica conciliar o inconciliavel. Pode-se dizer que a festa é uma
das vias privilegiadas no estabelecimento de mediacdes da humanidade. Ela é,
ainda, mediadora entre anseios individuais e coletivos, entre fantasia e
realidade, mito e histéria, passado e presente, presente e futuro, nés e outros.
Revelando e exalta as contradicbes impostas a vida humana palas dicotomias
de encontros culturais. (AMARAL, 1998)

Para Brandao (1989,) a festa trata-se de um

Lugar simbdlico onde cerimonialmente reparam-se o que deve ser
esquecido e, por isso mesmo, em siléncio ndo-festejado, e aquilo que
deve ser resgatado da coisa ao simbolo, posto em evidéncia de
tempos em tempos, comemorando e celebrando (BRANDAO, 1989,
p.81)
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Para este autor, a festa € um cargo em gue 0s sujeitos, 0s objetos e a
estrutura das relagcdes da vida social se transfiguram. Exagera o real, se
apossa da rotina, mas ndo a rompe, excede a sua logica, a qual forca as
pessoas ao breve oficio ritual da transformacdo. Assim, as ideias de
transgressao relacionam-se, para ele, ao exagero, a ultrapassagem de limites,
ao excesso. Até inversdes seriam exagero, simbolizando aspectos sempre
latentes no comportamento humano.

De acordo com Amaral (1992), a festa € um modo de insercao social. O
poder da festa e da danca era tdo efetivo que mesmo as dancas e musicas dos
escravizados, considerados inferiores e nao civilizados, eram permitidas nos
dias festivos, o que acabou facilitando a permanéncia da religiosidade africana
no Brasil, por ser ela intimamente ligada aos rituais para a incorporacao e
danca dos orixas.

A celebracéo colonial possibilitou, desse modo, 0 espaco necessario a
construcdo de estratégias contra a repressdo do catolicismo inquisitorial, ao
mesmo tempo em que permitiu a absor¢cdo de alguns de seus valores. Seu
chamado acabava por incentivar a quebra de regras e o rompimento dos
rigidos padrdes de comportamento exigidos pelas autoridades. Isto porque,
aparentemente, a “promiscuidade” da festa era relativa, e a participagao macicga
de todas as classes se dava dentro de regras razoavelmente bem
estabelecidas.

Segundo Del Priore (1994), a festa € uma expressdo teatral, uma
organizacdo social, assim como um fato religioso, politico ou simbélico. Os
jogos, as dancas e as musicas ndo apenas significam descanso, alegria e
prazeres durante seu acontecimento, mas também possuem uma importante
funcdo social: permitem aos jovens, as criancas, a todos os espectadores e
atores introjetar valores e normas da vida coletiva e partilhar, deste modo,
sentimentos comuns e conhecimentos comunitarios.

A alegria da festa permite suportar o trabalho, a exploracéo, reafirma,
igualmente, os lagos de solidariedade, e faz com que os individuos marquem
suas especificidades e diferencas (DEL PRIORE, 1994, p. 9). Na colbnia, as
irmandades e confrarias destacavam-se pelo papel de atuarem enquanto
comunidades participativas e organizacbes de festas religiosas e de suas
procissoes (DEL PRIORE, 1994, p. 24).
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As dancas profanas enquanto manifestagcbes da cultura popular
apareciam durante as festas, e s@o resultantes de processos hibridos de
resquicios da catequese, haja vista que a igreja permitia que negros e indios
dancassem como uma forma de glorificar a Deus. De acordo com Del Priore,
depois do Concilio de Trento essas dancas tornaram-se elementos que
passaram a compor o culto catolico (DEL PRIORE, 1994 p.55).

As dancgas profanas se propagaram nas festas que ocorriam na Colbnia,
onde a populacdo podia participar do culto catélico, promovendo um duplo
carater ritual, que ocasionou transformacdes formais e estéticas nas festas e
procissdes, permitindo que o negro e o indio identificassem-se com o “outro”, o
colonizador (DEL PRIORE, 1994, p.55).

As festas incentivavam a canalizacdo da capacidade de respostas das
culturas dominadas de enfrentar a situagcéo de conflito criada com a escravidao
negra e do trabalho compulsoério indigena. De acordo com a autora:

Os Congos, um bailado tradicional com entretrecho dramatico,
misturava tradicbes africanas e elementos de bailados e
representacdes populares luso-espanholas. Ai fundidas encontram-se
0 costume africano dos cortejos, a celebracdo das lutas contra os
mouros e elementos da vida maritima. Ocorriam sempre quando da
coroacgdo do rei do Congo e realizam-se pela época do natal e do
Reis, e nas festas de Nossa Senhora do Roséario, Sdo Benedito,

Divino Espirito Santo, acompanhados com instrumentos de
percussao e viola (DEL PRIORE, 1994, p.56)

As irmandades dos pretos eram organizacdes protegidas até mesmo por
reis ou autoridades eclesiasticas, que permitiam que 0s negros, pardos e
mulatos tivessem meios de enfrentar situacfes de sofrimento e injustica.
Entretanto, esses mecanismos nédo transformaram de fato o sistema, mas na
medida do possivel propiciavam uma amenizacdo em seus maleficios. Por
outro lado, as irmandades e confrarias anestesiavam a capacidade de rebelido
de tais grupos, uma vez que controlavam o potencial de violéncia para disputa
de preeminéncia social.

Segundo Del Priore (1994), mesmo afirmando com a cultura europeia do
Estado Moderno, o espaco da festa também propiciava que 0S negros,
indigenas, mulatos e brancos aproveitassem para criar e expor suas tradi¢des.
Tais manifestacbes eram toleradas pelas autoridades por representarem

formas de “folguedos honestos”. indios, negros, mulatos e brancos
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manipulavam as brechas no ritual da festa e as impregnam de representacdes
de sua cultura especifica.

Eles transformam as comemoracdes religiosas em oportunidade para
recriar seus mitos, sua musicalidade, sua danca, sua maneira de vestir-se e ai
reproduzir suas hierarquias tribais, aristocraticas e religiosas “(...) o Estado
Moderno esta, por outro lado, empenhado em modificar os cédigos culturais
gue desabrochavam na Colénia” (PRIORE, 1994, p.89).

Os congos, congadas e congados se manifestam no nordeste, centro-
oeste, sudoeste e sul do Brasil, sendo uma prética bastante expressiva no pais.
Em conformidade com Brandao (1985), o mito fundacional da congada diz que,
durante a escraviddo, Nossa Senhora do Rosario apareceu em um deserto
(cuja localizacdo nao foi confirmada). Com a aparicdo da Santa, as pessoas
resolvem construir uma igreja para ela. A fim de leva-la para o novo local,
dancaram para a aparicdo. Deste modo, os congos dancaram pela primeira vez
para a Nossa Senhora, mas ela ndo as acompanhou. A santa somente sairia
do lugar com a danca dos Mogcambiques®, e, assim sendo, os acompanhou até
a igreja; entretanto ela acabou por retornar para o deserto, e, por conta disso,
foi erigido um novo templo no local onde fora encontrada.

Para Martins (1997), o mito fundacional de Nossa Senhora do Rosario é
“atribuido” pelos congadeiros como o motivo da existéncia das congadas. A
devocdo a santa é a razdo pelos festejos, sendo ela tida como responsavel
pela libertacdo dos negros do sistema escravocrata. Ha variagdes no tema que
gira] em torno da devocédo, nas quais a santa surge no mar ou nas pedreiras
(sem confirmar um local), e 0s negros, na tentativa de retira-la deste lugar,
realizaram dancas, ritmos, canticos, juntamente com o som do batuque de
tambores sagrados que s&o utilizados no ritual. Para a autora, “[...] a
transcricdo da fabula pelos congadeiros funda-se num ato criador textual
coletivo que produz uma teia discursiva em movimento continuo” (MARTINS,
1997, p.49).

> Mogambique é uma danga folclérica de origem negra, sem enredo, praticada em Sao
Paulo, Minas Gerais, Goias, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul, no Brasil, durante as festas
religiosas do divino e folia de reis, entre outras. E constituida por um cortejo que percorre as
ruas dancando e cantando, com instrumentos de percussdo, de corda e guizos presos
aos tornozelos. In: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Mo%C3%A7ambique (dan%C3%A7a)
Acessado em: 09/10/2020
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Ainda de acordo com Martins (1997), ha pelo menos trés elementos na
narrativa do mito fundacional da devo¢édo a Nossa Senhora do Roséario que séo

comumente apresentados em varias regides do Brasil:

1°) a descricdo de uma situacdo de repressdo vivida pelo negro
escravo; 2°) a reversdo simbdlica dessa situagdo com a retirada da
santa das aguas ou da pedra, capitaneada pelos tambores; 3°) a
instauracdo de uma hierarquia e de um outro poder, fundados pelo
arcabouco mitico (Martins, 1997, p. 56).

Em concordancia com Ramos (2017), as congadas tratam-se de um
resultado de “inter-relacbes de aspectos da cultura africana, luso-espanhola e
indigena, que se mesclaram em solo brasileiro” no periodo colonial, e, através
de sua construcédo, originou-se uma das praticas mais significativas em termo
de tradi¢cBes culturais do Brasil. A congada € uma manifestacdo performética
gerada em comunidades negras, um festejo atrelado a ritos religiosos, tendo
sido inventada no contexto das Irmandades. Nela, se congregam ndo apenas
rituais, mas saber-fazeres que fizeram-na uma pratica tdo peculiarmente
brasileira.

Nas chamadas Festas de Congada, diferentes grupos de dancas
dramaticas estdo relacionados, como reisados, caiap0s, mocambiques,

marujos, entre outros. Segundo Cardoso (1990):

No Brasil os negros organizam as dancas dramaticas a partir dos
simbdlicos cortejos dos Reis de Congo, e durante séculos por meio
delas véo preservar a memoria coletiva de guerras e vivéncias que
constituiram a histéria de seus ancestrais, sua propria histéria.
(CARDOSO, 1990, p.112)

O ritual congadeiro é divido em trés fases: o preparar da festa, o
acontecer da festa e o seu encerrar. Segundo Ramos (2017), os dancgarinos
motivam o seu festejo pelo mito fundacional do culto a Nossa Senhora do
Rosario, e, devido a isso, 0 Congo ocorre concomitante a sua festa e de outros
santos louvados. A festa ritual passa, entdo, a ser resultado principal na
construcdo de uma micro sociedade que gira em torno de uma narrativa mitica
(que levou a devocgéo rosarina). Ainda segundo Ramos (2017):

Em seus rituais, os grupos de congado utilizam cantos, sons, dancas
e representacdes expressos em um corpus repleto de signos culturais
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e simbologias festivas e religiosas, procurando expressar sua
devocdo aos santos festejados, resguardando as simbologias
historicas de suas formacgdes e fungdes rituais (RAMOS, 2017, p.09)

De acordo com Rabacal (1976), a realizacdo do folguedo junto as
cerimbnias de coroacado dos Reis Negros data de 1674. Ele acredita que a
presenca dos congos, congados e congadas pode ocorrer desde essa data,
tendo em vista que 0S congos saem juntamente com a coroacado dos reis
negros (RABACAL, 1976, p. 200).

Conforme o mesmo autor (1976), os grupos de congos, congados e
congadas comumente representam lutas entre Mouros e Cristdos, sendo 0s
seus enredos agrupados a fim de representar a lenda de Carlos Magno, que
tem como ponto de partida a derrota que o rei “sofreu a 15 de agosto de 778,
numa emboscada dos bascos em Roncensvales no Pirineus (...)” (RABACAL,
1976, p. 73).

Entretanto, conforme os estudos de Renato Almeida (1942), a guerra em
algumas regides deixa de retratar esse evento relatado acima, e passa a ser
entre mouros contra cristdos, em que o grupo dos mouros sempre é vencido e
convertido. Para o autor, isso é resultado da colonizacédo, que representa,
configura, justifica a existéncia desta representacdo em terras brasileiras apos
séculos do evento da guerra de Carlos Magno.

Rabacgal (1976) aponta mais um estilo de danga em que 0s personagens
principais representam luta entre cristdos e mouros. Trata-se do embate entre o
Rei do Congo e a Rainha Ginga. A acdo ocorre em desfiles e cortejos que
passam por logradouros. H& encenacdo de embaixadas diplomaticas entre
realezas distantes (RABACAL, 1976, p. 101).

Ainda de acordo com o autor, had cinco estruturas comumente
apresentadas nos congos, congados e congadas do Brasil. A primeira € mais
constante, sendo configurada por desfiles em vias e logradouros publicos em
direcdo a cenarios religiosos, ou entdo cortejos em que o0s participantes sao
acompanhados por grupos instrumentais e entoam versos, desempenhando
rapidos e simples passos coreograficos. (RABACAL, 1976, p. 199)

Este tipo de congada comumente ocorre nas seguintes cidades: Largo
(Sergipe); Sdo Tomas de Aquino, Itatna, Serro e Concei¢do, Jacui, Cajuru de

Itaina, Sdo Gongalo do Sapucai, Alto Rio Doce, Nova Lima, S&o Sebastido do
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Paraiso e Corréa de Almeida (todos de Minas Gerais); Oso6rio, no Rio Grande
do Sul, dentre outras cidades.

Em segundo lugar, estdo os grupos que realizam embaixadas,
apresentam a guerra entre Mouros e Cristdos, com base, em alguns casos, em
episodios da historia de Carlos Magno e dos doze pares de Franca. Entretanto,
ao invés de representar um conflito entre o monarca e os Bascos, € encenada
uma luta entre mouros e cristdos. Esses grupos aparecem em “Vila Boa, no
estado de Goias; Lambari, Alfenas, e Campanha, em Minas Gerais; e
Sorocaba, Cunha, Piracaia, Caieiras, llha Bela dentre outros lugares do estado
de S&o Paulo” (RABACAL, 1976, p. 200).

A terceira modalidade de congada engloba a teatralizacédo de lutas entre
um Rei do Congo e uma Rainha Ginga. Nota-se que que sdo nomes de origem
africana, precisamente de Angola. Segundo o autor, esses foram registrados
‘nas comunidades de Tejuco, em Minas Gerais; Goiana, em Pernambuco;
Lapa, no Panara; Xiririca e Itapira, em Sao Paulo; dentre outras”. (RABACAL,
1976, p. 200) Em quarto, ha grupos que realizam a encenacédo de Embaixadas
com encontros de guerreiros, que representam o choque armado que se
origina da invasédo de um reino pelas forcas do Embaixador estrangeiro. Esses
eventos ocorreram em “Cuiaba, Mato Grosso; Dores do Indaia e Cristina, em
Minas Gerais; Barra de Sdo Roque, Moji das Cruzes, Atibaia que sdo do
Municipio de Aparecida do Norte do estado de Sdo Paulo” (RABACAL, 1976, p.
200).

E, por ultimo, a quinta modalidade, que se trata de uma representacao
que traz partes e enredos que se desenvolvem. Surgem 0S grupos
apresentando as Embaixadas Diplomaticas entre realezas distantes (pacificas).
Essas manifestagdes foram registradas em: “Trairas e Goiania, do estado de
Goias; Belo Horizonte, em Minas Gerais; no estado de Sdo Paulo dentre outros
municipios” (RABACAL, 1976, p. 200).

A importancia da prética ritualistica nas irmandades levou a celebrac¢des
e a formacdo de representacOes culturais geradoras de memorias para 0s
grupos congadeiros. Essa memoria € uma heranca da cultural formada nos
espacos das irmandades, tornando-se pratica reminiscente na atualidade.

As congadas, por terem sido geradas em grupos tradicionais, praticadas

e transmitidas por geracdes, acabam por contribuir na constituicdo da
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identidade desses grupos, sendo simbolo de resisténcia. Essas praticas
culturais expressadas em datas especificas celebram as memodrias
subterrdneas, que se contrapdem a memoria e cultura oficiais do Brasil
Colonial até a atualidade, na qual grupos afro-brasileiros reivindicam a
representacao da cultura do povo negro.

Os congos, por serem uma pratica cultural geradora de memoérias de
determinados grupos espalhados por todo o pais, sao tidos, deste modo, como
Patrimoénio Imaterial do Brasil. De acordo com o artigo 216 da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, sdo patrimonio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, ai
incluidos: formas de expressdo, modos de criar, fazer e viver e etc.

O dispositivo ainda busca incluir a protecdo aos bens indigenas e afro-
brasileiros, que se efetiva por meio do decreto 3.551/04 de agosto de 2000, o
qual institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial como
constituintes do patriménio cultural brasileiro. Da mesma forma, aponta para a
parcela da responsabilidade do Estado no acautelamento de bens imateriais,
criando, assim, o Registro do Patrimonio Imaterial, bem como instituindo o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial. Este Ultimo consiste num
instrumento juridico que permite registrar praticas e estruturas socioespaciais
vigentes ou conservadas na memoria social — bens intangiveis a que 0s grupos
sociais atribuem sentidos de identidade (ARANTES, 2001).

Conforme o artigo 2° da Convencdo para Salvaguarda do Patriménio

Cultural Imaterial (UNESCO, 2003), entende-se por patrimonio imaterial:

[As] préticas, representacfes, expressfes, conhecimentos e técnicas
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que
Ihes sdo associados que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu
patriménio cultural Esse patrimdnio cultural imaterial, que se transmite
de geracdo em geragdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungcdo de seu ambiente, de sua interacdo
com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito & diversidade cultural e & criatividade humana. (UNESCO,
2003)

Segundo a Resolugdo n® 1 de 3 de Agosto de 2006 (IPHAN , 2006),

estabelecida para complementar o Decreto n° 3551/04 de 2000 (que instaura o
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registro e cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial.), o bem de
natureza cultural imaterial consiste nas “(...) criagbes culturais de carater
dindmico e processual fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos ou
grupos de individuos como expressao de sua identidade cultural e social”. O
carater dinamico significa que estas praticas produtoras de rituais e simbdlicas
sdo continuamente reiteradas, transformadas e atualizadas pelo grupo,
demonstrando um claro vinculo do presente com o passado através do bem

cultural imaterial.

1.3 Congo Vilaboense, presenca reminiscente da cultura negra em Goias

No estado de Goias, 0s registros mais antigos sobre as congadas séo de
Jo&do Emanuel Pohl, em viagem no interior do Brasil empreendida de 1817 a
1821. Ele aponta a apresentacdo de congos, congados e congadas na cidade
de Vila Boa. De acordo com os registros de Pohl, o evento data do domingo de
Pascoa do ano de 1819, quando, ao ar livre, acontecia uma representacao de
uma comeédia sobre Carlos Magno na qual havia apenas atores homens,
inclusive representando personagens femininos (POHL, 1819, p. 72).

E sabido que existiu na Cidade de Goias a irmandade de Nossa Senhora
do Rosario dos Homens Pretos, que festejava em louvor a a primeira e a Séo
Benedito. Tudo indica que, nessa festa, existia um ritual complexo que envolvia
a maioria das pessoas da cidade, com desfiles das mucamas (damas) e seus
cavaleiros, banda de musica, embaixada dos congos, presenca do rei e da
rainha, que tinha seu &pice na igreja e no largo do Rosario (CURADO, 1989;
CARVALHO, 2008)

Curado (1989), em seu livro Memoérias Histoéricas, relata que, quando
esses grupos chegavam a préstio a Igreja do Rosério, eram recebidos na porta
pela autoridade eclesiastica. Posteriormente, ocorria a entrada do rei e da
rainha, e, enquanto isso, a congada dava embaixada a porta da igreja.

Carvalho (2008), em seus estudos, descreve a devocgao rosarina dos
pretos entre 1881 a 1930, por meio das lembrancgas sobre as praticas religiosas
descritas no memorial escrito por Anna Joaquina Marques, que traz a
reconstrucdo historia das praticas religiosas e € fonte histérica. Conforme o

autor, Anna Joaquina descreve a Danca dos Congos e a entrada da rainha em
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1882, 1883, 1886, 1887, 1889. A partir de 1900, ndo ha mais referéncia sobre
alguns festejos, como, por exemplo, o reinado, ou entrada da Rainha, mas
continua a aluséo aos Congos.

Apos 1910, Anna Joaquina néo cita mais as praticas culturais realizadas
pelos negros como antes, e passa a descrever em seu memorial mais sobre
praticas do catolicismo renovado, ultramontano, demonstrando os frutos desse
processo, que comecou a ser realizado a partir de 1885.

Apesar de Carvalho (2008) relatar a auséncia dos ritos negros no diario
de Anna Joaquina, outros estudiosos como Monteiro (1974), em sua obra
Reminiscéncias: Goias de Antanho, 1907 a 1911, aponta de forma bastante
resumida a presenca dos Congos nas festas religiosas de Goias:

Do “congo”, em outros lugares do Brasil chamado “congada” ou
“congado” pouco me lembro. Sei que era a danga de origem africana
em que O0S negros, cantando e danc;ando representavam uma
embaixada de um rei Congo a um Cristdo. De trajes vermelhos, os
mouros, com muitos efeitos dourados e barrete da mesma cor ornado
de missangas e pedacinhos de espelho, tocavam Caracaxa. Este
feito de cabaga comprida, era cheio de denteados abertos a canivete.
Com um pau esfregavam a cabaca produzindo um som caracteristico:

“crach... crach”. Os cristdos se trajavam de azul (MONTEIRO, 1974,
p.46).

Segundo as andlises de varios documentos da época, Carvalho (2008)
identificou que a irmandade dos pretos era bastante organizada e relatou sobre
a forma como a Igreja Catodlica agiu para extingui-la, dispondo seus bens aos
Dominicanos franceses.

Essa irmandade foi quem contribuiu para a Igreja de Nossa Senhora do
Roséario dos Homens Pretos, que, posteriormente, foi demolida e reconstruida
com uma nova estrutura. Foi neste momento em que se suprimiu o termo “dos
pretos” do nome da igreja, sendo este um marco de continuo apagamento da
contribuicdo da cultura negra na Cidade de Goias.

Carvalho (2008) aponta, na sua pesquisa, que acredita que foi nesse
periodo, isto €, inicio do século XX, que as antigas praticas religiosas
realizadas na Cidade de Goias deixaram de ser entendidas como praticas
religiosas populares e passaram a ser tidas como expressdes folcléricas,

deslocando a danca dos congos da esfera religiosa.
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Brandao (2006, pp. 56-57) compreende o folclore como “uma situacéo
da cultura. E um folclore como “uma situagdo da cultura. E um momento que
configura formas provisoriamente anénimas de criagdo: popular, coletivizada,
persistente, tradicional e reproduzida através dos sistemas comunitarios nao-
eruditos de comunicagao do saber”. Apropriado pelo povo, que, por sua vez, o
modifica e o transforma, emergindo em inlmeras variantes.

Em seus estudos, Brandao (1977) apresenta o seu Arédio, o dancante
mais antigo do congo, dancando desde 1915 até a data da pesquisa, em 1974
(1974, p. 24). Aponta que os dancantes sempre homenagearam Nossa
Senhora do Rosério e Divino Espirito Santo. Quando questionado sobre o que

€ a danca do congo o mesmo diz, conforme entrevista realizada com Brandao:

Os congos danca para ela (Nossa Senhora do Roséario) e pro Divino
(Espirito Santo) também. Ela é dona do congo. Foi ela quem inventou
o congo (...). Porque comecaram a dancar pra do Rosario, né? E o
povo do tempo antigo inventou essa danc¢a. Naguele tempo néo tinham
moreno nJao. Era tudo preto mesmo. Eles falam nagd ou uma coisa
assim (...). O vermelho € valente e bate. Bate até prender ele. Ele vai
chorando. E como se fosse um drama. (BRANDAO, pp. 153-154,
2004)

A declaracdo de Seu Arédio vem ao encontro de alguns estudos
realizados (CARVALHO, 2008), que fazem referéncias histdricas sobre a
participacdo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
da entrada da rainha e das embaixadas dos Congos na Festa do Rosario e do
Divino Espirito Santo, desde a segunda metade do século XIX.

Cabe ressaltar que, apesar de narrar a participacdo dos Congos, que
dancavam a festa de Nossa Senhora do Roséario, e de a irmandade ser
especificamente composta por povos negros, 0os dancantes do congo nao viam
relacdo de suas praticas com a ja extinta irmandade, como foi expresso na
pesquisa de Macedo (2015). Mas o que tudo indica é que a danc¢a do congo
presente nas fontes historicas é a mesma danga do atual grupo do congo. Os
relatos do diario de Anna Joaquina contemplam a ocorréncia das
manifestacbes do Congo até 1910. A pesquisa de Brandao (1977), por sua vez,
traz a narrativa de seu Arédio, na qual relatou dancar o Congo em Goias desde
1915, confirmando a possibilidade da relagdo entre a extinta Irmandade dos

Pretos com o atual grupo de congo, dada a proximidade das datas.
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Ao ser questionado sobre isso, o senhor José Mendes, secretério do
congo atualmente e filho de Seu José de Arruda, rei do congo, manifestou
davidas e incertezas quanto a longevidade da tradicao e ligagdo com a antiga
irmandade, mas afirma que o Congo Vilaboense nédo veio de outra regidao do
Brasil e sim da prépria Africa, trazido pelos africanos escravizados. Para José
de Arruda, o congo existe desde a época dos primeiros escravizados que
vieram para a regido. (MACEDO, 2015, p.102).

Brandao (2004) questiona sobre o que se trata a danca do congo para o
rei José de Arruda e o mesmo declara:

(A danca) representa essa luta antiga que eles vem travando. Essa

guerra entre os alemdes e os africanos. Os africanos é os de
vermelho, e alemaes de azul. Estdo em combate para tirar os direitos
dos outros. O embaixador perde a batalha e humilha e ai fica os
alemaes vencendo. O finado Agenor, conta que o congo vem desde o
tempo dos africanos. Quer dizer, os cativeiro € os africanos mesmo
(BRANDAO, 2004, p.153).

Segundo Macedo (2015), no Congo Vilaboense, a performance é
dividida em embaixadas e marchas de rua, realizada por individuos afro-
brasileiros, e ocorre com a encenacdo da danca, com falas e atuagbes, nas
festas do Divino Espirito Santo e na Festa de Nossa Senhora do Rosério, Sado
Benedito, dentre outros santos catélicos. (MACEDO, 2015, p. 21)

A performance retrata uma guerra entre cristdos e pagaos, mouros, no
continente Africano, possivelmente na regido conhecida atualmente como
Republica do Congo, representando um invadido e um invasor. O reino dos
cristdos é invadido por um reino dos mouros, ha guerra entre esses dois reinos,
uma luta simbdlica na qual um reino tenta submeter o outro sob seu poder.

Na encenacdo, sdo dois grupos africanos, um cristdo (que se veste de
azul) e outro pagdo (usam uniforme vermelho). Ao fim da representacéo
ritualistica, “os de vermelho” perdem a guerra para “os de azul’ e a guerra se
encerra com a conciliacdo entre os reinos e a conversdo dos pagaos em
cristdos, demonstrando o triunfo do cristianismo sobre o paganismo dos
africanos.Com a conciliagdo dos dois reinos, ambos se unem em louvor a
Nossa Senhora do Rosario e fazem a danga em sua homenagem (MACEDO,
2015). A vitdria do cristianismo sobre o paganismo representa uma imagem

fortemente colonialista.
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A estrutura do Congo é compreendida por: Familia real, denominada
como “os de azul”, contando com um rei, um principe, um secretario e trés
fidalgos, e “os de vermelho”, que se compdem por um caixeiro, um embaixador,
dois guias, dois contraguias e seis soldados. Esta seria a estrutura ideal,
porém, segundo relatos de Sebastido José de Moraes (embaixador na danca
do Congo na Cidade de Goias), o grupo tem dificuldades de completar seus
integrantes do terno, o que pode levar a algumas alteragbes na estrutura da
danca quando ndo conseguem reunir pessoas em numero suficiente para
dancar.

A danca é transmitida por geracdes, 0s papéis sdo combinados sem
eleicdo, tanto que, segundo Tamaso (2007), Brandédo (1977) e Macedo (2015),
ninguém viu ou ouviu falar sobre a elei¢cdo do rei do Congo, e cabe a pessoa
que esta por mais tempo praticando a performance eleger as posi¢cdes dos
conguistas.

Ha duas divisbes de musica: as que sdo cantadas nas marchas de rua e
as do momento da encenacdo, quando os congos chegam no lugar das
embaixadas. Segundo Macedo (2015), também a coreografia da danca é
compreendida por dois momentos: o primeiro é o cortejo, caracterizado por
deslocamentos pela cidade. O terno é compreendido por duas fileiras paralelas
em que os de vermelho vao a frente dos congos, onde o0s guias, contraguias e
soldados estédo tocando instrumentos (nove marimbas, uma viola e uma caixa).
No final do terno h4 o embaixador dos congos (sem instrumento musical), e
logo atras seguem o Rei, um secretario, um principe e trés fidalgos.

O segundo momento sao as embaixadas, quando ocorre a dramatizacéo
da invasdo do inimigo. As embaixadas desenvolvem-se nas portas das casas
de pessoas que pedem com antecedéncia para o congo passar. Também
ocorrem na casa do Rei e em frente a Igreja de Nossa Senhora do Rosério. Ao
final das dramatizacGes, os de azul e vermelho dancam e festejam juntos em

conciliacao.
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Figura 10, 11, 12 — Apresentacdo do Congo Vilaboense na Igreja de Nossa Senhora do

Roséario
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Conforme os estudos de Branddao (1977) e Macedo (2015), a

apresentacdo dos congos acontecia por varios dias da semana, durante os
quais os integrantes marchavam nas ruas e davam embaixadas em véarias

casas antes do ponto apice da performance (em frente a Igreja de Nossa

Senhora do Rosario).
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Brandao (1977) analisa a danca dos Congos como em decadéncia na
Cidade de Goias, uma vez que ha, atualmente, um Unico terno de congos na
cidade, considerando que no passado havia diversos, com mais pompa e
riqueza cénica.

Desde as pesquisas de Brandao (1977), ha relatos de que o terno tem
dificuldade de completar o nimero de integrantes para a apresentacdo. Consta
que os velhos e adultos de Goias apontavam que os dancarinos eram “altos,
fortes e muito pretos” (BRANDAO, 1977, p. 02) e que, a época da
apresentacao do trabalho, o terno ja ndo contava com esses integrantes “muito
pretos”. Macedo, em sua pesquisa, classifica os integrantes como “afro-
brasileiros” (MACEDO, 2015, p. 101).

Segundo Branddo (1977), no passado os Congos foram uma das
maiores tradicbes da cidade, e envolviam ainda outras praticas, como a
procissdo dos Andores, Entrada da Rainha e a Cavalhada de Cristdos e
Mouros, muitas dessas praticas se perderam com o tempo, apds a
desarticulacdo da Irmandade dos Pretos, entretanto, 0 congo resistiu a todos
esses reveses.

Atualmente, o Congo Vilaboense é uma pratica particular da Cidade de
Goias, que difere das Congadas que ocorrem pelo Brasil. Para Brandao (1977),
a danca veio de Minas Gerais, e, com o fim da escravidao, migrou para a atual
regido de Catalao®.

Outra danca de congo, congado e congada bastante expressiva e
semelhante a da Cidade de Goias é a de Goiania. Segundo Almeida (1942), os
Congados de Goiania tém o grupo dividido entre os de vermelho e azul claro.
Os primeiros séo os soldados e o Embaixador, e os outros sédo 0 Rei e sua

corte. Eles fazem uso de instrumentos comuns aos utilizados em Goias, como

6 A festa possui dois momentos: o religioso e o folclérico. E eles realizam o festejo no segundo
domingo de outubro A festa comeca com os ternos de congos (grupos de dancarinos) reunidos
na Igreja de Nossa. A Congada de Cataldo é uma danca tradicional que ocorre ha mais de 125
anos. Atualmente sdo 21 ternos de congo, com a participagdo de cerca de cinco mil
dancadores, que levam o som dos batuques pelas ruas da cidade e as cores vibrantes de cada
terno. Tudo para celebrar a f& em Nossa Senhora do Rosario. Apés a alvorada, os cantadores
saem pelas ruas. Durante toda a semana acontecem a novena e a visitacdo as casas.
Valorizando a cultura local, a Prefeitura de Cataldo oferece apoio e investimento para as
congadas da cidade, e repassou a quantia de R$100 mil, dividida entre os 21 ternos de congo.
Disponivel em: http://www.catalao.go.gov.br/site/congada---nossa-riqueza-
cultural,NTV,Mzlw.html Acessado em: 06/10/2020.
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a caixa, caracaxas (que sao uma espécie de reco-reco, em nimero de quinze),
violao, e, em alguns momentos, sanfona (ALMEIDA, 1942, pp. 39-43).

Brandao analisa a danga enquanto “(...) ‘coisa de preto’ inserida em uma
ordem de brancos” (1977, p. 24), apontando que o ritual dos negros é
controlado por pessoas predominantemente brancas, como as autoridades
publicas e eclesiasticas, e que o lugar do negro € apenas na danc¢a. Ja Macedo
(2015) analisa a danca como uma condicdo de negociagdo simbdlica e

concreta entre 0os conguistas e o poder eclesiastico:

Ap6s presenciar varios momentos de convivéncia entre os lideres
catolicos e os membros das manifestacdes afro-brasileiras na Cidade
de Goias, mais especificamente, os Congos, percebi que essa
relacdo entre ambos €& tecida por interdependéncias e
paradoxalmente, cheia de fissuras, abalos subterraneos. (MACEDO,
2015, p, 100).

Brandao (1977) e Macedo (2015) indicam que os dancantes possuem
pouca compreensao da historia dos Congos, inclusive alguns acreditam que a
pratica foi trazida pela familia de José de Arruda, tendo sido fundada h& mais
de 60 anos, e ndo que date do século XVIII.

De acordo com Tamaso (2014) e Macedo (2014), os participantes nao
relacionam a danca a antiga Irmandade dos Pretos, porém, ambas acreditam
gue haja uma relacéo, considerando o método indiciario de Ginzburg (1976),
isto €, a danca dos Congos é uma pratica reminiscente de rituais fomentados
pela Irmandade dos Pretos, sendo uma préatica gerada no século XVIII como
sdo apontados os indicios histéricos dessa relacdo entre o atual grupo de
congo com a Irmandade dos Pretos.

Brandao (1977), Tamaso (2014) e Macedo (2014) dispdem de maneira
similar, ao apontar que a danca sobrevive gracas a dedicacdo e a
determinacdo de poucos congadeiros, e, apesar das adversidades, o grupo
continua perseverante. O Congo Vilaboense, apesar de nao ser reconhecido
oficialmente como patrimbnio imaterial nas esferas municipal e estadual, é
considerado patriménio para aqueles que sao diretamente envolvidos na

manifestacao.
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Figura 13: Dancantes do Congo

Fonte: Acervo pessoal, José Mendes, sem data.

Hoje, a Danca dos Congos é organizada pela familia do senhor José de
Arruda (atual Rei da danca do congo). A sua determinagdo no congo é fruto de
uma promessa, pois, quando crianca, ele sofreu queimaduras por todo o corpo,
e sua mae prometeu a Nossa Senhora do Rosario que, se ela o salvasse, seu
José de Arruda iria homenagea-la com o Congo até o fim da sua vida. E ele
disse que, gracas a Deus, ha mais de 60 anos, vem cumprindo essa promessa.

Desde que o senhor José de Arruda assumiu a lideranca do grupo do
congo, a sua familia se tornou responsavel pela administracdo dos pertences
do grupo. De acordo com o entrevistado e filho do José de Arruda, senhor José
Mendes h& na casa do rei um cdmodo destinado apenas aos materiais do
congo, é onde sdo guardadas as espadas, as marimbas, as vestimentas e etc.
Foi construido na casa do senhor José de Arruda uma grande area para que 0s
dangantes possam ensaiar, l0go, 0s ensaios ocorrem na casa do rei. A maioria
do grupo se localiza no bairro Jodo Francisco da Cidade de Goias, inclusive o

rei.
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Figura 14: Marimba do

Fonte: Acervo pessoal José Mendes, sem data.

Macedo (2015) aponta que a danca do Congo Vilaboense esta de
portas abertas “as trocas” e, como processo e produto cultural, também é
tecida de movimentos sociais, culturais e econdmicos, cujas possibilidades de
combinagdes sdo inumeras, permitindo, deste modo, varias intera¢cdes e novas

conexoes.

Segundo Macedo, a danca do Congo Vilaboense € um ritual realizado
por um grupo afro-brasileiro. E, de acordo com os estudos da autora,
basicamente ndo existem registros historicos oficiais sobre a danca. Isso
provavelmente é resultado do pouco interesse dos vilaboenses por esses tipos
de manifestacbes, e esta relacionado ao fato de se tratar de um grupo que,
mesmo compondo a base da sociedade brasileira e vilaboense, é resultado de
um longo processo de segregacao. Este, por sua vez, é fruto de uma inclusdo
escravista perversa, na qual a historia, valores e costumes do povo negro vém
sendo negligenciados pela classe letrada dominante. Ou entdo esse nao seria

um processo planejado de apagamento perverso e historico das contribui¢cdes
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feitas pelas culturas negras e africanas? Vale lembrar que as verbas
destinadas a manutencdo do Congo Vilaboense ndo ocorrem como as que sao
das destinadas ao Fogaréu, por exemplo.

O senhor José Mendes, o atual Secretério da danca, que é filho do atual
rei do congo, senhor José de Arruda, para ele, uma figura que foi bastante
importante e auxiliou o grupo fazendo as atuais vestes dos conguistas foi Maria
Veiga, a partir da verba cedida pela prefeitura vilaboense. Havia uma figura
eclesiastica bastante importante que também contribuia com o grupo, o Frei
Marcos.

Para o senhor José Mendes, ha apenas o Congo Vilaboense, ndo ha
outro grupo de congo em Goias. Ele aponta que houve até uma tentativa de
implantagdo de uma “congada mineira”; entretanto, ndo obteve sucesso. Para o
mesmo, o0 periodo que a danca do congo comecou foi durante o periodo da
princesa Isabel, ou seja, desde o0 século XIX, e que para ele o grupo comecou
com quatro africanos que se refugiaram em Goias e com eles, trouxeram o
danca. Entretanto, para ele, ndo havia caracteristica religiosa na danca e que
isso somente seria implantado pelo seu pai, José de Arruda, dando um cunho
cristdo para a danga.

Desse modo, na visdo do Secretario, existe apenas o Congo Vilaboense,
gue € um grupo pequeno, com uma média de 30 pessoas, que narra um evento
do periodo da princesa Isabel, e que o congo difere da congada, porque a
congada é realizada por um grande numero de participantes. O Secretario da
danca relaciona a congada com “aqueles grandes blocos de carnaval’, e que,
assim, seria o oposto do Congo Vilaboense, que € menor. O entrevistado
participa do grupo desde os quatro anos de idade, e o pai dele integra a danca
desde os 12, e atualmente tem 79 anos de idade. Considera que a danca é
mais “de familia”, que passa de geracdo a geracdo, e muitos parentes da
familia dele participam amplamente da tradigéao.

O Secretario diz que, na familia, além de seu pai, o rei, também seu avo
dancava, entretanto ele faleceu aos 33 anos devido a um envenenamento.
Acrescentou que a sua avl, Dona Nega de Arruda, era uma grande rezadeira,
benzedeira e que certo dia, quando Seu José Mendes ainda era crianca, ele
sofreu um acidente, caindo em uma fogueira em um festejo religioso, onde sua

mae estava atuando como rezadeira.
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Dona Nega pediu a Nossa Senhora do Roséario para que seu filho
sobrevivesse, e prometeu, em troca, que ele dangaria o congo por toda a vida.
Como ela tinha parentes que ja participavam, pediu para que eles colocassem
0 menino para dancar, e, assim, fizeram o voto para Nossa Senhora do Rosario
de que enquanto estivesse vivo ele dancaria em sua devocdo. Conforme

aponta Senhor José de Arruda em entrevista cedida para Macedo em 2013:

Minha mae ja era rezadeira e era amiga dos conguistas velhos. Ela
me colocou, falou com eles, e eles me puseram como Principe,
porque eu tinha 11 anos. Como eu era crian¢ca, me puseram de
Principe, passei uns anos dancando de Principe, depois passei pra
Fidalgo, depois passei pra Secretario, depois pra Rei, depois voltei
pra Secretario outra vez, depois eu me tornei Rei e estou até hoje. Os
Reis mais antigos foram falecendo e também os que dancavam com
eles. Eu participei dessa danca com cinco ou seis Reis. Foram
morrendo tudo, e a gente foi ficando no lugar, substituindo a falta e
estou até hoje (MACEDO,2015, p.103 — Entrevista concedida em
2013).

Nesse periodo, senhor José de Arruda conheceu o dangante mais
antigo, senhor Arédio que atuava desde 1915. Senhor José de Arruda atuou
primeiramente como principe had 69 anos atras, posteriormente foi pra
embaixador, depois secretario e algumas vezes substituiu como rei, até de fato
se estabelecer como rei até a atualidade, ele entdo prestigiou seis pessoas que

foram reis, todos atualmente falecidos.

Figura 15: José de Arruda, a direita, como secretério
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Fonte: Acervo pessoal, José Mendes, sem data.

A Dona Nega criou os 8 filho/as sozinha, dentre eles, senhor José de
Arruda, e mesmo assim assumiu a responsabilidades de ficar de maos dadas
com o grupo do congo. Ela era muito devota a Nossa Senhora do Rosario e por
diversas vezes atuou como coreégrafa do grupo pois sabia todas as cancdes
da danca, todas as coreografias e performances, ajudava nos ensaios e
ensinava para os dancantes como deviam ser as atuacdes. Ela foi uma pessoa
bastante importante para a danga por muito tempo.

Dona nega sempre atuou de forma soberana no grupo, enquanto 0s
dancantes trabalhavam, Dona Nega reunia todas as mulheres dos dancantes e
se dedicavam a confeccédo das roupas, até mesmo buscavam nas ruas papéis

de cigarros achados nas ruas para pregar nas roupas.

Figura 16: Joana Peixoto de Arruda, conhecida como “Dona Nega de Arruda”

Fonte: Acervo Pessoal, José Mendes, sem data.

Brandao (2004) teve a oportunidade de entrevistar Dona Nega, e quando
essa foi questionada sobre o0 que achava o que era a danca do congo a mesma

relatou:

E guerra. Tem guerreiros, as filas sdo s6 os guerreiros de vermelho.
Esses do lado de la tem o embaixador: é o rei desses da fila, tudo de
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vermelho. Agora, esses do lado daqui da frente senta na frente para
esperar 0s outros que vém combater. Quer dizer, la querem tomar
conta da cidade, quer invadir, sabe? Entdo esses da familia real tem
gue escorar. Mesmo porque eles querem matar o rei. Entdo eles
guerem matar o rei para tomar aquela parte para eles. Entdo tem o
principe, tem o secretario, tem o fidalgo, tem o rei e os outros, para
escorar o rei para ndo deixar. E o rei também quer garantir o lugar
dele. Entédo os de la fica tocando marimba, brigando. E o rei-deles de
tras. Ta querendo matar também. Mas ele vem pelejando para matar
ele também, pra combater com ele. Ele fica correndo, escondendo.
Vai daqui, dai d’acola, mas no final eles acabam encontrando.
Quando encontra é assim: espada com espada, bagunca com
bagunca (BRANDAO, 2004, p.152).

As mulheres ndo dancam o congo, entretanto tem papel fundamental
para que os dancantes possam sair, sdo elas que costuram, lavam e passam
as roupas, fazem as maquiagens, fazem as refeicbes que nutrem o grupo,
sendo protagonistas em seus papéis no grupo. Dentre as participantes mais
importantes estdo: Maria José (esposa de José Mendes), dona Divina Mendes
Peixoto (esposa do José de Arruda), as irmas do senhor José Mendes,
Geovania Peixoto de Arruda, Rosangela Peixoto de Arruda e “Nenzica” tia do
José Mendes, Paula de Arruda, dentre outras figuras importantes que realizam

as manutengdes do grupo.

Figuras 17, 18: Mulheres costurando as vestes do congo.
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Fonte: Acervo pessoal, Guilherme Antbnio de Siqueira, sem data.

Figura 19: Mulheres que atuam nos bastidores da danca do congo: Da esquerda para
direita: Maria José, Nenzica, Paula e Dona Divina

AAZ

Fonte: Acervo pessoal do José Mendes, sem data.

Os atuais dancantes sdo um total de 28 individuos que se apresentam
no congo, sao eles: o novo principe Luiz Henrique; o rei do congo José de
Arruda; o principe José Victor; o fidalgo Rony; José Mendes que é o atual

secretario; Osmar Filho: Fidalgo, de azul; Sérgio Noronha: Tarol, de vermelho;
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Flavio Noronha: Guia, de vermelho; Domingo de Jesus: Guia, de vermelho;
Osmar Mendes Peixoto: Contra-guia, de vermelho; Valdeir Mendes Peixoto:
Contra-guia, de vermelho; Carlos Celso: Soldado, de vermelho; Carlos
Henrique: Soldado, de vermelho; Wesley Jeferson: Soldado, de vermelho;
André Luis: Soldado, de vermelho; Marcio Araudjo: Soldado, de vermelho;
Mauro Filho: Soldado, de vermelho; Semir Filho: Soldado, de vermelho;
Edilson: Soldado, de vermelho; Jodo Concei¢ao: Soldado, de vermelho; Divino
de Séa: Soldado, de vermelho; Leosmar: Soldado, de vermelho; Sebastido de
Moraes: Embaixador, de vermelho; Edson Peixoto de Arruda (ICO):

Embaixador, de vermelho. A maioria dos dancantes estéo na foto a seguir:

Figura 20: Dancantes do Congo. Da direita para a esquerda: Domingo Noronha, contra-guia
Carlos Celso, Valdir Mendes Peixoto, Divino de Sa, embaixador Sebastido de Moraes, Wesley
Jeferson Neto, “Zezé” de Arruda, José Mendes, José de Arruda, José Victor, Rony fidalgo,

Paulinho Faria, Jodo “coxinha”, “Deri”, guia Flavio “buil”, tarol Sérgio Noronha.

g

Fonte: Acervo Pessoal, José Mendes, sem data.
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Figura 21: Dancantes do congo, “os de vermelho”.

Fonte: Acervo pessoal do José Mendes, sem data.

7

Conforme José Mendes, o congo € composto por apenas membros
familiares, como o mesmo diz “é s6 familia”, que reune pais, tios, primos,
sobrinhos e filhos. Segundo o entrevistado, ha duas familias que compde o
grupo, os Arruda (que compfe a maioria do grupo) e os Noronha que
participam desde o inicio do grupo.

As vestimentas da danca do congo trazem uma simbologia. Para além
de as cores azul e vermelha representarem cristdos e mouros, o azul pode
representar os senhores e ricos e o vermelho representar o povo, 0s
trabalhadores, os escravizados. E a guerra, segundo José Mendes, comeca
com os escravizados invadindo a terra dos cristdos, quando o principe vé toda
a artimanha que os de vermelho estavam realizando, e denuncia para o rei.
Este, por sua vez, manda o secretario, que vai observar de perto a situacdo. A
briga é travada entre o embaixador e o secretario, e acaba quando o segundo
se rende ao primeiro, sendo levado ao rei, que perdoa o embaixador, acabando
por reconciliarem-se.

Quando questionamos se ele acredita que havia uma relacdo da danca
do congo com a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
disse que “as vezes pode ter”, porque, a seu ver, entre os escravizados a maior
figura de devocdo era Nossa Senhora do Rosério. Acredita que haja uma
relacdo por ser uma “coisa dos negros que vem até hoje”.
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A maior dificuldade encontrada pelo grupo € reunir 0s integrantes para
dancar, e 0 que mais pesa é a falta de renda para a performance, entretanto os
mesmos submetem a danca em editais e realizam encontros com a secretaria
de cultura da Cidade de Goias. Por mais que o grupo seja maior atualmente
com dancantes reservas de ndo haver a dificuldade de ter dancantes, a falta de
recursos dificulta muito para que eles possam participar das apresentacgoes.

Os dangantes se apresentam algumas vezes ao ano, conforme José
Mendes: na festa do Divino Espirito Santo que ocorre em maio; para a
padroeira de Goias Sant'/Ana que acontece em julho; em outubro realizam a
apresentacdo para Nossa Senhora do Rosario que € a protetora do congo; e
em novembro na semana da Consciéncia Negra. As vezes eles se apresentam
em outros momentos.

Quando foi perguntado por que eles dancam, o entrevistado José
Mendes disse que pelo milagre e pela vida dura do senhor José de Arruda, que
€ muito religioso, criado na igreja, e foi por muito tempo folido. A danca é uma
forma de expressar a devocéo religiosa do grupo. O rei do congo tem bastante
influéncia no grupo e inspira a todos a pratica-la.

Como a danca é passada de geracdo a geracdo, ha uma preocupacao
de manter a tradi¢do viva, buscando garantir que os filhos dos praticantes se
tornem herdeiros da danca e a passe adiante, como diz senhor José Mendes:
“E a satisfacdo que a gente espera que o filho toca para frente”. Para a esposa
do José Mendes, Maria José, a danga nao ira se perder pois esta “no sangue”
gue desde pequenos 0s meninos se interessam pela danca e irdo manter esse
patrimdnio vivo. Como € apresentada na imagem a seguir, ha trés geracdes da

familia Arruda que participam do congo:
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Figura 22: Familia Arruda. Da esquerda para a direita: José Mendes, Maria José, José
Victor, Rony, senhor José de Arruda e uma crian¢a néo identificada.

-

Fonte: Acervo pessoal, José Mendes, sem data.

Figura 23: José Victor e Maria José.

Fonte: Acervo pessoal, José Mendes, sem data.
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Foi questionado ao entrevistado sobre a Cidade de Goids ser uma
cidade patrimbénio, e como isso interferia no Congo Vilaboense. Para ele, a
situacdo € revoltante, porque o congo faz parte da cidade, € uma prética
tradicional, e para os dancantes é também patriménio; porém, a cidade nao
difunde o nome do congo entre as varias tradicées que traz. Entretanto, opina
que, agora, a dancga esta tendo mais reconhecimento, sendo mais valorizada,

embora ainda sejam excluidos dos eventos culturais que acontecem na cidade.

1.4 Memoarias sobre o Congo Vilaboense: aplicacdo de um questionario

online para avaliagcdo da percepcao sobre a danca

As memorias das geracdes mais velhas da comunidade vilaboense
circulam e alimentam as dos jovens, sendo, portanto, herdadas por eles. Com
isto em mente, realizamos uma pesquisa com pessoas de dezoito a sessenta
anos, indagando o que sabiam acerca do Congo Vilaboense. Esta etapa foi
realizada completamente online via Google Forms (as questbes serdo aqui
anexadas).

O parametro para selecionar os entrevistados foi a escolha dentre os
que eram membros de grupos da Cidade de Goids no Facebook:
estabelecemos contato com o0s integrantes, perguntamos se eram/foram
moradores da cidade e, caso a resposta fosse afirmativa, enviAvamos os
questionarios para eles. Obtivemos 90 respostas desta maneira. Foi analisado
que o maior percentual dos entrevistados, 40%, tem faixa etaria entre os 20-30
anos. Na sequéncia, 28,9% contavam com 30 a 40 anos; 14,4% de 40 a 50;
13,3% de 50 a 60; e, por ultimo, 3,4% tinham de 18 a 19 anos. O grau de
escolaridade mais expressivo, 70%, foi ensino superior completo, seguido por

ensino superior incompleto com 17,8%.



Gréfico 01: Analise de Faixa Etéaria

Analise de Faixa etaria

1

90 respostas

Fonte: Questionario aplicado pelo Google forms, 2020.

Gréfico 02: Relagdo com a cidade.
Relag@o com a cidade:

- 4
4

90 respostas

Fonte: Questionario aplicado pelo Google forms, 2020.

Gréfico 03: Conhece a dan¢a dos Congos?
Conhece a danga dos Congos?

90 respostas

Fonte: Questionario aplicado pelo Google forms, 2020.
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@® 1319
@ 20-30
@ 30-40
@ 40-50
@ 50-60
@ 70-80
@ 90-100
@ Cutros

@ Nasceu na cidade
@ Mora ou ja morou na cidade
@ Turista

® Sim
® Nao
@ Talvez
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A relacdo entre a cidade e o entrevistado demonstra que 42,2% sé&o
residentes ou ja o foram, 51,2% s&o nativos e 8,9% das pessoas pesquisadas
sao turistas. De 90 respostas adquiridas, 64,4% dizem conhecer o Congo
Vilaboense, 26,7% nao, e 8,9% dizem que talvez conhecam a danca. Sobre a
danca ser importante para a cidade, 16,7% dizem que talvez seja, 1,1% né&o
acredita que seja relevante e 82,2% acreditam que a danga tenha sim a sua

importancia para a cidade.

Gréfico 04: Vocé acha que a danca do Congo é importante?

Vocé acha que a dancga do Congo & importante?

90 respostas

@ Sim
@ Nio
/ Talvez
Fonte: Questionario aplicado pelo Google forms, 2020.
Gréfico 05: A danca tem valor para a Cidade de Goias?
A danca tem valor para cidade de Goias?
90 respostas
® Sim

@ Nio
Talvez

Fonte: Questionario aplicado pelo Google forms, 2020.

Sobre a danca ter valor para esses individuos, 60% disseram que sim,
13,3% que ndo e 26,7% responderam que talvez tenha. E por ultimo,
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perguntamos se 0s participantes consideravam a danga patriménio, 93,4%

registraram que sim.

Gréfico 06: A danca tem algum valor para vocé?

A danga tem algum valor para vocé?

90 respostas

® Sim
® Mo
O Talvez
Fonte: Questionério aplicado pelo Google forms, 2020.
Grafico 07: Vocé considera a danca patriménio?
océ considera a danga patriménio?
91 respostas
@ Sim
@ Nao
® Talvez

Fonte: Google Forms, 2020.

Ha predominantemente o consenso de que as pessoas acreditam tratar-
se de uma danca africana ou entdo de origem africana; ha individuos que veem
a danca como folcldrica, ou entdo religiosa e tradicional. Ha pessoas que
acreditam que a dangca ndo existe mais, a exemplo da fala extraida do
questionario: “Sei muito pouco sobre a Congada, até por ser uma tradigcdo que

tem se desfeito infelizmente” (An6nimo).
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Quando foi perguntado a uma entrevistada o que ela sabia dizer a
respeito da Danga obtivemos a seguinte resposta:

Mesmo sendo moradora da Cidade de Goias sei pouco sobre a danca
do Congo. Lembro de ter assistindo algumas apresentacdes, durante
a festa na Igreja Nossa Senhora do Rosario. E uma danga que
remete a cultura africana, cujos personagens fazem a encenacdo na
igreja, usando roupas e instrumentos musicais, entoando musicas
numa representagdo de uma "luta". Acredito que a danga ndo vem
tendo destaque na programacéo cultural da cidade, fazendo com que
muitos moradores, em especial os que moram distante da igreja do
Rosério, ndo conhecam. Infelizmente ndo teve o reconhecimento
como as manifestacdes religiosas, que ndo sdo de matriz africana,
talvez pelo processo de "embranquecimento” da Igreja do Rosario, no
gual manifestacdo que remetem aos nNOSS0OS ancestrais negros nao
tem o valor e o respeito como as culturas e representacdes de origem
europeia. Fato que precisa ser revisto, com urgéncia, para que todos
possam conhecer as representagdes que fazem parte da histéria do
Nnosso povo. (Andnima, 2020)

No registro acima, observamos a preocupacdo da entrevistada com
condicéo da valorizacéo da danca, pelo fato de que muitos ndo conhecem e de
ser ela uma representacdo do povo negro que precisa ser valorizada e
mantida. Acrescenta que € necessario e urgente rever a historia da populacéo,
para que reconheca a importancia da danca para a comunidade.

E importante analisar mais cuidadosamente os dados e compreendé-los
como um recorte especifico de uma populacdo que tem maior apreciacao e
conhecimento do Congo Vilaboense; ainda assim, existem nuances e
discrepancias validas que podem ser observadas e destacadas na
compreensao das perspectivas apresentadas — apesar de similares, as
respostas nao sdo exatamente unanimes.

A pesquisa fala do imaginario de um grupo de entrevistados ligados de
forma significativa a Cidade de Goias, em que mais de 90% de todas as
respostas declararam um vinculo por nascimento ou moradia. E, desse modo,
pode-se falar que os entrevistados, em sua absoluta maioria, fizeram parte da
comunidade da cidade em algum ponto de suas vidas e tiveram oportunidade,
mesmo que em diferentes niveis, de estar em contato com suas festas,
reunides e tradicbes — incluindo aqui nosso ponto de interesse principal, o
congo, e as possiveis formas em que ele pode se fazer presente para as

pessoas consultadas.
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E importante também entender as faixas etarias consultadas: o recorte
trata, quase globalmente, de pessoas em idade adulta — 96,6% dos dados
apontam entrevistados entre os 20 e 60 anos de idade. Isso indica,
naturalmente, uma populacdo cujas experiéncias e influéncias remontam a
tempos bastante recentes, ndo mais antigos que a segunda metade do século
XX e significativamente afetados pelo século XXI, dado que 40% de todos os
entrevistados declaram ter nascido durante ou ap6s a década de 1990.
Privilegiar as experiéncias desse grupo significa entender como o congo tem
persistido em termos de tradicdo e cultura nas ultimas décadas e como ele se
manifesta em tempo presente nesse cotidiano, em complemento a bibliografia
e as entrevistas feitas diretamente com dancgarinos que permitem um olhar
sobre essa tradicdo em suas origens e seu percurso historico.

Tratando-se de um grupo, em sua maioria, de adultos com vinculos
significativos a Cidade de Goias, pode-se tracejar em seguida a experiéncia
académica dos entrevistados da pesquisa. Os dados coletados evidenciam
mais um ponto em comum para a maioria das respostas e consolidam um perfil
consistente entre os entrevistados: uma notoria maioria completou o Ensino
Superior e uma parcela nao-insignificante teve oportunidade de iniciar um curso
dessa modalidade, apesar de ndo o concluir; em conjunto, esse grupo
representa 87,8% de todas as respostas e nos revela um adulto imerso na
comunidade da Cidade de Goias que teve acesso generoso a educacao formal.
O que sabem sobre o Congo Vilaboense? Se o conhecem, quais impressoes,
opinides e possiveis ligacdes tém com ele? Como ele se reflete em suas
experiéncias pessoas de vida?

Na sequéncia de perguntas que se fez sobre a tradicdo, percebe-se
respostas majoritariamente positivas em todas as instancias, mas flutuacoes
importantes nas porcentagens. E interessante, principalmente, partir da
primeira questdo, na qual se define quais entrevistados estdo cientes da
existéncia do Congo Vilaboense e, portanto, poderiam apresentar algum
conhecimento ou conexdo precedente, e observar como ela contrasta com as
perguntas subsequentes sobre a dangca. Pouco menos de dois tercos dos
entrevistados afirmaram, categoricamente, ter conhecimento sobre o congo,
representando 64% das respostas. O outro terco, em sua maioria, ndo conhece

a danca. Uma pequena parte, representando 8,9% do total, diz que talvez
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conhega, indicando uma influéncia difusa — um “ouvir falar”, por assim dizer — a
pessoas que nao tiveram contato direto com a tradicdo e suas caracteristicas,
mas conviveram com ela em menor grau.

As respostas seguintes demonstram um acontecimento curioso, em que
a receptividade ao congo extrapola os 64% que definem os entrevistados que
efetivamente tinham familiaridade com essa tradicdo, ao mesmo tempo em que
as respostas negativas, embora minoritarias, flutuam de forma a ilustrar seu
impacto direto — ou a auséncia do mesmo — nas vidas do grupo entrevistado.

Estabelecida a familiaridade do grupo com o assunto, observa-se um
altissimo nivel de aprovacao pela representacéo e pela performance do congo
em si e seu papel na resisténcia e persisténcia da cultura negra e seus ritos:
92,2% de todas as respostas atribuem a ele um papel importante, valor muito
maior que os 64% supracitados e indicativo de que mesmo boa parte daqueles
que tinham pouco ou nenhum conhecimento sobre a tradicdo rapidamente a
compreenderam como relevante em algum nivel.

Logo em seguida se percebe uma pequena alteragdo quando se solicita
aos entrevistados que reflitam sobre a importancia do Congo Vilaboense para a
Cidade de Goias: a aprovacao cai ligeiramente para 82,2%, de forma que as
demais respostas demonstram ddvida (16,7%) e uma minoria absoluta renega
qualquer importancia da danca. Aqui ja se pode delinear que, embora exista
uma receptividade quase universal a danga do congo enquanto pratica
importante para a cultura negra local, ndo h4 um consenso em mesmo nivel
guando se trata da relacéo entre a tradicdo e a cultura da cidade como um todo
— é obviamente importante ressaltar que ainda se trata de uma recepc¢éao
consideravelmente positiva, mas ja se preconiza uma parcela de entrevistados
gue parece reticente quanto ao impacto da danca fora do circulo imediato
daqueles que a performam e se envolvem diretamente com as festividades
relacionadas.

E o que efetivamente vem & tona quando se questiona o valor pessoal
gue os entrevistados atribuem ao congo, revelando uma aprovagao mais baixa,
ainda que majoritaria: enquanto mais de 80% que reconhecem o valor da
danca em sua importancia e sua historia em Goias, 60% realmente enxergam
tal tradicdo como importante em suas vidas; complementa-se esse dado com o

depoimento da entrevistada citado acima, em que ela demonstra certa
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familiaridade com a danca do congo, mas confirma que sabe pouco sobre e
ressalta que ela esta concentrada numa determinada regido da cidade em que
se localiza a Igreja Nossa Senhora do Rosério, implicando que moradores
geograficamente distantes tendem a ter menor ou mesmo nenhum contato com
a danca: assim, define-se um possivel fator para o impacto relativamente
menor nas vidas pessoais do grupo entrevistado.

Por fim, retoma-se o papel da dangca do Congo Vilaboense na
comunidade da cidade como um todo e, principalmente, sua relacdo com as
instituicbes. Como visto em questdes anteriores de similar teor, constatou-se
aprovagdo massiva a ideia do congo como patriménio, contabilizando 93,4%
das respostas. Apesar dos limites da tradicdo estudada dentro da cidade, tanto
0S participantes desta pesquisa quanto o0s relatos individuais ouvidos
demonstram uma compreensao dela como patrimbénio a ser preservado e
incorporado devidamente na programacao cultural de Goias, de forma a mitigar
os efeitos do longo processo de apagamento, expulsdo e embranquecimento
gue teve lugar de forma consistente desde o encerramento da Irmandade local
ao fim do século XIX e a demolicdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos na década de 1930, sufocando a plena expressédo da cultura
negra que se faz presente em Goids e a forma como ela é — ou, nesse caso,

deixa de ser — herdada por futuras geracdes de moradores.
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2. RELACOES ETNICO-RACIAIS, ESTEREOTIPOS E REPRESENTACOES
SOCIAIS DO NEGRO NAS VISUALIDADES

2.1 Relacdes étnico-raciais, identidade/diferenca e representacfes
sociais: uma ponte de conceitual para compromisso com a

decolonialidade

No Brasil, houve uma romantizacdo das relagbes raciais, um
“abrandamento” da experiéncia do racismo. Isso se deu principalmente pela
literatura, nos anos de 1930 por Gilberto Freyre (1933) em Casa Grande e
Senzala. Esse pensamento é resultante do mito de que o escravismo no Brasil
foi brando, comparado a experiéncia dos EUA. Apés a abolicdo, foi-se
consolidando o mito da democracia racial no pais, que se expandiu no final da
década de 1960, durante o regime militar (1964-1985).

Guimaraes (2019) deixa uma indagacdo em seu livro Racismo e
Antirracismo no Brasil: “Qual é a ideologia racial que particulariza o Brasil?”
(GUIMARAES, 2019, p. 47). Para o autor, a primeira especificidade do racismo
brasileiro (e também da América Latina em Geral) advém do fato de que a
formacdo da nacionalidade brasileira foi imaginada. De acordo com o autor:
“No Brasil, a nacao foi formada por combinacado de criolos, cuja origem étnica e

racial foi “’esquecida” pela nacionalidade brasileira. A nagao permitiu que uma
penumbra cumplice encobrisse ancestralidades desconfortaveis.”
(GUIMARAES, 2019, pp. 47-48).

De acordo com Nogueira (1955, p.417), quando o preconceito de raca
recai sobre a aparéncia, como, por exemplo, os tracos fisicos, a fisionomia, os
gestos, o sotaque, diz-se que é “de marca”. Por outro lado, o preconceito de
origem consiste na intolerdncia em relacdo a suposicdo de que individuo
descende de certo grupo étnico.

No Brasil, o primeiro preconceito expresso vigente foi o de cor ou marca,
mas 0 processo de estigmatizacdo observavel no cenario inter-racial ou
interativo € caracterizado pela dicotomia aparéncia/ascendéncia étnica. E todo
esse processo fez com que a populacdo portuguesa discriminasse diferentes
etnias, fossem povos originarios do pais, fossem os africanos e mesticos que

agui estiveram.
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Com o fim da escraviddo e a sua substituicdo por outra ordem
hierarquica, a “cor” passou a ser a marca de origem, e o Brasil, afirmou-se
como uma nagdo mestica através do mito da democracia racial. A nocao de
cidadania dependia do lugar de naturalidade, e ndo de ancestralidade. Deste
modo, surge também a nocdo de “branco” brasileiro, conforme Guimaraes
(2019).

De acordo com Suzanne Oboler (1995):

Como resultado da miscigenacéo extensiva corrente nas col6nias, as
classificagbes raciais, os status social e honra evoluiram para um
arranjo hierarquico que Lipschitz chamou de ‘pigmentocracia’. Este
era um sistema racial, como Ramén Gutiérrez descreveu, no qual a
clareza da pele estava diretamente relacionada a maior status social
e a maior honra; enquanto a cor mais escura estava associada tanto
com ‘o trabalho’ fisico dos escravos e dos indios’, quanto,
visualmente, de pureza de sangre fora, assim, instilada no modo
cotos inter-relacionados de racga status social e honra (OBOLER,
1995, p. 28)

No Brasil, esse sistema de hierarquizacdo social funda-se sobre
dicotomias que, por trés séculos, sustentaram a ordem escravocrata: elite/povo
e brancos/negros reforcam mutua, simbdélica e materialmente. Deste modo, a
origem do preconceito de cor serve para manter e legitimar o abismo social
entre o mundo de privilégios e direitos e o de privacdes e deveres.

Para além disso, no contexto da doutrina liberal que influenciava o pais
no século XIX, os pobres, majoritariamente negros e mesticos, eram colocados
como inferiores. Dessa forma, a legitimacdo do aniquilamento cultural dos
costumes africanos e a condicdo de pobreza e exclusao cultural, politica e
social dessa grande massa punha-os a margem e com a insignia de
inferioridade.

Para Guimardes (2019), a fim de se realizar qualquer analise sobre o
racismo brasileiro, deve-se considerar, de inicio, trés grandes processos
histéricos: primeiramente, a formacdo da nacdo e seu desdobramento atual;
secundariamente, o intercruzamento discursivo e ideolégico sobre a nocdo de
‘raga” com outros conceitos de hierarquia, tais quais género, classe, status; e,
por ultimo, as transformacdes de ordem socioecondmica e seus efeitos
regionais. (GUIMARAES, 2019 p. 51)



85

De acordo com o autor, a nagado brasileira foi imaginada em
conformidade cultural em termos de raca, etnicidade, religido e lingua. Neste
contexto nacional, o racismo brasileiro é heterofébico, sendo a negacao
absoluta das diferencas. No comeco do século XXI, o pensamento racista
brasileiro manifestou uma adaptacdo do “racismo cientifico”, que buscava
justificar uma suposta superioridade da raga branca.

De acordo com Skidmore (1993), a doutrina do “embranquecimento”

baseava-se:

(...) no pressuposto da superiodidade branca — algumas vezes
implicita, pois deixava em aberto a questdo de saber quéo ‘inata’ era
a inferioridade negra, e usava os eufemismos ‘ragas mais avancadas’
e ‘menos avangadas’. Mas a este pressuposto juntavam-se dois
outros, Primeiro, que a populagdo negra estava se tornando
progressivamente menos numerosa que a branca, por razées que
incluiam uma taxa de natalidade supostamente menor, uma maior
incidéncia de doencas e sua desorganizagdo social. Segundo, a
miscigenagao estaria ‘naturalmente’ produzindo uma populagdo mais
clara, em parte porque o gene branco seria mais resistente e em
parte porque as pessoas escolhiam parceiros sexuais mais claros”
(SKIDMORE, 1993, apud GUIMARAES, 2009, pp. 52-53).

Os termos “embranquecimento” e “democracia racial” transformaram-se
em categorias do novo discurso racialista da nagéo brasileira. O cerne racista
de tais conceitos reside na ideia de que foram trés as “racas” precursoras da
nacionalidade, que ancoraram diferentes contribuicées fundadoras, segundo as
suas qualidades e seu potencial civilizatério. A cor das pessoas e seus
costumes foram, portanto, indicadores do valor positivo ou negativo dessas
‘racas”.

Para o autor Regueiro Elan (1995), tanto as identidades nacionais
quanto étnicas foram construidas com um propdsito: no caso da primeira, a
coesdo de um pais através da narracdo de sua histéria e cultura exclui
precisamente 0s que estdo a margem do discurso oficial e, consequentemente,
excluidos da narrativa do grupo dominante.

A segmentacdo étnica no Brasil implica em uma continua luta por
visibilidade na cena politica, econémica e cultural mais ampla. Em um pais
onde a politica da diferenca € dominada por uma elite branca, os segmentos
étnicos procuram tornar visiveis seus pertencimentos a herancas culturais

diferenciadas para adquirir distingdo e acumular capital simbdlico e politico
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como atores no contexto da chamada politica da identidade e da ideologia de
culturalismo (Ribeiro, 1998, p.15).

O conceito de representacdo se faz necessario, pois no Brasil ha a
cultura hegemonica, que silencia discursos que ndo a compdem. Esse conceito
acaba por ser objeto de disputa entre a cultura dominante e a subalternizada, e
€ observado que, por mais que a populacdo negra seja a maioria pais, sdo
pouco ou mal representados socialmente.

O apagamento da cultura negra é uma das formas de silenciar a
identidade afro-brasileira. Conforme Woodward (2019), o conceito de
identidade se faz importante nessa discussédo, baseado na perspectiva de
identidade e diferenca, os sistemas de representacao sdo aquilo que define os
individuos ou naquilo do qual as pessoas podem se tornar. A representacao é
deste modo considerada um processo culturais que estabelece identidades
individuais e coletivas e as representa¢cdes permeiam as relagdes sociais.

Sobre o conceito de representacdo, Silva (2019) aponta que ha uma
longa histéria e que confere uma gama de significados. Na histéria e na
filosofia ocidentais, ela estad estritamente ligada a concepcdo de apropriar-se
daquilo que é o “real” a fim de apreendé-lo o mais fielmente possivel através
dos sistemas de significacdes. Assim, a representacdo tem-se mostrado em
suas duas dimensfes: a externa, através dos sistemas de signos, como a
pintura; ou a propria linguagem; e a interna ou mental — a representagdo do
“real” na consciéncia. (SILVA, 2019, p. 90)

De acordo com Silva (2019), seguindo a perspectiva pos-
estruturalista, o conceito de representacdo incorpora todas as caracteristicas
de intermedia¢do, ambiguidade e instabilidade atribuidas a linguagem. Para o
autor, entdo, ndo se trata apenas um meio transparente de expresséo de algum
suposto referente. Ao invés disso, a representacdo € um modo de sistema
linguistico e cultural, indeterminado e estreitamente ligado as relacdes de
poder.

Deste modo, esta ligada a identidade e a diferenca. A identidade é
formada também a partir do outro, e € por meio da representacdo que se
compreende que ambas adquirem sentido. Desta maneira, precisam dela para

existir e para ligar-se aos sistemas de poder.
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A categoria “representagdo” pode ser compreendida como construgoes
sociais que dado sentido ao mundo em um outro momento histérico. Assim, 0s
individuos de determinado periodo retratam a realidade por meio de conceitos
que dao-lhes sentido a existéncia, o que gera os discursos, as condutas, as
praticas sociais como meio de explicar o real em dado momento histérico.

Como afirma Roger Chatrtier:

As representagbes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sao
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai,
para cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posicdo de quem os utiliza. (...) As percepcdes do
social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os proprios
individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigacado
sobre as representacdes supde-nas como estando sempre colocadas
num campo de concorréncias e de competicbes cujos desafios se
enunciara em termos de poder e de dominacdo. As lutas de
representacdes tém tanta importancia como as lutas econémicas para
compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo imp&e, ou tenta
impor, a sua concepc¢do do mundo social, os valores que sdo os seus,
e 0 seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificacdes ou de
delimitacbes s&o e, portanto, afastar-se do social — como julgou
durante muito tempo uma histéria de vistas demasiado curtas —,
muito pelo contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento
tanto mais decisivos quanto menos imediatamente materiais.
(CHARTIER, 1982, p.17)

Stuart Hall (1990), em seu ensaio sobre Cultura, ldentidade e Diaspora,
conceitua sobre identidade cultural, definindo que ela trata tanto de ser como
“tornar-se”. O autor aponta que ha a fluidez da identidade, e, ao considerar a
questdo do “tornar-se”, aqueles que a reinvidicam nao se limitariam ao seu
posicionamento, pois sdo capazes de se posicionar e transformar as
identidades historicas, herdadas por uma passado comum, e somente assim
poderiam, entdo, ser representadas.

Nesse jogo do poder identitario, as representacbes sdo a forma de
determinar visbes de mundo, e 0S negros e mesticos, mesmo estando em
condicdo desfavoravel nas relacdes de poder, persistem e produzem a sua
cultura, memoria e identidade, sendo sujeitos da sua propria histéria. Isto
posto, mesmo que, no Brasil, a nogcédo de origem nédo seja pela ancestralidade,

buscam preservar suas raizes e tradigoes.
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O passado colonial se faz enraizado nas estruturas sociais brasileiras,
assim como o racismo estrutural. E isso acaba por formar representacdes
sociais como a do branco que continuamente se sobrepde e tenta silenciar as
culturas que sao “dos outros”. Assim, é notoério que os individuos carecem de
reivindicar suas identidades e se posicionarem de forma politica a fim de
combater as diversas frentes do racismo.

O atual movimento negro contemporaneo emergiu na década de 1970
com outros movimentos sociais que tomaram espaco no cenario brasileiro. O
movimento negro brasileiro tem efetivado grandes feitos no pais mudando a
histéria de milhdes de brasileiros.

Segundo Gomes (2011) o movimento negro:

Enquanto sujeito coletivo, esse movimento é visto na mesma
perspectiva de Sader (1988), ou seja, como uma coletividade
onde se elaboram identidades e se organizam praticas através
das quais defendem-se interesses, expressam-se vontades e
constituem-se  identidades, marcados por interagdes,
processos de reconhecimento reciprocos, com uma
composicdo mutavel e intercambidvel. Enquanto sujeito
politico, esse movimento produz discursos, reordena
enunciados, nomeia aspiragbes difusas ou as articula,
possibilitando aos individuos que dele fazem parte
reconhecerem-se nesses novos significados. Abre-se espago
para interpretacbes antagbnicas, nomeacdo de conflitos,
mudanca no sentido das palavras e das praticas, instaurando
novos significados e novas ac¢des.(GOMES, 2011, p.44)

Em 1989, foi promulgada a legislacao especifica sobre criminalizacdo do
racismo, a Lei n® 7.716/89, que define os crimes resultantes de preconceito de
raca ou de cor, designado o dia 20 de novembro (data da morte de Zumbi dos
Palmares) como dia da consciéncia negra. Em 2003, foi promulgada a
obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura africana e afro-brasileira nas
escolas, por meio da Lei n® 10.639/2003. No dia 25 de julho de 2014 foi
sancionada a lei 12.987 por Dilma Rousseff (PT) que criou o dia Nacional de
Tereza de Benguela e da Mulher Negra, resultado de muitos anos de
reivindicagdo das mulheres negras latinas e caribenhas, que resultou no marco
do Dia da Mulher Negra Latina e Caribenha também no dia 25 de julho.

Faz-se necessario, nesta pesquisa, adotar o conceito de decolonizagéo
para fomentar maior representacdo do negro nas instituicbes e espacos

sociais. Devido a globalizacédo e ao capitalismo colonial/moderno e
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eurocentrado, recaiu esse modelo ndo somente no Brasil, mas em todos os
paises subdesenvolvidos. Sendo primeiramente difundido na Asia e na Africa.

O novo padrdo de poder mundial aponta que a América foi o primeiro
espaco/tempo de estabelecimento desse sistema de poder a nivel mundial,
sendo o primeiro local da identidade moderna. Os processos histéricos que
decorreram nos paises colonizados sédo, conforme o autor, divididos em dois
eixos: o primeiro é fundamentado na codificacdo da diferenca entre
conquistados e conquistadores, que se baseia na ideia de raca, inspirada em
uma teoria bioldgica que busca considerar natural a inferiorizacdo de pessoas
ndo brancas, determinando as relacdes de dominacdes e papéis sociais
correspondentes conforme o que é imposto. A raca e identidade racial foram
estabelecidas como instrumentos de classificacdo social basica da populacéo.

Deste modo, a ideia de raca foi uma maneira de legitimar as rela¢des de
poder impostas pela conquista. Com a expanséo do colonialismo europeu ao
resto do mundo, consolidou-se uma perspectiva eurocéntrica do conhecimento
e da elaboracao tedrica da ideia de raca, bem como sua naturalizacdo como
relacbes coloniais de dominagdo entre europeus e néo europeus. Como
resultado, a elaboracédo intelectual do processo da modernidade gerou uma
perspectiva de conhecimento que demonstra um carater mundial de poder:
colonial/moderno, capitalista e eurocentrado. Destarte, faz-se necessario
combater o colonialismo/moderno, e isso € possivel ao descolonizar as formas
de produzir o saber. O processo educativo e disseminacdo de um saber
decolonial podem ser um mecanismo de combate a ideologia opressora, €, ao
fomentar novas perspectivas de saber, torna-se possivel repensar um novo
modelo de sociedade, rompendo as amarras do eurocentrismo.

Segundo Oliveira (2016), uma educacao decolonial se apresenta como
um mecanismo que estabelece pontes para novas formas de pedagogias, que

visam a transmissao do saber que ndo seja a hegemonica:

Decolonizar, significaria entdo, no campo da educagdo, uma praxis
baseada numa insurgéncia educativa propositiva — portanto ndo
somente denunciativa — por isso o termo “DE” e ndo “DES” — onde o
termo insurgir representa a criacdo e a construgdo de novas
condicdes sociais, politicas e culturais e de pensamento. Em outros
termos, a construcdo de uma nogdo e visdo pedagogica que se
projeta muito além dos processos de ensino e de transmissdo de
saber, uma pedagogia concebida como politica cultural, envolvendo
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ndo apenas 0s espacos educativos formais, mas também as
organizacfes dos movimentos sociais. Decolonizar na educacédo é
construir outras pedagogias além da hegeménica. (OLIVEIRA, 2016,
p.37)

A escola é o espaco importante para a disseminacdo do saber
decolonial, e € uma instituicdo social que deve se comprometer e incorporar
temas sobre raca e respeito a diferenca para, assim, fomentar relagbes sociais
mais justas com respeito a diversidade e decolonizar o saber disseminado
nessas instituicées. As escolas sao o lugar privilegiado da difusdo do saber, da
cultura, e tém a responsabilidade social que pode formar individuos capazes de
mudar as estruturas da estratificagao capitalista.

Pensando no compromisso social do educador, este deve considerar a
acao pedagodgica como uma acdo politica a ser desenvolvida em sala de aula.
Deste modo, deve-se estabelecer um compromisso do professor em fomentar
novos tipos de saber para, assim, formar individuos que poderdo mover as
estruturas da sociedade. Faz-se necessario que o educador tenha
compromisso com a decolonialidade. Essa questdo sera mais discutida no

tépico 2.2.

2.2 Educacao antirracista: uma proposta educativa decolonial para a

valorizacdo da cultura afro-brasileira

Maldonado-Torres (2008) identifica no colonialismo a origem das
praticas que perpetuam posicionamentos e valores de conhecimento e saberes
hegeménicos em detrimento dos populares. Isto é resultado de uma sociedade
que foi construida dentro de moldes coloniais, fabricando relacfes politicas e
econbmicas nas quais um grupo detém poder sobre outro povo. Isso acaba por
forjar no seio dessas relacdes uma subalternizacdo subjetiva, intrinseca,

denominada de colonialidade.

Essa colonialidade se refere a um padrao de poder que emerge como
resultado do colonialismo moderno, mas em vez de estar limitado a
uma relacdo formal de poder entre dois povos ou nacgdes, se
relaciona & forma como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e as
relagBes intersubjetivas se articulam entre si através do mercado
capitalista mundial e da ideia de raga. Assim, apesar do colonialismo
preceder a colonialidade, a colonialidade sobrevive ao colonialismo.
Ela se mantém viva em textos didaticos, nos critérios para o bom
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trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na auto-imagem
dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos e em muitos outros aspectos
de nossa experiéncia moderna. Nesse sentido, respiramos a
colonialidade na modernindade cotidianamente (MALDONADO-
TORRES, 2008, p. 131).

As relacdes se deram de maneira assimétrica, com reduzida ou até
mesmo nula a participagao da diferenga, e, assim: “A imagem hegeménica nao
€, portanto, equivalente a estruturacdo social, e sim a maneira pela qual um
grupo, o que impde a imagem, concebe a estruturagdo social” (MIGNOLO,
2005, p. 43). As expressOes culturais dos dominados sao silenciadas,
ocultadas e até mesmo apagadas, fazendo com que esses subalternizados néo

correspondam as manifestacdes de poder hegemanico.

O potentado colonial reproduz-se, assim, de varias maneiras.
Primeiro, inventando o colonizado. Foi o colono quem fez e continua
a fazer o colonizado. Depois, a0 esmagar esta invengcdo de
inessencialidade, fazendo dela uma coisa, um animal, uma pessoa
humana em perpétuo devir. E, por fim, ferindo, constantemente a
humanidade do submisso, multiplicando os golpes no seu corpo e
atacando o seu cérebro com o intuito de Ihe criar lesdes (
MBEMBE, 2017, p. 188)

A fim de ultrapassar a ilusdo do patrimbénio mundial vilaboense, a
educacdo pode ser uma proposta de atuacdo decolonizadora dos
conhecimentos, promovendo o saber sobre a cultura e contribuicdo social dos
povos negros de Goias e fomentando, assim, a “consciéncia historica (RUSEN,
2010)" nos estudantes.

O ensino decolonial se d& através de diversos conceitos principais sobre
decoloneidade, que fazem uma ponte tedrica para a promocdo de uma
educacédo por este viés. O primeiro conceito trata sobre a modernidade,-uma
invencado europeia que acabou por resultar em uma conquista epistémica,
produzindo uma versao “Unica” do saber, totalmente eurocentrado, que passou
a se identificar como “universal e mundial’. Essa modernidade se deu através
da violéncia colonial, que racializou e subalternizou pessoas néo europeias.

O Segundo conceito esta atrelado a modernidade, que € a colonialidade
gue fez com que a modernidade é resultado dessa colonialidade. Seria que o
segundo conceito € a colonialidade, que resulta da modernidade. Esse
segundo termo €, segundo Maldonado-Torres
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um padrdo de poder que emergiu como resultado do colonialismo
moderno, porém, ao invés de estar limitado a uma relacdo formal de
poder entre os povos ou nacoes, refere-se a forma como o trabalho, o
conhecimento, a autoridade e as relagfes intersubjetivas se articulam
entre si através do mercado capitalista mundial e da ideia de raca.
(Maldonado-Torres, 2007, p. 131).

O terceiro conceito trata-se eu nao gosto de trata-se do racismo
epistémico, em que pessoas ndo europeias sao subalternizadas no trabalho, na
producdo do saber, da cultura, dentre outros campos. Por sua vez, o quarto
conceito, de acordo com Mignolo (2003), apresenta o termo que se refere a
diferenca colonial e volta o olhar para as subjetividades subalternizadas.
Partindo disso, realiza-se um enfoque epistemoldgico dessas subjetividades
subalternizadas, acabando por fomentar e produzir um conhecimento fora da
perspectiva eurocéntrica.

O quinto conceito, proposto por Dussel (2005), refere-se a
transmodernidade enquanto uma filosofia da libertacdo e realizacdo de uma
integracdo que inclui a “Modernidade/Alteridade” mundial. (DUSSEL, 2005, p.
66). O ultimo conceito é a articulacdo para uma pedagogia decolonial através
da promocao da interculturalidade critica; esse giro epistémico pode produzir
novos conhecimentos e um novo olhar sobre 0 mundo.

A interculturalidade se conecta a questbes educacionais, e, através
disso, expressa a possibilidade de criticar o colonialismo e propor uma nova
critica tedrica, contraposta a geopolitica hegembnica monocultural. Deste
modo, viabiliza promover transformacdo das estruturas e das instituicoes,
decoloniza-las, e, por fim, propiciar um dialogo intercultural auténtico, que
realize, no campo da educacédo, a construcdo de novas condi¢des sociais,
culturais, politicas, novos saberes educacionais. Deste modo, decolonizar é
construir outras formas de pedagogia que ndao sejam as do saber hegemaonico
imposto.

Considerando que a cultura hegeménica brasileira se baseia no
eurocentrismo, a educacdo acaba por refletir esse quadro, e, assim, ha um
silenciamento da cultura e historia indigenas e africanas no Brasil. O ensino

projeta os anseios do colonizador e se perpetua através dos livros. Sendo
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assim, “respiramos a colonialidade na modernidade cotidianamente”
(MALDONADO-TORRES, 2007, p.131).

A escola acaba, desta forma, sendo um lugar que propaga a
desigualdade, invisibilizando e silenciando estudantes ndo brancos e que tém
suas representacdes mostradas de forma subalternizada. Negros séao
representados como incapazes de pensar e produzir saberes, fomentando sua
alienacgao (LIMA, 2007).

Fanon (2008) discute sobre a alienagcdo do negro na estrutura
hierarquica cultural, afetando na relacdo do colonizado com a propria cultura.
Para o autor, todo povo acaba por buscar um espaco de poder nos valores
culturais da “nacéao civilizadora”, que faz com que os individuos fujam da sua
realidade, podendo chegar a negar a propria negritude (FANON, 2008, p.34).

Para o autor, somente uma tomada de consciéncia das realidades no
campo econémico e social é capaz de desconstruir o complexo de inferioridade
do negro (FANON, 2008, p.28). Também através da consciéncia historica
(RUSEN, 2010) pode ocorrer esse processo de desalienacdo e emancipagao.
Deste modo, faz-se necessario o ensino decolonial, no qual o docente se
comprometa em promover praticas pedagdgicas que sejam antirracistas, pois é
na escola que se faz possivel superar as desigualdades sociais e formar
individuos criticos e autbnomos.

De acordo com Freire (1979), a educacdo € um ato politico. Aqueles
que tentam argumentar em contrario, afirmando que o educador ndo pode
“fazer politica”, acabam por também defender um lado, a politica da
despolitizacdo. E Observa-se que a politica nunca ignorou a educacéo, por
mais que a esta brasileira sempre tenha ignorado aquela. E, deste modo, ndo
estamos politizando a educacgdo, pois ela sempre foi politica, e infelizmente
sempre esteve ao lado dos vencedores, a servi¢co das classes dominantes.

Para o autor, o “compromisso profissional com a sociedade” ndo é um
compromisso qualquer. “A primeira condigcdo para que um ser possa assumir

(194

um ato comprometido esta em ser capaz de agir e refletir’ e “é preciso que seja

capaz de, estando no mundo, saber-se nele.” (FREIRE, 1979, pp.18-19).

A-historico, um ser como este ndo pode comprometer-se; em lugar de
relacionar-se com o mundo, o0 imerso nele somente esta em contato
com ele. Seus contatos ndo chegam a transformar o mundo, pois
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deles ndo resultam produtos significativos, capazes de (inclusive
voltando-se sobre ele) marca-los. (FREIRE, 1979, p.19)

E, na medida em que os humanos atuam de forma consciente dentro da
sociedade, respondendo aos desafios do mundo, temporalizam o0s espacos
geograficos e fazem histéria pela sua propria atividade criadora. O ato
educador é uma forma de combater o pensamento alienado que tem, como um
de seus resultados, o racismo. Dessa maneira, fazem-se necessarias a analise

e a autocritica.

A sociedade fechada, quando sofre pressdo de determinados fatores
externos, se despedaca mas ndo se abre; uma sociedade esti se
abrindo quando comeca o processo de desalienagdo com o
surgimento de novos valores, Assim, por exemplo, a ideia da
participacdo popular no poder. (FREIRE, 1979, p.47)

Dito isso, ndo se pode estar de bracos cruzados, sendo necessaria a
criacdo de uma nova escala de valores. As atitudes reacionarias né&o
satisfazem a moral requerida pela sociedade de hoje. A educacdo abre uma
nova perspectiva, que faz com que as pessoas tomem novos posicionamentos
nas situacées em que se exige voz, a exemplo da articulacdo de organizacfes
sociais como 0 movimento negro.

Infelizmente, a educacdo ainda se realiza de forma vertical, em que o
professor é ainda considerado um ser superior dentro de uma hierarquia,
ensinando “os ignorantes”. Para Freire, isso € uma consciéncia bancaria, na
medida que o educando recebe passivamente os conhecimentos, tornando-se
um depdsito do educador. “A consciéncia bancaria ‘pensa que quanto mais se
da mais se sabe’. Mas a experiéncia revela que com este mesmo sistema so6 se
formam individuos mediocres, porque ndo ha estimulo para a criagao”
(FREIRE, 1979, p. 50).

Para Freire, 0 humano deve ser sujeito de sua propria educacao, e ndo
objeto, pois ninguém educa ninguém, e sim acontece uma relacdo dialética
entre o professor e o estudante.

No contexto da implementacdo da Lei n° 10.639/2003, foi proposta a
promocdo de edicdo de livros e de materiais didaticos de diferentes niveis e
modalidades que atendessem o parecer disposto no Art. 262 da Lei n°® 9394/96

Lei de Diretrizes e Bases, que propde difundir a pluralidade cultural e a
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diversidade étnico-racial, buscando corrigir distorcdes e equivocos em obras
que ja foram publicadas a respeito dos temas cultura e identidade
afrodescendentes e sua histéria, a fim de romper as barreiras da heranca
colonial que a sociedade brasileira herdou e reproduz até a atualidade.

Portanto, uma pedagogia decolonial se faz necessaria cruzando
vertentes contextuais do “pensar a partir da” condicdo ontologico-existencial-
racializada (termo adotado por estudiosos do Grupo
Modernidade/colonialidade) dos colonizados e do “pensar com” outros setores
populares, entendendo esse movimento como capaz de fazer insurgir, reviver e
resistir a partir dessas posturas transformadoras.

Nessa teoria, a inclusdo de um curriculo pedagdgico decolonial nas
praticas educacionais torna possivel a discussdo sobre a diferenca na vida
cotidiana, propiciando, assim, a ressignificacdo das marcas da colonialidade
ainda presentes nos discursos hegemonicos, e possibilitando, por
consequéncia, descolonizar os curriculos e as praticas pedagdgicas presentes
nas escolas.

A luta para a superacdo do racismo através de uma acao afirmativa
antirracista é tarefa de todos os brasileiros, principalmente dos educadores e
gestores educacionais. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-

Brasileira e Africana, publicadas em 147 de junho de 2004, apontam que:

A relevancia do estudo de temas decorrentes da histéria e cultura
afro-brasileira e africana ndo se restringe a populacdo negra, ao
contrario, dizem respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem
educar-se enquanto cidaddos atuantes no seio de uma sociedade
multicultural e pluriétnica, capazes de construir uma nacao
democratica. (BRASIL, 2004, p. 17)

Dito isso, é dever do educador se comprometer com a sociedade e, a
partir da decolonialidade, incitar, no espaco escolar, as relagdes étnico-raciais
que visam a promocao de reflexdo critica sobre o racismo e discriminacgao.
Também compete a ele tratar sobre representatividade da cultura Africana e
Afro-brasileira como necessarias para a consolidacdo da nacgéo brasileira.
Demais disso, a representatividade afro tem impacto direto para os estudantes
negros, e sua imagem demonstrada por uma nova perspectiva ndo apenas

impacta diretamente o estudante negro, mas todos os demais, devendo
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aprender a respeitar o diferente e valorizar as culturas populares em detrimento
da hegemonica, que tanto suprimiu 0 negro nos processos histéricos, culturais
e sociais. Ao promover uma educacdo antirracista, ha a possibilidade de o
estudante desenvolver consciéncia critica e desconstruir as bases do racismo
estrutural que se faz presente em nossa sociedade.

Nilma Lino Gomes (2012) aponta que a lei 10.639/03 é uma respostas
aos siléncios impostos pelo mito da democracia racial, coloca em cheque a
guestao os paradigmas escolares sobre aquilo que se sabe mas ndo se podia
falar (a respeito das questdes étnico-raciais). A obrigatoriedade do Ensino de
Historia Africana e Afro-brasileira, ndo trata apenas da introdugcdo de um
assunto, € um mecanismo de romper os siléncios e desvelar as atividades
pedagodgicas que eram a favor da discriminacdo racial e trata-se de uma

proposta de mudanca estrutural que da abertura para um ensino antirracista.

Mas o trato da questéo racial no curriculo e as mudancas advindas da
obrigatoriedade do ensino de Histéria da Africa e das culturas afro-
brasileiras nos curriculos das escolas da educagéo bésica s6 poderédo
ser considerados como um dos passos no processo de ruptura
epistemoldgica e cultural na educacao brasileira se esses ndo forem
confundidos com “novos conteddos escolares a serem inseridos” ou
como mais uma disciplina. Trata-se, na realidade, de uma mudanca
estrutural, conceitual, epistemolégica e politica.(GOMES, 2012, p.106)

Desse modo, conforme a autora, a descoloniza¢ao do curriculo promove
confronto, negociagdes e conflitos que acabam de produzir algo inteiramente
novo. A superacdo da perspectiva eurocéntrica do conhecimento e do mundo é
um desafio que esta proposto para a escola, para educadoras e educadores.
Faz-se necessario compreender a naturalizacdo entre os diferentes grupos e
culturas por meio de sua codificacdo com a ideia de raga; promovendo a

ruptura epistemoldgica e cultural na educacao brasileira. “Esse processo
podera, portanto, ajudar-nos a descolonizar os nossos curriculos nao sé na
educacgdo basica, mas também nos cursos superiores.” (GOMES, 2012, p.108).

As HQs que foram produzidas como resultado dessa pesquisa visam a
uma promogao de representatividade da cultura Africana e Afro-brasileira,
valorizando a ancestralidade dos afrodescendentes, a sua histéria e
contribuicdo na construcéo da cultura e histéria da comunidade vilaboense. As

HQs tem como objetivo promover uma educacdo antirracista, visando a
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valorizagéo do Congo Vilaboense como patrimonio imaterial na Cidade de
Goiés, o que serd pormenorizado na terceira parte deste relatério.

2.3 Esteredtipos e a representacdes do negro nos quadrinhos e as Hgs
autorais “Daren, 0 menino jogado no tempo” e “A Familia Real

Vilaboense”

Segundo Capel (2016), as imagens ndo devem ser tidas como
representacdo auténtica da realidade em que foram produzidas, sendo
importante compreender que a intencao do artista era fazer um dialogo com o
real, apresenta-lo com a maior fidelidade possivel.” (CAPEL, 2016, p. 04).

As representacdes diretas podem ser chamadas de miméticas (se for o
caso), mas ndo se deve desconsiderar que as obras figurativas tém a intencao
de demonstrar a realidade, fazendo com que seja necessario interpretar e
conceber qual € a proposta do artista.

Capel (2016) segue afirmando que essas representacdes carecem de
ser questionadas e postas sob investigacdo quanto ao contetdo estampado em
si; por isso, devem ser estudadas com precisdo analitica e dialogando com
outras fontes, assim como qualquer outro documento escrito, pois Ssao,
também, lacunares e representativas.

Antes de abordarmos sobre a representacdo do negro nas HQs,
carecemos de realizar uma analise sobre esteredtipos preconceituosos que
tiveram peso por muito tempo na forma que o negro é representado
socialmente, o que acaba por ser refletido nos quadrinhos por até meados da
década de 1980, por meio da ilustracdo deformada dos personagens negros,
com labios exageradamente grandes, olhos esbugalhados, cabeca deformada
ou entdo nariz representado de forma exagerada.

Para Mazzara (1999), o estere6tipo se trata de crencas negativas que
um determinado grupo compartilha em relagdo a outro grupo ou categoria
social, sendo isso um conjunto coerente bastante rigido dessas regra. Ele ndo

€ um fato neutro, e sua representacao constitui o préprio nucleo cognitivo do
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preconceito, ao sustentar e perpetuar uma imagem negativa a respeito de um

grupo. Como aponta Mazzara (1999):

En una acepcidon mas especifica, los estereotipos se refieren a grupos
sociales y ten una carga negativa, es decir, se trata de “um conjunto
coherente y bastante rigido de crestereotiponcias negativas que um
certo grupo comparte respecto a outro grupo o categoria social’.
(MAZZARA,1999, p. 01)

O autor apresenta trés variaveis que sao habitualmente utilizadas para
definir os estereotipos: 1) O grau em que € compartilhado por um grupo social
e, portanto, faz parte da cultura; 2) a medida em que € generalizado a todos
que sdo considerados excec¢des; 3) O grau em que € rigido e imovel é um
fendmeno contingente cuja eliminacao é exigivel. (MAZZARA, 1999, p. 01)

Para Mazzara (1999), pode-se considerar que o estere6tipo € um nucleo
contingente do prejuizo. Dito isso, ha trés dimensdes analisadas por ele que se
fazem relevantes sobre o tema, as quais podem explicar os diferentes
perspectivas socioldgicas que afetam diretamente na vida dos grupos
discriminados.

A primeira dimensdo sobre esteredtipos e prejuizos decorre de serem
manifestagcbes de uma mesma natureza comum: a perspectiva negativa feita
sobre o outro. A segunda se volta para o exagero nas interpretacdes realizadas
acerca do diferente, que ndo tém uma base de verdade: os estere6tipos e
prejuizos se constroem sobre caracteristicas dessemelhantes que acabam por
ser representadas de forma exagerada e deformada. Nas HQs, a
representacao estereotipada dos negros se faz presente através do blackface.

O termo blackface surgiu no teatro americano no século XIX, nos
chamados “Ministrel shows”, nos quais ocorriam apresentacdes de pessoas
negras a quem era dado espacgo no teatro caso se apresentassem de forma
“cdmica”. A pratica consiste em pintar a pele de preto e fazer um circulo em
volta dos labios para representa-los grossos (as vezes, é pintado de vermelho).
Alguns artistas utilizavam luvas brancas, para contrastar com 0 rosto preto.
Com isso, 0 negro adquire espaco na industria do entretenimento, e deste
modo se apresenta enquanto subalterno, desengoncado, falando de forma

incorreta, dentre outras agdes caricatas, a fim de tirar o riso do publico.
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O sucesso dos menestréis foi tanto que atores brancos também
qgueriam ocupar esse espago, portanto, passaram a se apresentar com o rosto
maquiado da cor preta e com labios marcadamente vermelhos. Os brancos
passavam-se por negros com tal frequéncia que 0s proprios negros precisavam
se afirmar como sendo os “auténticos negros” (CHINEN, 2013, p.47).

A maquiagem feita por brancos popularizou e caracterizou o blackface,
que acabou sendo utilizado em cartazes, na literatura, e, posteriormente, nos
quadrinhos, para representar quaisquer personagens negros. Isso se
popularizou nas midias até nos anos 1950 em paises ocidentais, que apenas
recentemente passaram a ver a expressao blackface como ofensiva. No Brasil,
essa gquestdo comecou a ser contestada a partir da década de 1980.

Tais distorcoes fisicas estereotipadas eram pautadas em pseudociéncias
que procuraram associar tracos fisicos de negros com a sua personalidade,
como € o caso do racismo cientifico, darwinismo social, eugenia, dentre outras
que surgiram a partir do século XVII. Essa forma de discriminar o negro tinha
um fundo ideolégico de impor sua subalternizacdo nas estruturas sociais, e
acabou por influenciar na construcéo de identidades.

. A iconografia do negro no Brasil apresenta que alguns desses tragcos
racistas, que acabaram por influenciar quadrinistas brasileiros ao fazer seus
personagens negros. O Blackface se fez presente em diversos quadrinhos.

A figura do negro nas histérias em quadrinhos foi por muito tempo
representada de forma estereotipada, apresentando personagens com
caracteristicas deformadas a fim de torna-los caricatos e “risiveis”. Neto (2015)
em sua pesquisa sobre o lugar da mulher nas histérias em quadrinhos
brasileiras, analisa trés personagens que representam muito bem como a
pessoa negra foi vista pelas midias e pelo imaginario social conivente com
esses sistemas de representacao.

A personagem Maria Fumaca (1950) foi produzida por Luiz de Sa. Seu
proprio nome ja € uma referéncia racista com a personagem, uma vez que
“fumaca” alude a pele suja de fuligem, relacionando o tom de pele negro a algo
sujo, além caracteristicas do blackface. Em segundo lugar, Nega Maluca
(1995), desenhada por Newton Foot, que até mesmo em 1995 era

representada de forma racista e depreciativa, apresentando caracteristicas
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fisicas estereotipadas. Por ultimo, € necesséario mencionar Lamparina (1924),
feita por J. Carlos (CHINEN, 2013).

Figura 24: Lamparina em Valentia Castigada.

Fonte: Revista Tico-Tico, 1929.

Na imagem acima, é observada a personagem Lamparina, pintada em

nanquin, representada de forma andrégena e tem um corpo caricato, utilizando
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uma veste de pele de animal aparentemente africano e a forma que a
personagem € apresentada faz referéncia até mesmo simia, com longos
bracos, pernas curtas, formato da cabeca deformado, vestes de pele,

demonstrando-a como inferior aos brancos, “selvagem” em sua caracterizagao.

No quadrinho acima, intitulado “Valentia Castigada” como o nome ja diz,

a personagem merece ser castigada pela sua ousadia. Na imagem a
personagem diz ter peixe no rio e diz que vai “panhd@” algum peixe, e é
ridicularizada com as palavras “coragem da negrinha”, termo pejorativo ao se
referir a uma pessoa negra, mas para o autor J. Carlos a parte comica da
histéria é apresenta-la como ingénua, desprovida de capacidade intelectual e o
riso da histéria € na parte final, em que a personagem “paga” pelo seu ato de

coragem. Segundo a perspectiva de Chinen (2013), é possivel que Lamparina:

[...] seja o caso mais notdrio de uma representacdo negativa da
imagem do negro nos quadrinhos brasileiros. Lamparina tem um
aspecto de um animal, com os bracos arrastados ao longo do corpo
nas proporgbes de um chimpanzé. A roupa que Ié semelhante a uma
peca rustica feita de pele de onca ou outro felino selvagem, comum
nas representagfes de aborigenes africanos feitas pelo cinema e os
desenhos animados da época. (CHINEN, 2013, p.124)

Conforme Neto (2015), ao estereotipar as caracteristicas fisicas de
Lamparina, sdo reforgadas as fronteiras entre a normalidade e anormalidade,
sempre visando “a suposta superioridade natural do grupo racial branco,
independente da faixa etaria, ‘cotejados sistematicamente com os simbolos de
estigmatizacdo da negritude, seu contraponto necessario’ (CARNEIRO, 2005,
apud NETO, 2015, p. 74).

O autor da obra, o carioca J. Carlos teve sucesso com lamparina, que
refletiria de forma negativa para 0os negros que nao se viam representados na
obra, e marcou geragcdes que viram essa representacdo e tiveram sua
perspectiva sobre o negro influenciada. O publico infantil era o alvo do autor,
gue acabou por influenciar geragoes.

Outro personagem de J. Carlos que fez grande sucesso foi o
personagem Giby, que fez grande sucesso a partir de 1907, sendo o primeiro
negro de maior destaque nos quadrinhos brasileiros. O personagem é
representado de forma desproporcional e estereotipada, com bragos longos

(novamente fazendo referéncia a caracteristica simia), € pintado com tinta
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naquim, € muito magro, com orelhas desproporcionais e possui labios
exageradamente grandes e grossos, tem olhos saltados e € apresentado como
subalterno e cumplice das baguncas do seu patrdo, Juquinha. Giby é
apresentado de forma que seja comico e, novamente, a figura de uma pessoa
negra é mostrada com infantilidade e baixa capacidade intelectual.

Um personagem que dialoga com esses dois € a Azeitona, feita por Luiz
Sa em 1931 e foi publicado até a morte do autor em 1979 e foi por um bom
tempo publicada na revista infantil Tico-Tico, vivendo aventuras com seus
amigos Reco-Reco e Boldo. A personagem € apresentada assim como
Lamparina, de forma androgina, tem tracos que se aproximam das
caracteristicas de Giby e Lamparina, representada com blackface.

O racismo presente nesses quadrinhos demonstra o reflexo da
sociedade brasileira, racista e com um abismo social entre brancos e néo
brancos. Personagens como Lamparina, Giby e Azeitona foram publicados em
revistas infantis, formando geracdes de criancas e jovens, reforcando o racismo
ao promover a discriminagao e preconceito com pessoas negras.

Sobre a personagem Maria fumaga, “o humor da série se calcava muito
na ingenuidade e na ignorancia de Maria” (Chinen, 2013, p.127). Apresentava a
personagem como incapaz de compreender coisas simples, o que era motivo
de riso das histérias vividas pela personagem. Foi publicada na década de
1950 na revista Cirandinha.

Por ultimo, a personagem Nega Maluca é representada com blackface,
com grandes olhos esbugalhados, cabeca com formato deformado, nariz e
boca exageradamente grandes, que marcam de forma negativa as
caracteristicas fisicas dos tracos negroides, buscando reafirmar que mulheres
negras sao feias devido a suas caracteristicas fisicas. (CHINEN, 2013, p.190)

A forma como essas mulheres séo retratadas, como portadoras de uma
estética e intelecto animalescos e inferiores aos homens branco, coloca a
mulher negra na esfera do parédico e do risivel, uma maneira de mascarar as

estratégias de poder que estdo em operagao.” (NETO, 2015, p.81)

Embora ficticias, essas personagens estao alinhadas as reflexdes de
Frantz Fanon (1983) quando afirma que o problema da populacéo
negra, para o homem branco, é o fato de ser negra e, por isso, é
interpretada como n&o humana ou menos humana por néo
apresentar os ideais de brancura preconizados pelos europeus.
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Lamparina, Maria Fumaca e Nega Maluca séo retratadas da maneira
gue sao nao porque sdo mulheres, mas porque sdo negras, ainda
gue estejam submetidas as normas de uma sociedade machista,
estando suas acgbes restritas a ambientes privados. Elas existem,
explica Fanon (1983), como objeto na linguagem de homens brancos.
Séo projecdes destes que determinaram, pelo controle da palavra e
imagens, onde deveriam estar e como deveriam existir (NETO, 2013,
p. 81).

Mazzara aponta, como solugdo para a questdo das representacdes
exageradas e deformadas, que se faz necessaria a realizacdo da tomada de
consciéncia das diferencas, embora essa relacdo ndo deva se pautar em
conceitos de superioridade e inferioridade. (MAZZARA, 1999, p.01)

Voltando para as dimensfes necessarias para tratar sobre estereotipos
e prejuizos discutidos por Mazzara (1999), a Uultima diz respeito aos
esteredtipos e prejuizos: deve-se considerar aspectos histéricos, culturais,
politicos, sociais e econdmicos para, deste modo, compreender 0S processos
de discriminacdo. Um desses aspectos € o prejuizo de discriminagcdo étnico-
racial, que vem sendo discutido na presente pesquisa. (MAZZARA, 1999,
pp.01-02)

Entre as estratégias apontadas pelo autor para combater este tipo de
discriminacdo esta a intervencao direta na comunidade a fim de realizar a
reorientacbes para previnir os efeitos negativos. Uma das possibilidades é
ministrar mecanismos interpretativos alternativos sobre os grupos que sofrem
preconceito (MAZZARA, 1999, p. 10).

Outro mecanismo é fomentar a circulacdo de informacdes reais sobre a
histéria e cultura de um grupo, com o escopo de promover o diferente e
flexibilizar as relagcbes entre as diversidades. Mazzara (1999) aposta em
estratégias para convencer grupos dispares de que € possivel uma relacao
positiva através da fomentacéo do pluralismo cultural, espeitando a diversidade
e o cultivo da coexisténcia dos diferentes, permitindo maior enriquecimento
cultural. Para o autor, a unica solugéo efetiva parece ser educar o respeito e a
tolerancia das diferencas e identidades.

De acordo com Silva (2000), a identidade e diferenca sdo construcdes
gue dependem da linguagem para se definir, e, deste modo, a forma com que
os simbolos e palavras séo utilizados inclui ou exclui os individuos de

determinados conceitos e categorias:
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Aquilo que dizemos faz parte de uma rede mais ampla de atos
linguisticos que, em seu conjunto contribuiu para definir ou
reforcar a identidade que supostamente apenas estamos
descrevendo. A mim por exemplo, quando utilizamos uma
palavra racista como “negrao” para nos referir a uma pessoa
negra do sexo masculino, ndo estamos simplesmente fazendo
uma descricdo sobre a cor de uma pessoa. Estamos na
verdade, inserindo-nos em um sistema linguistico mais amplo
gue contribui para reforcar a negatividade atribuida a
identidade “negra”. (SILVA, 2000, p.93)

A respeito da identidade negra, Nilma Lino Gomes (2006) parte do
pressuposto de que a identidade € constituida historicamente em meio a série
de mediagdes entre as diversas culturas. No Brasil o cabelo e a cor da pele se
mostram expressivamente e esses dois sdo usuais como critériono de
classificacdo racial de quem ndo é branco e quem é branco na sociedade
brasileira.

A identidade negra, segundo Nilma Lino Gomes (2006):

O cabelo e o corpo sao pensados pela cultura. Nesse sentido, o
cabelo crespo e o corpo negro podem ser considerados
expressdes e suportes simbolicos da identidade negra no Brasil.
Juntos, eles possibilitam a construcao social, cultural, politica e
ideolégica de uma expresséo criada no seio da comunidade
negra: a beleza negra. Por isso ndo podem ser considerados
simplesmente como dados biol6gicos.(GOMES, 2006, p.02)

A autora ao destacar o cabelo crespo e o corpo negro sao colocados em
um campo mais profundo da construcdo da estética corporal e o corpo
humano. “Por isso corpo e cabelo, no plano da cultura, puderam ser
transformados em emblemas étnicos.” (GOMES, 2006, p.09 )

O cabelo da pessoa negra ser vista como “ruim” e a do branco “bom”
expressa o conflito presente nas tensas relagbes entre brancos e nao brancos.
E nessa zona de tensdo que emerge um padrao ideal da beleza corporal que
esta longe da realidade da maioria da populacdo que € negra e mestica. O
tratamento dado ao cabelo negro representa essa tenséo, e por isso o cabelo
trata-se de uma questao identitaria, muito mais do que estética ou vaidade, é a
marca da resisténcia negra aos padrées impostos pelo grupo dominante.

Ao considerar a construcdo historica do racismo brasileiro que se deu

pela subjugacédo dos negros no polo em que sofre o processo de dominagao
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cultural, politica e econémica. Entretanto esse fato ndo € aceito passivamente
pelos negros, que ao se organizarem em coletivo promovem mudangas nas
estruturas da sociedade brasileira. A zona de tensao entre brancos e néo
brancos é manifestada no corpo e por iSso a corporeidade negra por muito
tempo foi subjugada a condi¢cao de “exdtico”, erdtico, violento. E tratar dessa
questado faz-se necessarias.

A corporeidade negra foi comumente representada de forma
estereotipada e gracas ao movimento negro, as pessoas negras puderam se
articular e reinvidicar a beleza negra que esta fora do padrédo de beleza ideal
branco fomentado pela cultura dominante, que esté fora da realidade da grande
parte da populacdo brasileira que é composta por negros e mesti¢os.

Com as denuncias da representacdo negativa do negro nos quadrinhos
a partir da década de 1980, a representacdo do negro no papel passou por
mudancas que visaram apresentar o negro de forma digna ao invés das
representacfes deformadas discutida anteriormente.

Apesar de ter ocorrido drasticas mudancas na representacdo do negro
nos quadrinhos, o racismo ainda se faz presente, como por exemplo o uso de
blackface na personagem Nega Maluca que foi publicado a partir da década de
1990.

O movimento negro promoveu novas leituras sobre o corpo negro,
atingindo ndo apenas o grupo articulado mas também a sociedade
globalizante. Conforme Gomes (2011):

A reagdo e a resisténcia do corpo negro por meio da
afirmacdo da corporeidade produzem saberes. Estes
sao, de alguma maneira, sistematizados, orga-nizados e
socializados pelo movimento negro, nas suas mais
diversas formas de organizacdo politica. O movimento
negro, na sua acao politica, transforma aquilo que é
produzido como ndo existéncia em presenca (GOMES,
2011, p.50)

O processo de emancipacdo da corporeidade negra no interior das
organizacbes sociais passou para a esfera publica, fazendo com que esse
corpo ganhe visibilidade e seja percebido de forma mais positiva, havendo
certa valorizagdo estética negra, indo de encontro as representacdes

estereotipadas do corpo negro como por exemplo a sua representacao erética,
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exbtica (como caso da personagem Lamparina), violenta, dentre outras
representagoes.

Na década de 1990, as HQs abordaram bastante sobre temas que
denunciavam a realidade brasileira na qual o negro esta inserido, apresentando
0S personagens comumente em situacdo de violéncia nos espacos urbanos.
Tal fato pode ser observado nas HQs “Bom dia, madame” de Eddy Gomez e
Paulo Alvez, publicada na revista Mil Perigos da editora Dealer. Em 1991,
estreou o personagem Nond Jacare, com roteiro de Patati e desenhos de Alan
Alex, cujas aventuras envolviam os casos de violéncia urbana do Rio de
Janeiro. (CHINEN, 2013, p. 187)

A cartunista Laerte criou em 1997 uma série que fez sucesso, a HQ
Suria, uma personagem negra e circense, sendo uma encomenda feita pela
Folhinha, suplemento infantil do Jornal Folha de S&o Paulo. A série chegou a
ganhar dois albuns de coletaneas publicadas pela Devir/Jacaranda.

Nos anos 2000, as revistas mix que marcaram geracées dos anos 1980-
90, comecaram a repensar a representacdo do negro, discutindo sobre
diversos temas, dentre eles o racismo; entretanto, no inicio do século XXI,
foram caindo em desuso, dando espaco para outros tipos de publicacdes.

Em 2003, vemos ainda que o tema sobre violéncia nos espacos urbanos
ainda se faz presente. Nesse ano, a editora Opera Graphica lancou o album
Sangue Bom, pelo roteirista Patati e desenhos de Solano Lopez e Allan Alex. A
trama da histéria € ambientada no Rio de Janeiro, onde o personagem
principal, Genilson, trabalha para o tréfico.

As historias em quadrinhos passaram também a representar sobre a
religiosidade de matriz africana. Um projeto que realiza narrativas sobre lendas
de divindades da Africa Ocidental, realizado por Hugo Canteo, criador da HQ
Contos dos Orixas, busca retratar com respeito as tradicdbes dos povos
Yorubas.

Para além de producédo de histérias em quadrinhos com personagens
negros inspirados nos super-herdis da DC e Marvel, houve também criagfes
gue exploravam elementos do folclore brasileiro, como Saloméo Ventura
Cacador de Lendas, que foi publicado na revista independente, por Giorgio
Galli Neto, representando as histdrias em um cenario moderno com

personagens miticos como o Saci Pereré.
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O Cacador de Lendas € uma HQ de terror sobre o folclore nacional. Em
sua primeira edicdo, mostra a versdo "original* do Saci, ou seja, uma criatura
amargurada, vingativa, criada do odio e rancor - conforme relatos colhidos pelo
folclorista Luis da Cémara Cascudo em seu livro Geografia dos Mitos
Brasileiros.

Na obra de Ziraldo, o Saci Pereré é uma figura amigavel que faz parte
de uma grande turma de amigos. Pintado em nanquim, apenas se vé em seu
rosto o contorno dos olhos e da boca. Foi por muito tempo um simbolo de
representagdo positiva dos negros nas HQs, mesmo apresentando o paradoxo
de que a identificacdo, para as criangas negras, seria por meio de uma figura
gue que existe fora da realidade dos jovens leitores.

Em 2016, Marcelo D’Salete publicou, pela editora Veneta, a histéria em
quadrinhos “Encruzilhada”, que trata sobre as questdes das mazelas sociais
urbanas, violéncia e racismo. Pela mesma editora, o autor publicou “Cumbe”
(2018), obra vencedora do prémio internacional Eisner 2018. Esse quadrinho
trata sobre o periodo da escraviddo, demonstrando diversas formas de
resisténcia dos povos escravizados contra a sua condigdo. Em 2018, Marcelo
D’Salete ganhou os prémios Jabuti Histérias em Quadrinhos e HQ Mix pela
obra Angola Janga, que conta a histéria do Quilombo de Palmares, conhecido
entre seus moradores como Angola Janga, ou "Pequena Angola”, resultado de
11 anos de pesquisa sobre esse tema.

Em 2019, produzida por Kaled Kanbour e Kris Zullo, a obra “Provincia
Negra” trata de uma HQ que tem como personagem principal o abolicionista
Luiz da Gama. O enredo se passa ho século XIX, e discute de forma ficticia o
ambiente de violéncia sistemética contra os negros. O personagem é
representado como um super-heroi, e ha momentos de fantasia. Ela representa
a resisténcia negra contra as diversas formas de opressao.

Em dezembro de 2019 foi lancado o primeiro quadrinho 01 — Manteiga
da série “Os Santos — uma tira de 6dio”, produzido por Leandro de Assis e
Triscila Oliveira, foi publicado na pagina do instagram do Leandro de Assis, as
tirinhas dos Santos representa eleitores do Bolsonaro, pertencentes a classe
média alta do Rio de Janeiro conhecidos como o0s Santos.

A historia Os Santos foca em Edilsa e sua familia, retratando o abismo

social, o racismo, a homofobia, o0 machismo e privilégios sociais de um
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determinado grupo. Na tirinha abaixo Episédio 24 — Escraviddo, publicado no
instagram @leandro_assis_ilustra, tras a personagen Van, sobrinha de Edilsa,
nessa tira trata sobre o racismo estrutural que perpetua o racismo.

Nesse subtopico foi discutido sobre a representacdo do negro nas
histérias em quadrinhos. Como foi observado, por muito tempo o negro foi
apresentado nos quadrinhos de forma estereotipada com blackface e pintura
da pele com tinta naquin, demonstrando o racismo estrutural que se fez muito
presente nas obras citadas. Com a representacdo do negro passou a ser
discutida e o blackface passou a ser combatido a partir da década de 1980,
mesmo assim essa expressao racista ainda se faz presente e o racismo
continua forte na atual sociedade brasileira. Mas o negro ganhou espaco e
melhor representacdo nos quadrinhos brasileiros, como foi discutido
anteriormente, 0 negro nos quadrinhos passou a ser representado de forma
nao racista ndo racista e os quadrinhos passaram a abordar sobre a negritude
e a realidade na qual o negro esta inserido com temas que denunciam o
racismo, a violéncia e a realidade do povo negro.

Contrapondo-se e em resposta a estes estereGtipos comuns nas
representacfes do negro em HQs ao longo do século XX, é que se projetou as
histérias em quadrinhos, produtos finais desta pesquisa.

As duas histérias em quadrinhos propdem representacfes antirracistas,
intituladas (em ordem cronolégica) “Daren, o menino jogado no tempo” e “A
Familia Real Vilaboense”, tendo como protagonistas da histdria personagens

gue sao representados de forma digna e com protagonismo em suas

narrativas, os quadrinhos foram ilustrados pelo artista Mario Melanin por meio
de pintura digital feito pelo photoshop e o roteiro foi criado através da
criatividade e pesquisa em bibliografias histéricas e fontes documentais e orais.

A HQ “Daren, o menino jogado no tempo” € uma narrativa dividida em
trés atos: o primeiro ato intitulado “Jogado no tempo” é o primeiro momento que
é introduzida a narrativa ludica. Primeiramente, 0 jovem protagonista nega as
suas tradicdes de matriz africana por sofrer bullying na escola, posteriormente
o mesmo sofre um acidente e é levado para uma outra dimensdo onde se
encontra com Oxum que por vezes também se manifesta como Nossa Senhora
do Rosario, pois conforme o sincretismo religioso, ambas sdo a mesma figura.

Daren, personagem principal € jogado no tempo, vai parar em 1884, na pele de
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um ancestral que era um guerreiro no reino do Congo. As informacdes sobre o
reino do Congo foram tiradas do artigo “As Origens do reino do Kéngo segundo
a Tradicdo Oral” (BATSIKAMA, 2010). Os nomes dos personagens sdo de
origem africana, com nomes que dao certas caracteristicas aos personagens

como por exemplo: “Ekon”, que significa “forte” em nigeriano.

Figura 25: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo
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Fonte: Daren, o0 menino jogado no tempo, 2021 ‘

O é&pice do primeiro ato € quando o personagem principal perde a guerra
e € vendido como escravo em Angola, o que resulta na sua vinda para o Brasil.
Essa situagdo demonstra dois processos diferentes de escravizagéo, o primeiro
momento retrata um fato que ja ocorria na Africa, antes da ldade Moderna, que
era a escravizagao de africanos por outros africanos como afirmam Schwarcz e
Starling (2020, p. 80):
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A escraviddo também estava presente na Africa, mas nesse continente
se desenvolveu paralelamente a sistemas de linhagem e de
parentesco. Sem unidades politicas ou religiosas mais abrangentes, os
africanos eram livres para vender, comprar e até exportar escravos.
Caravanas realizavam grandes rotas pelo interior do deserto do Saara,
e desde o século VII mercadores islamicos desempenhavam o papel
de traficantes de homens. A rota principal foi o Norte da Africa, seguida
pelo comércio do mar Vermelho e pelo do Leste do continente, onde o
sistema também existia, mas ndo era fundamental para a economia
local. Ou seja, cativos dedicavam-se especialmente aos trabalhos
caseiros; somente em alguns poucos casos eram usados em
atividades de manufatura e pastoreio. Exerciam ainda funcgfes
domésticas e religiosas, e por vezes escravas atuavam €Omo
concubinas ou eram compulsoriamente incluidas nos atos de sacrificio
ritual. A despeito disso, o0 comércio permaneceu constante durante oito
séculos, mostrando sua vitalidade; e ndo s6 o comércio interno, como
internacional, que se dirigia, em particular, para a Europa.

Figura 26: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo
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Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021
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O segundo tipo de escraviddo, que seria 0 comeércio de africanos
fomentado por europeus, com a chegada de portugueses na costa atlantica
subsaariana em meados do século XV, transformou radicalmente a modalidade
desse comércio de escravizados africanos, tanto na escala como no uso da
dominacéo, violéncia e sequestro de africanos que foram enviados para o outro
lado do oceano Atlantico (SCHWARCZ; STARLING, 2020, p.81).

Portugal por 200 anos concentrou suas feitorias em Luanda, atual capital
da Angola, e desse modo Daren, que era Congolés, vai para o sul em direcéo a
Luanda, onde seria vendido como escravo para comerciantes portugueses.
Outra informacao utilizada foi a de que que 4,9 milhdes de escravizado
chegaram aqui no Brasil. Daren foi emboscado na guerra por soldados de outro
reino africano e, assim, tem como destino final o Brasil. O personagem vive
condicbes desumanas dentro dos navios tumbeiros, locais onde ocorreram
muitas mortes como apontam Schwarcz e Starling (2010, p.84): “a taxa de
Obitos continuava alta: uma média de 10% dos jovens ou adultos perecia numa

viagem que durava de trinta a cinquenta dias”.
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Figura 27: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo
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DOIS SE DEITARAMNO CHAO DO
NAVIO, POTIS ERA A LINICA FORMA QUE
ESTES PODERIAM FICAR OUTROS
AFRICANOS SE DEBATIAM, BRIGAVAM

ENTRE SI PARA CONSEGUIR UM -
POUCO MATS DE ESPACO MAS NEM
VENTO PASSAVA NO ESPACO ENTRE

Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021

Ha um embate dentro do pordo do navio entre Daren e o ex-sultdo
(agora cativo) Califa, que abusava de outros cativos, tomando-lhes comida,
apresentando a realidade da fome, da insalubridade e da Iuta pela
sobrevivéncia dentro dos navios negreiros. Ha nesse momento a apresentacao
da crenca de africanos a seus Orixas, ha uma referéncia ao candomblé, que é
uma religido de matriz africana, é apresentado Omolu, o orixa das doencas
epidémicas, mas também das curas dessas enfermidades. Daren é filho de

a0

Omolu e faz reveréncia ao mesmo dizendo “atétd” que significa “siléncio”, trata-
se de uma saudacao ao orixa Omolu. Daren recebe uma segunda chance por
ter uma grande missdo de chegar no “Novo Mundo” - o orixd cura a

enfermidade do protagonista que foi causada pela facada que levou de Califa.
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Figura 28: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

DENTRO DO NAVIO NEGREIRO, TODOS SE EXPRIMIAM PASSAVAM
FOME, SEDE, ADOECTAM E ALGLINS ATE MORRIAM, TODOS OS DIAS UM
CORPO ERA JOGADO AO MAR. PERTO DE ONDE DAREN ESTAVA HAVIA
UMEX SULTUAO QUE CLARAMENTE ESTAVA ABUSANDO DE SEUIS
COMPANHEIROS DE INFORTLUNIO, TOMAVA A COMIDA DE OUTROS
ESCRAVOS, TOMAVA MATS ESPACO E COM FREQUENCTA AGREDIA
OUTROS INDIVIDUOS,

2 BRI il i
PASSARAM SE ZO DIAS DE
VIAGEM, NA METADE DA
VIAGEM MUITAS PESSOAS
ERECERAM. NAO

DA ESCRAVIDAO. OUTROS SE|
REBELAVAM E PREFERTAM A
MORTE DO QUE SE
SUBMETER AO MANDADO DE
ALGUEM.

Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021
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Quadrinho Daren, o _menino‘jog_ado no tempo

05 o115 secumvres - S5 e |
FORMMBASTANTE. (0 7 W TS ; !
TENSOS PARADAREN. P resdz g
ELE FICOU DELIRANDO /
| EMFEBRE, SUA FERIDA
ESTA INFECCIONADAE
CAUSAVA MUITA DOR AS £
ULTIMAS SEMANAS DE 7

Flg_urre}, 29‘:

PR P

VIAGEM FORAM DURAS.
DAREN FICOU ENTRE A PROSTRADO
VIDAE AMORTE.E .NAO
AGUENTO
MAIS LUTAR!

TRANSFORMAR
NOSSOS MALES
DA ALMAE DO
CORPO, ME CURE!

COMO VOCE TEM UMA
MISSAO GRANDE. DE
GARANTIR A SUA
DESCENDENCIANO
NOVO MUNDO, ELI IRET
TE CURAR. ESSA
INFECCAO NAO MATS
EXTSTIRA ESTAREL

Fonte: Daren, 0 menino jogado no tempo, 2021

Passados 45 dias trauméticos dentro do convés dos navios tumbeiros,
Daren chega em um dos maiores portos, que, segundo Schwarcz e Starling
(2010), era o de Salvador — BA. Nas cenas seguintes a chegada, o
personagem, juntamente com seu amigo malungo de viagem, passam por um
ritual comum dos escravizados recém chegados no Brasil. Eram “maquiados”,
lavados, tinham a barba e o cabelo raspados e tinham os corpos untados por
azeite de dendé para assim se tornarem atrativos expostos em casas de
comeércio e leildes (SCHWARCZ; STARLING, 2010, p. 87).
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Figura 30: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

CA LO 111
AROTA PERCORRIDA PELOS
CATIVOS DE SALVADOR PARA
VILA BOA PASSAVA POR
CACHOEIRA NO INTERIOR DO
SERTAO DA BAHIA. CRUZAVA O
RIO SAO FRANCISCO EM .
BAO RE@Is'rRE(: ‘;3555.{’0%22 SALVADOR BAHIA BRASIL.1885.
ERAM CONTADOS E
REGISTRADOS, DEPOTS, ERAM PISANDO EM TERRA FIRME, DAREN, KHAMIST E
CONDUZIDOS ATE SAO FELIXE. || OUTROS FORAM LEVADOS PARA SEREM LAVADOS.
| Poszzni&kgra%ﬂlm BOA || ERAPRATICA COMUM DAR BANHO NOS ESCRAVOS
OVOS. FIZERAM A BARBA DE DAREN, RASPARAM SEU
b ool iy s CABELO, TROCARAM SLIAS CALCAS, UNTARAM SUA
PASSAVA PELOS REGTSTROS DE. | PELE COM OLEO DE DENDE A FIM DE PARECER MATS
5A0 DOMINGOS OU LAGOA FETA, | | LUSTROSA. ELE FOI LEVADO PARA UMA CASA COM
E POR META PONTE. || VARIAS SALAS. KHAMISI FOI IMEDIATAMENTE
FINALMENTE, CHEGAVASE A ||  SEPARADO DE DAREN. NO MESMO DIA FORA
VILA BOA VENDIDO. O GUERREIRO, POR SUA VEZ,

((MORAES, Z00O7P. 233)
DE ESCRAVOS E FICOU UM TEMPO NA
CAPITANIA DE BAHIA

FOT ENTREGUE A OUTRO TRAFICANTE
DAREN E KHAMIST NUNCA MATS SE VIRAM

DAREN FOI VENDIDO PARA UM TRAFICANTE
QUE, PARA FUGIR DAS RESTRICOES DE.
VENDA E CONTROLE DE ESCRAVIZADOS E -
ASSIM PASSOU POR UMA ROTA

TEM GUE
APRESSAR ANTES
QUENOS |
ALCANCEM. JA,
ESTAMOS HA TRES
MESES INDO PRAS
MINAS DE GOTAS,
NAO E AGORA GLE
VAMOS PERDER

Fonte: Daren, o0 menino jogado no tempo, 2021

O segundo ato, “Viagem pelo Atlantico”, busca retratar a realidade de
africanos no interior dos espacos desses navios, apresentando, assim, a
insalubridade, a fome, a falta de espaco e desumanizacéo desses individuos e
a morte diaria que ocorria dentro dessas embarcacdes. Esse momento da
trama é o periodo de transicdo para o terceiro ato.

O ultimo ato dessa narrativa, intitulado de “A ida aos confins do mundo”
trata-se da ida/chegada de Daren no centro-oeste goiano, se instalando em
uma fazenda de um coronel chamado “Santos”, nas redondezas da Cidade de

Goias. Como o ano é 1885, ja havia a lei Eusébio de Queiréz (1850), que
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proibia a atividade de trafico negreiro, entretanto, a pratica de trafico de
escravos continuou acontecendo até o fim da escraviddo. Logo, o personagem
passa por uma rota ilegal para Vila Boa, a fim de despistar fiscais da coroa.

A rota escolhida para representar essa cena foi detalhada por Cassia
Pereira de Moraes (2007). A autora € citada nesse momento na HQ e

mencionada na mesma, como € apresentada a seguir:

A rota percorrida pelos cativos de Salvador para Vila Boa passava por
Cachoeira, no interior do sertdo da Bahia. Cruzava o Rio Séo
Francisco em Barreiras, prosseguia até
o registro do Duro, aonde eram contados e registrados. Depois, eram
conduzidos a Sao Félix e, posteriormente, a Vila Boa ou a Natividade.
Uma segunda rota para os comerciantes da Bahia passava pelos
registros de S&o Domingos ou Lagba Feia a Meia Ponte e,
finalmente, chegava a Vila Boa. (MORAES, 2007, p. 233).

Ao chegar na fazenda de seu feitor, Daren acaba por conhecer outros
africanos do tronco étnico de origem bantu, Zuri e Danso. Os trés compartilham
uma mesma origem, dialetos e aspectos culturais. O protagonista logo é
apresentado para outro escravizado de origem bantu, o juiz da irmandade,

Erasto.
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Figura 31: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo
VILA BOA CAPITANIA DE SAO PALILO 1885

DAREN E LEVADO PARA UM GRANDE CORONEL DA REGTAO
PASSADOS ALGUNS DIAS, DAREN COMECA A CHAMADO BULHOES. ELE E LEVADO JUNTAMENTE COM
AVISTAR CASEBRES FEITOS DE PAU A PIQUE NO [| OLTROS PARA A FAZENDA

HORIZONTE, AO CHEGAREM NO CENTRO DA
CIDADE HAVIA UMA CAPELA E UMA CRUZ
SIMBOLIZANDO A CHEGADA DOS PORTUGUESES
E BANDETRANTES NO LUGAR.

T ]

N, :
~ ai—
Pl N

SUA PEREGRINACAO
TERMINOU DIANTE DA
VARANDA DA CASA GRANDE

(ONDE CONHECE ZURT E DANSO. AMBOS,
[COMPART ILHAVAM O MESMO TRONCO ETNICO
BANTU COM DAREN E LOGO SE ENTENDERAM

Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021

A ideia de escolher esses povos de origem bantu deu-se pelo fato de ser
um grupo muito grande que abrange diversas regibes do continente africano.
Erasto logo apresenta o hibridismo cultural presente no catolicismo popular,
resultado da fusdo das crengas que foram trazidas do continente africano e a

imposicao do catolicismo como mecanismo de aculturagdo e controle da coroa
sobre os escravizados no Brasil.
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Figura 32: Localizacéo dos grupos linguisticos bantu na regido marrom do mapa, que
ocupa praticamente a metade sul do territério africano.

D Bantu

g [ Bantoid besides Bantu
[\‘J D other East Benue-Congo
E D West Benue-Congo
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s [ Kru ; 0 s A
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\_[ Senufo T \« ¥ [ /
o [ Gur (volta languages) N < e { J ¢
F guag ) = ( ® \ ; /
R [ Kordofan L othoTsonga {
2 U Mande \‘ Ped:&»_‘/ -
NDAHant\c F = Fulbe QAP Zul/s

_— \ ; ;é,g}b/
\:' Adamawa-Ubangian J -

.

[] others: ljoid and Dogon

Fonte: https://goo.gl/GuGCzj

Erasto, que era juiz, tinha como funcado cuidar das boas relacdes entre
0s irmaos e aumentar o numero de fiéis associados a igreja, além de convocar
reunides importantes, como descreve Moraes (2012) sobre a funcdo dos juizes
das irmandades. Esse personagem apresenta para Daren a Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario, que somente aceitava homens negros. A igreja de
Nossa Senhora do Rosario, dali em diante, tornou-se um importante espaco de
reconstrucdo e de reorganizacdo étnica. Daren passa a frequentar a igreja e
até mesmo inicia um terno de congo para os festejos religiosos que eram
fomentadas pela irmandade dos pretos. E através das festas, a irmandade
pode manter os antigos costumes e tradicbes, como o ritual da coroacao de

reis e rainhas.
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NOS NOS PREOCLIPAMOS COM O5 MOVIMENTOS
DANATUREZA, O NASCER E O MORRER E O
DESTINO DA HUMANIDADE. NOS CULTUAMOS OS

ENTIDADES?
ME FALE MATS

EU QUERO QUE VOCE

PART ICIPE MAIS DOS

NOSS05 ENCONTROS
DAREN.

AINDA NAO OBTIVE PROVAS
CONCRETAS, MAS PODE TER CERTEZA
DE QUE IRET DENUNCTALOS PARA O
GOVERNADOR E ENVIARET VOCES,
PECADORES, DIRETO PARA A JUSTICA
DO IMPERADOR! VOCES NAO
ESCAPARAO!

Fonte: Daren, 0 menino jogado no tempo, 2021

Em Vila Boa havia denuncias de que o0s negros estavam realizando

rituais africanos, como expressa Karasch:

Um possivel indicio do uso de igrejas catOlicas para propositos
africanos consta em um edital datado 4 de maio de 1773, que proibia
as dancas a noite nas igrejas da capitania de Goias. A apropriacdo do
espaco sagrado catdlico para danca preocupou um padre em Vila
Boa [...]. Eles também realizavam leildes e rezavam novenas em
frente ao altar de um santo, onde depositavam suas esmolas: flores,
frutas e animais (KARASCH, 2010, p. 13).
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Essa citagdo demonstra que os rituais religiosos que ocorriam no interior
da igreja eram hibridos e por isso até mesmo ocorria 0 sincretismo religioso.
Nesse momento € apresentada, para além da fé catolica, como por exemplo a
apresentacao de um andor de Sao Benedito, também as crencas religiosas de
origem bantu. Conforme Altuna (1985, pp. 58-60), a tradicdo religiosa bantu
considera um ser supremo que reina sobre os humanos, conhecido como
Kalunga, depois desse deus supremo, ha a crenca em espiritos da natureza,
ancestrais e 0os antepassados.

Nos quadrinhos sdo apresentadas praticas culturais fomentadas pela
irmandade dos pretos como por exemplo a procissdo dos andores, as
congadas e a entrada da rainha negra, demonstrando a importancia histérica e
cultural do grupo que passou de geracdo a geracdo as praticas culturais e
memorias que foram herdadas de geracdo a geracdo desde a formacédo da

irmandade no século XVIII.
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Figura 34: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

SEMANAS DEPOIS ATE
CHEGAR O DIA TAO
ESPERADO PARA A
REVOLTA DOS
ESCRAVIZADOS. A
FESTA DO ROSARTO
ERA LUMA FESTA
BONITA DE SE VER.
COMECOU AS 10

HORAS O FESTEJO,
COM VARIAS TROPAS
DE 20 A 30 MULAS —

QUE ACOMPANHAVAM A
RATNHA ELEITA GUE ' 6
i ‘|/’\1

USAVAUM
BELISSTMOVESTIDO || e ’h'.ﬁ
E JOIASDE OUROE |2 ~ o o 'L Al 90

PRATAASMUCAMAS |10 e 00 L) g o
UTILIZAVAM e / BB T
VESTIDOS DOADOSE. |y -y -,«,n‘ LA r(
/0U EMPREST ADOS 3 i 4/ 0oz o ‘
DE SUAS PATROAS | /Tt [ .y “ /;)
T l.

LA _fa {OS HOMENS QUE A ACOMPANHAM NAS TROPAS SE VESTIAM COMO
x d OS5 SELIS SENHORES, O DIVERTIMENTO ESTAVAFEITO, OS

~ ~| NEGROS AGIAM DE FORMA CARICATA IMITANDO OS SELIS
‘ﬂvx SENHORES, CATAM DOS CAVALOS E TIRAVA RISOS DA

/ . POPULACAO QUE ALT ASSISTTA.
8 [** | POLCO DEPOTS APARECTA A VOSSA MAJEST ADE CERCADA DE

) (B TODA A CORTE, LADEADA POR INUMEROS ESCRAVOS, TODO_S

MUITO BEM TRAJADOS, MOSTRANDO OLIROS DE SELIS PATROES.

UM ENORME GLIARDA - SOL IMPEDTA QUE OS5 RAIOS DE S0L

TOCASSEM A CUITTS DE TAO MAJESTOSA SENHORA

A DANCA REALTZADA POR DAREN, CHAMADA DE DANCA
DOS CONGOS SEGUTA O GRUPO, CANTANDO EM
EMBATIXADAS PARA CHAMAR O POVO PARA A RUA PARA
VER O CONGO PASSAR, PARAVAM NA CASA DAQUELES
QUE AJUDARAM NA CRTACAO DE ROUPAS,
AUXILTARAM FINANCEIRAMENTE OU ENTAO QUE
EMPREST ARAM ADORNOS PARA OS DANCANTES
UTILIZAR.

FORAM ASSIM ANDANDO PELA CIDADE JUNTAMENTE
COM AS TROPAS DE MULAS, A RATNHA E SUA CORTE
ATE CHEGAR NO LARGO DA IGREJA DE NOSSA
SENHORA DO ROSARTO DOS HOMENS PRETOS.
CHEGANDO LA TODOS SE ORGANIZARAM NA PORTA
DA IGREJA ESPERANDO O GRANDE MOMENTO. A
ENTRADA DA RATNHA NEGRA. ANTES DE ELA ENTRAR
O CONGO TOMOU A FRENTE, ENCENOU NA FRENTE
DA IGREJA A GUERRA ENTRE MOUROS E CRISTAOS,
ONDE OS MOUROS PERDIAM A GUERRA E ERAM
CONVERTIDOS EM CRISTAOS DEVIDO A UM GRANDE
ACORDO DE RECONCILIACAO ENTRE OS DOIS
REINOS.

—

Fonte: Daren, 0 menino jogado no tempo, 2021

As préticas religiosas em Goids eram duramente reprimidas. Na HQ,
quem representa a repressao sobre as praticas do catolicismo popular dos
negros, é o Bispo Dom Leéo, que é inspirado no bispo dom Claudio José Pose
de Ledo, que, segundo Carvalho (2008, p.48), foi autoridade religiosa
diocesana que promoveu a vinda de frades dominicanos franceses e a quem
foi destinado a administracdo da Igreja do Rosario, anteriormente dos negros,
em 1885. Outro bispo que influenciou na criacdo do personagem Dom Leé&o foi
0 bispo Eduardo Silva, que, segundo Carvalho (2008, p. 267), confiscou os

hY

bens pertencentes a igreja do Rosario e foi responsavel pela extincdo da

associagao dos escravos, a irmandade dos pretos.



122

Figura 35: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

EM UMA DAS IDAS DE DAREN A
| IGREJA ELE SE DEPAROU COM UMA
CENA: ERASTO, BISPO DOM LEAO.E W
TRES FREIRAS DOMINICANAS
| FRANCESAS NA ENTRADA DO TEMPLO. [
SEM COMPREENDER A SITUACAO,
APENAS VIA DE FORA 05 i
SACERDOTES PEGANDO TODA A
PRATA. CASTICATS, TACAS.ETC.E
| IMAGENS SAGRADAS, E LEVANDO-AS
PARA UMA CARRUAGEM, A IGRETA
BASICAMENTE ESTAVA SENDO
SAQUEADA PELO PODER
ECLESTASTICO.

SOMOS ADMINISTRADORES,

~ ) ) )3 N T
/ )\“ SOMOS RESPONSAVETS PELA
y t / MANUTENCAO DA IGRETA!
2 g b ENTREGAR A PAGAMOS PELOS SERVIZOS
/ s | nossazeReIn RELIGIOSOS, AS MISSAS! NAO
_— ol / &S FIZEMOS NADA DE ERRADO PARA
MERECER TSSO/

COM AS NOSSAS
PROPRIAS MAOS,
DEMOS SANGLIE.
DEMOS VIDA
PARA MANTER |
ESSA IGRETA/ E
O TEMPLO MATS
IMPORTANTE,
TEMOS A MATOR

Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021

Com esse evento, € apresentada a resisténcia negra de forma direta. O
negro comumente é representado como passivo, como quem apenas sobrevive
por meio de negociacfes, como doceis, o que ndo ocorre nessa HQ. Ha o
momento da vinganca dos escravizados, que se rebelam contra o sistema,

libertam outros cativos e vao se refugir em quilombos. Daren € pego e fica em

Vila Boa até ser liberto, em 1888.



Figura 36: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo
S u,:\ .

7

Ya
TODOS SE ENCONTRARAM NO
LARGO DO ROSARIO, GRANDES
AUTORIDADES POLITICAS E
ECLESTASTICAS ESTAVAM
PRESENTES COM O BISPO.ELE
RECEBEU NA PORTA OS ANDORES,
TROPAS E CONGADAS QUE
CHEGAVAM AO LOCAL. 05
CONSPTIRADORES HAVIAM
CONSEGUIDO POLVORA E CHUMBO.
E PLANEJAVAM ATAQUE A IGREJA.

SABENDO DISSO, ACABADA A APRESENTACAO DA
CONGADA. DAREN IMEDTATAMENTE SACOU A SUA
P ZAGATA E PARTIU PARA CIMA DO BISPO, DESFERINDO

UM GOLPE. TODOS OS REBELDES SACARAM SUAS ARMAS

\ E TRAVARAM. NO CENTRO DO LARGO, UMA BRIGA

GENERALIZADA

Fonte: Daren, 0 menino jogado no tempo, 2021

Ha um momento da narrativa que apresenta a destruicdo da Igreja de

Nossa Senhora do Rosario, bastante discutida nessa pesquisa. No momento

seguinte € apresentado o “milagre” que o avd do Daren vivenciou,

sobrevivendo ao afogamento gracas as preces de sua méae, atendidas pela
orixd Oxum. Desse modo, Daren reconhece o valor da sua ancestralidade, o
valor da sua cultura e religiosidade da sua familia. O terceiro ato

é finalizado
com o (re)encontro com o protagonista e seu avo.
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Figura 37: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

TENDO PERDIDO A CONSCIENCIA DAREN DO FUTURO, O JOVEM DE 14 ANOS DO ANO DE 2021
RESSURGIU EM UM LUGAR MUITO FAMILIAR. ESTAVANO LARGO DA IGREJA DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO.

DAREN SE DEPARADA COM UMA SITUACAO ESTRANHA, O LLGAR TAO FAMILIAR PARA ELE ESTAVA CONGELADO NO
TEMPO EM UMA SITUACAO DE TRANSICAO. HAVIA A SUA FRENTE DUAS IGREJAS, A ANTIGA E A ATUAL. O FRONTAO
DA IGREJA ERA A FRENTE DA ATUAL IGREJA NEOGOTICA E ATRAS PODE-SE PERCEBER AS TORRES SINALEIRAS

DA IGREJA ANTERIOR. |
NARRADOR: A TGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO FOI CONSTRUIDA PELA TRMANDADE DOS HOMENS PRETOS
POR VOLTA DE 1732 E FOI DESTRUIDA NA DECADA DE 1932 QUASE 200 ANOS DEPOIS DA SUA CRIACAO TEVE UM
FIMLASTIMAVEL.

NARRADOR: A TRMANDADE DEIXOU DE EXISTIR EM 1891 SENDO DESART ICULADA PELO NOVO BISPO DA CIDADE.
NARRADOR: OS FREIS DOMINICANOS FRANCESES SE APOSSARAM DA IGREJA E POSTERIORMENTE NA DECADA DE
1930 VENDERAM A IGREJA PARA FREIS DOMINICANOS ITALIANOS, QUE A MANDO DO BISPADO, DEVERIA ERGUER
UMA NOVA IGREJA NO LUGAR DA ANTIGA IGREJA. E ISSO RESULTOU NA DERRUBADA AD IGREJA DE NOSSA
SENHORA DO ROSARIO DOS HOMENS PRETOS. E EM SEU LUGAR FOI CONSTRUIDA UMA IGREJA COMPLETAMENTE
DIFERENTE, EM ESTILO NEOGOTICO, DESTOANDO DE TODA A ARQUITETURA COLONIAL LOCAL.

Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021
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Figura 38: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

—

POR FAVOR. OXUM,
DEIXE MEU FILHO
SOBREVIVER DESSE
AFOGAMENTO! EU |
PROMETO QUE ELE IRA
SEMPRE CULTUA-LANO
TERREIRO.

Fonte: Daren, o menino jogado no tempo, 2021
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Figura 39: Quadrinho Daren, o menino jogado no tempo

o

1]
Vo

|
/=

N/ e E |/
iy

QUE BOM QUE VOCE ESTA DE VOLTA
MEU FILHO!

DESCULPA VO, POR TUDO QUE
ELIFALET, POR TER
DESRESPEITADO VOCE TODO
QUEM DEVE DESCULPAS SOU EU, ESSE TEMPO.
EUNAO RESPEITET A SUA
VONTADE, TE FORCET

EL 56 NAO ENTENDTA
VOCE. AGORA EU SET. DE
TUDO. ELl ACREDITO NELA,
VO! ELA ME DELI ESSA
CHANCE DE VIVER. EU VOU

Fonte: Daren, o0 menino jogado no tempo, 2021

A segunda HQ intitulada “A familia real vilaboense” foi produzida por
meio de fontes orais obtidas em entrevistas com o coordenador do grupo do
Congo Vilaboense, José Mendes. Foram coletadas gravacdes e fotografias
pessoais do entrevistado para a producdo da HQ. A narrativa foi dividida em
trés atos:

O primeiro ato, intitulado “O novo principe”, € o momento que traz
narrativas importantes sobre o grupo, como por exemplo, a historia que contam
sobre Dona Nega de Arruda, mée de José de Arruda, coordenadora do grupo,
e que detinha saberes sobre o congo, como as falas, masicas e coreografias. A

narrativa também apresenta outra figura importante, que é o rei do congo,

senhor José de Arruda. Na narrativa sdo apresentados o milagre e a historia da
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participagéo do atual rei no grupo, o milagre ocorreu em uma folia, a mée do
José Mendes era rezadeira e ele um menino com mais ou menos 11 anos de
idade, imitando os adultos, José Mendes tentou pular a fogueira mas
infelizmente caiu dentro dela.

A méae de José de Arruda, Dona Nega rezou para Nossa Senhora do
Rosério, pedindo para que o José saisse dessa situagcdo sem sequelas e que

Se iSso ocorresse 0 menino dancgaria 0 congo em homenagem a santa por toda
a vida.

Figura 40: HQ A Familia Real Vilaboense

EL NEM SEMPRE FUT RET.
. LUIZ HENRIQUE. JA FUT
VO, O SENHOR SEMPRE PRINCIPE LM DTA. QUANDO
FOI O REI DO ELI TINHA A SUA IDADE EU
CONGO? COMECET A ENSATAR PARA
DANCAR O CONGO, HA 69
N ~ ANOS ATRAS,
TUDO COMELOU GOM O MILAGRE DA FOGUEIRA, QUANDO
ELU CAT NELA E SAT ILESO GRACAS A SUA BISAVO E SUA FE|
PELA NOSSA SENHORA DO ROSARTO. SE NAO FOSSE O
/ MILAGRE DA SANTA, TALVEZ EU NAO ESTARTA AQUT
~ N\
{5 NOSSA %
7S NHORA DO\
x 4 ROSARIO, SE O
MEL FILHO
NAO TER
7 SEQUELAS
S n, INENHUMAS ELE
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

Dona Nega acaba por ser uma pessoa importante para o grupo do
congo, pois ela sabia das coreografias, musicas e falas da apresentacao,

acabando por atuar ativamente no grupo e manter a tradicéo viva.
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021
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No primeiro ato ha apresentacdo de elementos importantes para a

danca, como por exemplo as espadas concedidas pelo antigo governador

Mauro Borges, que presenteou o grupo que conforme o relato dado por senhor

José Mendes de que quando as espadas foram lavadas, ainda havia vestigios

de sangue nas mesmas. As espadas sdo elementos que fazem toda diferenca

na apresentacdo da danca, pois quando sdo passadas no chdo durante a

apresentacdo do congo saem faiscas causando comogdo no publico

espectador.
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Figura 42: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

Ha nesse capitulo o relato dos cargos que o senhor José de Arruda ja
ocupou e sobre o grupo ser composto pelas principais familias Arruda e
Noronha. E também discutindo quando os dancantes saem para se apresentar,
conforme fontes orais. Eles saem em homenagem a Nossa Senhora do
Rosario, em homenagem ao divino espirito santo, para a padroeira de Goias
Santana, o dia da consciéncia negra, dentre outros momentos.

Conforme José Mendes, houveram pessoas que foram importantes para

0 grupo como a senhora Maria Veiga, que foi uma das responsaveis por fazer
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as roupas para os dancantes na década de 1990, e também teve um frei
bastante importante para o grupo que foi o Frei Marcos, que abragou o grupo e
sempre recebeu o grupo na igreja do Rosério.

Figura 43: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

No final do ato 01, ha uma ultima cena que fara transicdo para o
segundo ato, a senhora Maria José (esposa do José Mendes) relatou que
comumente entregam um “patua” para o principe entregar para o Rei, e
comumente em cada apresentagcdo o patud acaba sendo um objeto diferente, e
por vezes o principe ja perdeu 0 mesmo antes de entregar para o Rei,
compondo memdrias cbmicas dos imprevistos que ja ocorreram durante as
apresentacoes do grupo.
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Figura 44: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

O segundo ato trata-se de uma apresentacdo das dramatizacdes da
danca. No primeiro momento sdo narradas as marchas de rua e o segundo
momento € a embaixada, onde ocorrem embates entre 0 Secretario e o
Embaixador. O segundo ato traz elementos importantes da performance como

os desfiles pelas ruas e os momentos das embaixadas.
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021
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Figura 46: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

Nas representacdes da embaixada ha o momento c6mico onde o
principe perde o patud que deveria ser entregue para o rei, e conforme a fonte
oral, ha os momentos de improviso, tornando cada apresentacdo do grupo

Unica.
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Figura 47: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

E apresentado nos quadrinhos o0 momento do embate entre o Secretario
de azul e o Embaixador de vermelho, que resulta na vitéria dos de azul sobre
os de vermelho que leva por fim o acordo de paz entre os dois reinos rivais e
que por fim todos festejam em homenagem a Nossa Senhora do Rosério,
finalizando o segundo ato.
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Figura 48: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021
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Figura 49: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

O terceiro e ultimo ato retrata o fim do processo do ritual da danca, que é
dividida em trés momentos, “o antes, o durante e o depois”. Nesse momento,
outros personagens que compde o0 grupo sao apresentados e as Ultimas cenas
mostram o momento de comunhéo do grupo, finalizando todo o ritual da danca.

O terceiro ato inicia com uma situacao comica relatada por Maria José
Mendes, que por vezes 0s principes reservas saiam do lugar de apresentacao
e aprontavam brincando pela cidade, até mesmo causando preocupag¢do nos

membros do grupo que sairam a procura dos meninos.



137

Figura 50: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

O fim da festa representa 0 momento de comunhédo do grupo, pois apos
a apresentacdo, os dancantes, amigos e familiares realizam um jantar de
comemoracao, e conforme os relatos orais de José Mendes, € 0 momento em

que o grupo se diverte em um momento particular.
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Figura 51: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

Com o findar da festa, h4 o protagonismo das mulheres na danca, em
cuidar da maquiagem dos dancantes, das refeicbes e das roupas dos
dancantes. Como é presentado no ultimo quadrinho, h4 duas membras da
familia Arruda, que séo as Unicas que podem zelar das roupas dos dancantes,
e somente elas podem lavar, passar e guardas as vestimentas para as

proximas apresentacoes.
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Figura 52: HQ A Familia Real Vilaboense
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Fonte: A Familia Real Vilaboense, 2021

Nesse topico foi discutida a representacdo do negros nos quadrinhos, foi
discutido principalmente a forma estereotipada do negro e como resposta a
essas representagdes, os quadrinhos “Daren, o menino jogado no tempo” e “A
Familia Real Vilaboense” apresentam em suas paginas o protagonismo negro e
suas representacdes culturais e sociais, advinda de memorias que sdo
passadas de geracOes a geracdes assim como foram as praticas culturais
fomentadas pela antiga Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens

Pretos apresentado no quadrinho de fantasia do personagem Daren, ou entao
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através de fontes orais que resistiram aos silenciamentos racistas que
ocorreram em Goids, representados pelo quadrinho produzido em conjunto
com o Congo Vilaboense.

Os quadrinhos sao assim um mecanismo didatico que prop&e narrativas
antirracista, visando a valorizagdo do patrimonio cultural negro na cidade de
Goids. Os dois quadrinhos buscam retratar que a cultura negra vilaboense
resistiu as tentativas de apagamento e silenciamento da memoaria, historia e
cultura afro-brasileira da cidade e que serdo narrados a partir da perspectiva de

resisténcia do povo negro em Goias.
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3. HQS INDEPENDENTES: PROPOSTAS PARA UMA ACAO DE
EDUCACAO PATRIMONIAL E ANTIRRACISTA EM GOIAS

3.1 As Histérias em Quadrinhos como midia educativa para o Ensino de

Historia

Como produto resultante da pesquisa do mestrado, propde-se a
producdo de uma histéria em quadrinhos ficticia que relata alguns eventos
histéricos que ocorreram na Cidade de Goias, como a escravidao, a tomada da
Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos pelos franceses
dominicanos em 1885 e o Congo Vilaboense, incitando o interesse por este
bem patrimonial. Antes de falar mais sobre o produto e seu formato definido,
carece de definir o que é Historia em Quadrinhos.

A HQ, também chamada de gibi (termo popular brasileiro), comics,
comicbook, arte sequencial, manga, manhwa, historieta, dentre outros termos,
possui diversos formatos. Os mais conhecidos sao: tiras (histérias com formato
horizontal de dois a cinco quadros, comuns em jornais), pagina dominical
(tradicionalmente publicada em jornais aos domingos, possuindo maior numero
de quadros), fanzine (uma publicacdo artesanal e independente, como o caso
do nosso produto). Ha, ainda, a graphic novel, um termo que foi popularizado
pelo quadrinista Will Eisner em sua obra “Um Contrato com Deus” (1978).
Editorialmente, o graphic novel se parece bastante com o formato de um livro.
Por fim, as as webcomics, que sédo histérias em quadrinhos publicadas na
internet.

Will Eisner, um dos maiores referenciais em HQs, faz uso do termo “Arte
Sequencial” para se referir aos quadrinhos. Segundo o autor, trata-se de “uma
forma atribuida e literaria que lida com a disposicdo de figura ou imagens e
palavras para narrar uma histéria ou dramatizar uma ideia.” (EISNER, 2010, p.
09). Assevera, ainda, que que “As HQs sao formadas pela sobreposi¢do de
palavra e imagem e, assim, € preciso que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais” (EISNER, 2010, p. 21)

Scott McCloud (1995), complementando a ideia de Eisner, aponta que 0
uso de “Arte Sequencial” poderia confundir os quadrinhos (que s&o imagens

organizadas propositalmente de maneira justapostas). Com um determinado
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objetivo narrativo, sdo destinadas a transmitir informagdes e/ou produzir uma
resposta no espectador.

Assim, carece de se observar que, por este principio, € inutil que duas
imagens estejam lado a lado se o leitor ndo concluir o que esta acontecendo
nessa transicao de quadros, isto é, se ndo houver uma histéria desenrolando-
se. Deste modo, o fendmeno chamado “conclusao”, que ocorre na cabeca do
leitor quando passa o olho pela sarjeta (0 vazio entre os quadros), é o que da
unidade e sentido a narrativa, sugerida pelas imagens.

O autor imagina as cenas (0s quadros) para o leitor, mas sera o leitor
que dara movimento, voz e sons a historia lida. Estamos falando das
“habilidades interpretativas visuais e verbais” citadas por Eisner. Dito isso,
consideramos a HQ uma midia da nona arte que permite uma ampla integracéo
(didlogo) com o leitor, sendo esse leitor responsavel pelo seu andamento.

A HQ pode ser composta por apenas um quadrinho, conforme Henrique
Magalhaes: “uma HQ pode ser realizada em uma unica imagem contanto que
esta tenha condi¢cdes de representar um movimento e narrar um fato, contar
uma histéria” (GUIMARAES, 2010, p.31). Ou seja, é possivel existir passagem
de tempo, uma narrativa, em uma Unica imagem. Ora, um desenho ou mesmo
uma foto podem ser compostos por diversos elementos imagéticos, que unidos,
contam uma histéria. Um exemplo seriam as charges e os cartuns.

Na figura a baixo é observado um exemplo de HQ que passa a
informacdo em apenas um quadro, ha um texto e um carro todo baleado. A
informacéo é bem clara, trata a respeito do assassinato da vereadora Marielle
Franco (PSOL - RJ), que acompanhava a relatoria de comissdo que
acompanhou a intervencéo no Rio de Janeiro por volta de Fevereiro de 2018.

Em marco a vereadora denunciou a violéncia policial em Acari e quatro
dias depois foi executada a tiros. Se passaram 03 anos do assassinato da
Marielle Franco, segue sem informagdes dos mandantes do crime. E fica a

guestao, quem mandou matar Marielle?
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Figura 53: Sem titulo — Sobre Marielle
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Fonte: LATUFF, 2018.

Antonio Luiz Cangnin, em Os Quadrinhos: linguagem e semi6tica,
defende que as HQs sdo constituidas pela interseccdo de dois elementos, a
imagem e a literatura, que acabam por formar algo inteiramente novo, que nao
€ nem literatura, nem imagem, mas HQ, uma midia com linguagem e sintaxe
prépria.

Portanto, na arte sequencial, o entrelacamento entre o texto e a imagem
é indivisivel. N&do existem quadrinhos sem textos, embora possam existir
histérias em quadrinho mudas, elas ndo existiriam sem o roteiro. A historia
narrada € quem guia todas as decisdes narrativas e estéticas do autor. Um
quadrinista €, antes de tudo, um contador de histérias.

Porém, as HQs, quando se popularizaram nas escolas, acabavam
passando por ostracismo, podendo até ser proibidas nestes ambientes. No
Brasil, existiram trés fases nesse trajeto: a rejeicao, a infiltracédo e a incluséo.

Na rejeicdo, os quadrinhos ndo eram tolerados em sala de aula.
Qualguer aluno que fosse pego lendo uma revista corria 0 risco de té-la
confiscada, e o0s pais convocados para tomar conhecimento da atitude
considerada indevida, entre outras represalias. Nesse periodo, nenhum
professor ousava falar de quadrinhos em sala de aula, pois eram proibidos.

A infiltragdo se constituiu a medida que novas geracdes de docentes

assumiram as salas de aula e, deste modo, langaram um novo olhar sobre as
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HQs. Professores reconheceram seu potencial em sala de aula em abordar
diversos temas através da linguagem da nona arte. E, aos poucos, os trabalhos
docentes que incluiam as HQs criaram raizes, proliferaram, e as autoridades
educacionais passaram a ter outra visdo das possibilidades e beneficios de seu
uso.

A incluséo das historietas nas escolas se deu pela consideracédo de seu
valor didatico. E isto ocorreu por meio de diversas medidas formais, como no
caso da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) que promulga
em 29 de dezembro de 1996, que apontava a necessidade de insercdo de
outras linguagens e manifestacdes artisticas nos ensinos fundamental e médio;
os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) no final dos anos 1950, que
trouxeram uma releitura das praticas pedagodgicas aplicadas na escola, criando
novo referencial a ser adotado pelos professores nos ensinos fundamental e
médio, e nele inclui as HQs em projetos educacionais especificos, como o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), e de outros projetos,
estaduais e municipais que incluem e distribuem para as escolas brasileiras
publicacdes de histérias em quadrinhos destinadas a constituir um acervo de
uso dos professores em suas praticas didaticas.

As HQs fazem parte do imaginario e da cultura de nossa sociedade, com
sua linguagem sendo encontrada em diferentes espacos, meios e atividades,
como na publicidade, livros didaticos, revistas, videogames, jornais,
campanhas e softwares educativos, e at¢é mesmo em provas do Enem.
Afetaram a populacdo por um todo, pois sdo de facil entendimento, e néo
carecem de nenhum conhecimento aprofundado ou tecnologia especifica.

Um bom motivo para o uso das HQs como veiculo de provocacdo ou
transmissdo de conhecimento € a sua capacidade de promover a interacdo e
ampliar o didlogo professor-aluno. As revistas em quadrinhos sdo bastante
populares entre jovens e criangas, sendo elementos comuns a sua realidade.

Conforme Luyten (2011), a histéria em quadrinhos “se torna um
instrumento para a identificacdo do leitor-personagem que, através da fantasia,
projeta sua personalidade ou aquilo que almeja ser. E muito Util em sala de
aula”. Deste modo, oferece uma identificagdo projetiva da personalidade - no

caso, a de personagens afro-brasileiros -, que pode levar o publico a se
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identificar com determinada representacao, podendo ver-se ver ilustrados nos
quadrinhos e gerando, assim, uma assimilagédo afetiva com o conteudo.

De acordo com Luyten (2011), os quadrinhos atuam como uma espécie
de andaime para o conhecimento do estudante. No ambito pedagdgico, eles
proporcionam experiéncias narrativas, nas quais as criancas e adolescentes
leem do inicio ao fim, compreendem a nocdo de tempo-espago dos
personagens e de seu enredo, sem a necessidade de termos complexos e
linguagens sofisticadas que exijam maior habilidade de decifracdo do conteudo.
As imagens déao suporte ao texto e conferem pistas contextuais para acessar o
significado da palavra.

Os guadrinhos comumente séo utilizados na sala de aula como forma de
aprendizado da lingua portuguesa ou de outros temas. A titulo de exemplo,
menciona-se uma atividade corriqueira, em que professores retiram o texto dos
balbes e disponibilizam apenas as imagens para que os alunos completem a
histéria. Entretanto, eles podem demonstrar maior relevancia no processo de
aprendizado em histéria, indo além de sua utilizacdo apenas para desenvolver
a leitura e expandindo-se para 0 ambito cultural enquanto mecanismo
paradidatico, como recurso educativo que rompa as barreiras do desinteresse
histérico, cativando o publico de forma ludica.

As historias em quadrinhos oferecem uma maneira informal e simples de
linguagem, permitindo que o ensino de historia seja menos complexo e mais
divertido e dinamico para quem |é e aprende, como aponta Luyten (2011, p.
23): “as HQs podem estimular muitos exercicios de linguagem escrita e oral,
sendo um excelente incentivo para as criacdes literarias e artisticas dos
alunos”.

Dessa maneira, 0s quadrinhos podem estimular a consciéncia historica,
exercitar a linguagem escrita e oral, sendo, também, possivel fazer uma analise
de seu conteudo, observando a intencdo dos criadores, 0s sentimentos
despertados pelo publico leitor, fazendo com que a historia em quadrinhos seja
além do préprio contetdo, mas todo o conjunto da obra de algum determinado
autor ou desenhista.

Dito isto, hd uma construcdo especifica das HQs, que proporcionam
interacOes distintas com um fato historico nelas representado. As ilustracbes

comunicam de maneira dinamica os eventos de facil compreenséo (conteudos
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mais simples), ou daqueles que carecem de ser explicados de forma mais
complexa, através do uso de situacdes, narrativas e personagens que fazem

parte do patrimonio cultural humano.

As ilustragBes sdo um convite a crianga para reestruturar, partindo
delas, suas configuragdes mentais, indo do concreto a abstracédo da
palavra. Nos quadrinhos as palavras recebem um tratamento plastico
diferente do usual, devido a forma como séo colocadas: em baldes,
com tamanhos, formas e espessuras diferentes, que podem
transformar os significados, possibilitando conotacfes distintas
daquelas que haveria no caso de o texto ser apenas escrito.
(FOGAGA, 2003, p.125).

Complementado a fala de Fogaca, Vergueiro expressa que 0S
quadrinhos funcionam como mecanismo de transmitir informacdo tanto de
forma denotativa quanto conotativa, e pela imagem é que se faz essa dinamica
funcionar, trazendo novas informacgdes e pontos de vista através da figura, do
enquadramento, dos personagens, de perspectivas expressas em diversos
modos pictéricos. (VERGUEIRO, 1985, p.102)

De acordo com Martin e Solé (2004), sdo apresentadas trés condicGes

para que se potencialize o processo educativo por meio das HQs:

Primeiramente, deve haver uma predisposicdo positiva para a
aprendizagem, relacionando o novo conhecimento com o que ja se
possui uma estrutura cognitiva. A Segunda condicdo é a que o0
material a ser aprendido deva ser potencialmente significativo, tendo
algum sentido geral. Finalmente, apresenta-se a condi¢do que diz se
deva querer aprender, decidindo de forma consciente estabelecer
uma relacdo entre os conhecimentos que possui e os que ira adquirir.
(MARTIN; SOLE, 2004, p.87)

Seguindo essas condi¢cdes apontadas, as HQs se tornam uma rica fonte
de conhecimentos, abordando temas mais complexos ou indigestos de forma
facil e acessivel. Através de sua leitura, ha a possibilidade de se desenvolver
um vinculo emocional com os personagens, promovendo maior assimilacdo do
conteudo proposto.

Por meio do entretenimento, elas fazem com que haja um interesse
espontaneo pelo conteddo narrado, atingindo o sistema de valores e
conhecimentos do leitor. Essas informacgdes incorporadas acrescentar-se-ao as

ja estabelecidas, enriqguecendo o repertorio de saberes que ele ja possuia. A
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combinacgao da palavra e da ilustragdo potencializa o processo educacional e
sintetiza inimeras ideias que séo possibilitadas pela estrutura da narrativa.

Para além de serem um mecanismo que possibilita uma facil
compreensao do conteudo histérico proposto, ha inumeros beneficios na
pratica da leitura de quadrinhos: promovem a pratica de leitura, aumentam o
vocabulario do estudante, ajudam na compreensdo da narrativa da historia e
proporcionam maior faciidade em memorizar o conteddo proposto.
Desenvolvem, ainda, as habilidades ja possuidas pelos alunos, como o
enriguecimento da escrita e do pensamento, assim como possibilitam a
conexao entre as linguagens visuais e verbais.

Dito isso, ha responsabilidade do professor em motivar e desenvolver a
autonomia do aluno, e, para que ocorra esse processo, ele deve integrar
processos multidisciplinares que envolvam as midias. Assim, as HQs se fazem
necessarias dentro do processo pedagdgico. Cabe frisar que o professor deve
ser capaz de utilizar de forma adequada o conteddo midiatico para, assim,
acessar um importante instrumento no processo didatico-pedagoégico e de
ensino-aprendizagem.

Existem alguns documentos e iniciativas governamentais que podem
ajudar a promover, compreender e incorporar as midias ao ensino. Um
exemplo seria o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), do Ministério
da Educacdo, que abriu espaco para a criagdo de varias formas de leitura,
incluindo-se ai 0s quadrinhos, jornais, entre outros, no contexto escolar.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) e os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) também ja apontavam formas contemporaneas
de linguagem enquanto recurso didatico-pedagdgico. Nos documentos da LDB,
pode-se observar que é inserida uma mudanca e reorganizacao do curriculo
escolar, sendo-lhe atribuida a incumbéncia de atender as exigéncias impostas
no contexto cultural em que vivemos.

A Resolugdo CNE/CP n° 01, de 18 de fevereiro de 2002, e o Parecer
CNE/CP n° 03, de 21 de fevereiro de 2006, apontam que sdo inerentes a
atividade do professor “o exercicio de atividades de enriguecimento cultural”, *
a elaboracdo e a execucdo de projetos de desenvolvimentos dos conteudos
curriculares” e “o uso de tecnologias da informagdo e da comunicacéo e de

metodologias, estratégias e matérias de apoio inovadores” (RESOLUCAO
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CNE/CP n°1, de fevereiro de 2002 e Parecer CNE/CP n°3, de 21 de fevereiro
de 2006) e o saber:

Relacionar as linguagens dos meios de comunicacdo a educacao,
nos processos didaticos-pedagogicos, demonstrando dominio das
tecnologias de informagcdo e comunicagcdo adequada ao
desenvolvimento de aprendizagens significativas. (RESOLUCAO
CNE/CP n°1, de fevereiro de 2002 e Parecer CNE/CP n°3, de 21 de
fevereiro de 2006).

Foi discorrido sobre a viabilidade de se utilizar os quadrinhos em sala de
aula, devido a uma provavel efetividade em transmitir o saber histérico. O
professor de historia, por sua vez, assim como todo educador, deve ter um
compromisso profissional com a sociedade. Pensando nisso, esta pesquisa
resultara em duas histérias em quadrinhos acerca dos temas de escravismo,
religiosidade afro-brasileira e a danca das congadas, congados e congos,
incluindo o Congo Vilaboense. Serao intituladas “Daren, o menino jogado no
tempo” e “A Familia Real Vilaboense”.

As HQs produzidas como devolutiva desta pesquisa abordaréo questbes
gue vao ao enfrentamento do racismo na sala de aula. Ao abordar temas sobre
cultura e historia afro-brasileiras, permitird que se desenvolva pensamento
critico diante da realidade, na qual o racismo persiste.

O ensino de histdria sobre um patriménio imaterial afro-brasileiro, como
a danca dos congos, permite que o estudante desenvolva a consciéncia
histérica e da importancia do bem patrimonial, compreendendo que este carece
de ser preservado para ndo se perder. O processo de educacdo é chave
principal, e s&o deveres do profissional educador comprometer-se com a
educacdo humanizada e se encarregar de estabelecer a ponte entre os
estudantes e o bem patrimonial.

O ato de educar € uma acédo politica que pode mover as estruturas da
sociedade. O educador deve se posicionar e agir enquanto um ser com
consciéncia critica, que assume 0 compromisso com social de promover a
mudanca necesséria. O ato de educacdo promove a mudanga.

A luta antirracista tem como um dos pilares a educacao, pois € ela que
combate o pensamento ingénuo, a alienacdo e a passividade diante das
injusticas que ocorrem no seio da sociedade.

E, pois, dever do educador ter compromisso com a luta antirracista.

atuando de forma ativa que a sociedade, ainda mais na realidade brasileira que
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ja foi uma sociedade colonial e esta ndo cabia a esta sociedade decidir e pela
sociedade brasileira se formar em estruturas racistas que se fazem presente
até a atualidade o racismo é uma prética que interfere diretamente na vida de
pessoas que ndo se enquadram no termo “branco” brasileiro.

Observado isto, devido ao racismo estrutural, a populacdo negra tem
menos acesso a uma educacgédo de qualidade. Embora as desigualdades de
oportunidades entre brancos e negros ocasionem um abismo entre eles,
politicas publicas mostraram seu potencial transformador na area, a exemplo
das cotas em universidades.

Pessoas brancas tém o dever de se responsabilizar criticamente pelo
sistema de opresséo que os privilegia historicamente e, com isso, produz um
sistema que privilegia uma classe e inevitavelmente produz desigualdades.
Perceber-se criticamente é um desafio que faz com que o educador se
comprometa a questionar o sistema de opresséao racial, denunciando-o, para
gue nado passe despercebido.

O ato de educar é um desafio, ainda mais na América-Latina, que se
estruturou por um processo de dominacdo colonial. A educacao brasileira
carece, entdo, de passar por um processo de decolonizacdo do ensino, e é
dever do professor se comprometer com seu aspecto libertador, e que o ensino
estimule o estudante a ndo ser passivo diante das injusticas sociais. Para
promover a transformacédo na educacdo, o projeto politico-pedagdgico deve
estar em compromisso com a luta antirracista, pois ele possibilita a promocéao
de uma igualdade racial no ambiente escolar.

Em 2003, ap0s vérias décadas de lutas e reivindicagbes do movimento
negro, que visava ao reconhecimento e valorizagéo da cultura negra, entrou em
vigor a Lei n® 10.639/03, que tornou obrigatério o ensino da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana em todo o sistema educacional brasileiro. Dessa
maneira, atuou na alteracdo da LDB, que passou a ser acrescida dos artigos
26-A, 79-A e 79-B

Art. 26 —A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e
cultura Afro-Brasileira.

1° O conteudo programético a que se refere o caput deste artigo,
incluird o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacédo da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas
areas social, econdmica e polv vb itica pertinente a Historia do Brasil
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2° Os conteudos referente & Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo curriculo escolar em especial nas
areas de Educacao Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras.

Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como
‘Dia Nacional da Consciéncia Negra'. (BRASIL. Lei n° 10.639 de
2003. Antera a Lei n°® 9.34, de 20 de dezembro de 1996. Diario Oficial
da Unido, Brasilia, Poder Executivo, 23 dez. 1996)

Tais alteragGes visam a colaborar para que todo o sistema de ensino e
instituicbes educacionais cumpram as determinacdes legais de enfrentamento
ao preconceito, racismo e discriminacdo, a fim de garantir o direito de um
aprendizado que promova a equidade, para alcancar uma sociedade mais
solidaria e justa.

A Lei 10.639 faz com que o PPP escolar das instituigdes de ensino insira
e se comprometa com a inclusdo temética, objetivando a promover a
superacao de equivocos e preencher lacunas deixadas por anos de histéria
alicercada ao eurocentrismo. Além disso, essa inclusdo tematica busca
aproximar os negros das histérias de resisténcia e luta de seus ancestrais e do
protagonismo africano, e, principalmente, refletir sobre a contribuicdo dos
escravizados e seus descendentes para a construcdo da sociedade brasileira.

Dito isso, a criacdo de uma HQ que aborde sobre a histéria e cultura
afro-brasileiras seria um mecanismo de representar e dar protagonismo ao
africano escravizado e seus descendentes de forma criativa no ensino de
histéria. A literatura infanto-juvenil apresenta-se como um mecanismo que
possibilite a desconstrucdo de preconceitos e racismo no espaco escolar,
fornecendo a chance de transformar as bases sociais ao promover um
pensamento critico e consciéncia historica dos estudantes.

A construcdo identitaria da crianca perpassa pelos referenciais
vivenciados e experimentados por ela. Uma histéria em quadrinhos que aborde
0 protagonismo negro permite que a crianga e o jovem se vejam representados
e, assim, identifiquem-se com 0s personagens principais e secundarios. Além
disso, ao se analisar a quantidade de HQs brasileiras e livros infanto-juvenis
presentes nas escolas, percebe-se a infrequente presenca da crianga negra na
situacao de protagonista.

E ao se analisar em um quadro geral das historietas produzidas no
Brasil, verifica-se que ha poucos protagonistas negros que foram capazes de

atingir o publico global. N&do obstante, em HQs como “Cumbe”, feita pelo
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quadrinista Marcelo D’Salette, ha o protagonismo de personagens negros e as
HQs representam histérias do periodo colonial brasileiro, sendo retratada a
resisténcia dos africanos e descendentes diante de uma sociedade
escravocrata. E este material pode ser efetivo para atender as exigéncias da

Lei 10.639.
Figura 54: Cumbe

NOS VAMOS
PASSAR O CALUNGA

NOS PEGAR
AGORA.

Fonte: Cumbe, Marcelo D’Salette, 2018.

A relagdo entre criancas e adolescentes brancos com os de outros
grupos étnicos em sala de aula pode gerar situacdes extremamente tensas, em
face das posturas de segregacdo e exclusdo da diferenca negra e indigena.
Isso resulta na exclusdo da crianca negra, que, por vezes, adota uma postura
introvertida causada por varios “medos” relacionais. Apesar de a escola ser um
espaco que permite o processo de socializacdo infanto-juvenil, ha, nesse
ambiente, uma pratica velada de preconceito e discriminagdo, que resulta no
acanhamento do estudante afrodescendente, por receio da rejeicdo e de ser
ridicularizado perante o grupo escolar.

Na obra organizada pela pesquisadora Vera Maria Candau, sobretudo
no que se refere a escola como palco de manifestacfes de discriminagédo e

preconceito das mais variadas formas, € dito que:

No entanto a cultura escolar tende a ndo reconhcé-los, ja que esta
impregnada por uma representacéo padronizada da igualdade — “aqui
sdo todos iguais®’, “todos sdo tratados da mesma maneira’ e
marcada por um carater monocultural. A escola em geral, lida mal
com as diferencas e tende a silencia-las e neutraliza-las. (CANDAU,
2003, p.93)
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Cabe a escola se comprometer em promover a sociabilidade infantil com
respeito a diversidade. A literatura e as HQs infanto-juvenis tornam-se um
mecanismo didatico que visa a afirmacdo da identidade negra para estes
estudantes, haja vista que ser quase impossivel a uma crianca em idade
escolar, e a até mesmo um adulto, valorizar suas raizes quando nao lhe foram
apresentadas. Como consequéncia, esses individuos podem negar suas
proprias origens.

A Lei 10.639 se mostra um aparato legal que faz com que as obras
literarias se humanizem e reconhecam outras culturas que ndo sejam a
eurocéntrica. As HQs possibilitam que criancas e jovens se identifiguem e se
vejam representados nas obras, fazem com que esses se vejam de uma forma
gue nao seja racista, na qual comumente o negro somente € representado de
forma subalterna levando chicotadas no pelourinho, da tia Anastacia e do Saci-
Pereré.

A pesquisa realizada sobre o Congo Vilaboense e a antiga Irmandade
dos Pretos resultou na producdo de duas histérias em quadrinhos com o
objetivo de serem aplicadas em propostas de educacao patrimonial.

A educacéao patrimonial, longe de ser um processo educativo impositivo,
hierarquico, pode apoiar-se na perspectiva decolonial, propondo novas
narrativas historicas a partir do ponto de vista da realidade brasileira. Conforme
Atila Tolentino (2016) ha comumente cinco falacias sobre educacéo
patrimonial, dentre elas, o autor aponta que a educacao patrimonial ndo é uma
acao de “alfabetizagao cultural” e a conscientizacdo da populacdo em preservar
um bem patrimonial ndo se trata de uma simples questido de “conhecer para
preservar”’, a concepgao de levar a “luz” para o outro € uma violéncia simbdlica
pois cabe ao outro a forma em que ele ira aceitar o patriménio, logo, ndo é
funcdo do educador ditar como a comunidade ird se apropriar de suas
herancas culturais.

Segundo Tolentino (2016), deve-se levar em conta que o patrimonio

cultural:

(...) estd inserido no espaco de vida das pessoas, a sua
construcdo e conformacdo devem considerar as referéncias
culturais e os diferentes saberes existentes nas comunidades
onde esse patrimdnio esta inserido, bem como as distintas
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vis@es dos sujeitos detentores e produtores dessas referéncias.
Isso requer, necessariamente, que as praticas educativas
sejam dialégicas e democraticas, partindo do pressuposto de
que o patrimdénio cultural é dindmico e histérico-socialmente
determinado pelos sujeitos que lhes atribuem sentidos e
significados (TOLENTINO,2016 , p.47).

Deste modo, a educacao patrimonial deve ser o processo educativo que
visa descolonizar o ensino de historia, e assim atuar de forma critica e
emancipatoria na perspectiva freiriana. O ator da educacédo patrimonial deve se
dar de forma coletiva e democrética.

Dito isso, faz-se necesséario que o educador promova a reflexao critica
sobre o bem patrimonial e ndo mera contemplacdo do mesmo, pois ha relacdes
de poder imbuidas na selecéo e preservacdo desses bens, demonstrando que
h& discrepancias nas relacées de poder, bem como conflitos e disputas sobre
aquilo que deve ser lembrado ou esquecido.

Conforme Tolentino a educacao patrimonial ndo é uma metodologia, o
educador deve realizar uma agéo educativa a fim de promover o conhecimento
de forma critica a partir de uma construcao coletiva e dialégica.

O quadrinho “A Familia Real Vilaboense” € um produto resultante da
construcdo conjunta com os detentores do Congo, nas paginas dos quadrinhos
sdo retratadas as formas como esse grupo narra a sua trajetéria até a
atualidade e atribuem sentidos a danca. A ideia € mostrar que esse bem
patrimonial € preservado e valorizado pelo grupo que se apropriou dele,
mostrando os varios sentidos da danca para a comunidade em que esse bem
esta inserido.

Na perspectiva de promover uma educacdo antirracista, o quadrinho
coloca a cultura negra e seus detentores como protagonistas de sua historia,
indo de encontro as representacdes racistas dos negros nos quadrinhos, como
ja foi discutido anteriormente.

O quadrinho que trata sobre uma dancga afro-brasileira visa fomentar
novas perspectivas sobre a realidade, demostrando que pessoas afro-
brasileiras promovem praticas culturais, e diversas narrativas sobre a realidade
em que estdo inseridos. O quadrinho tem 0 compromisso pedagogico e social

de superar o racismo, sendo uma proposta didatica que visa romper com 0S
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esteredtipos da representacdo do negro no ensino de histéria, colocando o
negro enquanto sujeito da propria historia.
Mais adiante iremos discutir sobre o formato dessas hqgs, o publico alvo

e o0 impacto esperado na aplicacao desses quadrinhos.

3.2 Formato definido, publico alvo e impacto esperado

O conceito de imagem, enquanto uma figura produzida, compreende
que a historia em quadrinhos pode representar o passado de forma ludica,
sendo expresso um pensamento materializado e objetivado. Quando o autor (a
unidade que reune as constantes do pensamento artistico embutido nas obras)
assina sua obra, ela deixa de ser objeto e se torna sujeito, sujeito esse que
exprime um pensamento. O autor produz um “ser” pensante no mundo, que
torna autbnomo em relacéo ao seu proprio criador (COLI, 2008, pp.19-20).

Para esta pesquisa, foi escolhido como metodologia de ensino de
histéria o uso de HQs a fim de transmitir o saber sobre as narrativas produzidas
pelo grupo de Congo de forma mais ludica e divertida. O quadrinho foi criado
juntamente com os detentores do bem patrimonial e através de entrevistas e
uso da historia oral, o quadrinho foi criado a partir das memoarias e dos eventos
histéricos que ocorreram na trajetoria do grupo.

A escolha de realizar uma histéria em quadrinhos tem o objetivo de
valorizar a cultura afro-brasileira da Cidade de Goids. O Congo Vilaboense é
uma tradicdo que ocorre ha mais de 100 anos, e por mais que muitas pessoas
consideram-no um patriménio imaterial inexpressivo, ou por mais que 0s jovens
estejam distantes das tradi¢des vilaboenses, o Congo resiste, sem verba do
poder publico, mostrando que ha um sentido existencial relacionado a fé e a
devocao.

A escolha de produzir duas HQs, na qual uma trata diretamente sobre
a tradicdo da danca do Congo Vilaboense, e a outra traz uma narrativa
parcialmente ficticia, baseada na histéria da colonizacdo e da Irmandade dos
Pretos, se torna um mecanismo de dialogar com as novas geracdes, pois as
HQs estdo sempre presentes na realidade dos jovens, sendo algo comum para
eles e constituindo-se como recurso didatico para ensinar historia sobre os

eventos historicos que ocorreram, sobretudo, na Cidade de Goias.
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O formato do produto trata-se, portanto, de duas HQs, com o roteiro
produzido por Jade Damasio. O modelo da producdo do roteiro € no formato
Full Script, que basicamente possui dois momentos, a descricdo dos quadros e
os dialogos. A arte é produzida pelo artista Mario Melanin por meio do software
Photoshop, fazendo desenhos em preto e branco para dar maior carga
dramatica as imagens. Apos o roteiro, é feito o designer de personagens e, em
seguida uma pesquisa para obtencéo de referéncia visual, e sé entao inicia-se
0s rascunhos das paginas e, posteriormente, a pagina em si.

Mario Fernando Oliveira Silva, tem o nome artistico Mario Melanin,
nasceu em 1992, em Belém do Pard, ingressou na Universidade Federal do
Amapéa em 2013 no curso de licenciatura de Artes Visuais. Atua como ilustrador
desde 2017 e atualmente também com animacao 2d e € o desenhista das HQs.

O processo de producédo das HQs iniciou-se pensando na construgao
dos personagens, o heréi, antagonistas e coadjuvantes. Decidiu-se criar duas
histérias em quadrinhos que tratam sobre a cultura negra da Cidade de Goias.

Sem o roteiro, a producao da histéria em quadrinhos néo seria possivel.
E por ele que ela é estruturada, e € 0 que da os ditames para o artista
desenhar aquilo que estd proposto. O processo de producdo ocorreu da
seguinte forma: o roteiro produzido por Jade Damasio da suporte para o artista
Mario Melanin realizar a arte. Antes de o artista produzir a arte, faz um
storyboard’, um roteiro visual daquilo que serd desenhado. Feito isto, é
colocado o baloneamento® dos quadros ilustrados, sendo nele inseridos os
didlogos do narrador e personagens para, assim, formar uma historia em
quadrinhos, que seria a juncao do discurso visual e textual apresentados em

cada quadrinho.

7 O storyboard é uma das etapas do processo de criacdo da histéria em quadrinhos. E nessa
fase que a HQ comecga a tomar forma. Baseando-se no roteiro, o desenhista comeca a fazer
aquilo que seria o esboco de cada pagina e quadro para definir 0 passo a passo da
apresentacdo da ideia geral da histéria.

8 Baloneamento € a etapa de inserir nos quadros ilustrados os balfes que representam a fala
do narrador ou dos personagens, as falas dos personagens sdo colocadas dentro dos bal6es.
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Figura 55: Daren, o0 menino jogado no tempo

3

Fonte: Daren, 0 menino jogado no tempo. Jade Damasio e Mario Melanin, 2021.

O aporte tedrico se volta a discussbes sobre cultura negra, memoria e
educacao patrimonial. A metodologia da pesquisa se fez através do
levantamento bibliogréafico relacionado ao tema e andlise de fontes imagéticas

e textuais. As motivacdes da pesquisa foram denunciar o racismo e o
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apagamento da cultura negra em goids e promover um processo de ensino-
aprendizagem que promovesse a “consciéncia historica”™ e consciéncia critica.
Logo, o objetivo da pesquisa € fomentar, através da histéria em quadrinhos, a

valorizac&o da cultura negra em Goias por meio do Congo Vilaboense.

Figura 56: HQ A Familia Real Vilaboense

A FAMILIA RM
'w" M \:j F:m

Fonte: A Familia Real Vilaboense. Jade Damasio e Mario Melanin, 2021

9 “A consciéncia histérica da estrutura ao conhecimento histérico como um meio de entender o
tempo presente e antecipar o futuro. Ela é uma combinagdo complexa que contém a apreensao
do passado regulada pela necessidade de entender o presente e de presumir o futuro. Se os
historiadores vierem a perceber a conexdo essencial entre as trés dimensdes do tempo na
estrutura da consciéncia histérica, eles podem evitar o preconceito académico amplamente
aceito de que a historia lida unicamente com o passado: ndo ha nada a se fazer com os
problemas do presente e ainda menos com os do futuro.” (RUSEN, 1987, p.14)
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A proposta da HQ, como uma midia educativa diferenciada para ser
utilizada no ensino de historia, € uma forma irreverente de fomentar o saber
juntamente com a comunidade. Discutir sobre educagao patrimonial por meio
de quadrinhos é uma experiéncia nova no campo académico, o que se faz
necessario nos temas de educacédo historica e relacdes étnico-raciais. Dessa
maneira, o presente trabalho consiste em uma nova forma de se ensinar
histéria.

O método de producdo das HQs é autoral, 0 método de criagdo busca
criticar a realidade, pensar/reinventar a realidade e projecdo, onde o0s
personagens entram em contato com as tradi¢cdes que resultaria no retorno as
origens para compreender o sentido devocional da tradi¢cdo tanto crista, quanto
de matriz africana. O formato das HQs sdo no sentido vertical nas proporcdes
A5, 14x21 cm. A produgédo dos quadrinhos é independente.

A devolutiva para a comunidade ocorrera de duas formas: A primeira, e
mais importante, trata-se da devolutiva da HQ “A familia real vilaboense” para o
grupo do Congo Vilaboense. A HQ sera projetada em um painel e sera
apresentada para os componentes do grupo.

A disseminacédo da HQ intitulada “Daren, o menino jogado no tempo”
sera a disponibilizacdo da HQ em na plataforma Tapas (https://m.tapas.io/) em
gue todos terdo acesso mediante o link, tendo como parceiros envolvidos a
Universidade Estadual de Goias, por meio do Programa de Pds Graduacéo —
Mestrado Profissional em Estudos Culturais, Memoria e Patrimbnio, e o
designer grafico Mario Melanin, responséavel pela ilustracao da HQ.

O produto foi elaborado com o intuito de formacdo histérica da
comunidade vilaboense, a fim de instigar, de forma critica,a perspectiva que as
pessoas tem sobre patriménio histérico que vai além dos edificios tombados
pelo Iphan na cidade de Goias. Além disso, buscou-se demonstrar como a
cultura negra resiste as tentativas de silenciamento nas relacbes de poder com
0S grupos dominantes que por muito tempo produziram apenas uma
perspectiva sobre patriménio na cidade de Goias enquanto outras foram
esquecidas.

A necessidade de se discutir a respeito do patrimbnio negro na Cidade

de Goias é considerado um processo de ensino aprendizagem decolonial, que
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resultou na construcdo de uma historia em quadrinhos como mecanismo de
promocao de valorizacdo do Congo Vilaboense e da historia da antiga Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, objeto de pesquisa desse
estudo realizado, a fim de promover através dessas HQs a valorizacdo das
tradicbes afro-brasileiras e a fomentacdo do pensamento critico e da

consciéncia histérica conceituada por Rusen (2010).

3.3 Manual de uso do Produto

Para a leitura dos quadrinhos, € necessario comecar pelo canto superior
esquerdo da pagina (no modelo ocidental de HQ), ou seja, da esquerda para a
direita, de cima para baixo. Deve-se ler cada baldo de didlogo da esquerda
para a direita, comecando pelo canto superior, prosseguindo para a direita e
descendo. Ao chegar ao lado direito e no primeiro quadro, deve-se prosseguir
para o préximo. Basta ler os quadros subsequentes da mesma forma.

Pode haver balbes que estejam um em cima do outro, pois alguns
quadros sdo dispostos de maneira a estarem conectados pela acdo ou pelo
dialogo do quadrinho. Geralmente, os quadrinhos apenas sdo dispostos de
maneira diferente de outros da pagina quando tém interacdo com algum outro
quadro, pois juntos eles representam a acado dinamica ou entdo compartilham
de alguns dos baldes de didlogo. Deve-se ler o quadro que estiver por cima e
depois ler o que estiver por baixo dele.

E preciso prestar atencdo no formato dos baldes de dialogos, pois
podem apontar diferentes formas de dialogo. Ha baldes de fala que sé&o
arredondados e que tém uma pontinha indicando qual personagem esta
falando. Se os baldes forem pontiagudos e com texto grande, ou entdo em
negrito, indicam que o personagem esta gritando. Os balGes de pensamento se
parecem com nuvens e se conectam ao personagem através de pontos (nesse
caso 0 personagem esta pensando consigo mesmo). Os quadros de narragao
sdo blocos quadrados ou retangulares, que apontam que o “narrador” esta
falando, contando o que esta acontecendo na cena apresentada, revelando
informacdes que o0s personagens possivelmente desconhecem. E assim é

possivel ler as histérias em quadrinhos.



Figura 57: Daren, 0 menino jogado no tempo

Eu quero,
quero
a
vida,
ndo quero

Te ofereco uma
missdo: vocé
tera que cuidar
das meméorias
de seu povo,
vocé tera que
manter a
tradicdo viva,
Eu aceito,

mas
oltarei
para
quando?

Daren vocé voltaréd as

origens, ao inicio, vocé

tera a responsabilidade

de repassar as tradicbes
de seu povo.

Para vocé voltar no
tempo vocé terd que
viajar no tempo através
da memoria de seus
ancestrais. Mas
lembre-se, o passado
ndo pode ser alterado 1 '

E a vida que eu
levava?

08

02 Daren, a vida
eterna tem
um pre¢o a
se pagar

Vocé vai ter que assumir
muitas responsabilidades e
tera que voltar ao tempo,
mais precisamente saltar no

0 3 tempo.

' Sua missdo é bem
maior que jsso Daren,
as coisas fardo sentido,

para vocé.

L

~—
~

N

y

/

Vo0 2

B
S

=
>

Nos
veremos
em
breve

810

s S

Fonte: Daren, o0 menino que foi jogado no tempo, 2021
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Consideracgfes Finais

A presente pesquisa Vvoltou-se para questdes como racismo,
silenciamento e tentativa de apagamento da presenca da cultura negra na
Cidade de Goias. Em um primeiro momento, limitou-se a denunciar o racismo
estrutural presente na cidade evidenciados em eventos historicos, como a
desarticulacdo da Irmandade de Nossa Senhora dos Homens Pretos em 1891,
gue levou ao esquecimento diversas memorias geradas nessa comunidade e a
perda de diversas praticas culturais fomentadas pela mesma. Outro evento
marcante foi a derrubada da sede dessa organizagdo, na década de 1930, sua
substituicdo por outro templo em estilo europeu, e a supressdo do termo “Dos
Pretos”, alterando o nome da igreja, tratando-se de uma tentativa de apagar o
passado negro desse lugar.

Entretanto, apenas denunciar o silenciamento da cultura negra em Goias
nao se fez o bastante, e, deste modo, a pesquisa se atentou a busca de
possiveis memorias da época que houvessem resistido a todos os eventos. E
sabido que nos séculos XVIII e XIX existia a pratica da congada, e que
atualmente ainda existe um grupo bastante tradicional que vem mantendo-a.
Assim, voltamo-nos a pesquisa sobre o historico do Congo Vilaboense, tendo
como autores norteadores do tema Carlos Brandao (1977) e Eliene Macedo
(2015).

Verificou-se que, de fato as tentativas de apagamento da memoria e
cultura negra na cidade de Goias tiveram efeitos na sociedade vilaboense. A
partir de um processo elaborado que seleciona/selecionou aquilo que deveria
ser valorizado e lembrando, recorte que se deu de forma racista, ocorreu a
exclusdo de praticas afro-brasileiras do cenario da cultura dominante. Em
Goias houve um longo processo de patrimonializacdo de alguns edificios, de
selecdo das praticas culturais que deveriam ser lembradas e uma pratica
sistematica de apagar certas questdes da memoria coletiva. Entretanto,
praticas culturais ndo apenas se manifestaram de forma subterrdnea, a danga
do Congo é um exemplo disso. E exemplo de resisténcia da expressdo da
cultura negra na cidade, que por sua vez, ocupa também os espacos do

patrimonio instituido.
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Percebeu-se que a pouca compreensao dos dancantes atuais acerca do
passado da danca do Congo se relaciona muito a perda de “consciéncia
histérica” em combinagdo com eutros usos da “memoaria cultural” e constituigdo
de outros espacos de recordacdo conforme o conceito pontuado por Asmann
(2011), o que denuncia a forma de violéncia religiosa que se fez presente no
historico sobre a Irmandade dos Pretos.

No levantamento sobre o Congo percebe-se uma memoria em disputa e
reminiscéncias descoladas de suas origens. Fendmenos que ja demonstram a
ressignificacdo do Congo por seus praticantes, que atualmente dancam em
louvor a Nossa Senhora do Rosario e por apreco ao atual Rei do Congo, que
com o milagre, deu um novo sentido para a manifestacao.

O que se entende por “tradigao inventada” (HOBSBWAM, 2015) é o
conjunto de praticas que, de natureza ritual e simbdlica, se manifestam
repetidamente, o que permite a relacdo com o passado, estabelecendo uma
continuidade independente dos efeitos do processo de apagamento da cultura
negra na cidade de Goias.

E esse-fenbmeno de reinventar a tradicdo do Congo trata-se de uma
dendncia, indica o problema da desvalorizacao do patriménio negro vilaboense,
gue pode ser localizado conforme os acontecimentos historicos na cidade. E a
tradicdo do Congo esclarece bastante as relacbes humanas do passado e
como séo na atualidade.

Como o mestrado é profissional, deveriamos produzir um produto final
resultante da pesquisa realizada. Dessa maneira, surgiu a ideia de elaborar
uma HQ que denunciasse a situacdo de violéncia que foi o periodo da
escravidao, assim como a relacdo de poder entre os clérigos e a Irmandade
dos Pretos da Cidade de Goias, denuncias que apontavam a Irmandade dos
Pretos como responsavel por cultuar outras entidades no interior do templo
catélico, a tomada da administracdo da Igreja de Nossa Senhora do Rosario
por frades dominicanos e sua posterior demolicdo. E uma segunda HQ mais
especifica sobre as memoérias narradas sobre o Congo Vilaboense,
demonstrando que o grupo reproduz a danca atribuindo-lhe novos sentidos. As
obras foram intituladas como “Daren, o menino jogado no tempo” e “A familia

real vilaboense”.
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A histdria “A familia real vilaboense” adapta um relato de uma entrevista
realizada com o filho do Rei do Congo, Seu José de Arruda, de que o dancante
comecgou a participar da prética devido a um milagre divino concedido por
Nossa Senhora do Rosario, gracas as preces de sua mae, Dona Nega, para a
santa.

A HQ “Daren, o menino jogado no tempo” realizou-se por meio do
levantamento de fontes escritas, pictéricas e discussdo bibliografica. Os
resultados alcancados foram expressos na discussdo do primeiro capitulo
desta dissertacao.

A pesquisa de campo foi limitada, haja vista que, devido a pandemia da
COVID-19, nao foi possivel entrevistar as pessoas de forma presencial e,
assim, ocorreu de forma online através de questionarios do Google Forms e
entrevistas de audio pelo WhatsApp. As entrevistas aplicadas em forma de
questionario fechado visaram avaliar a percepcdo sobre o Congo em Goias e
permitiram notar que muitas pessoas sequer tém conhecimento de sua
existéncia.

Para além das limitacbes causadas pela pandemia em relacdo a
populacdo, também ndo houve acesso satisfatério ao grupo conguista:
primeiramente, ndo foi possivel entrevistar o atual rei do Congo, José de
Arruda, por ser idoso (grupo de risco); outros dancantes ndo aceitaram
participar, a excecdo de dois, sendo demonstrado que a congregacao é
bastante reservada.

A dificuldade de acessar o grupo ndo foi observada apenas nessa

pesquisa, mas também na de Macedo (2015), na qual se observa:

(...) essa foi uma das minhas maiores dificuldades, ou seja, ter
acesso as informacgdes. Seu José de Arruda (o atual Rei e guardido
do Congo) ndo esconde 0 medo de outras pessoas se apropriarem da
danca dos congos, mas aceitou que esse primeiro capitulo fosse
publicado. Ao refletir sobre a histéria do negro na Cidade de Goias: a
extingdo da irmandade Nossa Senhora do Rosario dos Homens
Pretos; a demolicao da igreja Nossa Senhora do Rosério dos Pretos,
construida por essa irmandade; a mudanca de nome da nova igreja,
extinguindo o “dos Pretos”; a demolicdo do pelourinho; a pouca
importdncia que as agéncias patrimoniais e as instituicbes
governamentais atribuem aos congos vilaboense e, tendo em vista o0s
aspectos mencionados, é extremamente justificavel o “medo” que o
seu guardido expressa ao questionar: “Meu filho (Zezinho) olha bem,
isso ai (descricdo coreografica) ndo pode tirar o congo da gente?”.
Nesse sentido, a propria descricdo da Danca, apresentada no
primeiro capitulo, ndo pdde contar com a confirmagéo das falas e
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musicas por parte dos conguistas, mas eles autorizaram-me a
escrever 0 que eu conseguia ouvir e ver durante a coleta de dados.
(MACEDO, 2015, pp. 148-149)

Além das dificuldades apontadas pela autora, ainda deve ser
considerado que a Danca do Congo ndo ocorreu no ano de 2020, periodo de
pesquisa de campo, e mesmo antes da pandemia ja se encontrava fragilizada
por falta de incentivos e recursos. Essa ruptura de uma tradicdo continua pode
representar também, de alguma forma, uma ameaca a continuidade do sentido
devocional. Assim, propor uma histéria em quadrinhos sobre a danca pode ter,
inicialmente, causado o estranhamento e o desinteresse no “gibi’, sendo
perceptivel o temor de que a danca tivesse um sentido diferente daquele
compartilhado pelo grupo.

A HQ é uma proposta de apresentar o Congo para novas geracdes por
meio dela e também apresentar as narrativas e leituras que o grupo faz sobre a
danca e devocao religiosa. Compreende-se, porém, que essa recusa inicial do
grupo representa um mecanismo de defesa a todos os efeitos da modernidade,
a gual atinge o ocidente e propaga uma cultura globalizante. Nesse processo,
os festejos religiosos poderiam ser transformados em uma “mercadoria” a ser
capitalizada nos roteiros turisticos, fazendo com que a pratica deixe de ser
representacéo tradicional e torne-se um espetaculo vazio de sentido.

Conforme Giddens, a tradicdo é um modo de integrar, sendo também
uma pratica cultural que da continuidade ao passado e que esta sujeita a

mudancas:

Nas culturas tradicionais, o passado é honrado e os simbolos
valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de geragdes. A
tradicdo é um modo de integrar a monitoracdo da acdo com a
organizagdo tempo-espacial da comunidade. Ela € uma maneira de
lidar com o tempo e o espaco, que insere qualquer atividade ou
experiéncia particular dentro da continuidade do passado, presente e
futuro, sendo estes por sua vez estruturados por praticas sociais
recorrentes. A tradicdo ndo é inteiramente estatica, porque ela tem
gue ser reinventada a cada nova geracdo conforme esta assume sua
heranga cultural dos precedentes. A tradicdo ndo so resiste a
mudangca como pertence a um contexto no qual ha, separados,
poucos marcadores temporais e espaciais em cujos termos a
mudanca pode ter alguma forma significativa. (GIDDENS, 1991, p.38)

A pesquisa bibliografica e as entrevistas narrativas resultaram na criagao

de duas histérias em quadrinho. O primeiro quadrinho produzido trata-se de
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uma narrativa ficticia, a obra apresenta sobre acontecimentos historicos que
ocorreram com a Irmandade dos Pretos da Cidade de Goias, o titulo da HQ é
“Daren, o menino jogado no tempo”, o titulo faz referéncia a viagem no tempo,
um mecanismo ludico utilizado para criar uma obra de aventura e fantasia A
segunda, intitulada “A Familia Real Vilaboense”, foi criada a partir de
fotografias e fontes orais cedidas nas entrevistas com o coordenador do Congo
Vilaboense, José Mendes.

E recomendado para pesquisas futuras estender a discussdo sobre o
silenciamento e atentados contra a memadria negra ndo somente ao municipio
de Goias, mas por todo o estado, pois h& evidéncias histdricas de que o
processo de apagamento da cultura tenha se dado em diversas regides. Cita-
se, como exemplo, o caso de Pirendpolis, que tem histéria semelhante aos
eventos que ocorreram na Cidade de Goids na década de 1930. H& a
necessidade de produzir mais saberes sobre o Congo Vilaboense e temas
sobre a cultura afro-brasileira da Cidade de Goias, e, por fim, considerar o
fomento de uma educacao patrimonial decolonial sobre as praticas culturais

negras que ocorreram e ocorrem na cidade e no estado de Goiés.
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