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RESUMO

Busca-se por meio deste relatdrio técnico evidenciar o papel da Biblioteca Seccional Campus
Goias — Cajui/UFG dentro da tematica patrimonial, saindo do seu acervo fisico e destacar a
participacao deste local no processo de construcédo, preservacéo e disseminacgdo de referéncias
culturais existentes na cidade de Goias — GO. Tem como objetivo mostrar o grande valor das
bibliotecas em relacdo ao patriménio, seja enquanto patrimonio cultural, lugar de memaria ou
como espago de acdes de educacdo patrimonial, e como o bibliotecario pode desempenhar a
funcéo de mediador da educacéo patrimonial, tendo a biblioteca como l6cus de toda a agdo. Os
procedimentos da pesquisa basearam-se em dois fluxos metodoldgicos. O primeiro constituiu-
se em uma revisdo bibliografica e documental para obter subsidios para construcdo do
referencial tedrico. Apos, foi ofertada uma acéo de educacdo patrimonial, em forma de oficina
gratuita a comunidade, no ambiente da Biblioteca Cajui, em parceria com o ceramista e artista
visual Samuel de S& (Ss& Arte). Por meio desta, pretendeu-se esclarecer a importancia da
educacdo patrimonial e a participacdo da biblioteca neste processo, concluindo-a com a criagcéo
do produto da pesquisa, um website com titulo “Biblioteca de Memorias e Resisténcias”, uma
ferramenta que redine em um unico local, de forma organizada e de facil acesso, o conjunto da
producdo técnica e artistica (materiais audiovisuais) colhidos por meio da oficina de educacgao
patrimonial realizada no ambiente da Biblioteca Cajui. Estas possibilitardo a vivéncia, o
reconhecimento e valorizacdo de detentores de saberes tradicionais da cidade de Goiés, que
trabalham a diversidade cultural, em um ambiente ndo-formal de ensino. Conclui-se que
disponibilizar o espago da biblioteca para que os detentores de saberes tradicionais da
comunidade possam ser ouvidos e compreendidos pela comunidade, abre espaco para que estas
memorias, até entdo marginalizadas e silenciadas, sejam compartilhadas com diversos publicos.
Assim, haverd a tentativa de definir e reforcar o pertencimento e ampliar as fronteiras sociais,
até entdo restritas, com referéncias de um passado até entdo desconhecido. A experiéncia
otimiza o olhar de que a acdo de educacdo patrimonial, por meio do compartilhamento de
memorias e saberes tradicionais de forma coletiva, possibilita uma infinidade de possibilidades
em que o patriménio cultural pode ser trabalhado no ambiente da biblioteca.

Palavras-chave: bibliotecas; patrimonio cultural; educacdo patrimonial; cultura afro-brasileira.



ABSTRACT

This technical report seeks to highlight the role of the Biblioteca Seccional Campus Goias -
Cajui/UFG within the heritage theme, going beyond its physical collection and highlighting the
participation of this place in the process of construction, preservation and dissemination of
existing cultural references in the city of Goiés - GO. It aims to show the great value of libraries
in relation to heritage, whether as cultural heritage, place of memory or as a space for heritage
education actions, and how the librarian can play the role of mediator of heritage education,
having the library as the locus of all action. The research procedures were based on two
methodological flows. The first one consisted in a literature and document review to obtain
subsidies for building the theoretical framework. Then, a heritage education action was offered,
in the form of a free workshop to the community, at the Cajui Library, in partnership with the
ceramist and visual artist Samuel de Sa (Ss& Arte). The aim was to clarify the importance of
heritage education and the participation of the library in this process, concluding it with the
creation of the research product, a website entitled "Biblioteca de Memorias e Resisténcias"
(Library of Memories and Resistances), a tool that brings together in a single place, in an
organized and easily accessible way, all the technical and artistic production (audiovisual
materials) collected through the heritage education workshop held in the environment of the
Cajui Library. These will enable the experience, recognition, and appreciation of holders of
traditional knowledge from the city of Goias, who work on cultural diversity, in a non-formal
education environment. We conclude that making the library space available so that the
community's traditional knowledge holders can be heard and understood by the community
opens space for these memories, which have been marginalized and silenced until now, to be
shared with various audiences. Thus, there will be an attempt to define and reinforce belonging,
and to widen the social boundaries, hitherto restricted, with references to a hitherto unknown
past. The experience optimizes the view that the heritage education action, through the sharing
of memories and traditional knowledge in a collective way, enables an infinity of possibilities
in which the cultural heritage can be worked in the library environment.

Keywords: libraries; cultural heritage; heritage education; afro-brazilian culture.
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INTRODUCAO

Este relatdrio técnico tem como finalidade apresentar a relevancia das bibliotecas em
relacdo ao patriménio, seja enquanto patrimdnio cultural, lugar de memoria e, em especial,
como espaco de acbes de educacdo patrimonial. Em si, as bibliotecas sdo repletas de
significados e frequentemente conhecidas enquanto memoria da humanidade, despertando o
fascinio e o encantamento. Quer por meio de sua arquitetura ou, ainda, por reforgarem a
metéfora de que, ao abrigar documentos em diferentes suportes, esta acumulando saberes e
memoria.

Nestas diferentes vertentes, busca-se por meio desta pesquisa evidenciar o papel da
Biblioteca Seccional Campus Goias — Cajui dentro da tematica patrimonial, saindo do seu
acervo fisico e corroborando a participagdo deste local no processo de construcéo, preservagao
e disseminacao de referéncias culturais existentes na cidade de Goias — GO desde a inauguracao
do seu prédio fisico, em 2017 até os dias atuais.

A Biblioteca Cajui integra o0 Campus Cidade de Goias (CG) e o Sistema de Bibliotecas
(Sibi) da Universidade Federal de Goias (UFG), possui carater universitario e comunitario e
tem o objetivo de ser um centro de pesquisas e estudos para estudantes e moradores da cidade.
Para isso, busca servir de subsidio e desenvolver atividades dindmicas com o intuito de integrar
a comunidade da UFG e toda a comunidade externa no ambiente da biblioteca, cumprindo
importante papel no &mbito social, como disseminador da informacéo e também espaco de
convivéncia (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2017).

Esta localizada na cidade de Goias — GO, antiga Vila Boa e muito conhecida como Goias
Velho, a primeira capital do Estado. A cidade foi reconhecida, em dezembro de 2001 pela
Organizacao das NagOes Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), como
conjunto urbano tombado (cidade histérica) e patrimdnio cultural mundial, pela importancia de
seu conjunto arquiteténico formado por casas, igrejas e monumentos histéricos (IPHAN, 2014).

Além deste patriménio material, a cidade é conhecida pela grandiosidade das
manifestacdes artisticas e culturais populares, reconhecidas enquanto patrimodnio imaterial,
ressaltando a diversidade cultural presente na cidade e a importancia em dar énfase a discusséo
sobre lugares e saberes da regiéo.

A trajetoria académica permite conhecer varias vertentes existentes ao longo do curso
profissional; contudo, apenas a pratica nos faz vivencia-las de fato. Nao foi diferente com a
autora deste relatorio: o oficio de bibliotecaria permitiu que a praxis biblioteconémica fosse

explorada em diversos campos de atua¢do em mais de dez anos de profissdo, que teve inicio em
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uma biblioteca universitéria, onde apenas as técnicas do servigo de referéncia e normalizacao
eram servicos de maior relevancia.

Porém, ao se encontrar em um novo desafio profissional, desta vez em uma biblioteca
escolar, adveio a necessidade de conhecer o leitor e mediar o encontro deste com o livro. Ou
seja, as técnicas foram deixadas para tras e abriram espago para a socializacdo e incluséo de
praticas envolvendo o livro, o leitor e a leitura. Esta experiéncia resultou em uma mudanca de
postura, uma vez que a biblioteca em questéo situa-se em um colégio que se caracteriza como
um centro de ensino, pesquisa e extensdo de uma universidade e, paralelo ao pedagdgico,
trabalha tematicas diversificadas, sempre com foco na importancia do espacgo da biblioteca no
apoio a pesquisa e ampliacédo de repertdrios.

Esta experiéncia foi interrompida para dar espaco a uma nova mudanca no contexto
profissional, que permitiu deparar-se com uma nova realidade: uma biblioteca que contempla
aspectos da universitaria e comunitéria, que estd em uma cidade que “respira cultura” e ¢
patrimoénio cultural da humanidade. Esta biblioteca —a Biblioteca Cajui —tornou imprescindivel
que as tematicas culturais e patrimoniais fossem comuns no lugar, permitindo que projetos
como o Biblioteca Habitada, as oficinas de educacdo patrimonial e outros eventos culturais
fossem realizados em seu ambiente fisico, focando sempre na importancia da aproximacéo da
comunidade com os livros e também com a cultura.

N&o obstante, com o ingresso em um programa de mestrado profissional, optou por
mostrar a importancia da Biblioteca Cajui nas tematicas relativas ao patrimonio cultural, dando
enfoque na biblioteca enquanto patriménio, lugar de memoéria e de agdes de educacdo
patrimonial. Para formalizar esta ideia e complementar o relatério técnico ora desenvolvido,
criou-se a “Biblioteca de memorias e resisténcias”, um website que colabora com o
reconhecimento e valorizacéo das diversas referéncias culturais da cidade de Goias — GO, dando
a possibilidade de que estes saberes sejam visualizados e compartilhados pela comunidade. Este
foi elaborado partindo de uma acdo de educacdo patrimonial promovida no ambiente da
biblioteca, por meio de um trabalho conjunto e dialégico com detentores que tenham saberes e
modos de fazer enraizados no cotidiano da comunidade e participacdo social por meio desta
referéncia cultural que apresentam.

A Educacao Patrimonial é um processo dialégico e democratico, dentro da perspectiva
freiriana, que preza pela alteridade, respeito a diversidade cultural e pela participagéo ativa dos
produtores e detentores do patriménio como sujeitos socio-histdricos. Contudo, para se chegar
a este conceito, houve muitas criticas, contornos e ressignificagdes desde seu surgimento, em

meados de 1980. E importante destacar que, para o Instituto do Patriménio Historico e Artistico



13

Nacional (IPHAN), o patriménio cultural é uma construgdo social e, por isso, deve ser
apropriado socialmente, e a educacdo patrimonial s6 é concebida a partir da nocdo de
referéncias culturais, que pode ser entendida como a diversidade de sentidos e valores atribuidos
pelos diversos sujeitos a bens, praticas culturais e produgdo material (TOLENTINO, 2016).

A tematica do patrimbnio, por ser ampla, possibilita que o conhecimento sobre
determinado bem ou referéncia cultural gere reconhecimento, promovendo a formacdo de
identidades e valorizacdo de saberes e fazeres locais. Ao ajudar na promogédo de referéncias
culturais, a biblioteca ser& um meio essencial de disseminacdo e democratizacdo do
conhecimento e gestdo de saberes, além do acervo fisico contido no espago. Ao levar a tematica
para o0 ambiente da biblioteca, deve-se percebé-la enquanto espaco ndo-formal de educacéo, ou
seja, além dos muros da escola ou da universidade, e essencial na transmissdo de saberes,
atuando como mediadora das a¢des de promogéo do patriménio cultural.

Para discussdo dos detalhamentos e pressupostos apresentados, refletimos na seguinte
questdo: qual a importancia da biblioteca no processo de preservacdo e promocao de saberes
tradicionais da comunidade? Esta indagacdo levantada se da ao fato de que o bibliotecario, além
de ser um profissional agente de inclusdo social, democratizacdo da informacdo e da mediacao
da informagdo e conhecimento, deve também ser um agente da educacdo patrimonial,
promovendo as referéncias culturais locais, possibilitando a inclusdo dos detentores dos saberes
tradicionais e a participacdo da comunidade na producdo destes bens, dentro do ambiente da
biblioteca.

O objetivo geral deste estudo é mostrar o grande valor das bibliotecas em relacdo ao
patriménio, seja enquanto patriménio cultural, lugar de memdria ou como espacgo de acoes de
educacdo patrimonial, e como o bibliotecario pode desempenhar a funcdo de mediador da
educacdo patrimonial, tendo a biblioteca como locus de toda a acdo. Este, por meio de um
trabalho conjunto, pode incluir os grupos sociais detentores de saberes tradicionais no ambiente
da biblioteca, promovendo seu reconhecimento e valorizagdo por intermédio de oficinas de
educacdo patrimonial abertas a comunidade.

Quanto aos objetivos especificos da pesquisa, compreende apresentar, em um primeiro
momento, uma leitura historica das bibliotecas para, em seguida, analisar a sua relacdo com o
patriménio e a memoria. Em seguida, discorrer sobre as possibilidades de participacdo das
bibliotecas, evidenciando sua analogia enquanto lugar de memdria, no processo de preservacao
e promocéo de saberes tradicionais, dando enfoque a educacdo patrimonial. Por fim, ofertar
uma acao de educacao patrimonial, de forma gratuita a comunidade, no ambiente da Biblioteca

Cajui, em parceria com um detentor de saberes tradicionais convidado para a pesquisa, em
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forma de oficina. Por meio desta oficina, evidenciar a importancia da educacao patrimonial e a
participacao da biblioteca neste processo, concluindo com a criacdo do website “Biblioteca de
Memorias e Resisténcias” como produto da pesquisa e iniciativa de promogdo e
compartilhamento dos registros efetuados para, posteriormente, realizar uma devolutiva para 0s
participantes da acao.

Os procedimentos da pesquisa basearam-se em dois fluxos metodologicos. O primeiro
constituiu-se em uma revisdo bibliografica e documental para obter subsidios para construcéo
do referencial tedrico. Este pautou-se no levantamento bibliografico de materiais textuais, como
livros, artigos e pesquisas sobre bibliotecas, memoria, patriménio cultural, educacdo
patrimonial e das manifestacdes culturais existentes na cidade de Goias. Além destes, também
foram analisados documentos institucionais do Sibi/UFG para a construcdo do historico da
Biblioteca Cajui, uma vez que ndo foram encontrados registros documentais oficiais de sua
historia, bem como documentos oficiais e normativos da UFG para a compor o breve relato
histérico do Campus Cidade de Goias.

Apbs este levantamento, foi utilizado o método exploratério através de uma acdo
cultural. O primeiro momento consistiu em um levantamento de pessoas ou grupos sociais que
possuam praticas, saberes e tradicbes que se enquadram enquanto referéncias culturais na
cidade de Goids. Logo apds, marcou-se um encontro com o detentor do saber escolhido,
buscando ouvir e conhecer seu trabalho, colhendo subsidios primarios através de relatos de
histdria oral, tendo como finalidade estender um convite para que este realizasse uma oficina
de educacdo patrimonial no ambiente da Biblioteca Cajui.

Tendo o aceite, partiu-se para o segundo momento, mais precisamente no momento da
oficina proposta, onde foram realizados os registros da acdo. A priori, focando na explanacao
de conceitos norteadores (bibliotecas, memdria, patrimonio, referéncias culturais, educacao
patrimonial) e, por fim, na interagdo do detentor com a comunidade com a transmisséo do saber
que este repassou de forma préatica. Ao final, realizou-se a transcri¢do e categorizacdo destes
dados colhidos, para composi¢do de um website como produto resultante da pesquisa.

Percebemos através da historia a modificacdo das formas de registro do pensamento
humano, elevando a producdo e tornando necessaria sua preservacdo. O ato de reunir
documentos para tornad-los testemunhos da historia, permitiu a construgdo de arquivos e
bibliotecas, tornando o documento um monumento e ndo apenas um material. O documento é
uma expressdo do poder da sociedade do passado sobre a memdria e o futuro, ampliando sua
area de abrangéncia, visto que atualmente, os documentos abrangem palavras, gestos e sdo até

arquivados computadores e na internet (LE GOFF, 1990).
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A mem@ria é um fenbmeno sempre atual e um elo vivido no eterno presente, ou seja,
ela remete a aquilo que foi vivido, e precisa ser registrada. Para 0s gregos antigos, a memoria
era pré-condigdo do pensamento humano, personificada em Mnemosine, a deusa da memoria,
sabedoria e progenitora de todas as artes e ciéncias, entre elas a historia, e também em
mnemaonica, a ciéncia da recordacao e a base do processo de aprendizagem (SAMUEL, 1997).

Ja para Le Goff (1990), a memoria atravessa a historia e a alimenta, tendo ainda o
interesse do passado esclarecer o presente. Assim, a biblioteca, assim como 0s museus,
dicionarios, comemorac0es, festas, monumentos, sdo instrumentos de base do trabalho histérico
e objetos simbolicos da nossa memodria, definido por Pierre Nora (1993) como “lugares de
memoria”. Antes de tudo, sdo restos, pois s30 marcos testemunhas de uma outra era, “os lugares
de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo hd memaria espontanea, que é preciso criar
arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar elogios flnebres,
notariar atas, porque essas operagdes nao sao naturais” (NORA, 1993, p. 13).

A pluralidade cultural existente no Brasil se reflete nas formas de expressdo que
constituem o patriménio vivo da sociedade brasileira. O Decreto n°® 3.551/2000 instituiu
instrumentos de preservacao do patriménio imaterial integrando, alem do patriménio de pedra
e cal, esta diversidade cultural. Assim, o patriménio imaterial ou intangivel, que abrangem os
oficios e modos de fazer tradicionais, formas de expressdo (musicais, coreografias, cénicas,
literaturas e ladicas) e os lugares onde se concentram ou se reproduzem praticas culturais e
celebracBes coletivas, podem ser inventariados, registrados e receber acGes ou projetos de
salvaguarda.

Conforme este decreto, os diversos bens culturais reconhecidos enquanto Patrimonio
Cultural do Brasil séo classificados em cinco categorias, adotados pelo IPHAN em seus
trabalhos de identificagdo e reconhecimento, sendo eles: Lugares, Objetos, Celebracdes,
Formas de Expressao e Saberes. Dentro destas, detalharemos neste estudo a categoria Saberes,
que engloba os conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades.
Estes saberes sdo repassados por detentores, compreendidos como pessoas, grupos, segmentos
e coletividades que possuem conhecimento especificos sobre determinados bens culturais,
sendo responsaveis por sua transmissao para as geracoes futuras, dando continuidade a pratica
ao longo do tempo (IPHAN, 2018).

Embora a Educacgdo Patrimonial seja uma ferramenta essencial para a preservagao do
patriménio cultural, ainda ha poucas acdes para fortalecer os vinculos entre a comunidade e
este patrimonio, e quando sdo feitos, buscam apenas conscientizar a populacdo para a sua

preservacdo. E importante criar canais de interlocugio com a sociedade, acolhendo e integrando
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as singularidades, identidades e diversidades locais. Para isso, deve-se considerar as referéncias
culturais locais enquanto tema transversal, interdisciplinar e/ou transdisciplinar, essencial ao
processo educativo para fortalecer o uso destes ambientes publicos e ndo-formais, como a
biblioteca, como espagos formativos, que incentivam acOes de Educagdo Patrimonial
(FLORENCIO, 2015).

Frente a estas impressdes levantadas que se optou, apds a transcricdo e categorizacao
dos dados colhidos da acéo cultural, pela criacdo de um website enquanto produto deste estudo.
Almeja-se que este seja essencial para manutencdo da memoria e também das a¢des propostas
pelos detentores do saber no ambiente da biblioteca, referendando a importancia do espaco
enguanto lugar de memoria, patriménio e local de acdes de educacdo patrimonial, permitindo o
compartilhamento das acdes pela comunidade da cidade de Goids e também aos que se
interessam pela tematica.

As discussdes que norteiam a composicdo deste relatorio técnico perpassam pelos
estudos de autores, como Milanesi (1995;2002), Jacob (2008) e Araujo (2014) para definir
conceitos historicos das bibliotecas; Le Goff (1990), Pollak (1989;1992), Nora (1993) para
fundamentar memoria e identidade; Funari e Pelegrini (2006), Pelegrini (2009), a Constituicao
Federal do Brasil (1988), publica¢des do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(2000; 2012; 2017; 2016), Sant’ Anna (2009) e Londres (2000; 2012) fornecem bases tedricas
sobre o patriménio cultural; Tamaso (2008), Tedesco (2012) e Macedo (2021) apresentam
estudos da cidade de Goias e afro-brasileira local, permitindo uma analise decolonial do tema;
sobre a educacdo patrimonial, baseamos nos estudos de Floréncio (2012; 2014; 2015), Scifoni
(2012; 2015) e Tolentino (2016; 2018; 2019); por fim, os estudos de Monti (1996), Barros
(2011) que colaboraram no entendimento histéricos das mascaras, e demais autores que
contribuiram com o referencial tedrico de diversos temas pertinentes ao estudo.

Quanto a sua estrutura, este relatério técnico possui quatro topicos. O primeiro intitulado
“Biblioteca Cajui e patrimonio cultural: aspectos tedricos e metodoldgicos”, consiste em uma
leitura histérica das bibliotecas, realizada por meio do seu percurso historico, registros do
conhecimento e suas subdivisdes, que percorrem desde os primordios dos suportes da escrita e
do conhecimento até o atual momento, em que as tecnologias de informacdo e comunicacéo
estdo presentes no cotidiano informacional. Apresenta um breve histérico da Biblioteca
Seccional Campus Goias - Cajui, bem como o contexto historico da criacdo do Campus Goias
da UFG. Aborda a biblioteca enquanto patrimdnio cultural e amplia a discussao articulando a
compreensdo do patrimdnio imaterial e as possibilidades de aplicacdo de a¢des de Educacao

Patrimonial no ambiente da biblioteca, evidenciando o espago enquanto lugar de memoria.



17

Além disso, apresenta os procedimentos metodoldgicos que foram realizados em todo o
percurso da pesquisa ora proposta.

O segundo topico “Biblioteca Cajui e Educagao Patrimonial: saberes e fazeres na cidade
de Goias” apresenta a relacdo da Biblioteca Cajui com a comunidade e as agcdeS propostas no
espaco, pertinentes com a temética patrimonial. Aborda ainda a cultura negra na cidade de
Goiés, evidenciando os lugares e os saberes que sdo fundamentais no processo de difusdo da
cultura afro-brasileira e suas expressoes, seja no campo cultural, educacional, artistico ou social.
Por fim, apresenta o trabalho da Ss& Arte, na pessoa de Samuel de S4, artista visual, ceramista,
detentor de saber e grande disseminador da estética decolonialista no barro vilaboense por meio
da modelagem de esculturas em argila, em especial as mascaras que ora destacam o sertanejo
goiano, apresentado pelo artista como “o Tid0”, e ainda as com estilo africano, evidenciando o
saber oleiro para além das panelas de barro, corriqueiras na regiao.

O terceiro tdpico é a apresentagdo do produto, com titulo “O website Biblioteca de
memodrias e resisténcias como iniciativa de educacdo patrimonial da Biblioteca Cajui. Exibe o
formato, composicdo e os caminhos percorridos para chegar a esta ideia, seu publico-alvo e o
impacto esperado. Mostra ainda que o website tem como objetivo servir como instrumento de
memoria e preservacao de saberes, manutencdo da cultura e dos detentores da cidade de Goias,
participantes das acGes de educagdo patrimonial realizadas no ambiente da Biblioteca Cajui,
por meio da guarda e compartilhamento dos registros audiovisuais da acdo proposta.

O quarto e ultimo topico “Proposta de aplicacdo do website Biblioteca de memorias e
resisténcias” apresenta um manual de uso do website e contém os elementos necessarios para
mostrar como o usudrio ira utilizar o produto, com 0 passo a passo para navegacao na pagina
web. Além disso, exibe a proposta de devolutiva para a comunidade, que ao final podera ser

utilizada por qualquer pessoa que se interesse pela tematica.
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1 BIBLIOTECA CAJUI E PATRIMONIO CULTURAL: ASPECTOS TEORICOS E
METODOLOGICOS

Neste tdpico, serd apresentado uma leitura histdrica das bibliotecas e sua relagdo com o
patriménio, principalmente em sua analogia como lugar de memoria. Expde ainda um breve
histérico da Biblioteca Seccional Campus Goias - Cajui, bem como o contexto histérico da
criacdo do Campus Goias da UFG. Aborda ainda a biblioteca enquanto patrimonio cultural e
amplia a discussao articulando a compreensdo do patrimonio imaterial e as possibilidades de
aplicacdo de acgdes de Educagdo Patrimonial no ambiente da biblioteca. Discute o0s
procedimentos metodoldgicos da pesquisa, as fontes utilizadas e as fases desde a insercdo da

proposta ao Comité de Etica em Pesquisa até a proposta de elaboracéo do produto final.

1.1 Histérico das bibliotecas

Ao abordar as relacBes da biblioteca com a tematica do patrimbnio, convém
primeiramente contextualizar sua concepcao histérica. A palavra biblioteca vem do grego
biblionthéke e do latim bibliotheca; biblion significa livro, de raiz latina liber que remete as
entrecascas de alguns vegetais em que se fabricava o papel na Antiguidade. Théke é qualquer
estrutura que protege: um cofre, um edificio, uma caixa, uma estante. Portanto, em seu sentido
etimologico, a biblioteca € um local onde se guarda livros (FONSECA, 2007).

Araudjo e Oliveira (2005) conceituam biblioteca como uma cole¢do de documentos
bibliograficos (livros, periddicos etc.) e ndo bibliograficos (gravuras, mapas, filmes, CDs, etc.)
organizada e administrada para formacéo, consulta e recreacdo do publico ou de determinadas
categorias de usuarios. Desta forma, podemos afirmar que além de livros, a biblioteca deve
possuir em seu acervo diversos suportes que atendam seu publico.

Também contribui Jacob (2008) que a biblioteca é um espaco de conservagdo do
patrimoénio intelectual, literario e artistico. Para ele, a biblioteca € um teatro de uma alquimia
complexa, onde a leitura, escrita e a interacdo entre estas liberam forcas e movimentos do
pensamento, permitindo didlogos com o passado, criacdo e inovacao. Por fim, a biblioteca da
sentido aos saberes e conhecimentos da coletividade, através da conservagdo dos materiais
disponiveis em seu acervo.

As bibliotecas apresentam as concepgdes de cultura, saber e memoria, e sua historia, no
Ocidente, é ligada a cultura e pensamento. Nao apenas como lugar de memoria, em que 0S

vestigios do pensamento humano através da escrita sdo depositados, mas também como um
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espaco dialético, em que cada etapa da historia € negociada os limites e funcbes da tradicéo, as
fronteiras do que é dizivel, legivel e pensavel, a continuacao das genealogias e das escolas, bem
como o que é acumulado com o tempo nos campos do saber, suas rupturas e reconstrucoes.
Possuem o papel de transmitir a cultura e os saberes, pois séo lugares de continuidade, mas
também de rupturas de tradi¢des (JACOB, 2008).

Para Jacob (2008), a historia das bibliotecas reflete 0 que a sociedade, as instancias de
poder e os intelectuais decidem transmitir, estabelecendo o que é essencial de uma cultura e de
um patriménio. As modificacdes nas formas de registro do pensamento humano pela histéria
elevaram sua producéo, tornando-se imprescindivel a preservacdo. O ato de reunir documentos
escritos — do papiro ao pergaminho, dos manuscritos ao impresso — para torna-los testemunhos
da histéria, permitiu a construcdo de arquivos e bibliotecas, tornando o documento um
monumento e ndo apenas um material. Esta € uma expressao do poder da sociedade do passado
sobre a memdria e o futuro, ampliando sua &rea de abrangéncia, visto que atualmente, 0s
documentos abrangem palavras, gestos e sdo até arquivados tecnologicamente (LE GOFF,
1990).

As primeiras cole¢fes, tanto na sua producdo como organizagdo para a preservacao,
necessitavam de a¢des simultaneas e paralelas. Quando o homem decidiu colocar em prética a
atividade de ordenamento do acervo, estabeleceu a nogao bésica de biblioteca:

O homem registra para reter, e o registrado ndo encontravel, na prética, é igual ao
inexistente. [...] Ai esta a ideia mais primitiva da biblioteca: o resultado do desejo e
da necessidade quase instintiva de poder utilizar vérias vezes uma informacao que
pudesse ser significativa (MILANESI, 2002, p. 21).

De acordo com Milanesi (1995, p. 16), “a historia da biblioteca ¢ a histéria do registro
de informacdo, sendo impossivel destaca-la de um conjunto amplo: a propria histéria do
homem”. Nisso, percebemos que as bibliotecas tém muito a contribuir nas temdticas relativas
ao patrimoénio e a memoria. Portanto, destacamos a historia das formas de registros enquanto
suporte, apresentadas na obra do referido autor, mediante uma breve sintese historica.

As placas de argila foram os primeiros suportes que se tem conhecimento, utilizadas
para registrar os saberes contidos nos arquivos dos reis assirios, sumérios e babilénios.
Aproximadamente 22 mil placas foram encontradas por arquedlogos em Ninive, e estavam no
local desde o século VII a.C. Este conjunto de placas pode ser entendido como uma biblioteca,
possivelmente organizada e sistematizada para utilizacdo na época.

Explana ainda que a utilizacdo do papiro como suporte da escrita foi um dos avangos
mais significativos neste processo. Utilizada pelos egipcios ja antes do terceiro milénio a.C., 0
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papiro € uma planta, existente nas margens do rio Nilo, que era entrelacada por suas fibras para
formar faixas em um rolo, com largura aproximada de um palmo por 8 metros. Constituiu no
produto mais divulgado do Egito durante séculos na producdo dos documentos escritos,
fornecido também aos gregos e ao Império Romano. O rolo de papiro era conhecido como
volumen, e existiam bibliotecas com milhares de volumes deste material.

O papiro foi substituido pelo pergaminho, formado pela pele do carneiro ou de outros
mamiferos, por questdes econdémicas. As peles eram enroladas como o papiro, cortadas e unidas
numa margem, formando um rolo préximo ao livro, servindo de suporte para a escrita. O
pergaminho foi a ponte entre o papiro e a imprensa, responsdvel pelo transporte do
conhecimento dos gregos e romanos para 0s séculos mais recentes.

Conforme o autor, durante séculos, a leitura e a escrita eram reduzidas a segmentos de
povos. O acesso aos acervos era restrito e a habilidade da escrita era quase exclusivamente de
ordens religiosas, compondo-se bens preciosos da realeza. Milanesi (2002) destaca ainda que a
producdo literaria da época permitia a formacdo de acervos, ou seja, as bibliotecas. Destaca o
Museion, uma espécie de centro de cultura de Alexandria, destruido em 47 a.C., que reuniu
cerca de 700 mil volumes de papiro em seu acervo, e também em Roma, que no ano de 370
possuia 28 bibliotecas publicas, frequentada pelos sabios.

Dessas grandes colegOes do passado quase todas foram perdidas, restando apenas
algumas copias de manuscritos: “as cOpias manuscritas eram raras e caras (faziam-Se poucos
exemplares de cada obra) e a precariedade fisica do suporte fez com que a maior parte do
registro do pensamento humano que precedeu a imprensa se perdesse” (MILANESI, 1995, p.
19).

Milanesi (2002) afirma que os pergaminhos foram utilizados por cerca de mil anos,
quase sempre produzidos nos mosteiros. Os livros artesanais, conhecidos como cédices, eram
guardados nos monastérios, onde monges caligrafos rezavam, copiavam e ilustravam textos,
além de preservar toda a producdo. O capital era contabilizado pelo tamanho e qualidade de
obras de uma biblioteca, e seu acesso restrito a ordens religiosas ou pessoas aceitas por ela.

Na Idade Média, as abadias eram repositorios literarios e serviam apenas uma parte do
segmento letrado. Conforme o autor, as obras, produzidas nos mosteiros, eram caras e apenas
0s que detinham o poder possuiam livros, considerados artigos de luxos na época. Reis e outras
personalidades formavam, aos poucos, suas colegdes particulares, que na época chegavam em
torno de duzentos a trezentos volumes de manuscritos.

O surgimento da Universidade acelerou a producdo de manuscritos, dedicando um

espaco onde as obras poderiam ser consultadas. Porém, os volumes mais utilizados eram
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acorrentados as estantes nos espacos de leitura. Estas bibliotecas ainda eram ligadas fortemente
as ordens religiosas, tanto na arquitetura como nas agoes dos utilizadores: “o ato de ler revestia-
se de tal importancia que ndo se entrava no recinto da leitura sem que os leitores usassem a
beca” (MILANESI, 2002, p. 24).

O papel se fixou como um novo suporte da escrita no Ocidente por volta do século XIV,
barateando as cOpias manuscritas e possibilitando a invencdo do tipo mével, em meados do
século XV: Gutenberg criou a imprensa, permitindo que o pensamento humano, registrado pela
escrita, chegasse a um nimero maior de pessoas e permitiu 0 aumento de obras disponiveis:

O raro e caro tornou-se acessivel. O que era particular ao clero e aos nobres passou a
ser utilizado por segmentos mais amplos da populagdo. A Biblia, antes copiada a médo
g, por isso, distante da plebe, que também nao sabia ler, ja poderia ser conhecida por
leitura e ndo, apenas, pelas prédicas eclesiasticas. O manuscrito de poucos, revestido
de sacralidade, tornou-se profano pela reproducéo e pelas tiragens progressivamente
maiores (MILANESI, 2002, p. 25).

As bibliotecas deixaram de ser um tesouro, para se tornar um servico; os livros perderam
seu valor material e tornaram-se material de consumo doméstico, deixou de ser produzido de
modo caligrafico pelos religiosos e passou a sair de oficinas, com fabricacdo em série. A
populacdo formava bibliotecas particulares, assim como os reis e personalidades formavam
anteriormente. Logo, a circulacdo de ideias amplia-se, decisivamente, saindo do muro dos
mosteiros e conventos (MILANESI, 1995).

No entanto, as grandes colecGes pertencentes ao Estado e a Igreja ainda continuavam
restritas. Nelas, havia um repositdrio de obras raras de grande conhecimento humano, tornando
as bibliotecas com funcdo de museu, em que as obras eram apenas mostruarios historicos, sem
acesso. A partir do século XIX, com a Revolucéo Industrial, as bibliotecas/museu deixaram de
ser a Unica possibilidade enquanto colecdo publica, a partir da criacdo das bibliotecas/servico,
com uma nova forma de organizagio do saber e acesso aberto a populagdo: “a nova biblioteca
tinha uma determinada funcéo educativa, caracterizando-se como um presente filantrépico que
se dava aos segmentos populares, os mais necessitados de ilustracao” (MILANESI, 1995, p.
22).

Olhar para o futuro se torna determinante para a identidade dos bibliotecarios, visto que
anteriormente, 0 nimero pequeno de livros organizados segundo regras rigidas e utilizados com
familiaridade pela pouca quantidade de leitores, ndo permitia uma funcéo além de custodiador
da colecdo. A difusdo do papel impresso e sua crescente utilizagdo mudou a relacdo do
bibliotecario com o leitor, pois ele passou a prestar assisténcia (BATTLES, 2003).

Conforme Araljo (2014), a evolugdo das areas do conhecimento marcou a transi¢do do
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antigo regime para a modernidade, possibilitando transformacdes em todas as dimensfes da
vida humana, na economia, direito e politica, como também nos arquivos, bibliotecas e museus.
Surgem os conceitos modernos de arquivo nacional, museu nacional e biblioteca nacional,
tendo como marca distintiva o carater publico, no sentido de o termo nacional ser relativo ao
coletivo dos nascentes Estados modernos. Os marcos destes processos foram a criagcdo da
Library of Congress, em 1800 nos Estados Unidos; da Archives Nationales, em 1790 na Franca,
como primeiro arquivo nacional do mundo; do Musée du Louvre, em 1793, tornando-se a
referéncia obrigatdria na criacdo dos museus nacionais europeus.

Surge dai a necessidade de se ter profissionais qualificados para estas instituicdes
modernas, levando a formacdo dos primeiros cursos profissionalizantes, voltados para regras
de administracdo e rotinas, bem como a organizacdo de todo o acervo, possibilitando
posteriormente sua localizacdo e acesso. O profissional que exerce esta responsabilidade na
biblioteca é o bibliotecario (do latim bibliothecarius), e no Brasil, esta profissdo é
regulamentada pela Lei n°® 4.084/62, sendo o exercicio e a profissdo privativos aos bacharéis
em Biblioteconomia, com inscri¢do no conselho profissional (MILANESI, 2002).

No final do século XIX, vérias iniciativas e manifestos reivindicavam mudancgas nos
arquivos, museus e bibliotecas por meio de expressdes ‘arquivo efetivamente 1til’, ‘biblioteca
viva’, ‘museu dindmico’, entre outras. As criticas vinham pelo fato destas institui¢des estarem
voltadas apenas para seu acervo e técnicas, sugerindo que estas buscassem atuacdo ativa nos
contextos sociais em que estavam inseridas, pautando-se no ideal iluminista da universalidade,
Ou seja, 0 acesso a todos os cidaddos. Ao mesmo tempo, as funcdes destas trés instituicoes
comegam a ser pensadas, desenvolvendo as primeiras teorias no campo, no inicio do século XX
(ARAUJO, 2014).

Desse modo, de acordo com Araujo (2014), o pensamento funcionalista no campo da
biblioteconomia baseia-se no pensamento do espanhol Lasso de la Vega, que argumenta em sua
obra que, inicialmente, as bibliotecas eram instituices voltadas unicamente para a guarda e
conservacdo de livros, e passou ser instituicbes pedagodgicas ativas, como universidades
populares. Para ele, houve uma evolucéo do conceito de biblioteca, saindo de deposito de livros
para tornar-se a ‘mais democratica’ das instituigdes ao sair da posi¢ao passiva de aguardar os
usuarios para assumir a tarefa de buscar o que € adequado a cada leitor, de forma eficaz e no
menor tempo possivel. Além disso, o bibliotecario é visto ndo mais como um conservador do
‘museu do livro’, de bragos cruzados, olhando como os usuarios usam os livros, mas sim como

um agente propulsor de cultura.
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Lopez Yepes [...] identifica a existéncia de uma biblioteconomia pré-cientifica, da
Antiguidade ao final do século XIX, em que esta € fundamentalmente a arte de
conservar os ‘tesouros’ dentro das bibliotecas, ¢ as técnicas necessarias para essa
funcdo. A seguir, a constitui¢do cientifica do campo, em finais do século XIX, que se
da num primeiro momento a partir do entendimento da biblioteca como centro de
educacgdo e de lazer, e os bibliotecarios como difusores de informagdo (ARAUJO,
2014, p. 32).

No século XX, a informag&o passou a ser um bem de grande valor e acumulével, em
que o saber e o poder andam paralelamente. As transformacdes sociais causadas pelo
desenvolvimento industrial e a grande competicdo nos setores cientifico-tecnoldgico tornam a
informacdo um elemento estratégico para seguranca e desenvolvimento. A necessidade de
informac&o torna-se algo prioritério, e as bibliotecas recebem uma nova fungéo: sistematizar o
acesso as informacgfes. Na segunda metade do século XX, hd a chegada de materiais
audiovisuais aos acervos das bibliotecas, e a partir da década de 1980, varias tendéncias e
influéncias organizacionais tornam-nas mais sensiveis as necessidades dos usuarios.

Para Milanesi (2002), as grandes revolucbes sociais possibilitaram o crescimento
acelerado dos acervos, permitindo a disponibilizacdo da informacao ao tornar a biblioteca mais
acessivel. Ao juntar todos os documentos em um sé lugar, havia a preocupacéo de preservar as
memorias ali contidas com a formacdo de cole¢des. Contudo, quanto maior a producdo de
documentos e sua disponibilizacdo, maior se torna a exigéncia de uma organizacao:

Se num momento da histdria os registros eram raros, sendo arduamente procurados
pelos homens mais inquietos, num outro momento inverteu-se o jogo: houve excesso
de registros, tornando o homem pequeno e confuso diante de sua propria produgdo.
Nem tudo que é pensado e registrado deve ficar na memoria dos grandes bancos de
dados ou nos labirintos das bibliotecas. No entanto, como 0 homem néo sabe 0 que
deve conservar e o que pode ser descartado, por precaucéo, guarda e zela (MILANESI,
2002, p. 10).

Atualmente, percebe-se a grande evolucdo dos elementos tecnoldgicos e 0 aumento no
acesso e uso da informacdo na sociedade. Quase tudo gira em torno de trés elementos:
informacdo, conhecimento e tecnologia. H4 uma revolucdo na forma de viver, pensar, agir e
comunicar em nossa sociedade e percebemos que a informacdo muitas vezes esta aliada as
Tecnologias de Informacgéo e Comunicacéao (TIC).

O acesso a informacédo de forma rapida também trouxe o excesso de informacg6es. O
panorama social contemporaneo em conjunto com as TIC’s possibilitou novas formas no
processo educativo e geracdo de conhecimento, em variados suportes tecnologicos. Essas
mudancas no panorama da informacdo possibilitaram aos bibliotecérios varias perspectivas de
trabalho, ja que sua matéria-prima é a propria informacdo. Estes devem preocupar-se em

preservar a informacgdo que esta presente em varios suportes e ambientes e também dissemina-
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la socialmente, educacionalmente e culturalmente.

Na sociedade da informacéo, 0 acesso ao conhecimento € mais dindmico e otimizado
pelo emprego das TIC’s, tornando a possibilidade de tomada de decisdes mais interativas € em
tempo real, ndo importando a distancia em que as pessoas se encontram. O uso da informagao
de forma eficiente e eficaz é a melhor forma de tornar um cidad&o ativo dentro da sociedade.
Com base nisso, as bibliotecas adaptaram-se a essa nova realidade, apresentando novas
possibilidades aos seus usuarios, como interagcdes e mediac¢Ges, somadas as tecnologias digitais.

As bibliotecas se diferenciam por categorias, baseadas no tipo de usuério que atenderao
e também pela faixa etéria destes usuarios. Sao elas: bibliotecas infantis, bibliotecas escolares,
bibliotecas universitarias, bibliotecas especializadas, bibliotecas nacionais e bibliotecas
publicas (FONSECA, 2007).

De acordo com Fonseca (2007), as bibliotecas infantis, como subtende-se o nome,
possuem como publico-alvo as criangas, voltadas a recreacdo e atividades ludicas. Esta
biblioteca ¢é a considerada a mais importante de todas, isso porque “a crianga de hoje € o leitor
de amanhd” (SHERA, 1976! apud FONSECA, 2007, p. 51). Ja as bibliotecas escolares
assemelham-se a biblioteca infantil, porém é mantida por uma escola. Tem o objetivo de
fornecer livros e materiais didaticos para estudantes e professores, oferecendo infraestrutura
bibliografica e audiovisual da educagéo infantil ao ensino médio.

No ensino superior, as bibliotecas universitarias possuem como objetivo fornecer
estrutura bibliografica, documental e suporte aos cursos, pesquisas e servicos, bem como
armazenar e disponibilizar a producdo académica desenvolvida na universidade. Com o
desenvolvimento da ciéncia e tecnologia, surgiram as bibliotecas especializadas, responsaveis
por atender e disponibilizar materiais de uma determinada area do conhecimento ou de um
determinado setor, para um publico especifico.

O autor esclarece que, por possuir particularidades, as bibliotecas nacionais possuem a
finalidade de preservar a memdria nacional, ou seja, da producdo bibliogréfica e documental de
uma nacgdo. Por fim, as bibliotecas publicas desempenham o papel de atender todo tipo de
usuario, complementando as atribui¢es das demais categorias de bibliotecas, com servicos
adequados para educacdo, informacao, cultura e lazer da comunidade em que esta inserida.

Os ambientes das bibliotecas, independente do seu publico alvo, passou por Varias
mudancas conforme novos modelos iam surgindo. De um ambiente de conservacao cultural,

que priorizava a organizacao e tratamento técnico do acervo, evoluiu para um local de difuséo

1 SHERA, Jesse H. Introduction to library science: basic elements of library service. Littteton, Col.: Libraries
Unlimited, 1976, p. 57
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cultural, focando em a¢fes para acesso e uso da informacdo e, atualmente, € um espaco de
apropriac&o cultural focado no usuério e um dispositivo de mediac&o cultural (ARAUJO, 2014).

Nos dias atuais, as abordagens contemporaneas da biblioteconomia se destacam em trés
grandes tendéncias que, apesar de serem identificadas de forma diferente, possuem varios
elementos em comum. Apresentadas por Aradjo (2014), séo elas: mediagdo, estudos sobre a
mediacdo e estudos sobre as bibliotecas eletrdnicas ou digitais e suas implicacdes. A mediacéo,
a primeiro momento, foi entendida como uma ponte ou ligacdo do acervo documental as
necessidades de uma comunidade de usuarios. Porém, este entendimento passou a se aproximar
da ideia de filtro, em que a tarefa do bibliotecério é selecionar informagdes diante da grande
producdo documental.

Influenciada pela ideia de Paulo Freire, atualmente a mediacdo vem a ser definida como
uma acdo de interferéncia, feita pelo bibliotecério, que propicia a assimilagcdo de informacdes
pelo usuério, atendendo sua necessidade informacional de forma parcial, plena ou satisfatoria.
A mediacdo proporciona que as bibliotecas sejam mais do que ambientes que possuam
conteddos informacionais, mas sim como dispositivos produtores de sentido, tendo 0s usuarios
como sujeitos ativos do processo, partindo da valorizacdo da diversidade e participacao
multicultural no ambiente da biblioteca (ARAUJO, 2014).

A segunda tendéncia apresentada pelo autor refere-se aos estudos sobre a mediacéo, que
é bastante articulada e aborda o conceito de information literacy, surgido nos Estados Unidos
na decada de 70 para indicar as habilidades necessarias ao uso da informacdo. Na América
Latina, sua traducao literal ¢ ‘Alfabetizacao informacional’, contudo, ha varias traducoes e
expressoes sindnimas para ser designada. No Brasil, as mais comuns sdo ‘Alfabetizagdo
informacional’, ‘Alfabetizagdo em informacgdo’, ‘Competéncia informacional’ e ‘Competéncia
em informagdo’, sendo o ultimo reconhecido e utilizado por muitos pesquisadores da area da
Ciéncia da Informacdo e da Biblioteconomia. A competéncia em informacdo pode ser
trabalhada em diferentes areas e tem como objetivo solucionar as falhas no acesso e no uso da
informac&o, que acompanham as desigualdades existentes no pais. Portanto, ao se pensar em
competéncia em informacéo, devemos associar o termo a construcdo de cidadania e superacao
de exclusdes, principalmente a digital (HATSCHBACH; OLINTO, 2008).

Para Hatschbach e Olinto, a competéncia em informacéo:

[...] estd vinculada a novas abordagens adotadas na educagéo, como o ‘aprendizado
baseado em recursos’. Além dessas, outras abordagens, como a habilidade em
solucionar problemas, a aprender criticamente, com autonomia e continuamente

(aprender a aprender), sdo principios educacionais contemporaneos incorporados a
area da Competéncia em Informacdo. Da mesma forma, a habilidade de definir,
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planejar e desenvolver um determinado tema de pesquisa, de forma critica, analitica e
ética, é um destaque da pedagogia atual, para todos os niveis de ensino, e um
componente da Competéncia em Informacdo (HATSCHBACH; OLINTO, 2008, p.
27).

Com isso, podemos dizer que a competéncia em informacdo depende ndo apenas do
acesso a informacdo, mas também dos filtros que o individuo é capaz de exercer sobre a
informacdo recebida e o que ele é preparado a desenvolver quando informado. Ou seja, 0
individuo tem que refletir criticamente a respeito do assunto sobre o qual se informou e mudar
habitos com base no conhecimento construido ou reforcar argumentos que justifiguem as
praticas anteriores.

Por fim, a terceira vertente apresentada por Araljo é o estudo sobre as bibliotecas
eletronicas ou digitais e suas implicancias nos acervos, servi¢os e dindmicas. Uma nova
dimensdo da internet, caracterizada pela mudanca de atitude, onde o usuario também € visto
como autor, editor e organizador da informacgéo. Além da implementacéo de servigos e produtos
com as novas tecnologias digitais, a relacdo com o usuario se altera, pois este é chamado para
participar e ndo sé receber. Deste modo, o papel da biblioteca deixa de ser o de apenas
disponibilizar informagdes contidas em seu acervo, permitindo que haja a participagéo de todos
na construcdo dos conteudos a serem usados.

O bibliotecario, frente a essas novidades, tem o papel de ajudar no progresso das
sociedades, proporcionando condicdes de envolvimento e participacao desta por meio do acesso
a informacdo, facilitando a producdo de conhecimentos. Estas tendéncias contribuem com o
sentido da biblioteca que sera abordado neste trabalho, ou seja, indo além de seu acervo fisico.
Esta nova relacdo dialogica, a ser construida pelo bibliotecario e a comunidade, terd como
objetivo uma construcdo de conhecimentos que perpassam o que ha disponivel em seu acervo,
que geralmente é o que se destaca quando se pensa em uma biblioteca.

Atividades que englobam temaéticas do dia a dia podem ser incluidas no contexto da
biblioteca, possibilitando maior envolvimento com a comunidade local e apreensdo de
conhecimentos, identificacdes e saberes. Dar foco ao patriménio cultural é uma das
possibilidades de trabalho que abrangem a mediacdo e a oportunidade de trabalhar a
competéncia em informacdo, contribuindo com a construcdo e compartilhamento de
conhecimentos, entendendo e transformando a realidade através de trabalhos de educacéo
patrimonial, contexto que é vinculado ao patrimdnio e sera apresentado no proximo topico.

Portanto, constata-se através deste breve levantamento que as bibliotecas sdo espacos
que remetem a preservacdo e disseminacdo do conhecimento, independentemente de seu

suporte. Possibilitam, por meio de seu acervo, um genuino “lugar de memoria” da sociedade ou
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de uma instituicdo, que contribuem para a producdo e protecdo de memorias, muitas vezes
esquecidas, possibilitando a construcdo de uma memoria coletiva. Porém, as ac6es da biblioteca
devem ir além do que ja esta posto — seu acervo —, propondo novas a¢des que englobam os
usuarios e as novas narrativas dialdgicas de conhecimento e informacao, principalmente as que

envolvem a compreensao de referéncias culturais.

1.2 Biblioteca Seccional Campus Goias - Cajui (BSCGO)

Temos como foco deste trabalho uma acéo cultural por meio da educacdo patrimonial
no ambiente da biblioteca, portanto, este topico é dedicado a apresentacdo do bem cultural que
sera utilizado como l6cus desta acdo - a Biblioteca Cajui -, apresentando sua histdria e
importancia para a construgdo de conhecimento e informagdo na comunidade da cidade de
Goias.

A biblioteca esta localizada na cidade de Goias — GO, antiga Vila Boa e muito conhecida
como Goias Velho, a primeira capital do Estado, e h4 135 km de distancia de Goiania, a atual
capital. A histdria da cidade de Goias perpassa pelas expedicdes exploratdrias ao interior do
Brasil, iniciadas no comeco do governo geral, na metade do seculo XVI, com objetivo de
descobrir as riquezas minerais de ouro, prata e pedras preciosas existentes. Os primeiros nucleos
urbanos em Goiés - Barra, atual Buenolandia, e Santana, futura Vila Boa e atual cidade de Goias
-, surgiram no século XVI1I com a mineragdo. Em 1739, Santana foi elevada a situacao de vila,
passando a chamar-se Vila Boa de Goids, permanecendo como Unico municipio da Capitania
durante todo o século XVIII. Em 1818, foi elevada a cidade. Recebeu em seu territorio pessoas
de varias nacionalidades, entre elas a africana e europeia, ligadas ao Ciclo do Ouro. Pertenceu
a capitania de Sao Paulo até tornar-se capitania independente, devido ao grande crescimento
populacional. O territdrio goiano passou a ser chamado Capitania de Goiéas, tendo um governo
préprio e independente; em 1818 foi elevada a cidade e passou a ser chamada de Goias,
constituindo-se a primeira capital do Estado (PALACIN; MORAES, 1989).

Seu nucleo urbano estendeu-se ao longo do Rio Vermelho e entre os morros do
Cantagalo e de Santa Barbara, tendo em sua margem direita as ocupacgdes de carater popular,
destacando a Igreja do Rosario, utilizada originalmente pelos negros escravos, Igreja de Santa
Barbara, Igreja de Nossa Senhora do Carmo e Igreja de Nossa Senhora da Abadia. J4 na margem
esquerda do rio estdo os edificios oficiais e representativos, como a Igreja Matriz de Sant’ Ana
(Catedral), Palacio Conde dos Arcos, Quartel do XX, Casa de Fundi¢do, Casa de Camara e

Cadeia (atualmente Museu das Bandeiras), Chafariz de Cauda, Mercado Municipal e o ndcleo
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residencial histérico (IPHAN, 2014, on-line).

Como visto, a narrativa historica da cidade de Goias esta atrelada ao ouro e sua
descoberta deu-se pelo povoamento de aventureiros em busca de riquezas. Contudo, conforme
Sandes e Arrais (2013), esta heranca colonial se tornou um fardo a ser carregado por uma
populacdo que foi abandonada, devido a transferéncia da capital e também pelo esgotamento
do ouro, gerando grandes marcas do passado ndo sO na vida material, mas também na
mentalidade dos goianos: “a antiga capital, velha senhora de boa estirpe, acabou condenada ao
passado, na medida em que o novo tempo se deslocava para Goiania” (SANDES; ARRAIS,
2014, p. 402).

Desta forma, sem o exercicio do governo, a cidade de Goias perdeu o seu lugar de centro
e permaneceu nesse lugar por bastante tempo, lamentando a perda de seu antigo dominio.
Contudo, com o passar do tempo, foi se redescobrindo e encontrou em si um monumento ao
passado, conquistando uma nova posicdo: a de patrimdnio histérico da humanidade. A
preservacao de suas caracteristicas histdricas e seu clima bucélico com ruas de pedra, as pontes
de madeira sobre 0 Rio Vermelho, as casas térreas e de arquitetura vernacular, igrejas simples
em torno de morros com vegetacao nativa, manteve o equilibrio entre o patriménio cultural e
natural.

Todas estas caracteristicas permitiram que a cidade fosse reconhecida, em dezembro de
2001 pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
como conjunto urbano tombado (cidade historica) e patrimonio cultural mundial, pela
importancia de seu conjunto arquitetdnico formado por casas, igrejas € monumentos histéricos.
A cidade permanece com mais de 90% de sua arquitetura barroco-colonial original, sendo um
dos mais importantes sitios histéricos do periodo da expanséao colonial, ligada ao ciclo do ouro
e a histdria dos bandeirantes, constituindo-se ““o tnico e tltimo testemunho integro, auténtico e
original exemplo de conjunto urbano bandeirante existente” (IPHAN, 2014, on-line).

Além de sua arquitetura, que possibilita a sua valorizagcdo enquanto cidade-museu, a
cidade é conhecida por personalidades que ganharam notoriedade na cultura goiana. Um
exemplo de personalidade da cidade, mas pouco conhecida, é a poetisa Leodegaria de Jesus.
Sua contribuicdo surgiu em um contexto histérico-literario, com sua iniciacdo poética,
publicacdo de seu primeiro livro e a participacdo efetiva na parte cultural que movimentou a
cidade, a frente do Clube Literario Goiano. Redigiu ainda com Alice Santana, Cora Coralina e
Rosa Godinho o jornal A Rosa, tornando-se respeitada como intelectual e poetisa no meio
cultural vilaboense. Suas duas unicas publicacdes foram pioneiras na literatura feminina em
Goias (CAMARGO, 2020).
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Outro exemplo € a escritora e poetisa Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas, mais
conhecida como Cora Coralina. A casa em que a poetisa residia foi construida em 1770 e
transformada em museu em 1985, sendo posteriormente inaugurada ao publico em 20 de agosto

de 1989, data em que se comemorava os 100 anos de nascimento de Cora (Figura 1).

Figura 1 - Casa de Cora Coralina

Foto:aque ne M. Fernandes (2021).

E um dos varios pontos de visitacdo da cidade, que chama atencdo por remeter aos
primardios de sua formacao:

Né&o se pode conhecer Goias sem adentrar na casa-museu de Cora Coralina. Nesse

ambiente tornado sacro, o passado perde sua substancia passada e se atualiza no desejo

de informar o turista sobre o sentido do outro tempo, marcado por acontecimentos

fundadores, representacdo da presenca e auséncia de histéria (SANDES; ARRAIS,
2014, p. 408).

Partindo para o campo académico, ha na cidade trés instituicdes de ensino superior
publicas: Universidade Federal de Goias (UFG), Universidade Estadual de Goias (UEG) e
Instituto Federal de Goias (IFG), que possibilitam 0 acesso ao ensino superior as pessoas da
cidade e de seu entorno, contribuindo também com o desenvolvimento local e permitindo um
amplo campo de pesquisas e a¢les socioculturais.

A Biblioteca Seccional Campus Goias - Cajui (BSCGO) integra o0 Campus Goiés e 0
Sistema de Bibliotecas (Sibi/UFG) da Universidade Federal de Goids (UFG). Sua narrativa
historica perpassa pela histéria do Campus onde esta inserida e também do sistema de

bibliotecas que faz parte. Delineando este histdrico, temos que o ensino superior no estado de
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Goias iniciou ainda no século XX, quando a entdo capital da provincia de Goyaz, hoje cidade
de Goiés, recebeu em 1898 a Academia de Direito de Goias, sexto curso de Direito do pais, que
posteriormente deu origem a Faculdade de Direito da UFG (ALVES, 2000). Importante
mencionar que, na década de 1920, a Faculdade de Pharmacia e Odontologia também existia
na entdo capital do Estado, porém com a criacdo e mudanca da nova capital em 1937, estes
cursos também foram transferidos, passando a funcionar em Goiania (FREITAS, [20197]).

Ja o Sibi/UFG iniciou sua historia em 24 de agosto de 1973, com a unido do acervo de
treze bibliotecas que funcionavam em unidades de ensino em apenas um prédio, na Faculdade
de Direito do Setor Universitario na cidade de Goiania-GO, criando assim a Biblioteca Central
(BC). No final da década de 1980, em um acordo entre UFG e o Ministério da Educacéo, houve
a construcdo de um novo prédio no Campus Samambaia, possibilitando a transferéncia da
Biblioteca Central em 1989. Porém, exigiu a divisdo do acervo existente entre duas bibliotecas:
0 novo prédio da BC no Campus Samambaia e a segunda unidade do Sibi, a Biblioteca Campus
Colemar Natal e Silva (BSCAN), no Setor Universitario. Com a expansao da Universidade e a
criacdo de novos campus no interior do Estado, foram surgindo novas bibliotecas setoriais
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2017).

Atualmente o Sibi € vinculado a Pr6-Reitoria de Pds-Graduacdo (PRPG) da UFG, sendo
composto por oito bibliotecas, sendo sete universitarias e uma escolar, distribuidas em todos os
seus Campus?. Sdo elas: 1- Biblioteca Central (BC) - Campus Samambaia; 2- Biblioteca
Seccional Campus Aparecida de Goiania (BSCAP); 3- Biblioteca Seccional Campus Colemar
Natal e Silva (BSCAN) - Setor Universitario; 4- Biblioteca Seccional Campus Goias - Cajui
(BSCGO); 5- Biblioteca Seccional Centro de Ensino e Pesquisa Aplicados a Educacéo
(BSCEPAE) - Campus Samambaia; 6- Biblioteca Seccional das Humanidades (BSHU) -
Campus Samambaia; 7- Biblioteca Seccional Letras e Linguistica (BSLL) - Campus
Samambaia; 8- Biblioteca Seccional Museu Antropoldgico (BSMA).

Retomando o historico do Campus Goids, posteriormente, com a transferéncia dos
cursos da cidade de Goiés para Goiania bem como a criacdo da UFG e sua expansdo, houve
varias tentativas de interiorizacdo desta instituicdo no Estado. Na cidade de Goias, destaca-se
duas tentativas: a primeira com a autorizagdo do funcionamento de um turno do Curso de
Pedagogia da Faculdade de Educacdo da UFG na cidade de Goias, no ano de 1969, através da
Resolucdo n° 001/69, com despesas por conta da prefeitura da cidade (UNIVERSIDADE

2 Antes da criagdo da Universidade de Cataldo (UFCat) e Universidade Federal de Jatai (UFJ), em 2019, as
respectivas bibliotecas destas instituigdes integravam este sistema. Contudo, j& se desvincularam
institucionalmente.
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FEDERAL DE GOIAS, 1969), funcionando por meio do Programa de Expans&o e Melhoria da
Educacao Nacional (Pre-men — Acordo MEC/Usaid) (MORAES, 2019). E a segunda, em 1989,
por meio de um convénio entre a UFG e a prefeitura da cidade, que autorizou o funcionamento
de uma Extensédo da Faculdade de Direito de Goiania na antiga capital do Estado, por meio da
realocacdo de vagas para a cidade (MORAES, 2019). Esta ultima foi o pontapé para a
implantacdo do curso de Direito na cidade, que se iniciou em 1990 e foi o propulsor na criacao
de novos cursos e consolidacdo do Campus Goias da UFG. Conforme Moraes:
O processo de criagédo e implantacdo do curso de Direito na Cidade de Goias, no final
dos anos 1980, resgata um passado de disputas em torno da dominagdo politica da
regido e do estado entre as oligarquias locais e, posteriormente, da legitimacdo do
discurso de modernizagdo e desenvolvimento. E, por Gltimo, busca o resgate da
memodria historica e do reconhecimento do papel cultural da cidade na consolidagdo
do Estado. A retomada da educagdo superior na Cidade de Goias, particularmente do
curso de Direito, caracterizou um novo momento da politica de expansdo da UFG e o
inicio da sistematizacéo da sua politica de interiorizagdo por meio da realocacdo de
vagas no interior do Estado [...] contribuindo para o desenvolvimento da economia

regional e local mediante a formacdo de profissionais para atuar nos setores
prioritarios e atender a demanda social (MORAES, 2019, p. 09-10).

Para atendimento da turma que seria estabelecida foi criada uma biblioteca, que
comportava um pequeno acervo, mesas de estudo e balcdo de atendimento (Figura 2).
Posteriormente, foi realizada a expansdo do ambiente, com a incorporacdo do recinto que

funcionava o Ndcleo de Prética Juridica (NPJ), e entdo, a biblioteca totalizava um espaco de
135,59m?2 (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2015).

Figura 2 - Antigo espaco da biblioteca do curso de Direito - Campus Goias

Foto: Sistema de Bibliotecas — Sibi/UFG (2014).



32

No ano de 2006, a direcdo da Biblioteca Central em Goiania apresentou uma proposta
ao conselho diretor da Unidade para incorporacdo da biblioteca do curso de Direito do Campus
Goiés ao Sibi, a fim de tornd-la uma biblioteca seccional. Com a aprovacdo em 2007, a
Biblioteca Central assumiu a responsabilidade técnica do espaco, estabelecendo as normas e
procedimentos do Sistema, com finalidade fundamental de oferecer e garantir a qualidade nos
servicos de atendimento aos usuérios do espaco (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS,
2006).

No ano de 2009, através da Resolugdo CONSUNI n° 05/2009, foi criado o Campus
Cidade de Goias e aprovado o seu regimento, desvinculando-o de fato da Faculdade de Direito
em Goiania. Além do curso de Direito, mais dois cursos de graduacao passaram a ser ofertados:
Servico Social e licenciatura em Filosofia (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2009).

Porém, em 2014, segundo o Estatuto da UFG, o Campus foi transformado em Regional,
dividindo-se em duas unidades: Unidade Académica Especial de Ciéncias Humanas (UAECH)
e Unidade Académica Especial de Ciéncias Sociais Aplicadas (UAECSA). Além disso, a entdo
regional ganhou mais quatro cursos de graduacdo: bacharelado em Filosofia, Administracao,
Educagio do Campo e Arquitetura e Urbanismo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS,
2014).

No momento atual, a resolucdo CONSUNI-CEPEC n° 01 de 29 de janeiro de 2021,
determinou que, devido a reestruturacdo da UFG e desmembramento das Regionais Jatai e
Catalédo, a Regional Goias voltaria a ser Campus. Portanto, a UFG conta agora com multiplos
Campus, instalados na Regido Metropolitana de Goiania (RMG) - Campus Samambaia,
Campus Colemar Natal e Silva, Campus Aparecida de Goiania -, e 0 Campus Goias, instalado
na Cidade de Goias (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2021).

Com a crescente demanda dos cursos e discentes no Campus Goias, foi necessaria a
ampliacdo de sua infraestrutura para atender sua comunidade. Entdo, tornou-se viavel, através
de politicas publicas de reforma universitaria promovidas pelo Governo Federal, a construgdo
de uma nova biblioteca. A execugdo da obra teve inicio em dezembro de 2013 e esté localizada
na avenida Dr. Deusdete Ferreira de Moura, no centro, ao lado da UEG. A Figura 3 apresenta,
por meio de mapa, a localizagdo dos predios do Campus Goias da UFG, bem como a da

Biblioteca Seccional Campus Goias — Cajui.



33

Figura 3 - Localizacdo dos prédios do Campus Goiés - UFG
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O prédio foi inaugurado em 05 de junho de 2017 com a presenca da prefeitura da cidade
de Goias, reitoria da UFG e comunidade. Conta com 1.240m? de area total construida, sendo
698,00m2 para a biblioteca e 542,00m2 para a &rea administrativa, visando uma melhor
distribuicdo dos espagos e melhor fluxo de pessoas, possibilitando uma melhor e maior
utilizacdo da biblioteca. O projeto da biblioteca traz elementos das caracteristicas locais,
obedecendo o conjunto arquitetdnico da cidade de Goias observadas em construcdes antigas no
estilo histérico colonial (Figura 4), mantendo a identidade visual presente na regido
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2015).

Figura 4 - Fachada da nova biblioteca - UFG Campus Goias

" S e S
Foto: Jaqueline M. Fernandes (2022).
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Ainda em 2017, a direcio da Regional Goias promoveu um concurso® com o objetivo
de escolher 0 nome da biblioteca, seguindo a proposta institucional de contemplar nomes e
espécies da fauna e flora do cerrado brasileiro. A comunidade interna da Regional (discentes,
docentes, técnico-administrativos e terceirizados) preencheram um formulario on-line com uma
Unica sugestdo de nome, justificando a escolha. Por fim, através das sugestdes e posterior
votacdo®, foi escolhido o nome Cajui, também conhecido como cajuzinho-do-cerrado ou
cajuzinho-do-campo, uma planta nativa do cerrado e muito popular no estado, que floresce entre
0s meses de setembro e outubro e d& frutos em novembro.

O prédio da biblioteca dispde de acessibilidade em todos os espacos fisicos, contando
com rampas de acesso e elevador em seu interior, permitindo que pessoas com deficiéncia
(PCD) ou mobilidade reduzida utilizem seus ambientes. Quanto a sua estrutura fisica, na
entrada do prédio situa-se a Sala de Estudos 24 horas, um dos locais mais utilizados no espaco
pela comunidade interna da UFG e também da cidade de Goiés.

Disponibiliza ao usuario um local de estudo, com acesso a internet e totalmente
climatizado, em qualquer dia e horéario, por tempo integral, sendo fechada ao publico apenas
em casos especificos®. Na entrada ha uma portaria, patio de convivéncia e escaninho para

guarda dos materiais dos visitantes (Figura 5).

3 Disponivel em: https://www.goias.ufg.br/n/102187-divulgado-edital-para-escolha-de-nome-da-biblioteca-da-
regional-goias. Acesso em: 08 abr. 2021.

4 Disponivel em: https://www.goias.ufg.br/n/102730-escolhido-0-nome-da-biblioteca-da-regional-goias. Acesso
em: 08 abr. 2021.

% Desde margo de 2020, a Biblioteca Cajui encontrava-se com os atendimentos presenciais suspensos, devido a
acOes de enfrentamento a pandemia de COVID-19 (Coronavirus) na cidade de Goids. Neste mesmo més, o
calendario académico da UFG foi suspenso e as demandas e servicos estavam sendo realizadas em regime de
trabalho remoto. Em agosto de 2020, houve a retomada do calendario académico por meio de ensino remoto
emergencial (ERE) e do atendimento presencial em alguns setores mediante agendamento. O Sibi/UFG realizou
esta retomada parcial, priorizando apenas 0s servigos de empréstimos e devolugBes de materiais, com
agendamentos via e-mail, aos seus usuérios; a Biblioteca Cajui integrou esta retomada. Contudo, com o aumento
dos casos de infecgdo na cidade de Goids e a publicacdo de decretos municipais pela Prefeitura determinando o
fechamento dos estabelecimentos locais, a diregdo do Campus Goias decidiu, por meio de comunicado, pela
suspensdo dos servicos administrativos e académicos de forma presencial, com o desenvolvimento de atividades
predominantemente de modo remoto. Em janeiro de 2022, com o grande aumento da populagdo vacinada, a UFG
prop6s uma retomada gradual das atividades, sendo que os atendimentos presenciais da Biblioteca Cajui foram
retomados mediante agendamento prévio por e-mail. Contudo, no dia 07 de mar¢o do mesmo ano, cumprindo as
determinacgdes do retorno gradual e seguro na universidade, a biblioteca reabriu o espaco fisico para atendimentos
presenciais, seguindo os protocolos de biosseguranca estabelecidos pela comisséo de saide da universidade. As
informacdes sobre este retorno gradual podem ser acessadas em https://retomada.ufg.br/.
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Figura 5 - Entrada do prédio da Biblioteca Cajui

Foto: Jaqueline M. Fernandes, 2019

O pavimento superior conta com sala de estudos em grupo para 45 pessoas e uma sala
com 15 gabinetes para estudo individual. Possui também computadores para consulta ao acervo,
que é informatizado com software gerenciador SophiA e disponivel para consulta on-line,
balcéo de atendimento e servico de referéncia, espacos para descanso com pufes e 0 acervo
(Figura 6).

Atualmente, o Campus conta com o0s cursos de Administragdo, Arquitetura e
Urbanismo, Direito, licenciatura em Educacdo do Campo, bacharelado e licenciatura em
Filosofia, Servigco Social e o curso de Pedagogia, que estava em fase de implantacdo
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2021). Ha também a oferta de uma turma especial
do curso de Direito em parceria com o Programa Nacional de Educacdo e Reforma Agréria
(PRONERA) do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA), uma politica
publica federal para educacdo no campo. Por meio dela, assentados da reforma agraria,
agricultores familiares e/ou filhos de trabalhadores rurais de vérias regides do pais tem a
oportunidade de realizar uma graduacéo, fortalecendo o direito a educagao com qualidade social
a todos.

Para atender estas demandas, a Biblioteca Cajui possui aproximadamente 18 mil
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exemplares em seu acervo fisico, contemplando as bibliografias basicas e complementares dos
cursos do Campus, bem como um grande acervo literario regional, nacional e internacional,
periddicos, CD's, DVD's e materiais de referéncia. A biblioteca retine e disponibiliza um

diversificado acervo impresso ndo s6 ao publico da UFG, mas também a toda comunidade local.

Figura 6 - Pavimento superior da biblioteca

Foto: Jaqueline M. Fernandes (2019).

O pavimento inferior abriga a area administrativa interna, elevador com capacidade para
6 pessoas, ambiente de estar e salas didaticas de audio, video e multimidia. A biblioteca possui

ainda, neste mesmo pavimento, uma arena em espago aberto, com bancos em diferentes niveis,
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semelhantes a um teatro, com 125,75m2, e disponivel para realiza¢es de eventos académicos
e culturais, exposicdes, palestras e apresentagdes. Conta também com o “Cantinho da Leitura”,

um espaco ladico com acervo voltado para o publico infanto-juvenil e o Laboratério de
Acessibilidade Informacional (LAI) (Figura 7).

Figura 7 - Pavimento inferior da biblioteca

TUVXYwuK?
'ERLA A

0123458

789

Foto: Jaqueline M. Fernandes (2019).

O LAI ¢ fruto de uma parceria entre o Sibi e 0 Nucleo de Acessibilidade da UFG, e tem
0 objetivo de oferecer servi¢os e equipamentos de tecnologia assistiva para pessoas com

deficiéncia. Sua finalidade é dar acessibilidade a comunicacéo e a informacao para as pessoas
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com deficiéncia, viabilizando recursos tecnoldgicos para que possam usufruir das diversas
situacOes pedagogicas comunicacionais e formativas a fim de assegurar que as pessoas com
deficiéncia desfrutem em igualdade de oportunidade com as demais pessoas (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE GOIAS, 2019).

1.3 Biblioteca enquanto patriménio cultural e lugares de memoria

Partindo do entendimento que a biblioteca surgiu da grande producdo dos registros
informativos, visando a guarda, organizacao e preservacao destes suportes, compreende-se que
por meio da preservacdo desses registros, grande parte da histdria foi construida e constitui-se
em uma memoria nacional. Para os gregos antigos, a memdria era pré-condi¢do do pensamento
humano, personificada em Mnemosine, a deusa da memdria, sabedoria e progenitora de todas
as artes e ciéncias, entre elas a historia, e também em mnemaonica, a ciéncia da recordacéo e a
base do processo de aprendizagem (SAMUEL, 1997).

Para Le Goff (1990), a memoria atravessa a histéria e a alimenta, com o interesse do
passado esclarecer o presente. Afirma ainda que até o Renascimento e final do século XVIII, as
sociedades ocidentais valorizavam o passado; na Europa do final do século XVII e primeira
metade do XVIII, a oposi¢do entre antigo/moderno que surgiu na ciéncia, arte e literatura,
proporcionou uma reviravolta da valorizagdo do passado, superando o antigo e tornando o
moderno como progresso. A ideia de progresso expandiu-se no Iluminismo, desenvolvendo no
século X1X e XX os progressos cientificos e tecnoldgicos. Com isso:

Ao fazer a historia de suas cidades, povos, impérios, os historiadores da Antiguidade
pensavam fazer a histéria da humanidade. Os historiadores cristdos, os historiadores
do Renascimento e do Iluminismo (ndo obstante reconhecessem a diversidade dos
""costumes') pensavam estar fazendo a histéria do homem. Os historiadores modernos
observam que a histdria ¢ a ciéncia da evolucao das sociedades humanas (LE GOFF,
1990, p. 16).

Conforme Pollak (1992), a memoria possui grande ligagdo com a identidade,
principalmente com a memoria nacional. Ela parece ser um fendmeno individual, préprio da
pessoa. Porém, deve ser entendida também como um fenémeno social e coletivo, passivel a
mudancas e transformac@es constantes. Ha duas maneiras de 0 homem elaborar memorias: de
forma individual, em que os acontecimentos vividos partem de uma perspectiva individual, com
uma interpretagéo subjetiva; e coletivamente, mediante o compartilhamento de acontecimentos
e situacOes que fundamentam as referéncias coletivas. O autor ainda explica que as memarias

coletivas:
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S8o acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que, no
imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel que
ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais longe, a esses acontecimentos
Vvém se juntar todos os eventos que nao se situam dentro do espago-tempo de uma
pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que por meio da socializacéo
politica, ou da socializagdo historica, ocorra um fendmeno de projecdo ou
identificagdo com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa meméria
quase que herdada (POLLAK, 1992, p. 201).

As memodrias sdo elaboradas por meio de pontos de referéncia e sdo inseridas na
memoria da coletividade a que pertencemos: 0s lugares de memaria que nos acompanham por
toda a vida, a importancia de datas e personagens historicos que somos constantemente
lembrados, as tradices, costumes, regras, a culinaria, folclore e mdsica sdo indicadores da
memoria coletiva, “estruturada com suas hierarquias e classificagdes, uma memoria também
que, ao definir o que é comum a um grupo e o que é diferente dos outros, fundamenta e reforca
os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socioculturais” (POLLAK, 1989, p. 3).

N&o obstante, a biblioteca, assim como 0s museus, dicionarios, comemoracdes, festas,
monumentos, sdo instrumentos de base do trabalho historico e objetos simbolicos da nossa
memoria. SAo marcos, testemunhas de uma outra era, “os lugares de memoria nascem e vivem
do sentimento que ndo h4 memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso
manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operagdes nao sao naturais” (NORA, 1993, p. 13).

Conforme Pelegrini (2009), a preservagdo destes registros, mesmo que envolvessem
ensejos politicos, culturais ou religiosos, caracterizavam a importancia sobre os valores e
significados destes bens conservados. Possuindo valor historico e cultural, as politicas
preservacionistas e as legislacdes especificas foram criadas visando a restauracao e reabilitacdo
do patriménio. Mas afinal, o que é patrimonio?

A palavra patrimonio esta entre as mais utilizadas no cotidiano, sendo constantemente
associada a patriménios econdmicos, financeiros, imobiliarios de um pais, de uma familia ou
de um individuo, como também nas noc¢des de patrimdnio cultural, arquiteténico, artistico,
histdrico, ecoldgico, etnografico, genético, e ainda os tangiveis e intangiveis. N&o ha limites no
processo de qualificacdo da palavra, que esta sempre associada ao colecionamento de objetos
moveis e imoveis que um determinado grupo social expde e apropria (GONCALVES, 2003).

Funari e Pelegrini (2006) esclarecem e fundamentam a trajetoria do patriménio, que
serdo apresentados nos paragrafos a seguir. De origem latina patrimonium, a palavra se referia,
entre 0s antigos romanos, a tudo que pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia. A
semelhanca entre estes termos esconde varias diferengcas em seus significados. Familia era
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compreendida como tudo que estava sob dominio do senhor, incluindo mulheres, filhos,
escravos, bens moveis, imdveis e até animais. Tudo isto era patrimonium, podendo ser deixado
por testamento, e este incluia até mesmo as pessoas. Como a maioria da populacdo nédo
possuiam escravos, entdo nao tinham um patrimonium. Logo, a transmisséo de bens era restrita
somente a elite patriarcal romana e o Estado apropriado pelos pais de familia, constituindo entéo
um conceito de patriménio patriarcal, individual e privativo da aristocracia.

O conceito moderno de patriménio surgiu a partir da Revolucao Francesa, em 1789, que
viria destruir os fundamentos antigos do reino. Funari e Pelegrini (2006) esclarecem que a
criacdo da Republica, além de acabar com o rei e toda a sua estrutura, criou a igualdade, refletida
na cidadania. Os novos Estados Nacionais tinham como prioridade inventar os cidaddos e uma
cultura nacional, tornando o conceito de patriménio que hoje entendemos: de todo um povo,
tendo uma s6 lingua, origem e territério

O Estado Nacional surgiu, portanto, a partir da invengdo de um conjunto de cidadaos
que deveriam compartilhar uma lingua e uma cultura, uma origem e um territorio.
Para isso, foram necessarias politicas educacionais que difundissem, ja entre as
criangas, a ideia de pertencimento a uma nacao. [...], que visava imbuir o jovem, desde
cedo, de sentimentos e conceitos que passavam a fazer parte de sua compreensao de
mundo, como se tudo fosse dado pela prépria natureza das coisas (FUNARI;
PELEGRINI, 2006, p. 16).

Ferreira (2006) explica que pelo amplo e contemporaneo Iéxico das palavras patriménio
e memoria, ha varios sentidos e defini¢bes que podem ser atribuidos a elas, ganhando espaco
no cotidiano. Porém, estes lembram sempre a permanéncia no passado, resguardando o que seja
significativo para as identidades, bem como também o esquecimento. A autora afirma que as
representacbes do patrimoénio sempre terdo relagdo com 0s processos identitarios e sua
afirmacdo, possibilitando véarias discuss@es, principalmente os referentes ao imaginario que
autenticam e inspiram as politicas patrimoniais.

As divisbes no campo do patrim6nio sdo construidas historicamente e sofrem
transformacGes e mudancas continuamente: a presenca ou auséncia do patriménio, a
necessidade ou ndo de preserva-lo sdo pontos importantes que devem ser considerados. Um
patrimbnio, muitas vezes, é usado para simbolizar, representar ou comunicar algo, pois constroi
e forma as pessoas por meio das relacdes sociais e até mesmo as relagdes simbolicas que o bem
representa (GONCALVES, 2003).

Historicamente, no decorrer do século XIX, diversas nagcdes europeias organizaram
estruturas publicas e privadas para conservagdo, salvaguarda e selecdo dos bens considerados

patrimbnios nacionais. Porém, o entendimento de patrimbnio era restrito aos monumentos,
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edificacdes e objetos de artes, por retratar de forma auténtica as riquezas nacionais. O primeiro
instrumento legal de protecdo ao patrimodnio foi o classement, como norma de salvaguarda
oficial, impelindo a mutilagdo ou destruicdo dos monumentos nacionais franceses. Entéo,
alguns paises ocidentais também adotaram a pratica em suas respectivas legislacOes
(PELEGRINI, 2009).

As politicas de preservacdo do patrimonio no Brasil, efetivaram-se no final dos anos 30,
com a publicacdo do Decreto n° 25, de 30 de novembro de 1937, regulamentando a protecéo
dos bens culturais no pais. Denominado Patriménio Histdrico e Artistico, caracteriza-se como
“o conjunto de bens moveis e imodveis existentes no Pais e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937).

Este decreto, em especial, preocupava-se apenas com o patriménio material e 0 Servico
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan) privilegiavam o tombamento de
edificacBes que privilegiavam a heranca luso-brasileira ligadas a elite religiosa e politica, como
igrejas e prédios do periodo colonial, prevalecendo a apreciacao estética e ndo o valor historico,
tendo a legitimacéo das escolhas do que era considerado patrimonio restrita apenas a autoridade
dos técnicos do Sphan (FONSECA, 2005).

A nivel mundial, apenas dezessete anos depois surgiram recomendac¢des em busca de
solucdes para os impasses acerca do crescimento urbano, qualidade de vida nas cidades e
necessidade de preservacgéo de alguns patriménios historicos, artisticos e paisagisticos nacionais
¢ da humanidade. Denominadas “Cartas Patrimoniais”, continham diretrizes para a resolugéo
dos principais problemas acarretados pelo crescimento acelerado das grandes metrépoles, nas
décadas de 1930 e 1940, sem comprometer 0os monumentos ou edificacdes com valores
historicos ou artisticos.

Apos o fim da Il Guerra Mundial e a criacdo da UNESCO, as a¢des em prol dos direitos
humanos e do patriménio histérico foram expandindo-se por meio da implantacdo de politicas
publicas para a conservacao dos bens culturais no Brasil e no mundo. Em 1972, foi realizada a
primeira convencdo relacionada ao patriménio mundial, cultural e natural, adotada pela
conferéncia geral da Unesco. Nesta convencdo, determinou-se que o patriménio cultural da
humanidade é composto por: a) monumentos: obras arquitetdnicas, pinturas, esculturas,
vestigios e inscri¢fes arqueologicas, cavernas; b) conjuntos: grupos de construgdes; c) sitios:
obras humanas e naturais de valor historico, estético, etnoldgico ou cientifico; d) monumentos
naturais: formacdes fisicas e bioldgicas; e) formacdes geoldgicas ou fisiograficas: habitat de

espécies animais e vegetais ameacadas de extin¢éo; f) sitios naturais: areas de valor cientifico



42

ou de beleza natural (UNESCO, 1972).

Retomando o cenario histérico patrimonial, no Brasil houve a promulgacdo da
Constituicdo Federal de 1988, e a ampliacdo do termo Patriménio Histdrico e Artistico para
Patrimonio Cultural Brasileiro, por meio dos artigos 215 e 216. Em especial, o art. 216 detalha
gue o patriménio cultural brasileiro constitui-se dos bens de natureza material e imaterial, de
forma individual ou conjunta, que portem referéncia a identidade, acdo e memoria de diferentes
grupos formadores da sociedade, incluindo as formas de expressdo, modos de fazer, criar e
viver, as criacfes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, as obras, objetos, documentos,
edificaces e espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais e também os conjuntos
urbanos, sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico, ecoldgico,
paleontoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Este cenario também € perceptivel, a partir de 1989, na preocupacdo dos paises
ocidentais com a valorizagdo das criacdes populares, processos e praticas culturais, por meio
da “Recomendacdo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular”, aprovada pela
Conferéncia Geral da UNESCO. Assim, os bens de natureza imaterial ganham notoriedade,
valorizando os saberes ligados aos processos de producdo artesanal do que o objeto em si,
destacando a tradicdo e as praticas coletivas. Conforme o documento, a definicdo de cultura
tradicional e popular é:

[...] o conjunto de criagbes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na
tradigdo, expressas por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente
respondem as expectativas da comunidade enquanto expressdo de sua identidade
cultural e social; as normas e 0s valores se transmitem oralmente, por imita¢do ou de
outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a
musica, a danca, 0s jogos, a mitologia, 0s rituais, 0s costumes, o artesanato, a
arquitetura e outras artes (UNESCO, 1989, p. 2).

Em 1997, com a realizacdo do semindrio “Patrimdnio imaterial: estratégias e formas de
protecao”, houve a definicdo de novas diretrizes para o patrimonio brasileiro. Este seminario
integrou as atividades de comemoracdo dos sessenta anos de criagdo do IPHAN, promovendo
debates entre especialistas, membros de instituicdes publicas e da sociedade civil e da
UNESCO.

A Carta de Fortaleza foi um documento produzido neste seminario, constituindo-se um
instrumento legal sobre a salvaguarda do patrimoénio cultural. Recomenda a abordagem da
preservacdo do patrimonio cultural de forma global, buscando valorizar as formas de producéo
simbolicas e cognitivas, aprofundando a reflexdo de bem cultural de natureza imaterial, além

de indicar a realizacdo de inventarios em ambito nacional, a integracdo das informacdes
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produzidas ao Sistema Nacional de Informacbes Culturais (SNIC) e a criacdo de um
instrumento legal dispondo sobre a criacdo do Registro (UNESCO, 1997).

Por intermédio desta Carta, houve um desdobramento do que foi pactuado e estabelecida
uma comissdo para cria¢do de um instrumento legal especifico para a salvaguarda do patriménio
de natureza imaterial brasileiro, marcando a democratiza¢do dos bens patrimoniais e artisticos.
Para Fonseca (2005), esta democratizacdo envolve diferentes aspectos, dentre eles a
participacao da sociedade na producao destes bens, a garantia de preservacdo da memoria dos
diversos grupos sociais existentes na sociedade e ndo apenas da elite, o respeito a autonomia e
a0 acesso as praticas populares e bens culturais.

Desta comisséo, elaborou-se o Decreto n® 3.551, de 04 de agosto de 2000, que instituiu
0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural
brasileiro e criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial do Brasil (PNPI), uma iniciativa
que consolidou o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC). Por meio destas
legislacdes, criou-se também o Departamento do Patrimdnio Imaterial (DPI) do IPHAN,
implementando uma politica eficaz de identificacdo, inventario e valorizacdo deste patriménio.

O decreto supracitado permite a salvaguarda do patriménio imaterial por meio de seu
registro, democratizando assim a politica de preservacdo e possibilitando a inclusdo de uma
referéncia cultural em quatro diferentes livros: 1) Livro de registro dos saberes: para registro de
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; 2) Livro das
celebracOes: para as festas, rituais, folguedos que marcam espiritualmente a vivéncia do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e da vida cotidiana; 3) Livro das formas de
expressdo: para inscricdo de manifestacdes literarias, musicais, plésticas, performéticas e
Iudicas; 4) Livro de registro dos lugares: registro de espacos que se reproduzem as praticas
culturais (BRASIL, 2000).

Sobre o registro, temos que:

[...] corresponde & identificagdo e a producdo de conhecimento sobre o bem cultural
de natureza imaterial e equivale a documentar, pelos meios técnicos mais adequados,
o0 passado e o presente dessas manifestacdes, em suas diferentes versdes, tornando tais
informacOes amplamente acessiveis ao publico. O objetivo é manter o registro da

memoria desses bens culturais e de sua trajetéria no tempo, porque s6 assim se pode
“preserva-los” (SANT’ANNA, 2009, p. 55).

Para Sant’Anna (2009), o instituto do Registro ndo ¢ uma forma de tutela e
acautelamento como o tombamento, utilizado para o patrimdnio material, mas um recurso que
permite a valorizacdo e o reconhecimento do patrimoénio imaterial. Deve ser refeito, no minimo,

a cada dez anos, pelo fato das manifestagdes serem dindmicas e também com o objetivo de
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acompanhar as suas modifica¢cdes com o tempo.

Mais adiante, em 17 de outubro de 2003, por intermédio da Carta Patrimonial
“Convengao para a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial”, houve o reconhecimento pela
UNESCO do patrimonio cultural imaterial como:

[...] as préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as
comunidades, 0s grupos €, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se
transmite de geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em func¢éo de seu ambiente, de sua interagcdo com a natureza e de sua histdria,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2003,
p. 04).

A Carta dispde que o patrimdnio cultural imaterial se manifesta por meio de tradi¢Ges e
expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo dessa propagacdo; expressdes artisticas;
praticas sociais, rituais e atos festivos; conhecimentos e préaticas relacionadas a natureza e ao
universo; e técnicas artesanais tradicionais. A salvaguarda torna-se a principal medida para
garantir a viabilidade do patriménio imaterial, por meio da identificagcdo, documentacéo,
investigacdo, preservacao, protecdo, promocao, valorizacdo, transmissao (por meio da educacao
formal e ndo-formal) e revitalizacdo deste patriménio em diferentes aspectos. Estas medidas de
salvaguarda devem ser realizadas com a participacdo das comunidades, grupos e organizacoes
ndo-governamentais pertinentes, por meio de inventarios atualizados regularmente (UNESCO,
2003).

Em suma, os instrumentos que reconhecem e permitem a valorizacdo destes bens
culturais imateriais, criados pelo governo brasileiro, consideram a natureza dindmica e
processual destes bens, permitindo a interagdo dos aspectos materiais e imateriais do patriménio
cultural e proporcionando uma concepgao ampla e rica da tematica (SANT’ANNA, 2009).

Tomando como objeto de estudo a abordagem do patriménio imaterial no ambiente da
Biblioteca Cajui por meio de a¢des de educacdo patrimonial, convém aprofundar nas categorias
listadas na legislacéo brasileira sobre o tema. O patrimonio cultural é constituido a partir das
referéncias culturais, representadas pela histéria de um grupo, constituindo algo coletivo e que
faca sentido para esta comunidade. Estas referéncias ligam as pessoas aos seus pais e
antepassados e sdo transmitidas as geracdes futuras, constituindo a cultura de um lugar. Quando
estes elementos possuem grande importancia a um grupo, torna-se um bem cultural, e é por
meio deste bem que o grupo se vé e quer ser reconhecido pelos outros (IPHAN, 2016).

O termo ‘referéncia’ pode ser utilizado em varios contextos na linguagem corrente: pode
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ser sinbnimo de informacdes, como pedir referéncias sobre uma pessoa ou local; no ambiente
da biblioteca, as obras de referéncia correspondem a materiais de pesquisa e consulta que
esclarecem sobre um determinado assunto (dicionarios, enciclopédias, atlas, legislacdes,
documentos antigos, etc.); os centros de referéncia mencionados pelos cientistas sé&o
relacionados a um modelo ou padréo de qualidade quando se estuda um determinado assunto;
ainda, quando uma pessoa ou um grupo perde seus pontos de referéncia diante de uma mudanca
brusca e que seja significativa, indica uma crise de identidade ou desenraizamento de suas
origens. Com isso, falar em referéncias culturais significa “dirigir o olhar para representacoes
que configuram uma identidade da regido para seus habitantes, e que remetem a paisagem, as
edificagOes e objetos, aos fazeres e saberes, as crengas, habitos, etc.” (LONDRES, 2000, p. 14).

De acordo com o0 manual do INRC, falar em referéncias culturais € dirigir o olhar para
as representacdes que constituem uma identidade para os habitantes de uma determinada regiao,

e remete & uma paisagem, uma edificagdo, um objeto, aos saberes e fazeres, crencas e habitos:

[...] referéncia significa alusdo, ou seja, identificacdo indireta de algo por meio de fato,
objeto ou personagem conhecidos. Mas referéncia também é baliza, ou seja, marca
que indica limite e que estabelece termo de comparacéao e diferenciagdo. Assim, por
exemplo, no primeiro sentido, pode-se afirmar que o chimarrdo é uma referéncia da
cultura gaucha e, no segundo, que o forré é uma referéncia (tradicional) da lambada,
sendo esta uma transformacao daquela. Assim também o Pao de Acucar (formagao
geoldgica) é uma referéncia do Rio de Janeiro (cidade), tal como o conjunto urbano
do Pelourinho ou a capoeira (como pratica corporal) podem significar Bahia, e 0
samba e a feijoada, brasilidade. Referéncias sdo edificacdes e sdo paisagens naturais.
Séo também as artes, os oficios, as formas de expressao e os modos de fazer. Sdo as
festas e os lugares a que a memdria e a vida social atribuem sentido diferenciado: séo
as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. S&o fatos,
atividades e objetos que mobilizam a gente mais préxima e que reaproximam os que
estdo longe, para que se reviva o sentimento de participar e de pertencer a um grupo,
de possuir um lugar. Em suma, referéncias sdo objetos, praticas e lugares apropriados
pela cultura na construcéo de sentidos de identidade, séo o que popularmente se chama
de raiz de uma cultura (IPHAN, 2000, p. 29).

Essas referéncias culturais, na maioria das vezes, podem ser repassadas por grupos ou

individuos detentores do saber. Por detentores, entende-se:

[...] as pessoas que integram comunidades, grupos, segmentos e coletividades que
possuem relacdo direta com a dindmica de producdo e reproducdo de determinado
bem cultural imaterial e/ou de seus bens culturais associados, para as quais a pratica
cultural possui valor referencial por ser expressdo da histdria e da vida de uma
comunidade ou grupo, seu modo de ver e interpretar 0 mundo, ou seja, sua parte
constituinte de memoria e identidade. Os detentores possuem conhecimentos
especificos sobre esses bens culturais e sdo 0s principais responsaveis pela sua
transmissdo para as futuras geracOes, pela continuidade da prética e dos valores
simbdlicos a ela associados ao longo do tempo (IPHAN, 2017, p. 11)

Desta forma, as categorias de bens culturais imateriais que podem ser registrados nos
livros listados pelo Decreto n°® 3.551/2000 e objeto do INRC (2000), podem ser entendidos
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Quadro 1 - Categorias de bens culturais imateriais no Brasil

CATEGORIA

DESCRICAO

EXEMPLO

Celebracoes

Compreende os ritos e festividades
religiosas, civis e também ligadas ao
calendario, que se constata ocasifes de
sociabilidade, com préticas complexas e
que possuem regras e atribuicOes
especificas, como preparacdo das comidas
e bebidas, a produgdo do vestuario ou
indumentarias, a ornamentacédo de lugares,
uso de objetos especiais, utilizacdo de
musicas, oracdes, dangas, etc. Estas
atividades sdo essenciais para a producédo
de sentidos especificos de lugar e de
territdrio.

Festas de Sao Sebastido, do Divino Espirito
Santo, de lemanja, de Sao Jodo, o carnaval
brasileiro com suas regionalidades
especificas, o Cirio de Nazaré em Belém
(PA), a Lavagem do Bonfim, a Romaria de
Bom Jesus da Lapa na Bahia ou ainda, no
estado de Goias, a Cavalhada (Pirenopolis)
e a Procissao do Fogaréu (Goias).

Formas de
expressédo

E associada a formas ndo linguisticas de
comunicacdo de um determinado grupo
social ou regido, que sdo desenvolvidas por
individuos ou grupos sociais reconhecidos
pela comunidade (detentores), em que 0s
costumes definem as normas, expectativas,
padrdes de qualidade, etc. Neste caso, 0 que
serd inventariado ¢ o modo como as
linguagens em abstrato sdo colocadas em
pratica pelos detentores executantes, ou
seja, as performances culturais que sao
consideradas importantes para a cultura,
memoria e identidade do grupo.

Cordel, a cantoria e a xilogravura no
Nordeste, as diversas variantes do Boi no
Brasil (o boi bumba, o boi duro, o bumba
meu boi, etc.), a moda de viola e a catira no
centro-sul, a ciranda no litoral
pernambucano, a ceramica figurativa no
vale do Jequitinhonha, etc.

Oficios e modos
de fazer

Compreende as atividades relacionadas aos
saberes e que retnem conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades. S8 o0s conhecimentos
tradicionais, desenvolvidos por detentores
reconhecidos como 0S grandes
conhecedores de técnicas, oficios e de
matérias-primas que identificam um grupo
social ou uma determinada localidade. Esta
modalidade ndo pretende inventariar a
pratica abstrata, mas sim a préatica dos
detentores executantes, pois trata da
apreensao dos saberes e dos modos de fazer
relacionados a cultura, memoéria e
identidade do grupo.

Carpintaria no sul da Bahia, a confecgdo de
panelas de barro no Espirito Santo, a
manipulagdo de plantas medicinais na
Amazdnia, a culinaria na cidade de Goiés,
0 benzimento nas varias regides do pais, as
variantes regionais de técnicas construtivas,
do processamento da mandioca ou da
destilacdo da cana, dentre outros.

EdificacGes

Estruturas de pedra e cal estdo, na maioria
das vezes, associadas a usos, significados
histéricos e de memoéria, e também as
imagens de um determinado lugar. Desta
forma, as representagBes tornam estas
estruturas  bens  culturais de um
determinado grupo, independente se nele
h& qualidades arquitetdnicas ou artisticas.
Além dos aspectos fisico-arquitetdnicos, as
edificagBes sdo relevantes do ponto de vista
do patriménio e das representacdes sociais,

Edificios emblematicos como as igrejas de
Nossa Senhora Aparecida (SP), de Nosso
Senhor do Bonfim ou o Terreiro da Casa
Branca em Salvador (BA), como também
edificios que possuem significados para a
populacdo local, como a Casa de Cora
Coralina em Goias (GO), as sedes de Lira
Popular de Belmonte (BA) ou a Banda
Carlos Gomes em Campinas (SP);
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as narrativas que sdo a eles associadas, bem
como os bens mdveis que eles abrigam e 0s
usos que ali desenvolvidos.

Especifica os locais que possuem sentido
cultural diferenciado para a populagéo
local, pois toda atividade humana produz
sentidos de lugar. Caracterizam-se por
espagos apropriados por préticas e
atividades de vérias naturezas, como
trabalho, comércio, lazer, religiosos,
politicos, etc., sendo utilizadas no cotidiano
Lugares Oou em momentos excepcionais, com
caracteristicas vernaculas ou oficiais. No
ponto de vista fisico, arquitetbnico e
urbanistico, estes lugares podem ser
identificados e delimitados por marcos e
trajetos concebidos pela popula¢do nas
atividades que lhe sdo proprias, sendo
conceituados como lugares focais da vida
social de um determinado local.

Adaptado de: INRC (2000).

Feiras, mercados, santudrios, pragas onde
se concentram e/ou se reproduzem praticas
culturais coletivas.

Contudo, ao buscar abarcar a Biblioteca Cajui enquanto patriménio da cidade de Goias,
percebemos no campo material, em seu projeto arquitetdnico, elementos caracteristicos do
centro histdrico, marcada por uma arquitetura singela. Atentando-se a preservacao das tradigcdes
e mantendo a identidade visual da cidade, o projeto da biblioteca deu atencdo a estes pontos,
principalmente por estar localizada dentro do “poligono de preservagdo”, atentando-Se na
utilizacdo de elementos coloniais, mantendo intacto e adequando-se ao contexto e realidade
estética da cidade (Figura 8).

O edificio ndo segue fielmente ao projeto em alguns detalhes estruturais, contudo as
caracteristicas arquitetdnicas projetadas, bem como a identidade visual, foram executadas.
Desta forma, assegura-se que a Biblioteca, enquanto edificio, € um patriménio material e
imaterial importante para a comunidade da UFG e para a cidade de Goias, uma vez que o prédio
é sinbnimo de conquista, reflexdes e defini¢bes arquitetdnicas que complementam o patriménio

edificado da cidade e da universidade.
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Figura 8 — Projeto da fachada - Biblioteca Cajui
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Fonte: CEGEF/PROAD/UFG (2012).

Ainda, seguindo esta breve analise, a funcdo da Biblioteca Cajui, diante destas
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perspectivas patrimoniais apresentadas, é de valorizar e reafirmar as referéncias culturais da
cidade de Goias, por meio dos saberes, celebracbes e formas de expressdo, trazendo a
comunidade para dentro do espaco, para promoc¢édo e salvaguarda deste patriménio. Diante
disso, a biblioteca enquadra-se também como patriménio imaterial dentro da categoria lugar,
pois caracteriza-se como um local de uso coletivo e que muitas vezes comporta significados
para a comunidade.

Seja por meio de seu acervo bibliografico ou da utilizacdo de seus espacos fisicos que
proporcionam ambientes adequados de estudo, pesquisa e extensdo. Os mais utilizados pela
comunidade sdo a Sala de Estudos 24 horas, o Laboratorio de Informética e ainda o Laboratério
de Acessibilidade Informacional; estes oportunizam o acesso um ambiente de estudo oportuno
e climatizado, a inclusdo digital e a reducdo da desigualdade informacional, e ainda estabelece
uma mediacdo com a comunidade, quando permitem que praticas culturais coletivas, que
envolvem saberes de individuos ou grupos sociais, sejam promovidas no local.

As bibliotecas devem despertar a memoria presente nas experiéncias e conhecimentos
da humanidade e da comunidade, a heranca cultural, tradicGes, memorias coletivas, dando
continuidade a histdria e preservando-a contra o esquecimento. Este argumento se fortalece no
sentido levantado por Pollak (1989) que a construcdo do passado é sempre intermediada do
documento, e este é rico como produtor de novos temas, novos objetos e novas interpretacdes.

Enquanto local de memdria, a biblioteca deve ser guardia do conhecimento, ndo apenas
no sentido de guardar para si, mas atraves destes possibilitar novos estudos e vivéncias,
preocupando-se com a criacdo de novos sentidos da memdria, de forma educativa. Para este
estudo, aprofundaremos nos saberes, conhecimentos e modos de fazer presentes na comunidade
da cidade de Goiés.

Para Pelegrini (2009), os bens culturais ou legados vivos que recebemos do passado,
vivemos no presente e transmitimos as geracGes futuras, reunem referenciais identitarios,
memorias e histdrias, que se tornam elementos vitais para a formacdo da cidadania. As
memorias e as referéncias advindas do passado permitem o compartilhamento de afetos,
sensibilidades, tradicdes e historias entre os individuos, além de evidenciar as diferencas
culturais e a diversidade existente na sociedade.

Logo, a educacdo patrimonial é uma iniciativa que permite o reconhecimento e
apropriacdo de bens culturais pela comunidade, por meio de agdes educativas. Por isso,
abordaremos esta acéo, pontuando suas especificidades enquanto instrumento de preservagao

do patrimonio e sua possibilidade de aplicacdo no ambiente da biblioteca.
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1.4 Biblioteca enquanto espaco de a¢des de Educacao Patrimonial

Uma acdo educativa envolve acdes de construcdo e compartilhamento de
conhecimentos, investigacdes para se conhecer algo e entender a fim de transformar a realidade
de um conjunto de pessoas. Quando estas a¢des sdo feitas considerando um patriménio cultural,
trata-se de Educacdo Patrimonial, que consiste em:

[...] todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como foco o
patriménio cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensao socio-
histérica das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de colaborar
para seu reconhecimento, sua valorizacdo e preservacdo. Considera ainda que 0s
processos educativos devem primar pela construcdo coletiva e democratica do
conhecimento, por meio do dialogo permanente entre os agentes culturais e sociais e
pela participagdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das referéncias
culturais, onde convivem diversas no¢des de Patriménio Cultural (FLORENCIO et
al., 2014, p. 19).

Contudo, ao se trabalhar os processos educativos referentes ao patriménio cultural,
deve-se ter em mente que estes sdo mais efetivos quando sdo incluidos nas diversas dimensdes
das vidas das pessoas. Como explica Floréncio (2012), o patriménio deve fazer sentido e ser
percebido nas praticas cotidianas dos sujeitos. Por isso, faz-se necessario associar, de forma
continua, os bens culturais e a vida cotidiana por meio da criacdo de simbolos ou atribuicdo de
valores a eles.

Em outras palavras, para se alcancar os objetivos da educacdo para o patriménio
cultural, é necessario que os bens culturais tenham valor, atribuidos pelos préprios individuos
ou comunidade. Londres (2012) destaca quatro, sendo: a) valores cognitivos: 0s bens culturais
de um grupo constituem marcas no tempo e no espaco, que atestam a historicidade. Ou seja,
tornam-se documentos que atestam a identidade e a eles € atribuido um valor de testemunho; b)
valores afetivos: ao conhecer e conviver com determinado bem cultural, os individuos criam
uma relacdo de cumplicidade e identificagdo com o0s agentes detentores que produziram,
utilizaram e atribuiram sentidos e valores a esses bens. Essa relagdo dialética possibilita a
formacdo da identidade pessoal e coletiva; ¢) valores estéticos: por meio do contato direto com
0 bem e incentivando o novo olhar sobre ele, que ndo o habitual, os valores sensoriais (ver,
tocar, cheirar, provar, etc.) sdo ativados, permitindo a apropriacdo por meio do apreco sensorial;
d) valores éticos: ao se declarar que um bem é patrimdnio cultural coletivo, seja pelo poder
publico ou por um processo especifico de um grupo social, 0 bem se torna propriedade de todos.
As interagdes sociais provenientes da apropriacao deste bem sdo consideradas, e ndo somente
0 bem em si. Nesse sentido, esclarece a autora que a meta do processo educativo, com foco no

patrimoénio cultural:
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[...] é de despertar no educando a curiosidade, o desejo e o prazer de conhecer e de
conviver com 0s bens culturais enquanto patriménio coletivo, e de leva-lo a se
apropriar desses bens enquanto recursos que aprimoram sua qualidade de vida, e que
contribuem para seu enriquecimento enquanto pessoa e cidaddo, em suas atividades
profissionais, de lazer, de criacdo e de interrelacdo com os outros e com o mundo.
Desse processo € que decorre 0 compromisso com a preservagdo (LONDRES, 2012,
p. 16).

As préticas de educacdo com foco no patrimonio cultural no Brasil ocorrem nos museus
desde o século XIX, porém ainda € um campo de acdo que estd em construcdo; ndo €
consolidado nem possui fundamentacdo suficiente, é amplo, diverso e contraditorio,
multidisciplinar e interdisciplinar por natureza, e possui uma problematica em sua forma de
expressdo difundida pelo pais, que precisa ser enfrentada e superada para avancar nas reflexdes
e nas suas praticas. Ainda, deve ser facilitadora do processo de identificacdo e fortalecimento
de vinculos das comunidades com seu patrimonio cultural, e o instrumento para potencializar
as acOes educativas de valorizacao e protecdo deste patrimonio (SCIFONI, 2015).

A educacdo patrimonial ndo possui uma metodologia pronta, pois enquanto um
processo, recorre a varias metodologias de aplicacdo. Contudo, ha dois pressupostos
fundamentais para se pensar uma educacdo patrimonial libertadora e emancipatoria, citada por
Scifoni (2012) e baseada na proposta de Paulo Freire. Em primeiro lugar, deve-se entender que
as comunidades em que atuamos serdo sujeitos do processo, ou seja, ndo sdo apenas receptores
de acbes. Os projetos devem ser pensados e planejados juntamente com estes e ndo de cima
para baixo, devendo-se levar em consideracdo as demandas e necessidades por eles levantadas,
bem como conhecer o local, as pessoas e realizar um diagndstico prévio. Entéo, a acdo de ouvir
e construir juntos fard com que o conhecimento técnico-cientifico dos 6rgaos de preservacao
sejam socializados e os individuos aprenderdo a valorizar 0s conhecimentos adquiridos e
também as praticas locais, pois se vé como sujeito do processo, possibilitando a tomada de
consciéncia dos individuos como sujeitos de sua propria histdria.

O segundo pressuposto apresentado pela autora diz respeito a construgdo de uma nova
relacdo entre a populagéo e o seu patriménio cultural. Porém, é preciso garantir a participagdo
social de forma efetiva na construcdo das politicas de protecdo da memoria e do patrimdnio,
pois somente através disso é que a populacédo se reconhece e se enxerga no patrimonio e na
memoria oficial. Isso rememora o que ja foi exposto sobre os valores atribuidos ao patriménio,
apresentado por Londres. Contudo, conforme Scifoni, deve-se considerar no processo de
valoragdo além dos valores estéticos e formais, os lagos afetivos, sociais e simbdlicos, ndo se
esquecendo da grande desigualdade existente no patriménio cultural, referente aos grupos

sociais marginalizados, ora excluidos dessa memoria nacional.
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Entretanto, a tarefa da Educacdo Patrimonial também é questionar estas desigualdades
presentes no campo do patriménio, apresentando a perspectiva libertadora e emancipatoria por
meio da decolonialidade, ou seja, desmistificando o patriménio a partir de outras perspectivas,
ou como Scifoni (2012) cita, escovar a historia a contrapelo. Ou seja, a importancia de “romper
com 0s processos de patrimonializagdo que reproduzam os processos de dominagédo do saber-
poder sobre as memorias historicamente subalternizadas de grupos sociais ndo hegemonicos”
(TOLENTINO, 2018, p. 41).

Por se apresentar como uma nova perspectiva sobre os patrimonios, a Educacdo
Patrimonial decolonial® procura romper com os processos colonialistas e eurocéntricos em
relacdo ao patriménio cultural no Brasil, marcado por valorizar locais de repressdo e
personagens da elite politica, militar, religiosa e econémica. Ou seja, é reconhecer a diferenca
e diversidade, a interculturalidade, dando visibilidade “aos saberes subalternos que resistiram
aos processos colonizadores e as reflexdes por eles produzidas, trabalhando na perspectiva da
horizontalidade entre os diferentes conhecimentos” (TOLENTINO, 2018, p. 48).

Esta vertente assemelha com a abordagem de Pollak (1989) sobre a importancia de
privilegiar as memorias subterréneas, ressaltando que por meio da historia oral, as analises dos
excluidos, marginalizados e das minorias que se opdem a memoria oficial sdo um meio de
salvaguarda. Para o autor, as memorias subterraneas sobrevivem silenciosamente, emergem
durante crises e contextos politicos favoraveis, entrando em disputa com as memorias ditas
oficiais.

A valorizacdo destas memarias por meio da educacdo patrimonial se torna essencial,
visto que muitas consistem em ressentimentos, dominacao e sofrimentos que muitas vezes ndo
sdo expressos. Estas memorias, muitas vezes repassadas de uma geracdo a outra oralmente e
ndo por meio de publica¢des, permanecem vivas e sdo instrumentos de resisténcia diante do
excesso de discursos considerados oficiais. Ainda, Pollak (1989, p. 10) adverte que “o que esta
em jogo na memoria ¢ também o sentido da identidade individual e do grupo”, ou seja, o que ¢
lembrado e o que é esquecido é determinante na constituicdo de uma memoria, principalmente
referente a producdo historiografica e a conservacdo destes acervos.

Para Scifoni (2015), o maior desafio da Educacgédo Patrimonial hoje, no Brasil, é torna-
la um componente essencial de todo processo de identificagdo do patrimonio cultural, pois
ultimamente esta demonstra um papel secundario e de menor importancia dentro do processo:

“A educacdo ndo pode ser vista como produto ou como sindnimo de divulgacao de informagdes,

6 Sobre a educagdo patrimonial decolonial, cf. Tolentino, 2018.
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mas como um processo em que se busca criar uma nova relagdo entre os moradores e o seu
patrimonio” (SCIFONI, 2015, p. 198).

Isto posto, entendemos que a Educacédo Patrimonial ndo transmite conhecimento, mas
faz a mediacdo entre a comunidade e o bem patrimonial. Assemelha-se ao conceito de
competéncia informacional, citado no primeiro topico. Conhecer € o primeiro passo para
“proteger” as referéncias, porém nao € suficiente: a sociedade tem que se reconhecer neste bem
cultural, se sentir pertencente ao patrimonio.

Embora a educacdo patrimonial seja uma ferramenta essencial para a preservagao do
patriménio cultural, seja ele material ou imaterial, ainda h& poucas a¢bes para fortalecer os
vinculos entre a comunidade e este patriménio. Ainda, quando sdo feitos, buscam apenas
conscientizar a populacédo para a sua preservacdo, ndo importando se eles se identificam com o
bem em questéo.

Como ja discutido, ndo se pode impor o que € patrimbnio a uma determinada
comunidade, pois patrimonio € tudo aquilo que agrega valor, mexe com a memdria, integra a
vida das pessoas e faz parte das suas vivéncias. O educador patrimonial deve:

Compreender o patrimdnio a partir das historias e dos significados atribuidos pelos
seus moradores, reconhecendo a existéncia de um saber local, considerando o olhar e
a vivéncia desses, e criando uma perspectiva de participagdo social no processo de
identificacdo e protecdo do patrimdnio (SCIFONI, 2015, p. 200).

Como visto, a temética do patrimonio além de ser ampla, promove conhecimento e
apreensdo da importancia deste para o desenvolvimento local, formagdo das identidades e
valorizacdo dos saberes e fazeres. Neste processo, conforme Tolentino (2014), manifestam-se
também as disputas e conflitos relacionados as préaticas de preservacdo de determinados bens
culturais, principalmente porque a ideia de patrimonio cultural sempre esteve ligada
historicamente as classes ou segmentos dominantes da sociedade ou aos aparelhos ideolégicos
do Estado.

Especialmente quando um bem cultural se refere a um patriménio marginalizado ou
esquecido, a educacdo patrimonial torna-se um instrumento de valorizacdo das diversidades
culturais, que busca fortalecer as identidades e particularidades contemporaneas, afirmando as
diferentes maneiras de ser e estar no mundo. “O reconhecimento desse fato, certamente,
inserido em um campo de lutas e contradicdes, evidencia a visibilidade de culturas
marginalizadas ou excluidas da modernidade ocidental, e que sdo fundamentais para o
estabelecimento de didlogos interculturais e de uma cultura de tolerancia com a diversidade”
(FLORENCIO, 2012, p. 24).
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Tolentino (2016) alerta ainda que os educadores patrimoniais devem criar possibilidades

para uma construcdo coletiva, mediante o didlogo e negociacdo, do que é patriménio para a

comunidade, certo de que podera haver consenso, dissensos, dilemas e conflitos. Por isso, a
educacao patrimonial é vista como um processo de mediacdo:

[...] para apropriacdo do conhecimento e conformacdo do patrimdnio cultural,

reconhecendo e respeitando a existéncia dos saberes locais, o olhar da vivéncia das

comunidades onde esse patrimonio cultural é construido e a participacdo efetiva dos

sujeitos sociais na conformacdo e apropriagdo do seu patriménio cultural
(TOLENTINO, 2016, p. 45).

O mediador deve saber, primeiramente, no que se baseou a selecdo e a preservacao de
determinado bem ou manifestagéo cultural que sera trabalhado, pois geralmente sdo elementos
representativos da memoria e da identidade local ou comunidade. Como explica Tolentino:

Ancorados na memoria coletiva, os bens patrimoniais sdo signos de afirmacédo de
identidades e, nessa configuracdo, servem como palcos de disputas e conflitos,
atravessados pelos diferentes sujeitos que deles se apropriam e neles buscam a
representacdo de suas vozes. Portanto, nos processos educativos que tenham por base
o0 patrimonio cultural, é pertinente questionar como os bens patrimoniais estdo sendo

apropriados por determinadas comunidades que antes ndo se viam representadas na
selecdo tutelada pelo Estado (TOLENTINO, 2014, p. 142).

E ainda, afirma Floréncio (2012) que a educagdo proposta tem por caracteristica a
mediagdo para construcdo coletiva do conhecimento, reconhecendo a comunidade como
produtora dos saberes, reconhecendo a existéncia de um saber local:

N&o se trata, portanto, de limitar as vivéncias simbdlicas e educativas a um Unico
contexto cultural especifico.[...] Trata-se, ao contrério, de partir das referéncias
culturais locais, utilizando-as como arcabouco de simbolos, valores e significados por
meio dos quais as ligagBes necessérias para a compreensdo da vida, da cultura, da
sociedade e do humano venham a ser estabelecidas, em um processo em que cada
sujeito parte de seu mundo e de suas referéncias para compreender e refletir sobre
outros mundos e alteridades (FLORENCIO, 2012, p. 27).

A educacdo patrimonial saiu dos muros dos museus para estabelecer a importancia dos
bens culturais em outros espagos formais e ndo-formais de educacdo. A biblioteca encaixa-se
neste limiar como espago nao-formal, possibilitando a aprendizagem ndo apenas pelo seu
acervo, mas pela atuagdo como promotora da agéo cultural. Deve participar da construgéo deste
mecanismo junto a sociedade, identificando e compreendendo as realidades locais com vistas a
incentivar neste envolvimento e uso dos espacos para formacdo e referéncia de expressoes
culturais locais e territoriais.

Nesse sentido, a Educagdo Patrimonial pode ser compreendida como um campo
ampliado de atuacéo, que ndo se limita apenas as atividades de visitagcdo nos museus
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ou em bens patrimoniais, incorporando, assim, outras acdes educativas de carater
diversificado, principalmente aquelas de carater participativo, que possam permitir a
insercéo da populagdo local no desafio de pensar a prote¢do dos bens referenciais de
sua memoria coletiva (SCIFONI, 2012, p. 37).

Tolentino (2019) fortalece a ideia de que as praticas educativas de carater dialogicas sdo
essenciais para as a¢oes de educacao patrimonial, pois partem das possibilidades da construcao
coletiva do que € considerado patrimonio cultural, e ndo aquilo que é dado, fetichizado e
imposto como patriménio. O didlogo, a negociacdo, e muitas vezes os conflitos que podem
surgir diante destas acdes, implicam em reflexdes criticas nas definicdes e apropriacdes de
patrimoénio cultural, ndo esquecendo de ter os agentes e detentores de saberes tradicionais da
comunidade como parceiros ativos de todo o processo.

Seja nos processos educativos formais ou ndo formais voltados para o patrimoénio
cultural, atuar numa perspectiva dialogica implica, necessariamente, ter que se
relacionar com os patriménios da regido, da localidade. Partir do micro, do que existe
de referéncias culturais préximas a minha casa, na minha familia, nos arredores da
escola, no meu bairro, para entdo fazer uma reflexao sobre o que é meu patrimdnio, o
que é patriménio do outro, 0 que é patrimonio de uma determinada coletividade.
Também questionar que coletividade é essa e quais coletividades estdo ou devem ser
representadas nos patriménios de um determinado grupo ou nagdo, quais sdo as
memodrias e quais sdo 0s esquecimentos que envolvem a conformagdo desses
patrimdnios. E, além disso, refletir sobre qual é o meu papel, enquanto cidadao, e qual
¢ o papel do Estado na preservacdo e valorizagdo desses patriménios. Isso amplia o
entendimento dos varios aspectos que constituem o nosso patrimdnio cultural e a sua
relagdo com a formagao de cidadania, identidade e meméria (TOLENTINO, 2019, p.
147).

Por fim, a educagédo patrimonial deve criar canais de interlocu¢cdo com a sociedade,
acolhendo e integrando as singularidades, identidades e diversidades locais. Para isso, deve-se
considerar as referéncias culturais locais enquanto tema transversal, interdisciplinar e/ou
transdisciplinar, essencial ao processo educativo para fortalecer o uso destes espagos publicos
e ndo-formais, como a biblioteca, como espacos formativos, articulando saberes diferenciados
e diversificados (FLORENCIO, 2015).

Sobre a atuacdo do bibliotecario como educador patrimonial, Carter (2004, p. 41-42)
explica que os bibliotecarios “sao bibliotecarios e sdo gestores; sdo especialistas, educadores,
restauradores, bibliofilos, técnicos e/ou humanistas. Mais do que tudo s&o profissionais de uma
ciéncia cotidianamente elaborada e que dialoga com as demais”. E ainda que “a Educacdo
Patrimonial oferece ao bibliotecario identificado com as questfes de memoria e patrimoénio
histérico-cultural uma oportunidade de atuacdo profissional diferenciada da praxis
bibliotecondmica, mas ao mesmo tempo profundamente relacionada a mesma” (CARTER,

2004, p. 34).
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Atentamos também as considera¢Ges de Belluzzo (2011) em seu artigo sobre as
competéncias do bibliotecario enquanto profissional da informacdo nas organizacGes
contemporaneas, que expressa:

Estamos, portanto, recomendando que o profissional da informag&o incorpore a sua
atuacdo profissional o trabalho que se refere, principalmente, as condicdes e
metodologia de criagdo, captacdo, avaliacdo, difusdo e aproveitamento do
conhecimento. Além disso, das experiéncias apontadas e das reflexdes havidas, pode-
se deduzir que, em grande parte, o futuro dos profissionais da informacédo estad em suas
préprias maos e depende do que cada um demonstrar que pode ser capaz de Querer
Ser, Conhecer e Fazer (BELLUZZO, 2011, p. 70-71).

Deste modo, a biblioteca deve se tornar uma parceira dos projetos sobre patrimonio
cultural na comunidade em que estd inserida, independentemente de seu publico-alvo. O
bibliotecario, enquanto gestor da informacéo, deve buscar a ampliacdo dos espacos de dialogo
sobre patriménio e educacdo patrimonial na biblioteca em que atua, contribuindo para a
formacao de consciéncia critica de uma determinada comunidade, para que estes se enxerguem
como sujeitos do mundo; além de buscar capacitacdo e formagdo permanente para atender os
campos cientifico, técnico e humanistico da profisséo.

Além disso, deve reconhecer as comunidades como sujeitas de sua cultura, produtora
dos saberes e participantes ativas das acOes educativas, visando a construcdo coletiva do
conhecimento e o fortalecimento dos vinculos com o seu patriménio cultural. Ou seja, as
comunidades detentoras sdo protagonistas de toda a acdo, realizada de forma dialogica e
participativa, e o bibliotecario, enquanto agente de educacdo patrimonial, ser& um mediador
deste processo, ao possibilitar que este conhecimento seja disseminado dentro do espaco da
biblioteca.

Os trabalhos de preservacdo devem partir da nocdo de referéncia cultural, buscando
formas de aproximar do ponto de vista dos sujeitos que estdo envolvidos diretamente com a
producéo, circulacdo e consumo dos bens culturais. Desta forma, devem ser reconhecidos como
legitimos detentores ndo apenas pelo “saber-fazer”, mas também pelo destino de sua cultura.
Por isso, € essencial que sejam estabelecidas diferentes formas de relacionamento, com foco na
perspectiva transversal e dialdgica, ampliando o espaco de didlogo com a sociedade por meio
da Educacdo Patrimonial (LONDRES, 2000).

1.5 Procedimentos metodoldgicos da pesquisa

Os procedimentos desta pesquisa, enquanto pesquisa exploratoria, basearam-se em dois

fluxos metodoldgicos. O primeiro constituiu-se uma revisdo de literatura, utilizando-se de
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fontes documentais, constituidos dos documentos institucionais e normativos do Sibi/UFG e da
UFG, como resolucdes do Conselho Universitario (CONSUNI), processos internos que versam
sobre o Sibi, 0 Campus e também da biblioteca, com o objetivo de construir um breve histdrico
da Biblioteca Cajui e também do Campus Goiés. Além destes, também foram utilizadas fontes
bibliograficas textuais, como livros, periodicos cientificos e trabalhos académicos; fontes
iconograficas como as fotografias e folders das acdes culturais e comunitarias realizadas no
ambiente da Biblioteca Cajui; e ainda fontes orais, como entrevista realizada com o detentor de
saber participante da acdo, delineando seu percurso com o bem cultural que apresenta a
comunidade, com finalidade de criar contextos, por meio de um quadro tedrico geral para se
desenvolver a aprendizagem, demonstrar e reafirmar ideias e conceitos referentes as tematicas
deste relatorio técnico: biblioteca, patriménio cultural, manifestacdes culturais na cidade de
Goiéas e educacdo patrimonial (SEVERINO, 2011).

Apobs estes levantamentos, dando continuidade aos procedimentos metodolégicos,
propde-se uma ac¢do cultural como instrumento de coleta de dados. A acgdo cultural € diferente
da animacdo cultural, que geralmente é associada as praticas no ambito do lazer e de forma
unilateral; apesar disso, muitas das vezes, utiliza-se da animacao cultural para divulgagédo de
acOes culturais. Contudo, a diferenca entre elas € que a acdo cultural

[...] ndo se limita a mostrar os bens culturais, ela possibilita a participacdo das pessoas
na producédo destes bens, facilitando a aglomeragdo de individuos e grupos que se
apropriam dos espacos e equipamentos da biblioteca. Assim, o que ela faz é tentar
criar oportunidades para que 0 mero usuario, o espectador, possa também elaborar sua
producdo (SANTQOS, 2015, p. 179)

Geralmente nestas a¢des, o convite de participacdo como preletor é feito a um individuo
Ou grupo que possui propriedade e conhecimento na tematica proposta, e assim, é delineada
uma metodologia de aplicacdo para, entdo, realizar a captacdo dos participantes. Ou seja, a acao
cultural muito se assemelha a educagdo patrimonial, por ser uma acdo “em que liberta o
individuo através do dialogo, da criatividade, rompendo com a cultura do siléncio imposta pelas
classes dominantes, pois a acdo dialdgica faz com que todos possam refletir sobre os
acontecimentos de sua realidade” (SANTOS, 2015, p. 179-180).

Sendo assim, como 0 objetivo desta pesquisa é mostrar o grande valor das bibliotecas
em relagdo ao patriménio, seja enquanto patrimonio cultural, lugar de memaoria ou como espago
de acOes de educacdo patrimonial, foi proposto a realizacdo de oficinas no ambiente da
Biblioteca Cajui, ofertadas por detentores de saberes tradicionais da cidade de Goias e

direcionadas a comunidade. Por meio desta acdo, pretende-se vincular a ideia da biblioteca
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universitaria como um ambiente além de seu acervo fisico, ou seja, um espago comunitario em
que todos os conhecimentos sobre o patriménio cultural (material e imaterial) podem ser
articulados.

Para formalizar esta ideia, a oficina de educagdo patrimonial consiste em realizar com
um grupo ou individuo que seja detentor de saber tradicional da cidade de Goias. Os critérios
determinados para inclusdo deste nesta pesquisa foram: aceitar participar da pesquisa como
voluntario; residir na cidade de Goids-GO; ter saberes e modos de fazer enraizados no cotidiano
da comunidade; ter participacdo social na comunidade através da referéncia cultural que
apresenta, permitindo o conhecimento e transmissao de saberes/fazeres através de geracdes; a
referéncia cultural deve apresentar caracteristicas da diversidade cultural brasileira.

Partindo destes elementos norteadores, formalizou-se um convite para dois produtores
de referéncias culturais da cidade de Goias, que participaram de a¢Ges culturais no ambiente da
biblioteca, e que contemplavam 0s requisitos ora expostos. Destes, houve apenas o retorno e
aceite da Ssa Arte, na pessoa de Samuel de Sa, ponderando sua particularidade na modelagem
em argila em estilo africano na cidade e a importancia da valorizacdo deste saber,
principalmente na referéncia afro-brasileira e da diversidade cultural por ele trabalhado.

Samuel de S& é ceramista, artista visual e desenvolve pecas feitas a mao utilizando
argila, com énfase na cultura afro-brasileira e sertaneja. Propde por meio de seu trabalho uma
abordagem da arte e de ancestralidade através de mascaras e esculturas, sob um olhar
decolonial, propondo workshops, oficinas, debates e varias praticas sobre o tema, sendo um
importante propulsor da cultura, valores e identidade afro-brasileira na cidade.

Diante disso, a possibilidade de uma oficina de educagdo patrimonial na biblioteca
abordando a estética decolonialista das mascaras de argila em estilo africano e sertanejo,
possibilitando que o participante da oficina faca sua prépria mascara, contribui com o fazer
artistico, processo criativo e a percepcao da importancia da preservacao e reconhecimento desse
saber. A estética africana e sertaneja apresentada e vivenciada, torna possivel conhecer
simbolos, sentimentos e memdrias até entdo desconhecidos, permitindo um novo olhar cultural
e patrimonial na comunidade.

Com a definicdo do detentor participante, houve a formalizacdo da pesquisa por meio
do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual de Goias (CEP/UEG), por meio da
submiss&o do projeto de pesquisa na Plataforma Brasil” em 04 de margo de 2021, sob o niimero
CAAE: 44046821.2.0000.8113. O protocolo foi aprovado pelo CEP-UEG, sob o parecer n°

" Disponivel em: http://plataformabrasil.saude.gov.br/login.jsf.
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4.699.671 em 08 de maio de 2021 e também aprovado sob o parecer n° 4.762.339 do CEP-UFG
em 09 de junho de 2021.

Apos a aprovacdo da pesquisa no comité de ética em pesquisa, partiu-se para a escrita
do relatério e definicdo do produto. Apo6s algumas discussfes com o orientador e banca de
qualificagdo, houve a decisdo de criar um website intitulado “Biblioteca de memorias e
resisténcia”, que serd o instrumento de divulgacdo ndo sé dos detentores participantes e seus
saberes, mas que além disso apresentara a biblioteca enquanto patrimonio, lugar de memdaria e
de acOes de educacao patrimonial, tornando-se essencial na devolutiva a comunidade.

A priori, a oficina realizada teve como foco a explanagdo de conceitos norteadores
(bibliotecas, memoria, patrimonio, referéncias culturais, educacdo patrimonial) e, por fim, a
interacdo do detentor com a comunidade com a transmissdo do saber que este repassou de forma
pratica, dando total liberdade de conducéo do trabalho. Com a concluséo das atividades, houve
a analise e categorizacdo dos dados colhidos para composic¢do do website. Pretendeu-se incluir
como dados uma breve entrevista do detentor participante, com sua histéria e motivacdo
artistica, e ainda os registros audiovisuais no momento da oficina, como fotos e videos para
compor os resultados da pesquisa.

A concepgdo do website foi definida antes da realizagdo da oficina de educagédo
patrimonial, tendo como proposta inicial a criacdo de um repositorio digital, por meio da base
de dados Wordpress e extensdo Tainacan, implementada para acervos museais. Contudo, por
constantes erros na execucdo da base e perca de dados, optou-se por criar uma conta na
plataforma de criacdo de paginas web Wix, por possuir uma estrutura compativel a proposta e
consistir em uma plataforma de hospedagem gratuita, ndo incidindo gastos maiores na pesquisa.
No decorrer deste processo foi definida a logomarca e identidade visual do website,
apresentadas de forma detalhada no tépico 3 deste relatorio. O procedimento de criacdo foi
cumprido ao longo de meses e finalizado na insergéo dos dados colhidos na oficina de educagéo
patrimonial, realizada no ambiente da biblioteca, com posterior publicacdo do website na
internet, como produto oriundo da pesquisa.

A proposta de criacdo do website estende-se para além do mestrado, pois podera ser
atualizado conforme a realizacdo de novas oficinas de educacdo patrimonial na Biblioteca
Cajui, permitindo a continuidade do trabalho. Esta iniciativa proporciona que diferentes grupos
e pessoas, de diversas idades, conhegcam e participem das atividades de diversos grupos e
individuos da cidade de Goias detentores de saberes tradicionais, sendo também uma fonte de
pesquisa e um instrumento de memoria, pois a preservacdo destes registros € um fator de

manuten¢do de um grupo ou individuo na sociedade.
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2 BIBLIOTECA CAJUI E EDUCACAO PATRIMONIAL: SABERES E FAZERES NA
CIDADE DE GOIAS

Neste topico, abordamos os trabalhos desenvolvidos no espaco da Biblioteca Cajuli,
direcionados a comunidade interna e externa da UFG. O objetivo é apresentar como as a¢oes
educativas, de promocao e fomento ofertados para os usuarios da biblioteca, bem como as a¢des
relacionadas ao patriménio imaterial da cidade de Goids, que podem fortalecer o
reconhecimento da biblioteca enquanto patriménio e também dos saberes e modos de fazer
tradicionais da comunidade.

Para isso, apresenta aspectos do patrimbnio imaterial e referéncias culturais
relacionados a cultura negra na cidade e sua importancia para a comunidade local e formacéo
de identidades. Evidencia o trabalho da Ssa Artes, na pessoa de Samuel de S&, artesdo e
disseminador da estética decolonialista da modelagem em argila, com a confeccdo de mascaras

gue remetem a uma ancestralidade interiorana e afro-brasileira.

2.1 A Biblioteca Cajui: a relagdo com a comunidade e a¢des de educagao patrimonial

Embora seja um local de ensino, pesquisa e extensdo da universidade, 0s espacos e
servicos oferecidos na Biblioteca Cajui também podem ser utilizados pela comunidade em
geral; contudo, alguns destes sdo disponibilizados apenas por agendamento no balcdo de
atendimento. A biblioteca funciona de segunda a sexta-feira em trés periodos, e no periodo
letivo do Campus, também funciona aos sabados, no periodo matutino.

No decorrer desta pesquisa, possuia em seu quadro administrativo dois bibliotecarios,
responsaveis por planejar, organizar, acompanhar e avaliar os processos de trabalho
administrativos e técnicos da biblioteca, coordenar os servigcos oferecidos ao publico,
disseminar informacdes e gerir seus espacos fisicos e recursos humanos. Conta também com
cinco auxiliares de biblioteca, servidores efetivos e terceirizados, que colaboram com estes
procedimentos (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2017).

O objetivo da Biblioteca Cajui é ser um centro de pesquisas e estudos para estudantes e
moradores da Cidade de Goiéas, servindo de subsidio para pesquisas e espacos de estudo e
convivéncia. Busca desenvolver atividades dindmicas com o intuito de integrar a comunidade
da UFG e toda a comunidade externa no ambiente da biblioteca, cumprindo importante papel
no ambito social, como disseminador da informacdo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
GOIAS, 2017).
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Referente aos servicos, a biblioteca disponibiliza a comunidade da UFG o0 acesso ao
Portal de Periodicos Capes, Normas da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) e
documentos regulatérios, ao Repositorio Institucional, que reune todas as producdes
académicas da universidade e ainda outros acervos digitais, que podem ser acessados por meio
do website 8 do Sistema de Bibliotecas. Realiza treinamentos para novos usuarios, uso de fontes
de informacgbes on-line, uso do Portal de periddicos da Capes e das normas da ABNT
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2019).

Promove também o projeto ‘Biblioteca Habitada’, que tem por objetivo incentivar a
leitura e promover visitas orientadas, apresentando as instalagdes da Biblioteca Cajui, bem
como seus produtos e servi¢cos ao publico (Figura 9). Com duracdo aproximada de 1 hora, o
bibliotecario faz um tour com os visitantes, explicando como funciona a biblioteca, a disposi¢do
do acervo, como encontrar um material no catdlogo web Sophia, apresenta 0s espacos e servicos

disponiveis, de forma interativa e dialdgica.

Figura 9 - Folder Projeto - Biblioteca Habitada

Projeto
Biblioteca
Habitada

gional

BIBLIOTEC&IAJUi = Gois

Fonte: Sibi-UFG (2019).

Durante o percurso da visita, apresenta a importancia do profissional bibliotecario no

8 Disponivel em: www.bc.ufg.br
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espaco e também realiza atividades culturais, como contacéo de historias ou projecédo de filmes
ou curta-metragem para o publico infantil. Ressalta-se também aos visitantes que os espa¢os da
biblioteca estdo disponiveis para uso a quem tiver interesse, ou seja, todas as pessoas da cidade
podem utiliza-la para estudos, leitura e consulta dos livros que ela dispde. O publico alvo deste
projeto € a comunidade interna da UFG, os estudantes do ensino infantil, fundamental e médio
das escolas da rede municipal, estadual e privada, como também os moradores da cidade,

independentemente da idade, como pode ser percebido na Figura 10.

Figura 10 - Biblioteca Habitada — visita de alunos educacdo infantil, fundamental e médio

Fotos: Sibi/UFG (2018); Jaqueline M. Fernandes (2019).

Percebe-se, por meio desse projeto, que houve um aumento significativo no uso da
Biblioteca Cajui pela comunidade escolar da cidade, principalmente para desenvolver
atividades de pesquisa e trabalhos escolares. Cientes que o lugar, mesmo que pertencente a uma
universidade, ndo possui restricbes para a comunidade, fazem uso dos servi¢os oferecidos e
também do seu espaco fisico para desenvolver suas atividades.

A Figura 11 apresenta registros fotograficos da utilizacdo do espaco por alunos da
comunidade. Na parte superior da foto, podemos ver alunos de uma escola estadual que, ap6s

uma visita orientada pelo projeto Biblioteca Habitada, retornaram ao lugar para realizar
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atividades em grupo, e abaixo o registro de uma atividade proposta por uma escola da rede
privada na semana da poesia, em que algumas turmas foram ao ambiente da biblioteca para

participar de uma contacdo de historias.

Figura 11 - Registros de utilizacdo da Biblioteca Cajui pela comunidade externa

Foto: Biblioteca Cajui (2019).

Além destes projetos, a Biblioteca também cede seu espaco para a realizacdo de eventos
multidisciplinares, com agendamento prévio, de tematicas de cunho académico e também de
interesse da comunidade. Um exemplo de agdes realizadas pela comunidade foi o I Encontro
de Ostomizados da cidade de Goias no ano de 2018 (Figura 12), buscando dar visibilidade as
adversidades enfrentadas pelas pessoas com ostomia. Ainda, buscou conscientizar a sociedade
e as autoridades sobre a Portaria MS/400, que normatiza a distribuicdo dos equipamentos

coletores, pois sem estes, 0s pacientes ndo podem conviver em sociedade.
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Figura 12 - Registros do | Encontro de Ostomizados da Cidade de Goias

Outro evento que proporciona a interagédo direta com a comunidade interna e externa da
UFG e que é realizado anualmente no ambiente das bibliotecas que comp&em o Sibi/UFG, séo
as atividades em comemoracdo a Semana Nacional do Livro e da Biblioteca. Trata-se de um
evento comemorativo em todo territério nacional, instituido pelo Decreto n° 84.631 de 09 de
abril de 1980, na semana de 23 a 29 de outubro pela consagracéo do dia do livro. Tem como
objetivo a realizacdo de festejos e comemoracgdes, de carater popular e cultural, nas entidades
vinculadas ao livro e a biblioteca.

Durante esta semana, € comum que as bibliotecas do pais oferecam atividades
multidisciplinares, como palestras, minicursos, oficinas, contacdo de historias, mostra de curtas
metragens, etc. No Sibi/UFG néo é diferente: de acordo com a temaética levantada pela direcéo
do sistema, as bibliotecas possuem autonomia para realizar as atividades que acharem
pertinentes e decidir a quantidade de dias que o evento sera efetivado.

Durante os 4 anos que a Biblioteca Cajui ganhou um espaco proprio e amplo, as a¢fes
desenvolvidas durante a Semana do Livro e da Biblioteca sempre abarcou a comunidade da
cidade de Goiés, estendendo convites para escolas, colando cartazes nos pontos turisticos da
cidade e nas unidades académicas do Campus, além da publicizacdo nas redes sociais da



65

biblioteca, website do Sibi e do Campus Goiés e divulgacdo na radio da cidade.

Durante os dias do evento, sdo priorizadas a realizacdo de atividades que possam
abranger a comunidade em geral, como palestras com perspectivas sociais, minicursos e
oficinas de saberes da comunidade, exposi¢Oes de arte, reproducdo de filmes e curta metragens
de tematicas que incentivem o uso e importancia do ambiente da biblioteca, da leitura e também

de valorizacdo de tematicas pluriculturais.

Figura 13 — Folder e registros da Semana do Livro e da Biblioteca - 2018

As bibliotecas sao mais do que suas colegoes
Semana nacional do livro e da biblioteca

29 de outubro 30 de outubro
Manha Manha

Abertura: Exposigio Abertura: Exposicio
@ Ol as

Teté - a, tet@é Nota:
Artista: Nay Gongalves Curadoria: liveira
Artista: Emilliano Alves tas Nogueira

9:30h — Sala de dudio e video 9h s 10:30h — Sala cantinho da leitura
Palestra “Escola inclusiva: o desafio de aprender com as diferengas™ Hora do conto com Natdlia e Ana Jiilia (Bolsistas do Laboratério de
com a Dra. Denise de Oliveira Acessibilidade Informacional - LAI)
11h - Sala de dudio e video 10:30h s 11h - Sala de dudio e video
Exibigio de um curta metragem: A menina que odiava livros Exibicdo de um curta metragem: Peppa Pig - “ A biblioteca”
Tarde Tarde
14h — Sala multifuncional 16h as 18h ~ Hall do térreo
Minicurso — Artigos académicos: principios e normas da ABNT com Oficina de pipas com os servidores Cézar Aratijo e Edimar Dantas
aMsa. Esdra Basilio
Noite

19:30h as 22h — Teatro de arena
Palestra “Género e os desafios do assédio institucional” com a Dra. Maria
Meire de Carvalho, a Dra. lonara Rabelo e a Esp. Damaris Morais

29 ¢ 30 de outubro
Informagdes
33712711

Fotos: Sibi/UFG (2018).
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A Figura 13 corresponde ao folder das atividades propostas na Semana do Livro e da
Biblioteca do ano de 2018, sob o tema “As bibliotecas sao mais do que suas colegdes”, e nela
podemos algum dos registros das a¢des desenvolvidas, sendo nitida a adesdo da comunidade
interna e externa nas atividades propostas.

J& no ano de 2019, sob o tema “Biblioteca e diversidade” (Figura 14), as abordagens
propostas no evento partiram para a valorizacdo de saberes da comunidade académica e da
cidade de Goias, dando énfase na interdisciplinaridade, na inclusdo e fortalecimento dos

diversos tipos de atividades que estdo presentes no dia a dia da sociedade.

Figura 14 - Folder e registros da Semana do Livro e da Biblioteca - 2019

THET'E BRI .

BIBLIOTE ¢ SIBI REGIONAL
Seaui B e

+ Troca-troca literirio
Locol: Hall de entrada
Hordrio: 08h as 20h

s Nsstinial * Troca-troca literdrio
1 Semaxa Naciowal
Local: Hall de entrada
4 do LlyRo eda Hordrio: 08h &s 20h
« Oficina: Ancestralidade no barro * Conversando sobre... Religido de
vilab _uma ética decoloniali matriz africana e oficina de Ojas
(Turbantes)
Ministrantes: Prof* Dr* Maria Meire de
Carvalho (UFG Regional Goias), Aldebiane
Concei¢do Campos {Mestranda -

Ministrante: Ssa Artes
Local: Sala Multifuncional
Hordrio: 09h as 11h

EVENTO GRATUITO,
ABERTO A TODA A
COMUNIDADE!

HAVERA EMSSAC DE CERTIFICADCS DAS
CFICINAS

INSCRIGOES:

BALCAO DE ATENDIMENTO DA  *
BIBLIOTECA OU PELO TELEFONE: (62)
33712741

VAGAS LIMITADAS.

« Oficina: Libras em todas as maos

Ministrante: Solange Ribeiro (Especialista
em Libras { CCOM UFG Regional Goids)
Local: Sala Multifuncional

Hordrio: 15h as 17h

+ Evexia: Oficina do bem-estar

Ministrante: Damaris Morais (Especialista
em Psicologia da Saide e Hospitalar {
CCOM UFG Regional Goias)

Local: Sala de dudio e video

Hordrio: 16h as 17h

+ Exibigdo de Curta indigena: Caminho

dos gigantes

Organizagdo: Bibliotecarios Audrival
Cértes e Jaqueline Moraes

Local: Sala de dudio e video |

Mestrado Profissional em Estudos
Culturais, Meméria e Patriménio - UEG
Goids)

Locol: Sala de dudio e video

Hordrio: 03h As 11h

+ Oficina: 0 bordado como forma de

resisténcia

Ministrontes: Mulheres Coralinas
Local: Sala Multifuncional
Hordrio: 14h as 16h

* Circuito de vivéncias na biblioteca

Oy izagdo: Nicleo de Ac
UFG Regional Goids
Hordrio: 14h as 18h

* Conversando sobre... Pensando uma

biblioteca etnicamente diversa e

Hordrio: 1Th inclusiva

Mediodores: Bibliotecdrios Audrival
Cértes e Jaqueline Moraes

Locol: Sala de dudio e video

Hordrio: 13h

oL dacC h seu
preconceito com o seu respeito"
QR CODE Local: Teatro de arena
Formuliria deinserigio Hordrio: 18:30h

Na figura apresentada, visualizamos o folder das atividades propostas e o registro das
acoes desenvolvidas durante os dois dias de evento, demonstrando novamente a participacdo
da comunidade. Este evento, em especial, foi pautado por a¢Ges de educacdo patrimonial, visto
que, partindo de um convite inicial, diversos atores sociais de diversas tematicas foram ao
ambiente da biblioteca, como apresentacdo do bordado em folha, modelagem de mascaras em
argila, oficina de Libras e de bem estar, apresentacdo de religido de matriz africana e oficina de
Ojas, percurso de acessibilidade, dentre outros.

Ali, os detentores realizaram rodas de conversas e de sensibilizacdo acerca da referéncia

cultural que representavam, e apds este momento, partiram para o desenvolvimento da acao
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educativa, repassando os saberes que tem dominio e permitindo uma construcdo coletiva, a

promocéao do respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (Figura 15).

Figura 15 - Oficinas realizadas na Semana do Livro e da Biblioteca 2019

Fonte: Biblioteca Caju(2019).

Toda a acdo foi desenvolvida pelos atores sociais ora convidados, dando liberdade para
que estes desenvolvessem e conduzissem a a¢do como bem quisessem; a acdo de educacéo
patrimonial assegura esta participacdo da comunidade na formulacdo, implementacdo e
execucéo das atividades propostas, pois elas séo produtoras de conhecimento e se reconhecem
por meio das referéncias culturais. Além disso, a aprendizagem por meio dos pares que
convivem nesses contextos, torna a transmissdo cultural um fator importante para o
desenvolvimento e aprendizagem humana, da incorpora¢do da cultura, do dominio de modos
culturais de pensar e agir e ainda de permitir o relacionamento com 0 outro e consigo mesmo
(FLORENCIO et al., 2014).

Neste mesmo evento, realizou-se o primeiro Troca-troca literario, que consiste em uma
feira de troca de livros aberta a comunidade. Durante duas semanas, uma mesa composta de
diversos livros literarios ficou exposta no hall de entrada da Biblioteca Cajui e ali, 0s usuarios
poderiam realizar uma permuta de livros (Figura 16).
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Figura 16 - Troca-troca literario

O Paj
Minuto

A iniciativa visa o incentivo a leitura e também a possibilidade de expandir os
conhecimentos literarios, uma vez que ao substituir um livro pessoal sem utilizacdo, abre
oportunidade para uma nova leitura e que outros tenham acesso a uma obra de seu interesse.
Foi uma iniciativa que teve bastante aceitacdo da comunidade, sendo incorporada como projeto
anual da Biblioteca Cajui.

Em consequéncia da pandemia de Covid-19, a Semana do Livro e da Biblioteca de 2020
e 2021 foram realizadas de forma on-line, com a juncdo de todas as bibliotecas do sistema, por
meio da plataforma de streaming Youtube, no canal da UFG. Sua programacao contou com
palestras e minicursos para permitir a interagcdo com a comunidade interna e externa e promogao

de sorteios de livros pelas redes sociais
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Percebe-se que houve um grande ganho para a comunidade com a construgdo do prédio
proprio, visualizado na Figura 17, possibilitando um amplo local de convivéncia e estudos,
cumprindo o papel de atender os cursos do Cémpus e ampliando esta possibilidade a
comunidade da cidade de Goias, visto que muitas atividades realizadas também sdo oferecidas
a estes, em atividades de extensdo. Isto faz com que a biblioteca tenha o carater multidisciplinar,
pois tem o papel universitario, comunitario e pablico, devido a inexisténcia de outras bibliotecas
publicas abertas na cidade de Goias. Poréem, os empréstimos de materiais informacionais ficam
restritos a comunidade académica, de posse da carteira da biblioteca (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE GOIAS, 2019).

Figura 17 - Comparativo das mudancas fisicas da biblioteca

Regional .“‘ U F G

-4 UNIVERSIDADE
Goias “ FEDERAL DE GOIAS

ACESSE

goias.ufg.br

Foto: ASCOM/CG (2019).

Compreendemos que a Biblioteca Cajui dispde de diversos servigos e de espacos para
realizacdo de atividades multidisciplinares. Além disso, a propria estrutura fisica proposta foi
pensada na valorizacdo das referéncias culturais locais, a partir do momento que houve a
preocupacao com a identidade visual do prédio, assemelhando com as tradi¢cdes da arquitetura
singela presente em Goias, bem como sua historia e memdria.

Contudo, por que nédo levar a tematica do patrimonio para dentro da biblioteca? De que
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forma isso poderia ser feito, levando-se em conta a importancia da biblioteca enquanto lugar de
memoria e de disseminacéo de informacdes, com base em sua localizacdo: uma cidade histdrica,
cheia de referéncias culturais, memorias e identidades?

Mesmo fazendo parte das raizes histdricas do pais, as culturas indigenas e afro-
brasileiras muitas vezes ficam afastadas das narrativas oficiais. Com isso, uma série de politicas
de acdes afirmativas foram instituidas nas Gltimas décadas pelo governo brasileiro para o
reconhecimento e combate as desigualdades étnicas e culturais.

Podemos destacar a Lei 10.639/2003, que determinou a inser¢do do ensino de Histéria
da Africa e cultura afro-brasileira no sistema de ensino do pais, e a Lei 11.645/2008, que
determinou que o mesmo fosse feito com a historia e cultura dos povos indigenas. Estes
conteddos sdo obrigatdrios nas matrizes curriculares, reformulando as praticas pedagogicas e
reconhecimento destes povos na constituicdo da sociedade, além de fortalecer a luta e
conquistas destes grupos sociais.

Estas legislacbes ndo devem ser dissociadas do ambiente da biblioteca que, como um
espaco de formacdo, deve fortalecer o desenvolvimento da educacdo étnico-raciais e a
utilizacdo de seus recursos e servigos, com finalidade de diminuir as desigualdades raciais.
Desta forma, a biblioteca “precisa garantir o direito a leitura oportunizando o acesso nao
somente ao acervo, mais em todas as suas ag¢oes, configurando-se como espacgo social com
sentido de pertencimento a comunidade” (SILVA; FONTES, 2017, p. 204).

A diversidade cultural € evidente no patrimoénio do pais, e a patrimonializacdo de bens
culturais de grupos a margem vem ganhando forca e permitindo um dialogo com os patriménios
institucionalizados. A ideia desenvolvida na Semana do Livro e da Biblioteca 2019 no ambiente
da Biblioteca Cajui suscitou o interesse em incluir, de forma permanente, acdes de educacao
patrimonial no local, priorizando a valorizacdo e construcao de novos conhecimentos por meio
do patrimonio imaterial da comunidade.

A participacdo do ceramista Samuel de S& nestas atividades chamou a atencdo da
pesquisadora, em especial, por apresentar uma abordagem diferente da modelagem em argila
da cidade, que esta de certa forma dedicada as panelas ou artefatos decorativos e paisagisticos.
O trabalho por ele apresentado de forma Unica, incomum e que proporciona uma estética afro-
brasileira e sertaneja, ocasionou o convite para participar nesta pesquisa.

A cultura afro-brasileira na cidade € rica e diversa, com atuacao direta na comunidade;
nela ha diversos atores sociais que se destacam por sua trajetoria e pela contribuigdo para uma
educacdo decolonial. Destacaremos alguns grupos e individuos da cidade, dando enfoque nas

possibilidades de aplicacdo de processos educativos com foco no patriménio cultural, por meio
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da educacgéo patrimonial, utilizando o espaco da biblioteca. Para contribuir com a discusséo,
ampliaremos a ideia da importancia da tematica do patriménio, articulando a compreensado do

patrimoénio imaterial, com foco em seus saberes.

2.2 Cultura negra na cidade de Goias: lugares e saberes

A descoberta do ouro em terras goianas trouxe um grande dinamismo populacional nos
primeiros dez anos. A mineragao era baseada no trabalho escravo e, por isso, 0s escravos pretos
importados da Africa e seus descendentes constituiam a maior parte da populacdo das minas.
No recenseamento de 1804, apresentado por Palacin e Moraes (1989), a quantidade de negros
livres em Goias era de 7.936, totalizando 28% do total de pretos. J& os mulatos eram 15.452,
sendo que os pretos livres e mulatos constituiam 77% da populacgdo livre. No julgado de Vila
Boa, a populacdo preta, parda e escrava totalizavam 8.255 da populacdo, que era de 9.477
pessoas levantadas por este censo.

Para compreender a influéncia dos negros na histéria da cidade de Goias por meio da
sua cultura, faz-se necessario analisar as caracteristicas da composicao e estrutura da sociedade
na histéria. Palacin, Garcia e Amado (1995) apresentam que a capitania de Goias possui como
fontes historicas as descri¢Bes dos viajantes europeus e 0s documentos oficiais da época, que
oferecem grande preciosidade ao tratar dos diferentes aspectos do modo de vida. Porém, estes
apresentam apenas uma pequena ideia da sociedade, cultura e mentalidade do Goias colonial,
que trataremos brevemente.

Os autores retratam que no final do periodo colonial, a sociedade goiana possuia estratos
sociais bem definidos: a elite era composta por altos proprietarios das minas, fazendeiros,
comerciantes ricos, funcionarios do governo, militares e o clero; a camada média era formada
por faiscadores livres, médios proprietarios e comerciantes, e também de profissionais
especializados como feitores, vaqueiros, carreiros, alfaiates, ourives, barbeiros, pedreiros, etc.;
ja os pobres compunham a maior parte da populacdo, formados pelos mulatos, negros, forros,
aventureiros, individuos sem ocupacdo, mendigos e fugitivos. Os escravos nao eram
considerados pessoas, e sim mercadorias.

Conforme o um documento escrito pelo governador Dom Francisco de Mascarenhas
(1804-1808) e apresentado pelos autores citados, a elite no século X1X ja possuia uma série de
atributos de distin¢do social, baseada na etnia (brancos), origem (a nobreza era valorizada),
parentesco (importancia se os antepassados participaram ativamente na capitania), riqueza
(referente as posses, principalmente a de escravos e minas), cargos (ocupagdo de oficios
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considerados importantes, depreciando 0s servicos bragais), religido (ndo haver duvidas sobre
a pureza cristd ou ndo ter ascendentes judaicos na familia, por exemplo), e comportamento
social (ter uma conduta decente, segundo a lei da nobreza).

A cor da pele era o atributo mais importante para a distin¢éo social ndo s6 na capitania,
mas na sociedade colonial brasileira. Para pertencer a elite, antes de tudo era necessario ser
branco. Até quando se era 0 mais pobre dos individuos, se ele fosse branco, seria considerado
superior a um negro, mesmo que este negro fosse melhor financeiramente. Nem mesmo a
miscigenacdo entre brancos e negros implicou ascensdo social para negros e mulatos,
submetendo a uma legislacdo que proclamava a igualdade, mas que excluia 0s negros e mulatos
(PALACIN; GARCIA; AMADO, 1995).

O desenho urbano de Vila Boa de Goias, desde sua arquitetura quanto a sua composi¢do
hierarquica de habitacdes, contribuiu para as representacdes e apropriacdes do patrimonio da
cidade. Conforme Tamaso (2008), desde os primdrdios, a maior concentracdo de habitantes
estava em torno dos espacos publicos de poder, constituindo o lado de Santana, ou
popularmente conhecido na cidade como lado de ca do rio (hoje a Igreja Matriz) com habitacGes
de grande porte e nobre, um lugar de ordem, branco, pardo e puro: “Casa de Camara e Cadeia,
Palacio do Governador, Matriz de Santana, que abrigava a Irmandade dos homens brancos,
Casa de Fundicdo do Ouro; Quartel do XX Batalhdo de Infantaria Militar; Casa da Real
Fazenda, Rua do Comércio e Igreja da Boa Morte, que abrigava a Irmandade dos homens
pardos” (TAMASO, 2008, p. 56).

Do outro lado do rio, conhecido como lado do Carmo ou do Rosério, haviam as
habitacGes mais modestas, tendo & margem direita do Rio Vermelho os lugares considerados
impuros: Hospital Sdo Pedro de Alcantara, Cemitério e o Campo da Forca. A autora citada
afirma que deste lado havia também a Igreja do Rosario dos Homens Pretos, que abrigava a
Irmandade de mesmo nome, e a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, que abrigava a Irmandade
de Sdo Benedito, que também era constituida por homens pretos.

Com tamanha diversidade, era de se esperar que surgiriam conflitos, rupturas e
contradicGes, onde brancos e negros reforcariam suas identidades e diferencas fragmentando a
cidade em territorios, tendo o Rio Vermelho como fronteira. Para Tedesco (2009, p. 02), “os
conflitos e as mediacBes entre estes grupos étnicos provocaram a elaboracdo de fronteiras
espaciais e simbolicas em suas relagdes sociais influenciando na constituicdo do nucleo urbano
e na cultura material produzida por eles”.

Assim, de acordo com as autoras supracitadas, do lado de ca do rio predominam objetos

e edificacOes ligados as pessoas mais abastadas, as normas da Corte e suas etiquetas, e do lado
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de I4 do rio 0os menos abastados e objetos de ceramica com fortes elementos africanos em sua
composicao.

As comemorag0es realizadas na Vila e arraiais vizinhos eram momentos de reafirmacgao
de fé cristd e convivéncia social, sendo considerado momentos de fuga da rotina e de
socializacdo entre seus membros. No entanto, a presenca de grande namero de africanos em seu
territorio foi a motivacdo para introduzir e fixar varios rituais e crencas trazidos da Africa,
muitas vezes praticados as escondidas ou disfarcados por aparéncia cristd. Porém, estas se
revelavam em situacdes graves ou dramaticas, como em casos de morte, de forma muito intensa.
As irmandades dos pretos eram uma forma de organizag¢ao, com a unido de santos negros e seus
devotos em determinados dias sagrados, que possibilitavam a relembranca de suas terras e
tradi¢des culturais:

No periodo colonial, as irmandades dos pretos serviram as necessidades dos novos
Africanos dando aos seus membros a sensacdo de fazerem parte de algo [...]
representavam uma ligacdo com o lar, com Angola. As irmandades dos pretos,
portanto, eram reflgio para os desprotegidos e consolo para 0s irmaos e irmas em uma
sociedade hostil aos escravos. Seus irmdos e irmas poderiam até ajuda-los na
conquista de sua manumissdo ou pelo menos protegé-los de um senhor cruel
(KARASCH, 2010, p. 277).

Os membros das irmandades, homens e mulheres, adaptaram-na conforme seus proprios
objetivos, priorizando o contato com o mundo espiritual, a construgdo de comunidades e
identidades novas, pois & medida que abandonavam a condi¢cdo de Angolanos, Congos ou
Minas, se transformavam em forros, cujos filhos seriam pretos e pardos livres. Na Capitania de
Goiés, ha algumas evidéncias de acdes das irmandades de pretos em suas praticas religiosas
africanas.

No inicio do século XIX, o viajante Pohl descreveu a comemorac¢do da Semana Santa
em Vila Boa, destacando a riqueza da tradicdo dos rituais religiosos, com a participacdo da
populacdo, porém nao se notava a participacdo de negros. O viajante percebeu que havia uma
festividade a parte, a procissé@o de Nosso Senhor dos Passos, devotada por negros e relacionado
a Semana Santa em Vila Boa, que ocorria uma semana antes da festa oficial. Havia a celebragao
a Nossa Senhora do Rosério, realizada na Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos,
construida em 1734 por negros escravizados e que abrigava a irmandade de mesmo nome

(Figura 18).
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Figura 18 - Festividades na Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos

Foto: Elder Camargo (s.d.).

Esta foi demolida no inicio do século XX, por padres dominicanos, com o pretexto de
reconstrui-la para melhor abrigar seus fiéis. O silenciamento da cultura e dos saberes de origem
africana na regido parte do principio da exclusdo de varios elementos que faziam parte da
memoria como bens culturais da populacdo negra. Atualmente com o nome de Igreja Nossa
Senhora do Rosério, sua caracteristica arquitetonica foi totalmente modificada da original
(Figura 19), tendo as reais motivacdes para esta reconstrucdo omitidas dos registros historicos,

silenciando e apagando os discursos do patrimonio dos negros da cidade.

Figura 19 — Atual Igreja de Nossa Senhora do Rosario
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Para Tamaso (2008), todo passado que abrange a religiosidade negra e escrava nao esta
contemplado na retorica do patriménio da cidade, sendo este passado vivido, com cerca de 200
anos, por meio das festas do Roséario, as Irmandades do Rosario, batizados, casamentos e
cerimonias, ignorado como um passe de maégica, a partir da fundagdo e reconstrugdo de seu
novo edificio.

Ja Tedesco (2012) informa que embora atualmente ha uma vasta exposi¢éo de objetos
de cerdmica nesta igreja, promovida por uma Associacdo de Artesdos da cidade e
confeccionadas por “pretos”. Contudo, estes objetos sdo apresentados como tradi¢des herdadas
da cultura indigena a populacéo e aos turistas:

Denominada hoje de Nossa Senhora do Rosério, a Igreja ja ndo é mais dos pretos. Se
antes a irmandade se organizava em uma rede de solidariedade na antiga Igreja, a nova
edificacdo rompeu com as caracteristicas arquitetdnicas do periodo colonial, de um
tempo em que o negro escravizado fizera parte. Seria uma estratégia de esquecimento
de uma memdria traumatica ou uma desconfiguracdo do lugar de memoria na
concepcao de Pierre Nora (1993)? (TEDESCO, 2012, p. 56).

A autora citada realizou um estudo que aborda os testemunhos materiais relacionados
aos antigos moradores do nucleo urbano de Vila Boa de Goyaz, por meio das intervencdes
realizadas no subsolo da cidade de Goias, iniciada em 2000, durante as obras de adequacéo da
cidade para obtencao do titulo de Patriménio da Humanidade pela Unesco.

Relata que sempre ouviu, durante as intervencgdes, se ali havia vestigios arqueoldgicos
referentes aos indios Goyazes, habitantes que o Anhanguera encontrou assim que chegou na
regido. Como a cidade possui grande tradigio oleira, para muitos vilaboenses®, esta seria uma
heranca advinda destes indios. Contudo, desde as primeiras escavacOes realizadas, a
pesquisadora percebeu que os fragmentos de ceramicas coletados possuiam elementos que 0s
associavam a alguns grupos africanos que foram escravizados na provincia de Goias; 0s negros
gue, como ja mencionado, formavam grande parte da populacdo da provincia, foram excluidos
deste processo.

Em todo tempo, a pesquisa foi questionada pela comunidade, levantando estranhamento
e reacBes contrarias aos dados que eram divulgados por meio de palestras, artigos e conversas
informais pela pesquisadora, fazendo com que passasse a identificar o que incomodava estes

que relutava com a possibilidade de os negros do passado terem confeccionado os objetos

9 Conforme Tamaso (2008), sio chamados vilaboenses os nascidos na cidade, pelo fato da vila colonial se chamar
Vila Boa de Goyaz. Mesmo com a mudanca do nome em 1818 para Goias, 0 natural do lugar continuou sendo
vilaboense.
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ceramicos utilizados em Vila Boa de Gois, nos séculos XVIII e XIX. Uma das evidéncias
levantadas pela autora para afirmar que a ceramica encontrada nas escavacdes era de origem
africana, surgiu dos elementos caracteristicos na decoracdo dos vestigios encontrados (Figura
20).
Entre as evidéncias da confeccdo desses objetos por negros africanos, destaca-se a
correlagcdo entre elementos decorativos incisos dos utensilios ceramicos com as
escarificacBes que grupos africanos imprimiam em variadas partes do corpo e aspectos

tecnoldgicos distintos entre esses utensilios e aqueles produzidos por grupos indigenas
(TEDESCO, 2012, p. 42).

Figura 20 - Comparacéo entre escarificacfes e fragmentos ceramicos encontrados em contexto arqueoldgico

Fonte: TEDESCO (2012, p. 44).

Expde que ndo foi encontrada nenhuma evidéncia da presenca indigena no nucleo
urbano da cidade durante as escavages, contribuindo ainda mais para esta afirmacdo. Assevera
ainda que as agéncias e agentes do poder publico, ligados aos 6rgéos de protecdo ao patrimdnio
cultural, foram determinantes nessa promog¢do e reconhecimento da identidade indigena ao
saber fazer cerdmica. Por serem instituigdes que possuem credibilidade, acabaram propagando,
inclusive no Dossié encaminhado a UNESCO para a candidatura da cidade ao titulo de
Patriménio Mundial da Humanidade, que o saber fazer ceramico € atribuido aos indios Goyazes
e aos portugueses. Isto explica um pouco da resisténcia de alguns vilaboenses em admitir
tamanha participacdo dos negros no saber fazer ceramista na cidade, tendo em vista “a
elaboragao de outra identidade atribuida aos detentores deste saber fazer” (TEDESCO, 2012,
p. 69).

Certamente os negros que ali permaneciam buscavam dar continuidade as referéncias
culturais e religiosas conforme suas tradigdes, oriundas da Africa, bem como as crencas e
costumes. E utilizaram também do barro para perpetua-las, por meio dos objetos ceramicos

confeccionados para uso doméstico ou até nas praticas religiosas que faziam parte do seu
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cotidiano, como forma de resisténcia.

A cidade de Goias € reconhecida como o berco da cultura e civilizagdo goiana pela
diversidade de tradigbes e culturas incalculaveis, seja por meio dos bens edificados que
remontam a antiga capital do Estado ou pelas manifestac@es culturais, celebracdes religiosas e
obras de artes consideradas importantes para a cultura e identidade goiana (TAMASO, 2008).
Contudo, as manifestacGes populares que sdo frequentemente valorizadas referem-se a um
patrimonio elitizado e branco, tendo aquelas de origem negra silenciadas, tendo como exemplo
ja citado a desarticulacdo da Irmandade e da Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos,
gue passou a existir de forma clandestina ou nas invisibilidades.

Apesar disso, o protagonismo negro na cidade de Goias € evidente nas performances de
alguns autores sociais em lugares e saberes ali existentes. Estas permitem o reconhecimento e
valorizacdo de questdes étnico-raciais no campo do patrimonio e evidenciam a importancia de
se trabalhar cultura e identidade por meio da educacao patrimonial no ambiente da biblioteca.
As representacdes afro-brasileiras tém conquistado sua visibilidade ao denominado “centro
historico”®, ja que em a grande maioria destas estdo localizadas em bairros periféricos,
perpetuando a identidade negra na regido por meio de manifesta¢fes sociais, culturais, artisticas
e religiosas.

De acordo com Macedo (2021), o negro sempre esteve no centro histérico, mas sempre
exercendo funcdes subalternas, como trabalhar em cozinhas, ruas, jardins, etc. Todavia, com 0
passar dos anos, a presenca do negro tem se elevado na cidade, por meio do acesso a formacao
académica e até com a obtencdo de cargos altivos na gestdo publica, permitindo que as
narrativas do patrimonio virem objeto de disputa: “A populagdo negra afirma constantemente
que foram os negros que calcaram, construiram, cuidaram, investiram trabalho intelectual nesse
patrimonio” (MACEDO, 2021, p. 57).

H& varios grupos que se reconhecem como afro-brasileiros na cidade de Goias,
possuindo suas particularidades, testemunhos e manifestacbes por meio de atividades afro-
brasileiras. Macedo cita em seu estudo alguns destes grupos, identificando sua localizagéo e os
lugares em que estes grupos dialogam com o centro histérico, conforme as margens do Rio
Vermelho:

A margem esquerda do rio Vermelho, encontram-se o0 Mosteiro da Anunciagdo do
Senhor, o Grupo de Capoeira Meninos de Angola, o Grupo de Capoeira Regional
Candeias, a Escola de Samba Mocidade Independente de Jodo Francisco, a Escola de

Samba Associacdo Esporte Clube Ledo de Ouro, alguns terreiros e casas de
religiosidades afro-brasileiras. A sede da Escola de Samba Associacdo Atlética Unido

10 Entendido aqui como a parte tombada pela UNESCO, em 2001, como Patriménio Histérico da Humanidade.
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Goyana fica no lado correspondente a catedral [...]. O Espaco Cultural Vila Esperanca
(Escola Pluricultural Odé Kayodé, Afoxé Ayd Delé, Centro de Capoeira Angola Ouro
Verde, Grupo de Samba de Roda, Grupo de Jongo Malungos de Angola) e o0 Congo
também se localizam na margem esquerda do rio (MACEDO, 2021, p. 86).

Em cada um destes grupos e manifestacfes que remetem a cultura afro-brasileira na
cidade de Goiéas, nos deparamos com individuos e grupos sociais que sdo fundamentais no
processo de difusdo da cultura negra e suas expressoes, seja no campo cultural, educacional,
artistico ou social. As diversas formas e costumes possibilitam diferentes compreensdes do
cotidiano dos individuos e dos grupos sociais em que estao inseridos.

Assim, além de todo processo histdrico que estas manifestacdes carregam consigo, é
importante ressaltar a importancia da transmissdo dos saberes e fazeres intrinsecos no
patrimonio imaterial, muitas vezes repassadas entre geracdes, com detalhes das vivéncias e
experiéncias das pessoas envolvidas na organizacdo e execucao destas expressoes.

No campo artistico, cultural e educativo, podemos destacar o trabalho do Espaco
Cultural Vila Esperanca (Figura 21). Localizada em uma regido periférica da cidade, o espaco
surgiu como ‘“um sonho que visava protagonizar individuos e povos marginalizados e
silenciados na histéria do nosso pais”!. Desde 1989, o grupo de iniciados e devotos de Orixas,
ajudam na construcdo do espaco, que teve sua trajetoria iniciada oficialmente em outubro de
1991; é uma associacao sem fins lucrativos e possui véarias aces que valorizam as origens do

povo brasileiro, por meio de processos educativos e educacdo patrimonial.

Figura 21 - Espago Cultural Vila Esperanga — Cidade de Goias

11 Vila Esperanga. Disponivel em: https://www.vilaesperanca.org/?page_id=2. Acesso em: 25 jul. 2021.
12 Disponivel em: https://www.vilaesperanca.org/?page_id=2. Acesso em: 25 jul. 2021.
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No espaco funciona a Escola Pluricultural Odé Kayodé, de carater comunitario e
pioneiro em Goias, e suas atividades:
Prop&em novos paradigmas pedagogicos que levam em conta o carater pluricultural
do pais, e o exercicio do direito a diversidade. Os mitos, cantos e tambores, dancas,
roupas, penteados, comidas, 0 modo circular de se reunir, e a divisdo de tarefas para
que 0s eventos se realizem, educam e desafiam as criangas e a comunidade a ensaiar
um “novo” jeito de se relacionar e viver; descobrindo que esse “novo” jeito na verdade
€ muito antigo, ancestral, heranca e patriménio imaterial. As africanidades sempre
foram propostas e como valores concretos no enfrentamento ao preconceito racial e

cultural, aos diversos tipos de discriminagdes e a invisibilidade dada aos valores
ancestrais de origem africana (ESPACO CULTURAL VILA ESPERANCA, 2021).

Realiza varios projetos sociais no espaco direcionado a comunidade interna e externa,
entre eles 0 Afoxé Ayo Delé (Alegria da Casa), criado em 2000 como um projeto direcionado
as criancas da escola pluricultural, mas também aberto a participacdo de adultos e criancas da
comunidade. Seguindo o modelo cultural africano Yorubd, o Afoxé desfila pelas ruas da cidade
no sabado de Aleluia, dia da consciéncia negra e em eventos que acontecem na cidade,
“espalhando axé, com criangas e adultos cantando em lingua lorubéd e dangando ao som dos
tambores e agogds no ritmo Ijexa” (IPHAN, 2016).

A preparagéo para o afoxé é marcada por varias agdes de educagdo patrimonial, e foi
premiado no edital 2014 do Prémio Patrimodnio Cultural dos Povos e Comunidades Tradicionais
de Matriz Africana (PNPI):

Semanalmente é realizado o encontro chamado Ojé Odé (dia do cacador), quando sdo
realizadas atividades que fazem parte do ensaio do Afoxé, como: roda de danga do
ljexd; cantos em lingua lorubd; percussdo com atabaques, djambé, agogd, xequeré,
caxixi e berimbau; amarracéo de panos, 0jas, filas e tor¢os para cabega; confeccéo de
colares e pulseiras, mascaras e outros aderegos que compdem o desfile. Em cada
encontro é contado um Mito africano e servido um banquete cultural com comida
africana — “Ajeun”. As atividades proporcionam as criangas e adultos a consciéncia e
a valorizacdo da memoria e do patriménio cultural de cosmovisdo negra, com
reveréncia aos antepassados que construiram Goias e o Brasil e assim, reconhecendo
o legado africano nessa histdria (IPHAN, 2016, p. 86).

Outro grupo da cidade que se destaca por sua manifestacdo no campo cultural é a
Associacdo Cultural Pildo de Prata, uma associacdo cultural sem fins lucrativos, formada no
aquilombamento urbano que tem como espaco identitario o Quilombo de Santa Béarbara. O
territorio de encontro do grupo fica no alto da Igreja de Santa Barbara, parte periférica da
cidade, reproduzindo diversas manifestacbes de resisténcia das comunidades de matrizes

africanas, blocos afro, afoxé, capoeira, irmandade, confraria, folias, cantos e espiritualidade.

Desde 2009, apresenta-se por meio de cortejo com o grupo Afoxé Pildo de Prata nas
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festividades carnavalescas da cidade e também possui uma casa museu, um espago comunitario
de preservacao da cultura afro-brasileira, com um acervo de objetos materiais e imateriais, das
referéncias identitarias e das memarias das comunidades de matrizes africanas e afro-brasileiras
do Quilombo de Santa Barbara.

Figura 22 - Afoxé Pildo de Prata

Foto: Pagina da Casa Museu Afoxé Pildo de Pratal®

Além do acervo, 0 Museu é um espaco para aulas de percussdo, capoeira, danca afro,
culinaria e artesanato. O grupo oferece servicos de aulas guiadas de historia, literatura e
geografia, mostrando o panorama da cidade de Goiés no periodo da colonizacdo, Império e
Republica. Todo este servico pode ser agendado e é realizado por meio de visitas guiadas, que
permitem conhecer, como exemplo, parte da antiga estrada imperial.

Outra manifestacdo que expressa alguns valores herdados da cultura africana na cidade
é a capoeira. Conforme Oliveira (2014), é comum encontrar grupos que se encontram nas pragas
e no Mercado Municipal da cidade para formar as rodas de capoeira e realizar jogos entre si.
Os grupos sdo formados por moradores de regifes periféricas, que se reinem em locais do
centro histérico, como praca do coreto ou mercado municipal, para formar as rodas de capoeira
e atrair a atencdo de varios espectadores (moradores, comerciantes e turistas). Percebe-se o

13 Disponivel em: https://casa-museu-afoxe-pilao-de-prata.negocio.site/. Acesso em: 25 jul. 2021.
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envolvimento dos observantes e seu envolvimento na acao: “Enquanto praticavam e jogavam
capoeira, a maioria desses espectadores ajudava na reproducédo de alguns canticos e nos ritmos

dos instrumentos a partir das batidas nas palmas das maos” (OLIVEIRA, 2014, p. 113).

Figura 23 - Grupo de capoeira em roda reproduzida na cidade de Goias

Foto: Marcelo I. de Oliveira (2012 apud Oliveira, 2014, p. 112).

Destacamos ainda o Congo, 0 grupo mais antigo da cidade e visibilizado, em meados
do século XX, pelas politicas publicas institucionais do folclore. Macedo (2021) cita que o
Congo foi mencionado por intelectuais da imprensa goiana, realizou apresentagdes em eventos
culturais de grande expressividade nacional, sendo inclusive foco de estudos de folcloristas,
etndgrafos e de outras areas. Explica a autora:

Esse grupo se mantém por mais de dois séculos nas festividades religiosas da cidade
de Goias, notadamente em sua interse¢do nas Cavalhadas (embora sem cavalo), dentro
da festa do Divino Espirito Santo, e a Congada, na festa de Nossa Senhora do Rosario.
Nas proprias festas do Divino e do Roséario, € comum aparecer (quando aparece) no
folder de divulgagdo a frase “Apresentacdo folclorica da Danga dos Congos” e,
comumente, é denominado como folclore, durante a realizagcdo das embaixadas na
igreja (MACEDO, 2021, p. 70).

Entre os meses de maio e junho, conforme o calendario religioso, o grupo sai pelas ruas
da cidade, na maioria das vezes a pé, e realizam as embaixadas pelo centro historico. Os
dancantes sdo homens, em sua grande maioria trabalhadores e de pouco recurso financeiro, que
transmitem seus saberes por meio da oralidade e pelas experiéncias adquiridas por meio dos

anos (MACEDO, 2021).
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Figura 24 - Congo na cidade de Goias

Foto: Eliene Macedo (2018).

Percebemos que h& diversas manifestacfes culturais e artisticas baseadas na cultura
afro-brasileira na cidade, no entanto, queremos destacar também o trabalho artesanal
proveniente desta ancestralidade. Podemos observar que com o passar dos anos, novos modos
e costumes sdo inseridos nas comunidades e as herancas do passado e tradigOes artisticas, na
maioria das vezes, ndo sao repassadas as geragcdes mais jovens.

Contudo, ha conhecimentos que sobressaem, e fazem com que este seja perpetuado
como meio de subsisténcia de uma geracdo. Levar este conhecimento, por meio de acdes de
acao patrimonial para o ambiente da biblioteca € um meio de que estes saberes ndo se percam
durante os anos, perpetuando identidades e memarias de grupos da sociedade.

A arte oleira é comum na cidade de Goiés e pode ser observada nas panelas e objetos
de decoracéo feitos em argila, que constituem um meio de subsisténcia corriqueiro na regiao,
sendo percebido pela grande exposicdo e comercializacdo em lojas nas ruas e também nas
rodovias que dao acesso a cidade.

A fabricacdo destes artefatos e as vivéncias na instituigdo Vila Esperanga percorrem a
historia do ceramista Samuel de S4, que atualmente, utiliza deste saber fazer para apresentar
uma estética decolonialista das expressdes afro-brasileiras e sertanejas na cidade de Goias.
Redirecionando o foco das panelas para o barro, apresentaremos as mascaras em estilo africano

e outras esculturas criadas pelo artista visual e ceramista Samuel de S&, por meio da Ssé Arte.
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Desde 2016, o artista confecciona artefatos em barro utilizando simbolos e estética afro-
brasileira e sertaneja, buscando o resgate de elementos, ancestralidade e identidade cultural.
Com estas caracteristicas, sera um ator social para a realizacdo de uma proposta de agédo de

educacao patrimonial no ambiente da Biblioteca Cajui, mediante seus saberes.

2.3 Ssa Arte e a ancestralidade no barro vilaboense: uma estética decolonialista

O artista visual, ceramista e produtor cultural Samuel de S& descreve, por meio de uma
conversa informal**, que deu inicio a sua carreira de uma forma bem incomum. Filho de
camponeses Vilaboenses, teve contato com diversas expressdes culturais locais como a Folia de
Reis e do Divino, blocos de percussao, afoxés, grupos de capoeira Angola, festas juninas, além
de integrar grupo de teatro e danca experimental.

Esta convivéncia foi ampliada no Espaco Cultural Vila Esperanga, local que conviveu
e trabalhou pela primeira vez com carteira assinada, aos 16 anos. No local, como ja descrito, ha
uma variedade de artefatos e manifestagdes de varias ragas e etnias, por ser um local que se
trabalha a pluriculturalidade. Relata que foi ali que ele teve seu primeiro contato com as
mascaras, pois havia no local um museu afro e indigena com pecas originais, e era responsavel
por sua limpeza as tergas e quintas-feiras. Ficava fascinado com a oportunidade de manusear
os itens, contando que esta convivéncia direta foi muito forte, pois se desfez de preconceitos e
conceitos que detinha. Trabalhou no Afoxé Ayd Delé por alguns anos, inclusive participando
de eventos afro-brasileiros idealizados pelo Espaco, como o | Encontro Afro-Goiano Xiré Iriti
Lona. Atuou também como monitor de arte-educacéo na Vila Esperancga no periodo de 2000 a
2001.

Com o falecimento de seu pai no final de 2000, pediu demissdo da Vila Esperanca no
inicio de 2001. Neste meio tempo, participou de algumas performances culturais, como
capoeira, trabalhou com arte educacdo no Externato Lar Sdo José, de 2006 e 2007,
desenvolvendo algumas atividades com as criangas como antes, na Vila Esperanga. Contudo,
em 2007 decidiu mudar-se da cidade, indo para Goiania, onde desempenhou atividades em uma
empresa privada por oito anos, desvinculando da questao artistica.

Conta que em seu primeiro periodo de férias, foi para a cidade de Goias passar os dias
de folga na casa de sua mae, que morava proximo a Casa do Artesdo. Relata que a vizinhanca

era formada por algumas paneleiras®®, que frequentemente buliam panelas e passavam na porta

14 Realizada em agosto de 2021.
15 pessoas que fabricam artesanalmente panelas de barro.
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da casa com os materiais. Estando entediado, teve a ideia de comprar um pedaco de barro para
brincar e passar o tempo: pegou uma telha colonial, colocou em cima do parapeito da area com
um plastico, para o barro ndao grudar, e fez uma mascara e mais cinco pe¢as manuais (Figura
25).

Figura 25 - Primeiras pecas artesanais criadas por Samuel de Sa

Fotos: Samuel de S& (2007).

A partir de entdo, nos momentos de folga, comecou a criar pegas artesanais em argila
de forma intuitiva, passando a resgatar elementos da cultura negra e regional de Goias, em um
processo de desconstrugdo visual através da estética afro-brasileira, consolidando como artesao;
criou mascaras e objetos que se relacionam com a cultura afro-brasileira, reforcando sua
identidade. Traz em suas pecas lacos e significados de tradi¢des locais, como a cultura caipira,
sertaneja e cabocla. Desde entdo, assina suas obras como ‘Ssd’, abreviatura do seu nome.

O contato com alguns artistas visuais foi decisivo para delinear estratégias de como
trabalhar com a sua arte. Em 2016, quando motivou dedicar as mascaras, retornou para Goias e
desde entdo trabalha como ceramista, retratando a estética africana através de pecas que
remetem ao povo e a cultura afro-brasileira. Cursa licenciatura em Artes Visuais pelo Instituto
Federal de Goias (IFG), ministrando oficinas de mascara em argila, expondo e comercializando
suas pecas em eventos da cidade. Realiza um trabalho cultural em espagos diversos, como
escolas publicas, privadas e organizaces, direcionada para todos os publicos, como retratado
na Figura 26.
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Figura 26 - Oficinas ministradas por Samuel de Sa

Fotos: Samuel de Sa (2020).

As méscaras feitas pelo artista carregam tracos do povo preto e elementos que, além de
resgatar saberes ancestrais, refor¢a o sentimento de pertencimento que fortalece sua identidade
afro-goiana, sendo diretamente uma acéo afirmativa de valorizacdo da cultura negra local e de
seu direito ao enredo da histdria da construcéo de seu povo.

Cita que na busca de uma identidade visual, buscou em suas raizes ancestrais um
elemento que pudesse descrevé-lo. Deparou-se com um chapéu de couro, que o fez lembrar de
seu pai, Sebastido de S4, sertanejo goiano, preto e boiadeiro, nascido na cidade de Goias no dia
de Sdo Sebastido, santo de devocdo local e tradicional. Coincidentemente, seu pai foi um
Sebastido, figura do estudo de Brandao (1970), que possui como objeto os ‘Tidos’ ou Caboclos,
numa alusdo as figuras mitoldgicas de religides de matriz africana. Desta forma, a figura
simbolo de seu trabalho sdo as mascaras e pecas em estilo africano com chapéu, intituladas Tido
(Figura 27).
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Figura 27 - Peca em cerdmica/argila representando o ‘Tido’

Fotos: Samuel de Sa (2019)

Expbe que estes sdo os sertanejos, detentores dos saberes do campo, das plantas
medicinais, da lida com o gado e das lavouras, os pedes. Ou seja, para 0 artista, s80 pessoas
muito comuns ao povo do sertdo goiano, que sempre esbarram nas herancas da diaspora
africana:

Méscaras inspiradas nas artes africanas e no povo afro-brasileiro do sertdo goiano.
Caboclos, pretos e pretas que vieram escravizados. Goias é terra de preto é terra de

contos, congos e congadas, de ouro extraido a méo, fazendo o Rio de vermelho e a
heranca resiste na sutileza e curvas historicas, becos e vielas... Os tambores sempre

tocaram em Goids (SA, 2021)*°.

Além destas, o artista confecciona mascaras em estilo africano, sem moldes, apenas a
mé&o e pensamento livre. S&0 queimadas (cozidas) como as tradicionais panelas de barro da
cidade. Pelo processo de queima, ficam pretas sem nenhum aditivo extra, apenas pela técnica
aprendida com oleiros da cidade, em que a propria fumaga da queima impregna na pega ao
vedar o forno, dando a aparéncia escura (Figura 28). Explica que a técnica é nova na cidade,
criada para adequar as necessidades dos restaurantes da cidade, visto que a antiga técnica
utilizava 6leo queimado no processo. Contudo, quando utilizado nas panelas para alimentacgéo,

0 Oleo desprendia do material e tornava os alimentos improprios para consumo.

16 Retirado de postagem no Instagram @ssa.artes, 15 de outubro de 2021.
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Figura 28 — Queima das pecas para concepgao da ceramica

oS

v oo

Foto: Samuel de S (221).

O artista descreve que a pintura das pecas também é realizada a m&o livre, apresentando
toda pratica artesanal em todas as pecas criadas (Figura 29), caracterizando-se em uma estética
Unica, sem padronizacdo e regras. Inclusive relata que se uma pessoa pede uma peca idéntica a
outra, ndo ha como atender; o que faz € a releitura do que estd pronto para a criagcdo da nova

peca. “Com minhas maos eu deixo nascer... livre de pensamentos, formas e curvas. Livre para

criar. So figuras nascidas no instante. Apenas nasce”.*’

Figura 29 - Méscaras de estilo africana produzidas por Samuel de Sa

Fotos: Samuel de S& (2019).

17 Retirado de postagem no Instagram @ssa.artes, 31 de agosto de 2021.
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As maéscaras sdo elementos de destaque em varias culturas, repassadas entre geragdes
como formas de expressao artistica e até religiosa. A palavra mascara tem sua origem no latim
mascus ou masca = “fantasma”, e no arabe maskharah = “palhaco”, “homem disfar¢ado”. Sao
frequentes a utilizacdo de mascaras em encenagdes teatrais e em rituais sagrados, confirmando-
a como elemento que se fortalece por meio do imaginario, contribuindo com a valorizacdo
cultural e permanéncia de tradi¢des, costumes e saberes milenares.

Monti (1992) esclarece que a mascara teve um papel muito importante em muitas
culturas, mas com o0 tempo, esta pratica foi diminuindo progressivamente. Contudo, na Africa
acontecia o contrario, visto que o grau de primitivismo era preservado pela populacdo através
dos séculos, e assim, a preeminéncia da mascara permanecia intacta. Para o0 homem moderno,
a mascara perdeu todo significado priméario auténtico, e seu desaparecimento como objeto
concreto acabou transformando-a em disfarce psicologico. Apenas a raca negra parece ter sido
a unica que compreendeu com plenitude, fazendo da mascara um instrumento vivo e sempre
atual, demonstrando que seu uso abrange todas as atividades do homem, do nascimento até sua
morte:

A necessidade de sentir-se participe das forgas que animam o mundo, de colaborar
com elas e de explora-las para a sublimacédo de suas faculdades instintivas é a base do
uso e, por conseguinte, do culto da méscara: 0 homem se une a energia extra-humana
que enche o universo, pde-se em contato com as forcas misteriosas que o regem e
extrai dai a capacidade de modificar a realidade humana, de fazé-la evoluir em seu
préprio beneficio. Seus antepassados, todos os seus mortos, as figuras simbolicas da
sua tradicdo - sejam humanas, sejam animais - fazem parte desse mundo sagrado; e
na nova personalidade, sé parcialmente humana, que assume ao pér uma mascara pode
comunicar-se com eles, identificar-se com a sua grandeza mitica, purificar-se e disso
extrair uma nova energia vital. E apenas com essa forca moral e fisica, que se
regenerou nele dessa forma, que o homem pode enfrentar o mundo complexo e hostil

que encontra dia a dia, que pode transformar o mal em algo que ndo lhe seja nocivo
(MONTI, 1992, p. 11).

A arte africana possui produtos desenvolvidos ha longos séculos, que mostram a
diversidade de técnicas artisticas utilizadas no continente e a grande dimenséo da quantidade
de estilos criados pelos povos africanos. As esculturas e méascaras constituem os géneros em
gue a arte negra adentrou na moderna arte ocidental e sdo difundidas em quase todas as culturas
naturais do continente africano.

O trabalho da Ssa Arte é reconhecido pelo seu estilo africano, ndo encontrando na cidade
pessoas que fazem este trabalho minucioso. Mesmo néo iniciando seu trabalho com foco nas

religibes de matriz africana, é frequentemente reconhecido e procurado por pessoas ligadas a

terreiros de candomblé e umbanda, elaborando inclusive estatuas para terreiros de Goiania e até
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da Bahia. Sobretudo as méscaras de estilo africano, que possuem em algumas representacdes
0s animais, geralmente associados aos orixas (Figura 30), sdo os artefatos que possuem bastante

procura por sua representatividade.

Figura 30 - Mascaras de estilo africana com animais

Fotos: Samuel de S& (2021).

O artista relata que quando fez as primeiras mascaras com animais, ndo havia nenhuma
relacdo com estas representacdes, e sim porque quando teve contato com as mascaras na Vila
Esperanca, sempre percebeu que elas apresentavam um animal em seu aspecto. Nesse sentido,
Barros (2011) explica que as méascaras foram reconhecidas pelos artistas ocidentais, da década
de 1960, como um poderoso meio de integracdo com a natureza, ambiente e 0S misteriosos
mecanismos que criavam uma identidade méagico-religiosa com aqueles que a portavam.

A caracteristica dos rostos deformados e transfigurados nas mascaras, sem se preocupar
com o modelo naturalista do rosto humano, parecia recriar o proprio género humano. Se mostra
como uma arte de expressao que parte de dentro para fora, uma nova invencao, sofisticacao e
audacia que unem a criatividade, representacdo e abstracdo por meio destes artefatos
(BARROS, 2011).

Na conversa, Samuel cita Ana Mae Barbosa, pioneira da arte-educagéo, que elaborou a
abordagem triangular enquanto pedagogia da arte educacdo, em que se tem uma referéncia

artistica e é trabalhada uma reproducdo e contextualizacdo (conhecer a historia, fazer arte e
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saber apreciar uma obra). Deste modo, ele adota em suas oficinas esta pedagogia, visto que as
mascaras possuem uma referéncia e ele trabalha a sua reproducdo e contextualizacdo,
respeitando a subjetividade e individualidade de cada pessoa: cada um faz uma mascara e
nenhuma sai igual a outra.

Os saberes intrinsecos no ato de fazer as méascaras realizado por Samuel, bem como as
identidades e resgates por ele atribuidos sdo elementos decisivos para aproximar a comunidade
deste saber, frisando a importancia de uma educacdo patrimonial. As funcgdes, significacdes e
simbologias sobrepdem-se a histéria, filosofia, espiritualidade e aos mitos que envolvem a
confeccdo da mascara, demonstrando a grandeza e poder de uma cultura material a servi¢o da
histdria e cultura.

Neste momento, a Biblioteca Cajui entrard como mediadora deste saber por meio de
uma ac¢do de educacao patrimonial, abrangendo ndo apenas o saber expresso pela Ssa Arte, mas
também enfatizando sua importancia enquanto local de disseminagdo de informacdo e da

preservacao de saberes e memorias da comunidade.

2.4 Detalhamento da agdo de educacéo patrimonial: oficina de méscara de estilo africano

no barro

A oficina de educacdo patrimonial proposta pelo produtor cultural Samuel de S&, por
meio da Ssa Arte, no ambiente da Biblioteca Cajui foi a modelagem de mascaras em argila de
estilo africano. A oficina aconteceu respeitando as normas de seguranga e todo cuidado exigido
para a contencdo da pandemia Covid-19, como obrigatoriedade de mascaras, distanciamento e
disponibilizac&o de alcool em gel e &lcool 70% para todos os participantes inscritos.

Baseia-se na Lei n® 10.639/03, que disple sobre a tematica da Historia e cultura afro-
brasileira, e foi ministrada em um Unico dia, com duracéao de 3 (trés) horas e teve como requisito
a inscricdo previa na atividade, disponibilizado por meio de formulério online. Pretendeu-se
captar pessoas da comunidade interna da UFG e também as pessoas da comunidade na cidade
de Goias, com interesse em participar da oficina proposta no ambiente da biblioteca e conhecer
sobre o saber apresentado pelo detentor.

Ao receber e acolher os participantes, a oficina enfatizou a importancia da preservagao
e da disseminacgéo dos patrimonios imateriais, demostrado por meio da explanacdo dos temas
abordados nesta pesquisa. Ap6s 0 momento de sensibilizacdo, o detentor do saber participante

da acdo de educacdo patrimonial conduziu a atividade, da forma que considerou pertinente.
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2.4.1 Execucdo da oficina e apresentacdo dos resultados

A pandemia do novo coronavirus impossibilitou diversas atividades presenciais que
pretendiam ser executadas nos dois Ultimos anos, e ainda oferece resisténcia de alguns, por
motivo de aglomeracdes, 0 que muitas vezes compromete a retomada gradual destas propostas
em locais de cultura. Néao foi diferente na execucao desta pesquisa, visto que a necessidade de
isolamento social foi fundamental para a saide publica e conten¢do da pandemia na cidade de
Goiéas, de 2020 a 202218,

Durante as tratativas de definicdo das acOes previstas por meio desta pesquisa, houve
muitos esclarecimentos e delineamento de a¢bes entre a pesquisadora e seu orientador, e ainda
com o detentor de saber participante via aplicativo de bate papo. Questdes sobre a percepcéao
dos temas abordados na pesquisa, coleta de dados e informacdes, avaliagdes do cenario e
estratégias a serem adotadas para efetivar a acdo de educacao patrimonial, foram levantadas por
meio de conversas dialogicas, dando o andamento necessario a pesquisa e, a0 mesmo tempo,
formando vinculos, ainda que a distancia e sem contato presencial.

No entanto, em meados de janeiro de 2022, com a descoberta de novas cepas do virus,
a prefeitura da cidade de Goiés intensificou a vacinagdo de seus habitantes com a oferta de
tendas de vacinagcdo sem a necessidade de agendamento, oferecendo agilidade na prevencao
contra o virus da Covid-19 e HIN1. Desta forma, a quantidade de pessoas que foram
imunizadas, consequentemente, possibilitou a diminuicdo de casos na cidade, que sdo
divulgados diariamente pela prefeitura, por meio de boletins nas redes sociais. Por fim, em
marco deste mesmo ano, a pesquisadora e o detentor de saber reuniram-se presencialmente na
Biblioteca Cajui para considerar a possibilidade de realizacdo da oficina de educacédo
patrimonial na modalidade presencial.

A metodologia da oficina préatica foi elaborada por Samuel de S& e apresentada a
pesquisadora em forma de documento. Buscando manter a fidedignidade deste, por ser
desenvolvido pelo préprio artista, optou-se por sua transcrigdo, in verbis:

Serd ministrada uma oficina sobre cria¢do de mascaras em argila em estilo africano
utilizando as maos como ferramentas. A oficina acontecera respeitando as normas de
seguranca e todo cuidado exigido para a contencdo da pandemia covid19. Essa oficina
¢ utilizada como ferramenta pedagdgica para educacdo étnico racial - Lei n®
10.639/03, e tem tido uma boa aceitacdo por parte dos participantes. Apds uma breve
apresentacdo das razdes que levaram o artista a trabalhar com as mascaras africanas,

suas influéncias nas artes, as herancas afrodiasporicas na cidade, seré apresentada sua
técnica colocando as méaos no barro - vivenciando todas as etapas do processo criativo

18 Até 0 momento de realizagdo da oficina, no més de marco de 2022, a cidade de Goias contava com restricdes de
salde publica no combate ao coronavirus.
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de uma peca artesanal, da concepcdo ao acabamento. Ao abordar a estética africana
caracteristica em suas obras, a oficina revelard a importancia do povo preto na
construcdo do patriménio material e imaterial da cidade de Goiés instigando o
ouvinte/participante, a viajar no tempo e resgatar tracos de uma histéria de injusticas
e exclusdo social. Ressignificando, ao mesmo tempo, o imaginario popular por meio
de novas (antigas e silenciadas) narrativas, e estimulando a producédo artistica e a
preservacao deste saber que é também tradigdo vilaboense, ao formar o conjunto
cultural da Cidade de Goias. O projeto pretende evidenciar os saberes locais em
relacdo a fabricacdo da cerdmica, e sua importancia como patriménio imaterial, mas
também como geracdo de renda e base da economia local, o fortalecimento da
identidade cultural local, e como possibilidade de uma maior emancipagdo do povo
preto, artesdos ceramistas e artistas visuais. Por tratar-se de uma experiéncia acessivel
a todas e todos — ao permitir vivenciar a préatica artistica e o contato com os saberes
por tras da fabricacdo de uma peca artesanal de Ceramica - o intuito é que as pessoas
se apropriem das técnicas utilizadas pelo artista e facam suas proéprias releituras,
considerando possibilidades e desdobramentos futuros num contexto sécio cultural
com acdes positivas de resgate, salvaguarda e preservagdo desse bem imaterial goiano.
A oficina terd duragdo de 2 (duas) horas sendo dividida em: 1) introducéo: o barro em
Goids e sua importancia histérica/cultural, geracdo de renda, fortalecimento da cultura
local e ancestralidade; 2) a mascara africana, uma estética decolonialista: seus
significados, simbolos e culturas afro-brasileiras; 3) modelando o barro vilaboense:
construgdo da méscara passo a passo; 4) composicdo e geometria; 5) ferramentas
alternativas; 6) polimento: técnica de polir a peca antes da secagem; 7) a secagem /
cura: modos de secagem antes da queima utilizados pelo artista; 8) a enforna: manejo
das pecas cruas no forno para a queima; 9) a queima: processos de queimas artesanais
na Cidade de Goias: vermelha e preta; 10) finalizagdo e agradecimentos: encerramento
da oficina, agradecimentos e momento para falas e consideracdes (SA, 2022)*°.

Diante do cenario favoravel e também da reabertura gradual dos servigos presenciais na
biblioteca, o artista visual definiu a realizacéo da acdo para o dia 25 de mar¢o de 2022, das 8h30
as 11h30, tendo como local o saldo de estudo em grupo do ambiente. A escolha do saldo de
estudo em grupo justifica-se pela sua amplitude, que possibilitava manter as medidas de
distanciamento entre 0s inscritos e por possuir janelas que permitiriam uma ventilagdo natural
adequada. Além disso, 0 espaco conta com mesas grandes e espacgosas, que garantiriam um
melhor aproveitamento no momento da modelagem.

A metodologia estabelecida para captacdo dos participantes foi o formulario on-line,
com divulgacédo das peca publicitaria (Figura 31) nas redes sociais da biblioteca e do Campus
Goias/UFG (publicacdo e stories com o hiperlink direto para o formulario de inscri¢do),
encaminhamento do convite em grupos criados em aplicativo de bate-papo e também
divulgacdo em grupo de Facebook da cidade (Acontece em Goids, Agenda Cidade de Goiés e

Noticias Cidade de Goias, este Gltimo vinculado a uma radio da cidade).

9 Transcricdo do documento enviado para a pesquisadora, com a metodologia da oficina realizada por Ssa Arte.



93

Figura 31 - Cartaz de divulgacdo da oficina presencial

BIBLIOTECA CAMPUS .“‘UF
[4.N[V]] GOIAS .‘ WOATS 00
AGOES DE EDUCAGAO PATRIMONIAL NA BIBLIOTECA
SECCIONAL CAMPUS GOIAS - CAJUIi (UFG)

Oficina de mascaras
de argila em estilo
africano

Aprenda as técnicas do artista e ceramista Samuel de Sa
(Ssa Artes - @ssa.arte)
Inscrigdes pelo link: https://bityli.com/SizSH

25 DE MARGO DE 2022 | 08H30 - 11H30
BIBLIOTECA CAJUI - UFG
AV. DR. DEUSDETE F. DE MOURA Q. 05 L. 04 LESTE-CENTRO /
GOIAS-GO (AO LADO DA UEG)

TOTALMENTE GRATUITO COM EMISSAO DECERTIFICADO
VAGAS LIMITADAS

SERA OBRIGATORIO A APRESENTAGAO DE COMPROVANTE DE VACINAGAO CONTRA COVID-19 E
UTILIZAGAO DE MASCARA =

Foto: Jaqueline M. Fernandes (2022).

A quantidade de participantes foi limitada em oito pessoas, que ficaram cientes por meio
do formulario de inscrigdo que a acdo proposta tratava-se de uma oficina préatica presencial,
com coleta de dados para criacdo de um produto de mestrado profissional. Neste mesmo
formulério, o participante assinalou a opc¢do do consentimento ou ndo para coleta de dados
(imagem/voz, caso necessario) para criagdo do website. Além disso, deveriam apresentar
comprovante de vacinagdo contra Covid-19 e utilizar mascara em toda a oficina, devido as
medidas de contengdo da pandemia de coronavirus na cidade e na universidade. As inscricdes
foram preenchidas e encerradas quatro dias ap6s a divulgacdo do evento, e todos 0s
participantes inscritos deram o consentimento para utilizacdo de imagem/voz para criacao do

website “Biblioteca de memorias e resisténcia” (Figura 32).
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Figura 32 - Coleta de concessao dos participantes da pesquisa

Esta oficina faz parte de uma pesquisa-acdo do mestrado profissional em Estudos Culturais,
Memoria e Patrimonio (PROMEP) da Universidade Estadual de Goias Campus Cora Coralina
(UEG) em parceria com a Biblioteca Seccional Campus Goias - Cajui (UFG), com formalizacao no
Comité de Etica em Pesquisa da Plataforma Brasil sob o nimero CAAE: 44046821.2.0000.8113.
Serao colhidos fotos, videos e relatos orais para compor um repositorio digital (site) que sera
construido como produto de relatorio técnico e, posteriormente, apresentado aos
participantes. Por isso, € muito importante para a realizacao da pesquisa que autorize a
concessao da sua imagem, voz ou opinido. Portanto, vocé deve rubricar, nos espacos a seguir,
se autoriza ou ndo esta concessao:

Autorizagao ou ndo da concessao

8 respostas

@ Permito a gravagéo/obtengéo da minha
imagem/voz

@ Néo permito a gravago/obtencéo da
minha imagem/voz

Em caso de permissao da gravagao/obtencao da imagem/voz:
8 respostas

@ Pemito a divulgagdo da minha imagem/
voz nos resultados publicados da
pesquisa

@ Nao permito a divulgagéo da minha
imagem/voz nos resultados publicados
da pesquisa

Fonte: Formulario de inscricdo (2022).

Verificado o consentimento dos participantes e encerramento das inscricdes, a
pesquisadora enviou um e-mail de contato com informacgdes preliminares de conduta destes no
ambiente da biblioteca, devido os protocolos de biosseguranga adotados na UFG, como uso
obrigatorio de méscara facial, manter distanciamento e também a confirmacdo do horério de
inicio e término da oficina.

No dia da oficina, houve a recepcao do detentor de saber no ambiente da biblioteca e
auxilio na organizacéo do espaco para a oficina, como a delimitacdo o espago entre 0s inscritos
e colagem das lonas de apoio para 0 momento da modelagem em argila (Figura 33).



Figura 33 - Organizacdo do espaco para a oficina
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Fotos: Victéria Fernandes (2022).

Com a auséncia de alguns inscritos, o convite de participacdo foi estendido aos
colaboradores da biblioteca, pensando-os também como integrantes da comunidade, que
aceitaram prontamente. Deste modo, deu-se inicio a oficina com a sensibilizacdo, conduzida
pelo préprio detentor de saber. Durante a realizacdo da oficina, a pesquisadora mediou a acao
(Figura 34), que incidiu no auxilio ao artista nos manejos de materiais e até no direcionamento
das davidas dos participantes durante a modelagem. Abrangeu ainda a captura dos possiveis
relatos e interagBes decorrentes da troca de saberes, experiéncias, vivéncias e apreensdo dos

participantes sobre a atividade e também dos conceitos ali apresentados, por meio do discurso
livre.
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Figura 34 - Momentos de mediacdo da pesquisadora na oficina

Fotos: Victoria Fernandes (A2022)'.~

O processo aconteceu por meio da escuta atenta de forma a apresentar, por meio dos
resultados, as informacdes necessarias para fundamentar a pesquisa. As intervengdes, quando
necessarias, foram de forma discreta, a fim de estimular os participantes e permitindo um
ambiente descontraido e sem constrangimentos nas representacdes.

Durante a acdo, foi possivel observar o cuidado do detentor em explicar suas motivagdes
e resgates de tradi¢cdes por meio de seu trabalho. Em especial sobre as memorias e resisténcias
da cultura negra na cidade, que estdo sempre em disputa na cidade de Goias contra a memoria
oficial, frisando a importancia dos negros na construcao socio-histdrica vilaboense.

Este momento de sensibilizacéo, é essencial nos trabalhos de educagao patrimonial, pois
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leva a0 momento de reflexdo sobre o patrimbnio cultural, principalmente no tocante a
valorizacdo dos saberes e fazeres implicitos no patrimonio imaterial. Muitas vezes, percebemos
uma maior preocupacao dos 6rgaos e associacdes de protecdo patrimonial em dar foco para 0s
monumentos de pedra e cal, esquecendo-se das tradi¢Oes e narrativas repassadas entre geragoes.
Por isso, é essencial que os atores sociais ligados a saberes tradicionais da comunidade tenham
oportunidades de serem ouvidos e compreendidos, contemplando assim a diversidade cultural
e as memorias de diversos grupos sociais de uma regiao.

Ao longo da oficina, antes do momento da modelagem pratica, o detentor do saber
explicou os tipos de argila que costuma trabalhar e suas peculiaridades. Apos este momento,
chamou os participantes para perto da mesa central e demonstrou sua técnica de modelagem
passo-a-passo, permitindo que o saber fosse compartilhado e posteriormente reproduzido por

todos (Figura 35).

Figura 35 - Momento de aprendizagem na oficina
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Foto: Victéria Fernandes (2022).

Apo6s 0 momento de sensibilizacdo e demonstracdo da modelagem, a mediadora auxiliou
0 detentor com a distribuicdo dos pedagos de argila aos inscritos. Neste momento, com as
instrucOes do artista a todo momento, cada participante teve a liberdade de confeccionar suas
préprias mascaras. A modelagem livre e as breves consideracdes e ensinamentos do detentor,
permitia a concepgéo livre de cada um: sem restrigdes e com total autonomia (Figura 36). Ao
final da oficina, cada participante foi orientado pelo artista sobre o tempo de secagem da
mascara confeccionada e 0s modos de conservagdo necessarios na peca. Todos demonstraram

estar satisfeitos com o andamento da oficina e o conhecimento adquirido por meio da acéo,
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podendo levar a mascara para suas casas. Os resultados finais da modelagem de cada
participante podem ser visualizados no website criado como produto desta pesquisa, disponivel

no topico 4 desde relatério.

Figura 36 - Modelagem das mascaras pelos participantes

—

Fotos: Victoria Fernandes (2022).

Apo6s 0 momento da oficina, em conversas informais, alguns participantes relataram
que, mesmo sendo da cidade, desconheciam o trabalho do ceramista e também as observacgdes
por ele pontuadas no momento da sensibilizacdo acerca da influéncia negra na regido,

reafirmando o que Pollak (1989) diz sobre a fung¢do do “ndo-dito”. Para o autor, as lembrangas
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proibidas, indiziveis ou vergonhosas sdo guardadas com zelo em estruturas de comunicacfes
informais e passam de forma despercebida na comunidade, ficando restrita apenas a quadros
familiares, associacdes ou redes de sociabilidade afetiva e/ou politica.

J4 o artista visual agradeceu a pesquisadora pela oportunidade conferida, que
proporcionou reconhecimento e enriquecimento da sua carreira como artista/ceramista, e que
se sentia muito feliz de estar participando da acéo. A iniciativa proposta com a¢Ges de educacédo
patrimonial na biblioteca visa estimular o protagonismo dos detentores de saberes tradicionais
da comunidade, e é essencial para formacdo de identidades e representatividade, principalmente
dos grupos e individuos historicamente marginalizados, subalternizados e silenciados.

Neste sentido, podemos afirmar que disponibilizar o espaco da biblioteca para que 0s
detentores de saberes tradicionais da comunidade possam ser ouvidos e compreendidos pela
comunidade, abre espaco para que estas memarias, até entdo marginalizadas e silenciadas,
sejam compartilhadas com diversos publicos. Assim, havera a tentativa de definir e reforgar o
pertencimento e ampliar as fronteiras sociais, até entdo restritas, com referéncias de um passado
até entdo desconhecido. A experiéncia otimiza o olhar de que a acdo de educacédo patrimonial,
por meio do compartilhamento de memdrias e saberes tradicionais de forma coletiva, possibilita
uma infinidade de possibilidades em que o patriménio cultural pode ser trabalhado no ambiente

da biblioteca.
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3 O WEBSITE “BIBLIOTECA DE MEMORIAS E RESISTENCIAS” COMO
INICIATIVA DE EDUCACAO PATRIMONIAL DA BIBLIOTECA CAJUI

Diante de toda explanacéo tedrica levantada, verificamos a importancia de apresentar a
comunidade tudo o que existe ao seu redor, principalmente no campo cultural e artistico, que
geralmente é o meio comum de se proporcionar entretenimento. Muitas sdo as manifestacdes
populares existentes na cidade de Goias, e como observado por meio da pesquisa, a grande
maioria sédo relacionadas ao campo religioso e cultural.

No entanto, dentro dessas manifestacGes, ha o silenciamento de outras. A histéria
brasileira € marcada pelas lutas de direitos e conquistas de igualdades, principalmente dos povos
considerados marginalizados - negros, indigenas, rural, periférico. Os esteredtipos construidos
historicamente e as visdes eurocéntricas contribuem fortemente para o distanciamento das
comunidades com as expressoes julgadas como ‘diferentes’, como € o caso das culturas afro-
brasileiras.

A biblioteca, enquanto local ndo-formal de educacéo e de grande importancia na difusdo
de informag&o, conhecimento e memorias, € um excelente aparato para tentar aproximar a
comunidade das vivéncias destes grupos sociais marginalizados. Por isso, deve expandir 0s
servicgos oferecidos, principalmente os que se referem as a¢des de extensao e cultura, para trazer
a comunidade e os detentores de saberes tradicionais para dentro do espaco, de forma que haja
disseminacdo de saberes, fazeres e do conhecimento que ndo esteja em um livro/documento,
mas em relatos orais ou praticas populares, presentes no patriménio imaterial.

Deste modo, partindo para a parte pratica da acdo proposta por meio deste relatorio
técnico, reconhecemos que a melhor maneira de inserir a comunidade no espaco da biblioteca
é a partir de animacgdes e acBes culturais. Como estratégia principal, pode-se retratar um
determinado assunto por meio de palestras, cursos, oficinas, teatro, filmes, exposicdes
tematicas, dentre outros, abertos & comunidade.

Logo, ao se pensar em um trabalho de educagédo patrimonial na biblioteca, o melhor
meio de atuacdo é baseado nesta estratégia citada: levar o individuo ou grupo social que detém
um conhecimento para dentro da biblioteca, para promogéo da agdo proposta. Por este motivo,
chegou-se a conclusédo de que uma oficina aberta ao publico interno e externo da universidade
seria uma excelente maneira de unir os detentores e a comunidade e, consequentemente,
aproximar estes dois ao espaco da biblioteca.

Ao idealizar um produto relacionando a biblioteca, os detentores de saberes e a

comunidade, deve-se ter em mente uma ferramenta eficaz na transmissdo dos conhecimentos
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ali erigidos. Sendo assim, cogitou-se a ideia de construir uma biblioteca destas memdrias, com
o0 auxilio de TIC’s e utilizando recursos audiovisuais e textuais. Esta seria produzida por meio
do trabalho conjunto do bibliotecario e do detentor do saber, firmando a proposta da biblioteca
como patriménio, lugar de memoria e de a¢des de educacdo patrimonial, saindo do que ja esta
posto: o acervo fisico.

Atualmente, as ferramentas on-line de acesso constituem um recurso pedagdgico
dindmico, que apresenta uma linguagem acessivel e que possibilita conhecer as manifestacoes
populares existentes de maneira simples, por meio de recursos que facilitam a compreenséo,
conhecimento rapido e diverso. HA uma grande disseminacdo de informacdes e recursos
audiovisuais por meio das redes sociais e 0 quanto elas tém se tornado populares na sociedade,
uma vez que permitem um meio de entretenimento, informacéo e compartilhamento de ideias
entre os individuos.

Juntando todas estas premissas, em um determinado momento e devido a ampla gama
de usuérios e servicos da Biblioteca Cajui, constatou-se a necessidade de ampla promocao e
divulgacdo das atividades ali realizadas no formato on-line. Diante disso, cogitou inserir a
biblioteca nas plataformas de redes sociais, visando um maior alcance e experiéncia com a
comunidade académica e da cidade. Como resultado, houve a criacdo da péagina do Facebook
(em 2017) e posteriormente do Instagram (em 2019)%°, possibilitando a comunicagéo entre a
Biblioteca e seus usuarios efetivos e potenciais, fornecendo informacdes gerais e especificas
sobre o espaco enquanto mediadora cultural e informacional e fortalecendo sua identidade e
imagem institucional.

Seguindo esta mesma dindmica, a proposta de aliar a pesquisa proposta neste relatério
técnico por meio de um mestrado profissional e visando a expansdo da divulgacdo dos servicos
da Biblioteca Cajui e das acdes ja existentes, culminou na formalizacdo de um website,
intitulado “Biblioteca de memorias e resisténcia”, que servira para complementar a importancia
da biblioteca para a comunidade da UFG e da cidade de Goias. Este website serd vinculado a
estas redes sociais da biblioteca, a partir da disponibilizacdo do seu hiperlink na pagina inicial
e também a promocéo por meio de postagens.

Demonstrar como a biblioteca pode ser um instrumento de promocéo das referéncias
culturais existentes na regido é primordial para consolidar a missdo do Sistema de Bibliotecas:
“promover o acesso aos servigos e produtos de informagdo com exceléncia, que acompanhem

as transformacdes tecnoldgicas, sociais e culturais, para atender as necessidades e expectativas

20 Os links das redes sociais da Biblioteca Cajui sdo: Biblioteca Cajui - UFG Campus Goias
(https://www.facebook.com/BibliotecaCajui) e @bibliotecacajui (https://www.instagram.com/bibliotecacajui).
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da comunidade [...]” (UNIVERSIDADE..., 2017, p. 12).

Ainda, a oportunidade que o mestrado profissional permite por meio do produto, é
essencial para que a comunidade conheca e participe de pesquisas que a envolvam diretamente.
A oportunidade que a “Biblioteca de memorias e resisténcia” oferece a grupos marginalizados
da cidade de Goias, de serem conhecidos ndo sé por pessoas da comunidade, mas também de
outras localidades, visto que a internet possibilita esta abertura, sera um diferencial. Ao reunir
0 maximo de informacdes sobre os detentores de saberes tradicionais, bem como 0s registros
audiovisuais do que foi executado nas oficinas e disponibilizar nesta pagina web, possibilita
gue a pesquisa seja acessada em diversos lugares, por diversas pessoas e com objetivos
diferentes.

Ao ajudar na promocao de referéncias culturais, a biblioteca torna-se um meio essencial
de disseminacdo e democratizacdo do conhecimento e gestdo de saberes, além do acervo fisico
contido no espago. A criacdo website surge de uma parceria com 0S grupos sociais detentores
de saberes tradicionais da cidade, que ao ministrarem oficinas no ambiente da biblioteca, terdo
este momento registrado em formato audiovisual, para que a comunidade conheca seu trabalho,
abrindo a possibilidade de se tornar uma fonte de pesquisa e um instrumento de memoria.

A tematica do patrimbnio, por ser ampla, possibilita que o conhecimento sobre
determinado bem ou referéncia cultural gere reconhecimento, promovendo a formagéo de
identidades e valorizacdo de saberes e fazeres locais. E este website, proposto por meio deste
relatorio técnico, serd& um instrumento de memoria que possibilitara o conhecimento e
propagacdo dos detentores de saberes tradicionais da cidade, tendo o bibliotecario como

mediador e a biblioteca o l16cus da acéo.

3.1 O formato definido

Como ja exposto, o produto que complementa este relatorio técnico € um website
intitulado “Biblioteca de memdrias e resisténcia”. Uma ferramenta que reunird em um Unico
local, de forma organizada e de facil acesso, o conjunto da producdo técnica e artistica
(materiais audiovisuais) colhidos por meio de oficinas de educacédo patrimonial no ambiente da
Biblioteca Cajui. Estas possibilitardo a vivéncia, o reconhecimento e valoriza¢do de detentores
de saberes tradicionais da cidade de Goias, que trabalham a diversidade cultural, em um
ambiente ndo-formal de ensino.

As esferas que mexem diretamente com publico se desdobram para oferecer servicos

que além de satisfazer uma necessidade, gere entretenimento para seu publico. Pensando na
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tecnologia como uma aliada, o uso das ferramentas digitais, como websites, blogs e redes
sociais, tem sido excelentes recursos de promocao dos produtos, servicos e atividades gerais a
todos os publicos, principalmente neste momento de pandemia de coronavirus.

Estas ferramentas digitais devem estar centradas no usuério, sempre considerando a
premissa da visibilidade dos conteddos e do acesso a informagdo. Pensando na praticidade
oferecida por plataformas de criacGes de websites de forma gratuita, a criacdo da “Biblioteca
de memorias e resisténcia” foi personalizada pela plataforma Wix, um construtor de paginas
web de forma intuitiva, que disponibiliza templates e a possibilidade de personalizacao propria,
de acordo com a sua finalidade.

Para compor a identidade visual do website, criou-se a logomarca da Biblioteca de
memodrias e resisténcias, com a finalidade de formalizar a concepcdo de uma biblioteca “na
nuvem”. A representacdo criada pela letra B simula uma lombada de livro e, a0 mesmo tempo,
o0 contorno de uma nuvem (Figura 37), referéncia e conceito informal ao que é digital ou de se

guardar documentos e/ou informag6es na nuvem.

Figura 37 - Logomarca da Biblioteca de memdrias e resisténcia

Biblioteca

de memodrias e resisténcia

Fonte: Jaqueline M. Fernandes (2021).

Definido o formato e a logomarca do website proposto, coube a definicdo das se¢Oes
que estardo disponiveis em seu layout. Por se tratar de uma pagina tematica que trara
informacgbes sobre biblioteca, educacdo patrimonial e também do detentor participante da
oficina, pensou-se em uma aparéncia concisa, descrita como segue.

A pagina principal tem disponivel um menu no cabecalho da pagina, que permite a
navegacao por assuntos; ou seja, 0 usuario seja redirecionado para o tema que tem interesse
clicando diretamente nos hiperlinks ou navegando pela pagina inicial:

a) inicio: possibilita o visitante voltar a pagina inicial, quando estiver em secao
especifica no website;

b) sobre: explica o objetivo e motivacGes do website e sua vinculagdo ao programa
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de mestrado profissional;

c) bibliotecas e patriménio: busca situar o leitor na temaética das bibliotecas
relacionada ao patrimdnio cultural, apresentando as referéncias bibliograficas do
tema;

d) educacdo patrimonial: sintese do conteido e apresentacdo de referéncias
bibliograficas do tema. Apresenta no final da pagina um botéo que redirecionara
0 UsU&rio para a pagina ‘Acdo de educacao patrimonial’;

e) acles de educagdo patrimonial: apresenta uma foto e breve sintese do detentor
de saber participante, suas redes sociais e ainda um botdo que redireciona o
visitante a galeria dos registros audiovisuais colhidos na oficina por ele

ministrada.

A composigdo visual da pagina principal do website mescla por trés diferentes se¢des.
Cada uma destas apresenta uma foto, titulo com texto introdutdrio e um botdo que redireciona
0 visitante a uma nova pagina. Esta pagina é composta por uma sintese do tema da pagina inicial
e suas referéncias bibliograficas, para que o publico entenda os conceitos norteadores para
concep¢do do produto. Uma destas paginas exibe uma galeria com os registros obtidos na
oficina de educagdo patrimonial, principal instrumento de coleta de dados da pesquisa. O tdpico
4 deste relatorio trard de forma detalhada todo o manual de utilizacdo do website “Biblioteca
de memorias e resisténcia” e sua composi¢ao visual.

A criacdo do website permite que as a¢des desenvolvidas no ambiente da biblioteca,
com foco na educagdo patrimonial, sejam disponibilizadas enquanto recurso audiovisual,
cultural e informacional. Ainda, serve como estratégia para apresentar os detentores de saberes
tradicionais participantes da acdo de forma simples, clara e imediata, perpetuando a ideia da
importancia de valoriza-los, além de entender a biblioteca como patriménio, lugar de memoria
e de acdes de educacdo patrimonial acessiveis a toda comunidade.

Como as redes sociais da Biblioteca Cajui sdo alimentadas de forma continua, a intengcéo
é que a “Biblioteca de memdrias e resisténcia” também seja um instrumento fixo de trabalho
do espaco e seja atualizada sempre que houver uma nova acdo de educacao patrimonial no
espaco. Esta opcédo é considerada porque a pesquisadora compde a equipe de bibliotecarios do
local, o que permite a possibilidade de continuidade no uso do produto.

A divulgacgdo do endereco eletronico da ‘Biblioteca de memorias e resisténcia’ sera feito
pelo website do Programa de Mestrado em Estudos Culturais, Memdria e Patriménio

(PROMEP/UEG), juntamente com o relatorio técnico. Desta forma, o rodapé do website contém
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as informagbes do produto, sua vinculagdo ao programa de mestrado e permite o
redirecionamento para este relatério, admitindo o0 acesso a pesquisa por quem se interessar pela
tematica.

Paralelo a isso, serd realizada a divulgacdo do produto por meio de noticia nas redes
sociais da Biblioteca Cajui, nos websites do Sistema de Bibliotecas e da Campus Goias/UFG.
Sera verificada a possibilidade de compartilhar o hiperlink desta noticia has mesmas paginas
em que foram divulgados a realizacdo da oficina de educacdo patrimonial (redes sociais e
grupos de bate papo da cidade), buscando-se os melhores meios para popularizar o produto e
0s registros da acdo de educacdo patrimonial realizada na Biblioteca Cajui.

3.2 Publico-alvo

A criagdo da “Biblioteca de memorias e resisténcia” é destinada a comunidade interna
e externa da UFG, que abrange os usuarios do Campus Goias/UFG e os cidaddos da cidade de
Goids-GO. Por se tratar de um produto digital, oriundo de um mestrado profissional, a
abrangéncia de utilizagdo do website é indeterminada, pois ultrapassa os limites territoriais
geogréficos a partir do momento que seu hiperlink for disponibilizado e compartilhado.

O fato de a biblioteca trabalhar com tematicas sobre o patrimonio cultural imaterial da
cidade permite uma abordagem ampla e necessaria. Pressupde também uma inser¢do no campo
social, despertando o entendimento dos individuos enquanto sujeitos e providos de
conhecimento sobre os saberes tradicionais, que podem determinar ou ndo a manutencéo de
suas origens e identidades.

Pretende-se que o website seja um modelo para futuras abordagens na area da educacéo
patrimonial, tanto no campo patrimonial quanto na Biblioteconomia. Ainda, que tenha um
alcance impar para mostrar como a biblioteca universitaria, enquanto 6rgdo de uma
universidade, tem grande importancia na triade ensino-pesquisa-extensdo. A extensdo na
universidade tem grande alcance pedagogico, permitindo também que o sujeito/aprendiz forme
uma consciéncia social. Conforme Severino:

A extensdo se relaciona a pesquisa, tornando-se relevante para a producdo do
conhecimento, porque esta producdo deve ter como referéncia objetiva os problemas
reais e concretos que tenham a ver com a vida da sociedade envolvente. A relevancia
temaética dos objetos de pesquisa é dada pela significacdo social dos mesmos. [...] a

pratica da extensdo deve funcionar como corddo umbilical entre a Sociedade e a
Universidade [...]” (SEVERINO, 2011, p. 33).

Neste sentido, busca-se também disseminar a agdo na comunidade profissional e
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académica, por meio de apresentacdo de relatos de experiéncia em eventos da profissdo ou a
publicacdo de um artigo em revista cientifica na area de Biblioteconomia ou Histdria, visto que
as acOes de educacdo patrimonial no ambiente da biblioteca, na maioria das vezes, sdo
relacionadas ao acervo e sua conservacao.

Quanto a devolutiva da pesquisa, esta ira abranger os participantes da oficina de
educacdo patrimonial realizada presencialmente, juntamente com o detentor de saber
participante. Tera o objetivo de apresentar o website e sua utilizagdo, com a disponibilizacédo
do hiperlink de acesso a pagina. Com data a ser definida, acontecera em ambiente virtual ou no
espaco da Biblioteca Cajui (a ser decidido com os participantes e detentor), permitindo que a
‘Biblioteca de memdrias e resisténcia’ seja disseminada e sua importancia refletida pela

comunidade.
3.3 O impacto esperado

A intencdo na criacdo da ‘Biblioteca de memorias e resisténcia’ € que ela seja 0 pontapé
inicial para instituir novas abordagens relacionadas ao patriménio cultural no ambiente das
bibliotecas. Além disso, pretende-se que os detentores de saberes tradicionais, muitas vezes
marginalizados, sejam ouvidos e conhecidos em espacos ndo-formais de educacdo. Estender a
comunidade esta oportunidade, através de um website disponivel na internet e gerenciado por
uma biblioteca universitaria, permite que as identidades de luta sigam relembradas durante as

geracdes e possibilita também a preservacdo destas tradi¢Oes, para as geracdes futuras.
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4 PROPOSTA DE APLICACAO DO WEBSITE “BIBLIOTECA DE MEMORIAS E
RESISTENCIAS”

Este tdpico apresenta as informagdes necessarias para utilizacdo do website “Biblioteca
de memorias e resisténcia”, elaborado como produto deste relatorio técnico de mestrado. A
principio, € apresentado 0 manual, com imagens de suas paginas e informacdes para navegacao
e uso e, apds, a proposta de aplicacao e devolutiva com a comunidade participante das acoes de
educacao patrimonial na Biblioteca Cajui. Perpetua a importancia da “Biblioteca de memorias
¢ resisténcias” para promogdo e compartilhamento das referéncias culturais da cidade de Goias
participantes da acéo, e mostra a biblioteca como patriménio, lugar de memoria e de agdes de

educacéo patrimonial da cidade.

4.1 Manual de uso do website

A “Biblioteca de memorias e resisténcia” € um ambiente que visa promover as a¢oes de
educacdo patrimonial realizadas no ambiente da Biblioteca Cajui/UFG, por meio da
disponibilizagdo dos registros audiovisuais das oficinas elaboradas por detentores de saberes
tradicionais da cidade de Goias e mediadas pelo bibliotecério.

O objetivo é mostrar a importancia da biblioteca como patriménio, lugar de memdria e
também de ac¢des de educacao patrimonial, processo educativo com foco no patrimonio cultural
que utiliza de varias metodologias para reconhecimento, valorizagdo e compreensdo destas
referéncias culturais. Para isso, disponibiliza informacdes sobre as tematicas do patriménio
cultural, bibliotecas e patriménio, educacao patrimonial e uma colecao audiovisual para que o
usuario do website veja os registros das oficinas e aprecie informag6es sobre o detentor de
saberes participante da acao.

O acesso a Biblioteca de memdrias e resisténcia é feito pelo endereco eletronico

WWW.memoriaeresistencia.wixsite.com/biblioteca e/ou https://bit.ly/bibliotecamemoria, por

meio de qualquer interface que tenha conexdo ativa com a internet, inclusive os dispositivos
moveis (celulares, tablets, notebooks, etc). Ao entrar no website, 0 visitante tera acesso a pagina
principal (Figura 38), que trara informacGes sobre a temética do patrimonio, bibliotecas e

educacdo patrimonial, além de menus no cabecalho que o direcionara ao assunto que deseja.
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Figura 38 - P4gina inicial do website Biblioteca de memrias e resisténcia

m Sobre Bibliotecas e patriménio Educacao patrimonial

e educacao patrimonial

Biblioteca de memorias e
resisténcia

Biblioteca

A concepgio da biblioteca de memérias e resisténcia surgiu da ideia de
proporcionar uma forma de preservagio e acesso de referéncias culturais da

cidade de Goias — GO, tendo como mediador do processo o ambiente da

biblioteca. E um website que permitira o acesso a registros audiovisuais

£ sk s oriundos de oficinas de educagdo patrimonial, ministrados por detentores de

de memérias e resisténcia i o or
saberes tradicionais no ambiente da biblioteca, permitindo que os saberes
sejam (re)conhecidos e, além de ser conservados, poderdo ser compartilhados,

servindo como fonte de pesquisa e um instrumento de meméria...

Ler mais

Bibliotecas e patriménio

“A bibliotecs, real ou virtual, enquanto concentra: de esforcos

de ordenamento da producéo intelectual do hom permanece

como fator essencial do desenvolvimento. E nunca acabara.

Muda a sua configuracdo fisica, transformam-se as oper

acesso & informa
permanece a a

humano para ndo perder o que ele proprio criou”.

Luis Milanesi

Saiba mais

Educacao patrimonial

As acdes desenvolvidas no ambiente da biblioteca, com foco na educacéo
patrimonial, serdo aqui disponibilizadas enquanto recurso audiovisual,

informacional e cultural para a comunidade

Clique e conheca mais sobre o assunto!

Biblioteca de memérias e resisténcia
Website desenvolvido como produto do relatério técnico intitulado “Bibliotecas e patrimoni lorizagdo de referéncias
culturais por meio de agdes de educagio patrimonial na Biblioteca Seccional Campus Goiés — Cajui/UFG”, elaborado por

Mestrado Profissional 2 < 5 s
@ resisioprons tuais, Jaqueline M. Fernandes, para o Programa de Mestrado Profissional em Estudos Culturais, Meméria e Patriménio pela

Universidade Estadual de Goi: Campus Cora Coralina (PROMEP-UEG). Cidade de Goias, 2022. Disponivel em:
http://www.promep.ueg.br/conteudo/21846 relatorios tecnicos.

Pode ser utilizado, desde que citada a fonte.

Fonte: Biblioteca de memodrias e resisténcia (2022).
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As disposi¢des das paginas do website foram criadas refletindo em cada tematica
abordada neste relatorio técnico, possibilitando uma forma simples de sensibilizacdo e uma
fonte de informagéo do leitor no momento da visita a ‘Biblioteca de memorias e resisténcia’.
Desta forma, ele ficara informado e aprenderd, de forma sintetizada, parte dos conceitos
norteadores principais para familiarizar com tematica do patriménio, bibliotecas e educagéo
patrimonial.

O menu do website, localizado no cabecalho da pagina, possui hiperlinks que permitem
0 visitante acessar as paginas com breve explicac@es das tematicas abordadas. Como ja exposto
anteriormente no topico 3, os titulos dos hiperlinks sdo: Inicio; Sobre; Bibliotecas e patriménio;
Educacao patrimonial e; Acdes de educacdo patrimonial na biblioteca. Ao clicar em cada um
destes, o visitante é redirecionado para a pagina selecionada.

Ainda, na pagina principal, cada uma das trés se¢es permitem o redirecionamento para
estas paginas descritas, disponiveis no menu. Ou seja, a primeira secdo com titulo Biblioteca
de memodrias e resisténcia (Figura 39) disponibiliza o logotipo da biblioteca e, ao lado, um breve

texto sobre a concepcado do website.

Figura 39 - Secéo 'Biblioteca de memadrias e resisténcia’

m Sobre Bibliotecas e patrimonio Educacdo patrimonial Acdes de educacdo patrimonial

Biblioteca de memaorias e

resisténcia

Biblioteca

A concepcio da biblioteca de memdrias e resisténcia surgiu da ideia de
proporcionar uma forma de preservagho e acesso de referéncias culturais da
do como mediador do proc o ambiente da

digital que permitird o acesso a registros

de memél’ios e reSiStéhCiO as de educagio patrimonial, ministr:

beres tradicionais no ambiente da biblioteca, permitind

or

(re)conhecidos e, além de ser conservados, poderdo ser

servindo como fonte de pesquisa e um instrumento de

Ler mais

Fonte: Biblioteca de memorias e resisténcia, 2022.

Ao clicar no botdo ‘Ler mais’, o visitante ¢ redirecionado para a pagina correspondente
ao menu ‘sobre’. Nesta pagina ha um breve relato da concepgéo e objetivos da Biblioteca de
memorias e resisténcia (Figura 40). Apresenta também a vinculagcdo da pesquisa ao programa
de mestrado profissional e as motiva¢fes com o produto. Para voltar a pagina inicial do website,

basta que o visitante clique em ‘inicio’ no menu superior da pagina.
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Figura 40 - P4gina ‘Biblioteca de memorias e resisténcia’

m Bibliotecas e patrimdnio Educac3o patrimonial Acdes de educacdo patrimonial

Sobre

As bibliotecas devem despertar a memdria presente nas experiéncias e conhecimentos da
humanidade e da comunidade, a heranga cultural, tradicoes, memérias coletivas, dando
continuidade a histéria e preservando-a contra o esquecimento. Enquanto local de memoéria,
deve ser guardid do conhecimento, ndo apenas no sentido de guardar para si, mas através
destes possibilitar novos estudos e vivéncias, preocupando-se com a criagao de novos sentido:

da memédria, de forma educativa.

Para Pelegrini (2009), os bens culturais ou legados vivos que recebemos do passado, vivemos
no presente e transmitimos as geragdes futuras, reinem referenciais identitarios, memarias e
histérias, que se tornam elementos vitais para a formagao da cidadania. Trabalhar com agoes
de valorizagao do patrimdnio enraizado no cotidianc das comunidades, dentro do ambiente da
biblioteca, contribui com a reafirmacdo de identidades individuais e coletivas e o
compartilhamento de saberes.

E essencial, em qualquer irea do conhecimento, disponibilizar resultados de novas

abordagens, ampliande as possibilidades de atuagdo e auxiliando os profissionais. Logo, este
website, enquanto produto do mestrado profissional em Estudos Culturais, Meméria e
Patriménio (PROMEP) do Campus Cidade de Goias da Universidade Estadual de Goias (UEG),
contribui com o desenvolvimento de novas possibilidades no ambiente da biblioteca. Ao
evidenciar a atuac3o da biblioteca para distintas agdes, neste caso, como mediadora de acoes.
de educacio patrimonial, proporcionara novas pesquisas na temética do patriménio cultural;
tematica pouco abordada na Biblioteconomia — e quando abordada, refere-se a conservacio

preventiva de acervos histéricos.

Permitira também uma maior percepgao dos profissionais bibliotecarios para a importancia de
apresentar e promover o patriménio cultural de sua comunida Portanto, faz-se necessario
incluir metodologias no ambiente da biblioteca que valorizem a meméria, a percepgao e o
pensamento critico, visando a construgdo e promogao do conhecimento destas referéncias
culturais por meio das experiéncias diretas com os detentores do saber.

A experiéncia nao possibilita dar voz, mas ouvir as vozes dos detentores do saber e estende a
comunidade esta oportunidade, por meio de um website com acesso publico e gratuito. As
memérias e as referdéncias advindas do passado permitem o compartilhamento de afetos,
sensibilidades, tradicdes e histérias entre os individuos, além de evidenciar as diferencas
culturais e a diversidade existente na sociedade.

Jaqueline M. Fernandes
Bibliotecaria - Documentalista

Fonte: Biblioteca de memdrias e resisténcia (2022).

A segunda secdo da pagina inicial do website, corresponde ao menu ‘Bibliotecas e
patriménio’, que traz em sua apresentacdo uma foto da Biblioteca Cajui/UFG e, ao lado, uma

citacdo de Milanesi (2002), para introduzir o tema proposto (Figura 41).



Fonte:

Bibliotecas e patriménio

Figura 41 - Se¢do Bibliotecas e patriménio

Luis Milanesi

Saiba mais

Biblioteca de memodrias e resisténcia, 2022
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A intencdo desta pagina € apresentar a relacdo das bibliotecas com o patriménio, tal qual

apresentado por meio deste relatério técnico, permitindo que o visitante conheca mais sobre a

tematica e entenda a importancia da biblioteca enquanto um espaco de educacdo ndo-formal,

que se enquadra como patriménio, lugar de meméria e de acdes de educacao patrimonial (Figura

42).

Figura 42 - Pagina ‘Bibliotecas e patriménio’

Bibliotecas e patrimdnio

A biblioteca é um espago de conservagio do patriménio intelectual, literario e artistico. E um
teatro de uma alquimia complexa, onde a leitura, e a i entre estas liberam
forgas e movimentos do pensamento, permitindo dialogos com o passado, criagao e inovago.
Ela da sentido a beres e conhecimentos da coletividade, através da conservagio dos
materiais disponiveis em seu acervo. Além disso, apresentam as concepgdes de cultura, saber e
meméria, e sua histéria, no Ocidents, é ligada a cultura e pensamento. Nao apenas como lugar
de meméria, em que os vestigios do pensamento humano através da escrita sao depositados,
mas também como um espago dialético, em que cada etapa da histéria é negociada os limites

da tradigdo, as fronteiras do que é dizivel, legivel e pensavel, a continuagio das
genealogias e das escolat c acumulado com o tempo nos campos do saber,
suas rupturas e reconstrucdes. Possuem o papel de transmitir a cultura e os saberes, pois sao

ambém de rupturas

producio, tornando-se imprescindivel a preservag
papiro ao pergaminho, dos manuscritos ao imp ara tom

permitiu a construgio de arquivos e bi , tornando o um monumento e nao

apenas um material. Esta é d o o sobre a
memdria e o futur p a que atualment
abrangem palav 2 vados tecnologicamente (LE GOFF, 1990).

De acordo com Milanesi (1995, p. 1
endo impossivel desta
s bibliotecas tém mu

maticas tradicionais da

& uma das p
lhar a ¢
hecimentos, entend ansformando a realidade

> patrimonial

eméria dos

Fonte: Biblioteca de memodrias e resisténcia (2022).
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Desta forma, ao clicar no botdo ‘saiba mais’, o visitante tem acesso a um breve texto
com citacGes de autores pertinentes ao tema e suas devidas referéncias bibliograficas ao final
da pagina. Ainda, ao terminar a leitura, o visitante pode clicar no menu superior em ‘inicio’,
que retornard a pagina inicial.

Por fim, a Ultima se¢do da pagina inicial do website apresenta o tema ‘educacdo
patrimonial’, convidando o visitante para visualizar as ag¢des realizadas no ambiente da
Biblioteca Cajui. Para ilustrar a secdo, ha uma foto de méascaras em estilo africano,

confeccionadas pelo detentor de saber participante da pesquisa, Samuel de S& (Figura 43).

Figura 43 - Se¢do Educagdo patrimonial

(A

Educacao patrimonial

As agdes desenvolvidas no ambiente da biblioteca, com foco na educagio
patrimonial, serdo aqui disponibilizadas enquanto recurso informacional e
cultural para a comunidade.

Clique e conhega mais sobre o assunto!

Conhega ja

Fonte: Biblioteca de memorias e resisténcia (2022).

Selecionando o botdo ‘conheca ja’, o visitante ndo € redirecionado para a galeria com 0s
registros da oficina de educagdo patrimonial. Antes, ele tem acesso a um referencial teérico
sobre educagdo patrimonial, juntamente com as bibliografias utilizadas para a criagdo do
referido texto (Figura 44).

Desta forma, o leitor consegue ter uma concepgdo do tema e também de sua importancia,
para assim, no final da pagina, clicar no botéo ‘Confira o que é educacao patrimonial na pratica’,
e ser redirecionado para a pagina ‘Ac¢0es de educacdo patrimonial na biblioteca’, que apresenta

informacdes sobre a acdo realizada na Biblioteca Cajui.
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Figura 44 - Pagina ‘Educacdo patrimonial’

Educacéao patrimonial

wolve ag¢Ges de construcdo e compartilhamento de conhecimentos,
investigagoes para se conhecer algo e entender a fim de transformar a realidade de um

conjunto de pessoas. Quando estas es 530 f considerando um patriménio cultural,

[...] todos os processos educativos formais
o para a compreensao socio-his es,
cimento, sua valorizagao e preservaga sidera oce os des
tiva e democrati conhecimento, por meio do dialogo perm: e entre g ulturais e is e
detentoras e ras das referéncias c , onde convivem diversas nog
014, p. 19).

A Educagao Patrimonial € um processo dialégico e democratico, dentro da perspectiva
freiriana, que preza pela alteridade, respeito a diversidade cultural e pela participagao ativa dos
produtores e detentores do patriménio como sujeitos socio-historicos. Contudo, para se
chegar a este conceito, houve muitas criticas, contornos e ressignificagdes desde seu
surgimento, em meados de 1980. E importante destacar que, para o Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, o patriménio cultural € uma construgao social e, por
isso, deve ser apropriado socialmente, e a educagdo patrimonial s6 é concebida a partir da
nogio de referéncias culturais, que pode ser entendida como a diversidade de sentidos e
valores atribuidos pelos diversos sujeitos a bens, praticas culturais e produgdo material

(TOLENTINO, 2016).

E uma iniciativa que permite o1 > apropriagdo de bens culturais pela
comunidade, por meio de agbes educativas; nao possui uma metodologia pronta, pois
enquanto um processo, recorre a varias metodologias de aplicagdo. Contudo, ao se trabalhar

s educativos referentes ao patriménio cultural, deve-se ter em mente que estes sao

tivos quando sdo incluidos nas diversas dimensées das vidas das pessoas. Como
e

Floréncio (2012), o patrimdnio deve fazer sentido ser percebido nas praticas
cotidianas dos sujeitos. Por isso, faz-se necessario associar, de forma continua, os bens culturais

e a vida cotidiana por meio da criagdo de simbolos ou atribui¢do de valores a eles.

Tolent (2019) fortalece a ideia de que as praticas educativas de carater dialégic
essenciais para as agoes de educagdo patrimonial, pois partem das possibilidades da
construcao coletiva do que é considerado patriménio cultural, e ndo aquilo que é dado,
fetichizado e imposto como patriménio. O didlogo, a negociagao, e muitas vezes os conflitos
que podem surgir diante destas agées, implicam em reflex6es criticas nas definicées e
de patriménio cultural, ndo esquecendo de ter os agentes e detentores de
tradicionais da comunidade como parceiros ativos de todo o processo. Desta forma, a
>fa da Educagao Patrimonial também é questionar estas desigualdades presentes no campo
do patriménio, apresentando a perspectiva libertadora e emancipatéria por meio da
decolonialidade, ou seja, desmistificando o patrimdnio a partir de outras perspectivas, ou como
Scifoni (2012) cita, r a historia a contrapelo e com pretensio de “romper com os
processos de patrimonializagao que reproduzam os processos de dominagao do saber-poder
sobre as memérias historicamente subalternizadas de grupos sociais ndo hegeménicos”

(TOLENTINO, 2018, p. 41).

Por se apresentar como uma nova perspectiva sobre os patriménios, a Educagdo Patrimonial
decolonial [1] procura romper com os processos colonialistas e eurocéntricos em relagao ao
patriménio cultural no Brasil, marcado por valorizar locais « ssdo e personagens da elite
politica, militar, religiosa e econdmica. Ou seja, é reconhecer a diferenga e diversidade, a
interculturalidade, dando visibilidade aos saberes n3o reconhecidos oficialmente, trabalhando
a horizontalidade entre diferentes conhecimentos (TOLENTINO, 2018)
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CONFIRA O QUE E EDUCAGCAO PATRIMONIAL NA PRATICA

Fonte: Biblioteca de memodrias e resisténcia (2022).
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Navegando pelo menu superior, ao selecionar o hiperlink ‘Ac¢des de educagio
patrimonial’, o visitante também sera direcionado para a pagina ‘Agdes de educacdo
patrimonial na biblioteca’. Na pagina principal desta se¢do, ha uma breve apresentacdo do
detentor de saber participante da acdo realizada no ambiente da biblioteca, que no caso desta
pesquisa, é o ceramista e artista visual Samuel de Sa. O contetdo desta pagina apresenta uma
sintese de seu trabalho e icones como hiperlinks para as suas redes sociais, para eventual contato

dos interessados.

Figura 45 - Pégina 'Acbes de educagdo patrimonial na biblioteca’

Inicio Sobre Bibliotecas e patrimdnio Educacao patrimonial Acoes de educacao patrimonial

Acoes de educacao patrimonial na
biblioteca

Samuel de S&

(Ssé Arte)
o

Ceramista, artista visual e produtor cultural da cidade
de Goias-GO. Proporciona uma estética decolonial da
modelagem em argila, frequentemente associada as
tradicionais panelas de barro da cidade, e apresenta
por meio de uma oficina de educacio patrimonial a
modelagem de mascaras em argila em estilo sertanejo

e africano

Registros da oficina

Fonte: Biblioteca de memodrias e resisténcia (2022).

Ao clicar no botao ‘registros da oficina’, 0 visitante seré redirecionado para a colecao
criada com os registros colhidos na oficina (Figura 46). A principio, foi desenvolvido para
povoamento do website, um videodocumentario com uma sintese dos conceitos norteadores da
pesquisa. Nele € apresentado a Biblioteca Cajui, uma conceituacdo breve de educacdo
patrimonial, uma pequena entrevista com o detentor de saber, Samuel de Sa, e momentos da

realizacdo da oficina. Abaixo do video introdutorio, ha um carrossel de fotos da acdo de
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educacdo patrimonial, em que o visitante pode avancar ou retroceder pela galeria, clicando na

seta ao lado das imagens.

Figura 46 - P4gina 'Galeria da acdo de educagdo patrimonial’

Inicio Sobre Bibliotecas e patriménio Educacao patrimonial Acdes de educacio patrimonial

Biblioteca de memérias e resisténcia

Educacao patrimonial na biblioteca -
Ssa Arte

@ Play Vides

Veja abaixo os registros da oficina
Utilize as setas para alterar as imagens.

Fotos e vides: Uic Fewnandes (2022)
Fonte: Biblioteca de memadrias e resisténcia (2022).

Por fim, finalizando a apresentacdo da pagina inicial, optou-se por inserir no rodapé da
pagina as informacdes complementares ao visitante sobre a pesquisa, bem como a identificacdo
académica do produto (Figura 47).

Figura 47 - Secéo de informagdes complementares do website

Biblioteca de memérias e resisténcia
Website desenvoh como produto do relatério técnico intitulade “Bibliotecas e patriménio: valorizagio de referéncias
cultural por meio de agdes de educagao patrimonial na Biblioteca Seccional Campus Goias — Ca]uUUFG" elaborado p

a Programa de Mestrado P i

mpus Cora Coralina (P
sponivel em: http//www.promep.ueg.b
Pode ser ut\l\_ do, dc—sde que citada a fonte.

Fonte: Biblioteca de memadrias e resisténcia (2022).

Desta forma, o leitor pode ter acesso ao relatdrio técnico em sua integralidade na pagina
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do programa de mestrado, bem como as informacdes para citar o website, caso precise. Ainda,
caso deseje conhecer sobre o programa de pos-graduacéo, basta clicar no logotipo do PROMEP

que sera redirecionado para o website do mestrado.

4.2 Proposta de aplicacéo e devolutiva na comunidade participante

A Biblioteca de memorias e resisténcia pode ser utilizada como fonte de informacéo de
acesso livre e gratuito, elaborado na plataforma online Wix, em diversas circunstancias: na
comunidade escolar, académica, pela propria comunidade da cidade e também pelo detentor do
saber participante, que podera utilizar a sua colecdo como um portfélio do seu trabalho e
compartilhar com seus pares.

No caso deste trabalho, em especial, a devolutiva serd com os participantes da oficina
de educacéo patrimonial e detentor do saber participante, em um encontro on-line ou presencial
(a ser definido posteriormente), que terd como objetivo apresentar a composicao final da
pesquisa e da Biblioteca de memdrias e resisténcia. No momento da devolutiva, sera
apresentado o video introdutorio, que apresenta a Biblioteca Cajui, uma pequena entrevista com
o detentor de saber Samuel de Sa e, ao final, os registros da atividade com o convite para acessar
0 website. Ap0s a exposicao do video, sera apresentada a ‘Biblioteca de memorias e resisténcia’,
ensinando os participantes e o detentor como acessar e utilizar a ferramenta.

Nesta perspectiva, pretende-se fomentar a importancia do registro das atividades
realizadas no website para posterior compartilhamento, visando a preservacdo e também
conhecimento do trabalho aprendido por todos, de forma presencial, por aqueles que néo
tiveram o contato pessoal o detentor. A oportunidade de a biblioteca oferecer oficinas presencial
de educacdo patrimonial e posteriormente disponibilizar os registros destas acdes no website,
permite que outras pessoas conhegam, mesmo que em formato audiovisual, e tenham a
curiosidade de apreciar as referéncias culturais de sua regiéo.

Possibilita ainda que pessoas que tenham interesse por tematicas especificas tenham
acesso a uma fonte de informacdo de qualidade e que disponibiliza uma variedade de
informacdo e dados sobre as tematicas abordadas. O compartilhamento do video e também do
endereco do website para participantes da a¢ao e o detentor de saber permite que a comunidade
conheca um servico oferecido pela biblioteca, além de possibilitar conhecer um detentor da
cidade e o saber por ele partilhado, despertando o interesse pelas proximas a¢des que porventura

acontecam.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E essencial, em qualquer area do conhecimento, disponibilizar resultados de novas
abordagens, ampliando as possibilidades de atuacdo e auxiliando os profissionais. Logo, este
estudo forneceu subsidios para o desenvolvimento de novas possibilidades no ambiente da
biblioteca, por meio do produto final, permitindo as trocas de saberes e fazeres dos grupos
detentores de saberes tradicionais com a comunidade em ambientes que ja trazem, por si,
paridades com a funcdo social de preservar, organizar e disseminar elementos culturais e
insumos que reafirmam uma identidade individual ou coletiva.

Ainda apresentou subsidios para reafirmar a importancia da biblioteca enquanto
patrimoénio, lugar de memoria e local de acdes de educacdo patrimonial, por meio de uma
proposta de acdo na Biblioteca Seccional Campus Goias — Cajui/UFG, elaborando um website
como produto de toda a acdo. A ideia era mostrar a possibilidade de atuacdo da biblioteca em
tematicas que saem do acervo bibliografico e abarcam um tema complexo e rico, que € 0
patrimoénio cultural, respondendo assim a problematica levantada.

Percebemos que a biblioteca, enquanto espaco de disseminagdo do conhecimento, esta
evoluindo no sentido de ndo atender apenas as necessidades informacionais de seus usuarios,
mas também de acompanhar as mudangas na sociedade, principalmente na formacao ética e
critica, visando o protagonismo social. Contudo, deve se apropriar de um novo sentido social,
como mediadora do processo de levar o conhecimento a sociedade através de trabalhos sociais
e culturais, sobretudo os que se referem a preservagdo do patriménio cultural.

O patrimonio imaterial em si carrega tracos do cotidiano enraizados na comunidade, e
sua promocdo pela educacdo patrimonial permite a aproximacao da comunidade com os bens
e/ou referéncias culturais ali disponiveis, criando didlogos entre as diversas manifestacdes
culturais existentes na sociedade. Expandir fronteiras até entdo delimitadas € fundamental em
uma acdo de educacgéo patrimonial, que como explicado neste estudo, preza pelo entendimento
do patriménio cultural como tema transversal, interdisciplinar e também transdisciplinar. Além
disso, deve ser uma ac¢do que possibilite o uso de espacos publicos e comunitarios como locais
essenciais ao processo educativo e de formacao.

Quanto aos objetivos propostos neste estudo, o referencial tedrico apresentou as
definicdes de biblioteca e sua relagdo com o patriménio cultural, tentando delinear um contexto
entre as tematicas. Ainda, foi possivel observar uma abordagem decolonial da cidade de Goias,
que € conhecida por seu centro histérico tombado e conservado, mas que apresenta

silenciamentos de narrativas, principalmente as afro-brasileiras, diante da grande quantidade de
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negros que contribuiram com a fundagdo e desenvolvimento da cidade. Estes ainda se
encontram em espacgos periféricos do centro-historico, contudo estdo (re)conquistando
notoriedade e pertencimento, mesmo com entraves e disputas, comuns no campo do patrimonio.

Disponibilizar o espago da biblioteca para um ator social, ceramista e artista visual
mostrar sua arte e identidade, em uma oficina de educacéo patrimonial que abordou a cultura e
estética decolonialista afro-brasileira, permitiu que os participantes além de conhecer o até
entdo desconhecido, aprendessem sobre uma referéncia cultural. A acao contribuiu com o fazer
artistico, processo criativo e a percepcdo da importancia da preservacdo e reconhecimento dos
patriménios e narrativas ndo-oficiais. As praticas vivenciadas tornam possivel conhecer
simbolos, sentimentos, manifestacbes e memarias historicas, permitindo um novo olhar cultural
e patrimonial nos participantes e a representatividade social do detentor de saber.

Importante esclarecer ainda que nos trabalhos de educacdo patrimonial, é necessario que
sejam consideradas todas as forcas e relagdes conflituosas referentes a um patrimonio cultural.
O processo de conformacéo e apropriacdo dos patrimonios devem ser resultados de analises
criticas e reflexivas de todos os envolvidos. Portanto, a participacdo ativa dos sujeitos sociais
produtores das referéncias culturais, quando se trabalha o patrimonio imaterial, € de grande
importancia em todas as etapas do processo, visto que a sua participacdo, de forma ativa e
democratica, permitira que sua voz e olhares ndo sejam ignorados e nem esquecidos,
possibilitando reflexdes e quebra de estigmas.

A biblioteca entra neste limiar como uma nova possibilidade, dentro da perspectiva de
seu potencial enquanto lugar de memoria e ainda da educacdo patrimonial estar presente em
diversos campos de estudo e atuacdo. Ao evidenciar a atua¢do do bibliotecério para distintas
acoes, neste caso, como mediador de acbes de educacdo patrimonial, proporciona novas
pesquisas na tematica do patriménio cultural em bibliotecas, que é tdo pouco abordada no
ambiente académico - e quando abordado, refere-se a conservagdo preventiva de acervos
historicos -, bem como uma maior percepcao dos profissionais para a importancia de apresentar
e promover o patrimdnio cultural de sua comunidade. Portanto, faz-se necessario incluir
metodologias no ambiente da biblioteca que valorizem a memoria, a percep¢do e o pensamento
critico, visando a construcdo e promocéao do conhecimento destas referéncias culturais por meio
das experiéncias diretas com os detentores do saber.

Vivemos em uma era digital, onde 0s objetos e praticas que faziam parte de um passado
ndo muito distante, acarretam, de certa forma, um desinteresse. No entanto, empregando
métodos educativos, 0s contextos que envolvem a memdria coletiva, identidades culturais e o

patrimoénio cultural podem ser incentivados em ambientes ndo-formais de educacdo, como a
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biblioteca, permitindo que estes assuntos continuem sendo vinculados no cotidiano das novas
geragoes.

Diante das inovagGes tecnologicas que nos acompanham, houve a reflexdo em
apresentar um produto digital, para oferecer uma possibilidade de aprendizagem sobre as
referéncias culturais tradicionais da comunidade de Goias para diferentes publicos-alvo,
focando na potencialidade do acesso e compartilhamento da pagina web além das fronteiras da
cidade. Além disso, a visibilidade do detentor de saber sera impar, uma vez que pode utilizar
do produto como um portfélio profissional, permitindo uma ferramenta de divulgacdo além de
seu contato pessoal.

A concepcdo da criacdo do website “Biblioteca de Memorias e Resisténcias” surgiu da
necessidade da biblioteca, enquanto lugar de memdria, oferecer um mecanismo que pudesse
preservar e permitir 0 acesso, por meio de uma memoria digital, dos registros de uma
determinada referéncia cultural. Com a insercdo destes materiais no website em formato
audiovisual e disponibilizados na internet, os detentores e seus saberes serdo (re)conhecidos e,
além de ser conservados podera ser compartilhado, visto que a plataforma servird como uma
fonte de pesquisa e um instrumento de memoria, uma vez que a preservacao desses registros
sera um fator de manutencdo do grupo/individuo na sociedade.

A experiéncia ndo possibilita dar voz, mas ouvir as vozes dos detentores do saber e
estende a comunidade esta oportunidade, por meio de uma pagina com acesso publico e
gratuito, disponivel via web, permitindo que as identidades de luta sigam relembradas durante
as geracdes e que possibilite também o resgate destas tradi¢cdes, pelas geracdes futuras.

Por fim, conclui-se que compete aos bibliotecarios, em especial, por meio de sua atuacao
profissional no ambiente da biblioteca, organizar, conservar e divulgar as informacGes, através
de catalogos, murais, redes sociais e espagos de dialogo na comunidade, oferecendo o vislumbre
do ambiente enquanto lugar de conhecimento, espaco social, cultural, patrimonial, educacional
e de trocas de vivéncias. Além disso, é essencial criar uma rede de contatos com as instituicdes
de memoria e detentores de saberes tradicionais da comunidade, favorecendo o processo
dialdgico do patrimdnio e otimizando sua apropriacdo pela comunidade, utilizando o processo
de educacéo patrimonial em ambientes de educacdo ndo-formal, como a biblioteca.

Espera-se que as reflexfes aqui levantadas, a pratica realizada e o produto elaborado
permitam que os profissionais bibliotecarios — ou aqueles que se interessam pelo assunto —,
familiarizem-se com a temética da educagdo patrimonial, abrindo oportunidade de incorporar o
patrimoénio cultural nas praticas propostas nos espacos formais ou ndo-formais de educacao,

especialmente na biblioteca.
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