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RESUMO

A proposta desta pesquisa é analisar o projeto de Educacdo Patrimonial Viva e Reviva Goiés a
partir da documentacédo referente as acdes educativas desenvolvidas entre 1999 e 2007 pelas
escolas publicas e privadas da Cidade de Goias. Idealizado em 1999, o projeto foi langado
oficialmente em 2000 pela Secretaria de Educacdo do Estado de Goias. A escolha desse Projeto
de Educacdo Patrimonial como objeto de estudo se deve ao seu pioneirismo em Goiés e por ser
um projeto piloto cuja experiéncia originou o Programa Viva e Reviva que foi executado por
algumas cidades do estado. O corpus documental em estudo é composto pelo relatério final com
0s subprojetos propostos pelas escolas na cidade de Goias, alguns oficios, folders, documentos
manuscritos, questionarios, entre outros. Além da anélise documental, recorremos a historia oral,
por intermédio de entrevistas com professoras que integraram o Programa Viva e Reviva. Na
execucdo do Projeto Viva e Reviva, a comunidade foi envolvida nas atividades propostas pelas
escolas, possibilitando uma série de desdobramentos nas praticas educativas com vistas a
identificacdo e protecdo do patriménio cultural local: os lugares, as edificagdes, os saberes, as
festas e as expressdes artisticas dos diferentes grupos da comunidade vilaboense. Assim, o estudo
visa identificar os objetivos e a concepcdo de Educacdo Patrimonial presente nesse projeto para
discutir as bases que nortearam as acGes desenvolvidas no levantamento do patriménio material e
imaterial da Cidade de Goias. O produto final proposto € um video documentéario sobre o Projeto
Viva e Reviva Goias realizado a partir da pesquisa e da experiéncia da equipe do Programa, a fim
de inspirar alunos, professores e as comunidades a fazerem seu proprio video para registrar o seu
patrimonio cultural.

Palavras-chave: Viva e Reviva Goias, Educacdo Patrimonial, Patrimdnio Cultural, Memoria.



ABSTRACT

This research aims to analyze the Heritage Education project Viva e Reviva Goias from
documentation related to educational activities develop between 1999 and 2007 by public and
private schools from Cidade de Goiés. Conceived in 1999, the project was officially launched in
2000 by the Education Office of the State of Goias. This Project of Heritage Education was chosen
as an object of study due to its pioneering character in Goiés and for being a pilot project whose
experience originated the Programa Viva e Reviva which was carried out by some cities in the
state. The documental corpus being studied is composed by a final report with subprojects
proposed by schools in Cidade de Goias, some official letters, folders, handwritten documents,
questionnaires, among others. In addition to document analysis oral history was used by means of
interviews with teachers who integrated the Programa Viva e Reviva. As the Projeto Viva e Reviva
was being carried out, the community was involved in the activities proposed by the schools
enabling a series of developments in the educational practices seeking to identify and protect the
local cultural heritage: places, buildings, knowledge, festivals and artistic expressions from
different groups from the vilaboense community. Thus, this study aims to identify the goals and
the conception of the Heritage Education present in this project to discuss the bases that guided
the actions developed in the survey of the material and immaterial heritage of Cidade de Goiés.
The final product proposed is a documentary concerning Projeto Viva e Reviva Goiés created from
the research and experience of the program team, seeking to inspire students, teachers and
communities to create their own video to record their cultural heritage.

Keywords: Viva e Reviva Goias, Heritage Education, Cultural Heritage, Memory.
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INTRODUCAO

O objetivo deste Relatorio é analisar o Projeto de Educacédo Patrimonial Viva e Reviva
Goias a partir da documentacdo referente aos subprojetos das escolas publicas e privadas,
executados na Cidade de Goias de 1999 a 2007. O projeto, idealizado em 1999 e lancado
oficialmente em 2000, no contexto da proposta de a cidade receber o titulo de Patriménio da
Humanidade, tinha como objetivo incentivar a participacdo da comunidade nas acles de
Educacao Patrimonial para fortalecer o sentimento de pertencimento dos sujeitos com o
patrimdnio cultural local. Além disso, visava também transformar professores e alunos em
multiplicadores a fim de que o projeto se tornasse continuo e cada vez mais independente em
relacdo as esferas de poder. A proposta integrava o Programa Viva e Reviva, posteriormente
desenvolvido pela equipe da Superintendéncia de Ensino a Distancia e Continuada da Secretaria
Estadual de Educacdo — SUED/SEDUC/GO.

O Programa Viva e Reviva, criado a partir da experiéncia do pré-projeto Viva e Reviva
na Cidade de Goias, foi executado em varias cidades do estado até 2010 quando foi encerrado
pelo Governo de Goias. Os projetos concluidos e que tém os dados resguardados no site da—
SEDUC/GO séo: Projeto Viva e Reviva Goiés; Projeto Viva e Reviva Pirendpolis; Projeto Viva
e Reviva Pilar; Projeto Viva e Reviva Cataléo; Projeto Viva e Reviva Jaragua; Projeto Viva e
Reviva Hidrolandia e Projeto Viva e Reviva Jatai.

A escolha do recorte temporal de 1999 até 2010 se justifica em funcéo de dois eventos
pontuais que marcam o inicio e o fim do objeto da nossa pesquisa. A data de 1999 refere-se ao
primeiro trabalho de Educacdo Patrimonial que foi incorporado ao Projeto Viva e Reviva Goias,
lancado em 2000: o primeiro subprojeto que consta no “Relatorio de 2002”, um dos documentos
em analise, foi o da Escola Flores de Alfenim de 1999, intitulado Um olhar sobre a cidade com
destague para a atividade O que vocé guardaria em um museu?- Livro de Registro dos Bens
Afetivos da Alfabetizacdo. Quanto ao ano de 2010, trata-se da data em que o Programa Viva e
Reviva foi descontinuado.

A escolha do Projeto de Educacgdo Patrimonial Viva e Reviva Goids como objeto de
estudo desta pesquisa se deve tanto pelo seu pioneirismo em Goids quanto em ter como
fundamento norteador o dialogo com os diversos personagens de uma mesma comunidade. O

propdsito ndo era ser somente um marco na revitalizacdo do patrimdnio cultural, mas também

! No acervo material analisado nesta pesquisa, as datas de 1999 e 2007 referem-se: ao primeiro subprojeto realizado
na Cidade de Goias, pela Escola Flores de Alfenim (1999) e o Langamento do Centro de Referéncia Historico da
Escola em Goiéas (2007).
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tinha o intuito de reforcar sua identidade com a atuagéo dos alunos como sujeitos na construgéo
historico-cultural de sua comunidade. Dessa forma, com tal orientacdo, o projeto ndo expandiu
0 estudo para outras cidades a fim de que néo se estendesse para além do espaco delimitado.

Por sua vez, aimportancia da pesquisa relaciona-se com a andlise préatica de uma politica
efetiva como o Programa Viva e Reviva e suas perspectivas de analise no sentido da valorizagdo
da diversidade e da cidadania cultural. O Programa procurou envolver as comunidades por
meio das escolas e permitiu uma série de desdobramentos nas acgdes educativas e de
engajamento da populacdo envolvida em sua feitura. Por outro lado, ndo ha estudos sobre o
Programa Viva e Reviva. A pesquisa, portanto, é inédita e pode contribuir para que politicas
efetivas de Estado, e ndo apenas de governo, sejam reativadas e aperfeicoadas de maneira
continua.

Além disso, para a realizacdo da pesquisa o corpus documental esta acessivel e pode ser
complementado pelas entrevistas com a equipe envolvida no Programa Viva e Reviva. Ainda
subsiste o site do Programa na internet que mantém o material com a proposta. Séo folders,
fotografias e videos, textos com objetivos dos projetos de intervencdo, dentre outros. Ha,
também, o material das escolas envolvidas no Projeto Viva e Reviva Goias que tem parte do
seu acervo disponivel no site da SEDUC/GO e em documentos, folders, partes do pré-projeto,
convites a autoridades os quais se encontram salvaguardados no Colégio Lyceu de Goyaz? na
Cidade de Goias. A documentacdo encontrada é composta por algumas folhas soltas, com ou
sem numeracéo, além de folders, de livretos® e do registro de todas as atividades num Relatorio.
Trata-se de um acervo documental muito significativo. Embora tenha havido registro dos
subprojetos em videos, ndo foi encontrada nenhuma fita acerca da execug¢do dos subprojetos na
Cidade de Goias dentro do acervo no site da SEDUC/GO. De material fisico, tivemos acesso
apenas a uma fita de video em formato Mini-DV do Projeto Viva e Reviva Hidrolandia. Por
outro lado, ha também materiais jornalisticos em sites.

Além disso, a escolha do Programa Viva e Reviva Goias e sua execucdo na cidade de
Goias como objeto desta pesquisa tem ligagdo com meu* percurso profissional como
historiadora, professora e documentarista. No periodo compreendido entre 2005 e 2010, integrei
a equipe do Programa Viva e Reviva atuando como diretora de video documentario,

ministrando as oficinas de video para alunos e professores e filmando as a¢des dos subprojetos

2 0 Colégio Lyceu de Goyaz foi criado em 1846 e é um dos mais antigos da Cidade de Goiés.

3 As acBes executadas pelas escolas da cidade eram registradas em video e também em formato de livreto para a
apresentacdo final dos subprojetos para a comunidade local.

4 Em algumas partes do Relatorio é usada a primeira pessoa no singular para relatar o percurso académico e
profissional da autora desta pesquisa.
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propostos pelas escolas. Os videos produzidos eram exibidos no dia da apresentacdo dos
trabalhos para a comunidade e as autoridades locais.

Nesta perspectiva, 0 estudo visa identificar os principios, os objetivos na execugdo do
Projeto Viva e Reviva na cidade de Goias. O recurso do audiovisual era um dos elementos que
fazia parte da proposta do Viva e Reviva para fins de registro documental das a¢des das escolas
junto a comunidade e foi amplamente usado para a apresentacdo final dos projetos,
normalmente na praca da cidade. Como bem lembra a professora Rosaura de Oliveira Vargas
das Virgens®, “o evento era a apresentagdo em praca publica com a apresentacdo das escolas
num palco, o video e o material impresso” (Rosaura, entrevista concedida em 09/02/2021).

A partir dessa experiéncia e das recentes discussdes acerca de educagédo patrimonial e
por ser uma midia presente nos subprojetos do Viva e Reviva, o produto final proposto é um
video documentario que foi elaborado a partir dos dados obtidos com a analise do acervo
documental utilizado na pesquisa e nas entrevistas com integrantes da equipe do Programa. As
cenas de registro audiovisual que serdo usadas para o video sdo dos subprojetos executados
pelas escolas da cidade de Hidrolandia, no final de 2005, em que atuei como diretora dos
documentarios. Essas imagens estdo numa das poucas fitas que registraram as a¢des do Projeto
Viva e Reviva Hidrolandia na qual conseguimos assistir a participagdo da comunidade local e
escolar.

Assim, a proposta principal desta pesquisa é analisar a execu¢do do Projeto Viva e
Reviva Goias na Cidade de Goiés, realizado nos anos de 1999 a 2007, tendo como referéncia o
Programa Viva e Reviva da Superintendéncia de Educacdo a Distancia (SUED/SEDUC/GO),
finalizado em 2010. Além disso, em relacdo aos objetivos propostos, destacam-se: realizar o
levantamento de material relacionado ao Programa Viva e Reviva da SUED/SEDUC/GO, para
compreender seus objetivos gerais e protocolos de operacionalizacdo; identificar a concepgéo
de Educacdo Patrimonial ligada ao Programa Viva e Reviva para discutir as bases que
nortearam as agdes educativas no levantamento do patrimonio material e imaterial da Cidade
de Goias; considerar o impacto do Projeto Viva e Reviva Goias sobre as construgdes identitarias
regionais e suas repercussdoes em processos de patrimonializagdo e exclusdo da Cidade de
Goiés; criar um video documentario tendo como foco o Projeto Viva e Reviva Goias e sua

execucdo na Cidade de Goias e alguns elementos do Programa Viva e Reviva.

® Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens é graduada em Ciéncias Sociais pela Universidade do Estado de Minas
Gerais com Especializacdo e Mestrado na area de museologia e patrimdnio cultural. Foi membro da Equipe
Técnica do Programa Viva e Reviva. Atualmente é Professora no Colégio Estadual Waldemar Mundim em
Goiania, Goias.
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Na pesquisa, a linguagem audiovisual foi colocada como ponte entre 0 documento e a
memoria na construcdo identitaria tendo como interlocutores a escola e a comunidade. Para Bill
Nichols, o documentério “consegue abarcar razao e narrativa, evocacao e poesia, mas faz isso
com o objetivo de inspirar confianca ou instilar convic¢do no mérito de um determinado ponto
de vista sobre uma questao controversa” (NICHOLS, 2012, p. 80).

Logo, os pressupostos tedricos que fundamentam a pesquisa estdo ligados as nogoes de
Educacao Patrimonial e a concepcéo de memoria e identidade a ela associadas, visto que tanto
a memdria quanto o esquecimento possuem dimensdes politicas e praticas. Assim, em relacdo
a importancia dos grupos na construcdo da sua prépria identidade, é preciso considerar que:
“defender, preservar e lutar pelo reconhecimento publico desse patrimonio significa lutar pela
propria existéncia e permanéncia social e cultural do grupo” (GONCALVES, 2015, p. 23).

Tal perspectiva considera a ideia de conceber as comunidades ndo apenas como “objeto”
ou “populagdo alvo” das ac¢des de educagdo patrimonial, mas como verdadeiros agentes desse
processo (FLORENCIO, 2012, p. 22). Conferir protagonismo as comunidades nas quais as
acOes educativas aconteceriam abriu espaco para o rompimento da perspectiva apenas de
levantamento e preservacdo de objetos como “coisas em si”, elementos a serem reificados sem
nenhum significado. Assim, a proposta é estimular projetos dindmicos que poderiam tornar o
patrimonio vivo, meio inspirador de uma perspectiva mais agregadora nas comunidades e suas
estratégias de preservacao.

No final da década de 1990, foi criado, no Estado de Goias, o Programa de Educacéo
Patrimonial Viva e Reviva que também tentava diminuir a distancia entre o cotidiano dos alunos
e 0 passado histérico da sua comunidade local, a Cidade de Goids, que na época concorria ao
titulo de Patriménio da Humanidade.

Nesse sentido, é importante compreender o tratamento que é dado ao patrimdnio cultural
e o lugar que ¢ atribuido a ele nas politicas publicas de preservacdo. O carater desigual do
patriménio cultural no Brasil também pode ser pensado a partir das reflexfes sobre a existéncia
de uma hierarquia entre os valores culturais eruditos e cientificos considerados superiores em
relacdo a cultura popular. Nesse sentido, é da esfera publica o papel de mediador da sociedade
civil e como tal cabe a esse poder criar canais de didlogo em que haja escuta e observacao
(SCIFONI, 2015; CANCLINI, 1994; FLORENCIO, 2019).

Por ser um estudo de caso e estar limitado em si mesmo, torna-se mais dificil encontrar
alunos e professores que participaram do projeto na Cidade de Goias. Outro ponto de

dificuldade foi encontrar o material audiovisual que foi filmado pela comunidade escolar e o
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material fisico de todos os pré-projetos. Apenas parte do acervo dos subprojetos da Cidade de
Goiés esta acondicionada numa escola da Cidade. Todos os subprojetos estdo documentados no
Relatdrio de Atividades do Projeto Viva e Reviva na Cidade de Goiés, Julho/2002. Outro fator
de impedimento para realizar uma pesquisa in loco foi o estado de pandemia do novo
coronavirus (COVID-19) ®, o qual, pelo decreto de lockdown, tornou impossivel estabelecer
contato direto com as pessoas.

As problematizac6es centrais da pesquisa referem-se ao Projeto Viva e Reviva Goias.
Quais os principios e 0s objetivos deste Projeto? Como foi a sua execucao pelas escolas da
Cidade de Goias? Qual a concepcéo de Educacdo Patrimonial presente no Projeto Viva e Reviva
Goias? Qual o impacto do Projeto Viva e Reviva Goiéds sobre as construcfes identitarias
regionais e suas repercussées em processos de patrimonializacdo na Cidade de Goias?

O caminho metodol6gico que orientou as construcdes das reflexdes a partir da pesquisa
e da analise dos documentos do Projeto Viva e Reviva Goias teve como base referencial tedrica
textos e pesquisas bibliogréficas de autores sobre patrimonio cultural e Educacao Patrimonial.
Os documentos que compdem o acervo em estudo foram analisados a partir do levantamento
dos principios norteadores do Projeto Viva e Reviva Goias e de sua execucdo a partir dos
Subprojetos propostos pelas escolas da Cidade de Goias. De acordo com o método adotado e
do referencial teorico, pretende-se encontrar algumas respostas para as problematicas
levantadas pelo estudo a partir dos dados pesquisados. Foi utilizado um planejamento flexivel,
envolvendo pesquisa bibliografica e analise de exemplos a partir dos documentos do Projeto
Viva e Reviva Goias com a finalidade de atingir os objetivos propostos. Além disso, houve
coleta de dados e informacdes para fins de analise com vistas a construir um conhecimento mais
especifico sobre o tema.

A pesquisa esta dividida em dois momentos. O primeiro refere-se ao estudo do acervo
e as entrevistas. Assim, foi feita a analise da documentacdo previamente levantada: folders;
questionarios; documentos oficiais, como convite de lancamento do Projeto Viva e Reviva
Goias para autoridades; partes do projeto original do Programa e do material no site da
SEDUC/GO que trata dos subprojetos. A complexidade e a subjetividade dos dados coletados
na pesquisa bibliografica, documental e a observacdo participativa foram tratadas

qualitativamente, facilitando a compreenséo e a selecdo das informacdes pertinentes.

® O novo agente do coronavirus (NCoV-2019), familia de virus que causam infeccdes respiratorias letais, foi
descoberto em 31/12/19 ap6s casos registrados na China. Em pouco tempo, a pandemia da COVID-19 afetou o
mundo todo. Dessa forma, os governos adotaram medidas de distanciamento social e lockdown a fim de prevenir
e impedir a propagacao do virus e 0 aumento de mortes.
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Além disso, ainda como metodologia, recorremos a histéria oral. No entanto, hd poucos
personagens que deram vida ao Programa disponiveis para dar entrevistas, alguns por terem
mudado da cidade, outros por ja terem falecido, como a propria mentora do projeto, a professora
Lydia Poleck’, falecida no ano de 2015, e Edna Taveira®, coordenadora do Programa Viva e
Reviva, falecida em 2018. Nesta perspectiva, foram realizadas entrevistas com duas professoras
que integravam a equipe que compunha o Programa Viva e Reviva: Rosaura de Oliveira VVargas
das Virgens e Ivone Maria da Fonseca Borges®. Em funcdo do ambiente produzido pela
pandemia causada pelo novo coronavirus e pelas medidas restritivas, as entrevistas foram
realizadas em ambiente virtual via plataforma Google Meet. Embora algumas perguntas iniciais
sobre o tema abordado tenham sido passadas antecipadamente, as entrevistadas tiveram
liberdade para exporem suas memorias acerca da experiéncia com o Programa Viva e Reviva
sem ficar presas ao roteiro de perguntas.

O segundo momento da pesquisa relaciona-se as a¢fes visando a elaboracdo do produto
educacional por meio de entrevistas com participantes do Programa Viva e Reviva, da analise
da documentacdo levantada e dos subprojetos desenvolvidos nas escolas. O embasamento
bibliografico e tedrico do video documentario e também do Relatério é composto pelos
principais autores da &rea do patrimonio cultural e de Educacdo Patrimonial. Para isso, a
pesquisa foi baseada em estudos de autores como: José Reginaldo Santos Gongalves (2015);
Sonia Rampim Floréncio (2014); Atila Bezerra Tolentino (2016); Simone Scifoni (2015);
Néstor Garcia Canclini (1994); Pierre Nora (1993); Marcia Chuva (2015) entre outros. Quanto
aos meios, trata-se de uma pesquisa bibliografica, documental, virtual e pesquisa de campo.

Partindo desses pressupostos, estruturamos o Relatdrio em quatro partes. A primeira
intitulada O Projeto Viva e Reviva Goias: Aspectos Teoricos e Metodoldgicos tem como
objetivo apresentar 0 Projeto desde a sua concepc¢do até seu encerramento em 2010. Nessa
perspectiva, analisa o seu langamento relacionando-o com o momento em que a cidade de Goias

vivenciava o processo de tombamento'® pela UNESCO (Organizagdo das Nagdes Unidas para

" Lydia Poleck, natural do Paran4, foi professora do Departamento de Letras da Universidade Federal do Parana,
Mestre em Linguistica pela Universidade de Bordeaux e pela Universidade Paris IV na Franga. Foi docente da
Universidade Federal de Goias (UFG) e na década de 1990 exerceu o cargo de chefe do Departamento de Letras.
Na Secretaria de Estado da Educacéo de Goiés, foi Superintendente de Educacdo a Distancia e Continuada de 1999
a 2006, sendo responsavel pela formagéo a distancia de centenas de professores e mentora do Projeto Viva e Reviva
Goias.

& A docente e Mestre em Ciéncias Sociais, Edna Luisa de Melo Taveira, foi diretora do Museu Antropoldgico entre
1983 e 1993 e entre 1995 e 1997. A convite da professora Lydia Poleck, foi uma das orientadoras do Projeto Viva
e Reviva Goiés e, mais tarde, Coordenadora do Programa Viva e Reviva.

% lvone Maria da Fonseca Borges, docente com graduacao em Histéria, membro da Equipe Técnica do Programa
Viva e Reviva. Atualmente é professora aposentada.

10 E o mais antigo instrumento legal de reconhecimento e protecdo do patrimdnio em utilizacdo pelo Iphan.
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a Educacéo, Ciéncia e Cultura) como Patriménio da Humanidade. Do mesmo modo, propde-
se compreender a operacionalidade do projeto junto as escolas e o foco dos subprojetos cujos
temas estavam voltados para o patrimonio cultural, somados a uma discussao com os principais
autores acerca da Educacéo Patrimonial sem perder de vista o objeto de estudo. Além de tratar
da relevancia do bem cultural para a comunidade onde o bem esta inserido, utilizamos como
arcabouco teorico e conceitual, norteadores da pesquisa, 0s conceitos de memoria, identidade e
patrimonio cultural. Por fim, o foco centra-se na apresentacdo das metodologias utilizadas com
a descricdo das etapas de campo realizadas e a analise do acervo do Projeto Viva e Reviva
Goias.

Na segunda parte do Relatorio, Projeto Viva e Reviva Goias: Um Mergulho Com
Profundidade na Historia de Goias*!, sdo apresentados os resultados alcangados com a analise
da documentacdo que integra o acervo do projeto, incluindo oficios, folder, Relatério e os
trabalhos das escolas, a equipe e a parte operacional do Projeto, parcerias e alguns depoimentos.
A andlise da documentacdo do Programa Viva e Reviva € importante para se pensar qual a
perspectiva de educacdo utilizada e, a partir dela, quais nocGes educativas devem pautar as
acOes de educacdo patrimonial. Todo o esfor¢o destina-se a identificar acGes que levem a uma
proposta de Educacdo Patrimonial mediadora de uma construgéo coletiva de conhecimento que
identifique uma comunidade como produtora e reconheca a importancia dos saberes locais.

A terceira parte, Video documentario: Viva e Reviva Memdrias, trata-se da proposta do
produto em forma de video documentario com 10 minutos de duracdo e cujo foco principal é a
experiéncia do Projeto executado na Cidade de Goias. O ponto norteador do documentario € a
apresentacdo do Programa de Viva e Reviva, a valorizacdo dessa acdo de Educacéo Patrimonial
no Estado de Goias e 0 uso do video documentario como um instrumento de registro e de
preservacdo da memoria. Todo o documentario foi feito sob o ponto de vista da diretora e
documentarista a partir da analise de documentos como oficios, folhas manuscritas, fotos
contidas no Relatério de Atividades do Projeto Viva e Reviva na Cidade de Goias julho/2002,
depoimentos de pessoas que participaram diretamente do Projeto Viva e Reviva Goias e
também algumas cenas de uma fita Mini-DV*? do Projeto Viva e Reviva Hidrolandia executado
em 2005.

Instituido pelo Decreto Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, proibe a destrui¢do de bens culturais tombados,
colocando-os sob salvaguarda do Instituto.

11 Titulo do Projeto adotado pela equipe do Viva e Reviva Goias e executado na Cidade de Goias do ano de 2000.
12 A fita Mini-DV com cenas do Projeto Viva e Reviva Hidrolandia foi o tnico video documentario a que tive
acesso por fazer parte do meu acervo particular, pois ela foi copiada para DVD pela equipe de edicdo da
SUED/SEDUC/GO.
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Por fim, a parte intitulada Proposta de Aplicacdo do Video documentério: Viva e
Reviva Memdrias tem como objetivo disponibilizar o manual com instrucGes bésicas para uso
do Documentario “Video documentario: Viva e Reviva Memdrias” e uma proposta de aplicagio
na comunidade tendo como foco o convite e o estimulo para que o publico a quem o produto é
destinado seja protagonista da sua propria histéria. Do mesmo modo, procura-se indicar como

sera a devolutiva para a comunidade participante da pesquisa.
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1. O PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS: ASPECTOS TEORICOS E
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1.1 Apresentacao e historico

O Programa Viva e Reviva foi criado a partir das diretrizes propostas pela professora
Lydia Poleck e teve seu primeiro projeto-piloto desenvolvido pelas escolas da Cidade de Goias,
em 1999, com o nome de Projeto Viva e Reviva Goiés. O projeto contemplava o patrimonio
material e imaterial da comunidade vilaboense e foi desenvolvido pela equipe de patrimonio da
Superintendéncia do Ensino a Distancia em conjunto com o Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional — Iphan, a Subsecretaria Regional de Educacédo e as escolas estaduais e
municipais e a comunidade local.

O Projeto Viva e Reviva Goias tornou-se um nucleo ligado a Superintendéncia de
Ensino a Distancia, comandada pela professora Lydia Poleck. Inicialmente foi coordenado na
Cidade de Goias pela professora Jane Alencastro Curado'® junto & Subsecretaria Regional da
Cidade de Goias, professores e demais representantes dos érgdos envolvidos na construgédo do
Dossié de Goiés para a cidade receber o titulo de Patrimdnio da Humanidade. Em 1999, foi
feito um primeiro esboco, em seguida executado como projeto-piloto e desenvolvido pelas
escolas da Cidade de Goias, em 2000, ja com o0 nome de Projeto Viva e Reviva Goias.

Nilda Lopes de Oliveira Lisita (2008) destaca os relatos da professora Sr2. Seila Maria
Vieira de Araljo (Entrevista concedida em 20/12/2006), em que ela conta como surgiu 0
Projeto. Segundo a professora, a comunidade da Cidade de Goias, de certa forma, ja estava se
preparando para receber o titulo de Patriménio da Humanidade. No entanto, ela e a professora
Jane Alencastro Curado perceberam a auséncia de uma acdo que envolvesse as escolas
possibilitando o didlogo com o espirito daquele momento histérico. E do mesmo modo, uma
acdo que inspirasse ndo s6 os alunos, mas também toda uma comunidade a partir de um
aprendizado tanto na identificagdo como no reconhecimento e na valorizagdo do seu patrimonio

cultural. Foi nesse momento que a Seila e outra docente de nome Tita conversaram sobre a ideia

13 Jane Alencastro Curado, formada em Letras, era Coordenadora do departamento pedagdgico da Subsecretaria
Regional de Educagdo da Cidade de Goias e foi Coordenadora do Projeto Viva e Reviva Goias desde a sua
elaboracdo em 1999 até 2002.
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com a professora Raquel Figueiredo Alessandri Teixeiral* que relatou uma experiéncia® que
havia vivenciado quando esteve em Palermo, na Italia. Sobre o inicio do Projeto, a professora

relata:

Entdo, em cima disso é que a professora Raquel colocou que a gente deveria
fazer alguma coisa que mobilizasse a comunidade local e a dos municipios
vizinhos, no sentido de preparéa-los pra receber o titulo de ‘“Patriménio da
Humanidade”. Ai ela marcou uma reunido [...] dentro da Casa de Cora
Coralina [...] com a presenca também da professora Lydia, onde surgiu a ideia
de Tita e eu esbogarmos um projeto. [...] Com o anteprojeto feito, o proximo
passo era saber como fazer para a escola aderir ao projeto. A gente queria
atingir todas as escolas e toda a comunidade circunvizinha buscando enfocar
0 aspecto historico, cultural e natural da proximidade de cada escola. [...]. Os
subprojetos deveriam abordar tudo aquilo que queriamos enfocar no
patrimdnio historico: memoria individual e coletiva, valorizagdo e
preservacdo como fatores importantes na construcdo da identidade e da
cidadania, como também, a recuperagdo da histéria. Em cima disso,
classificamos o que é patrimonio material ou imaterial para que cada escola
tivesse liberdade para escolher o que queria trabalhar em seu subprojeto. E
assim surgiu o Projeto “Vivo e Revivo Goias” tendo cada escola 0 seu
subprojeto (Seila Maria Vieira de Aradjo, entrevista em 20/12/2006 apud
LISITA, 2008, p. 161).

As professoras Jane Alencastro Curado e Seila Maria Vieira, de Araujo, funcionérias da
Secretaria de Educacdo do Estado e envolvidas com o Projeto Viva e Reviva Goias desde sua
elaboracdo em 1999 até 2002, sensiveis com a questdo patrimonial, foram as responsaveis por
promover cursos nesta area aos professores da cidade. ApoOs essa data, a professora Edna
Taveira, a convite da professora Lydia Poleck, inicialmente orientadora do Projeto Viva e
Reviva Goias, assumiu a Coordenacao do Programa Viva e Reviva.

Além da coordenacdo, a equipe era composta pela antrop6loga Edna Luisa Taveira e
por trés professoras de Historia: Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens, Corina Gongalves da
Silva e lvone Maria da Fonseca Borges. Entrei'® no programa no final da execucéo do projeto

da cidade de Pires do Rio, em 2005, sendo o quinto membro do grupo como historiadora e

14 Raquel Figueiredo Alessandri Teixeira, graduada em Letras, mestra em Linguistica pela Universidade de Brasilia
(UnB) e doutora em Filosofia pela Universidade da California. foi Secretaria de Educacéo do Estado de Goiés de
1999 a 2001. Foi eleita Deputada Federal por Goias em 2002 e reeleita em 2006.

15 Seila Maria Vieira conta que a professora Raquel relatou a experiéncia na cidade de Palermo, que estava
dominada pelas drogas. Uma escola da periferia da cidade realizou um projeto que envolvia toda a comunidade
local e escolar. O projeto fez com que a escola tivesse o melhor desempenho nas avaliagdes tanto internas quanto
externas realizadas mesmo com o minimo de condi¢Ges materiais.

16 Da fase inicial dos projetos até sua execugdo levaria um ano. Durante esse tempo, fiquei como observadora e
auxiliar quando o trabalho assim exigia. A sala pequena que acomodava a Superintendéncia de Ensino a Distancia
ficava na Avenida Anhanguera, n°® 7.171, Setor Oeste, e estava sempre cheia de papéis, textos, cartazes, folders,
folhetos e cartilhas dos projetos realizados. Aos poucos, fui compreendendo o processo, até porque eles continham
algumas exigéncias técnicas e de protocolo sob a ética patrimonial.
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cineasta.

Em 1999, a Secretéria de Educac&o, professora Raquel Figueiredo Alessandri Teixeira,
apos assumir a SEDUC/GO, iniciou a implantacdo e a implementacéo do projeto de Educacgéo
Patrimonial como proposta de integracdo entre a comunidade, seu patriménio e sua memoria
que viria a se chamar Projeto Viva e Reviva Goiés. A proposta agregou algumas acdes do Iphan
voltadas para a preservacdo e a valorizacdo do patriménio cultural de Goias que ja eram
trabalhadas em conjunto com algumas escolas e a Subsecretaria Regional de Educacéo
(SRE/GO) da Cidade de Goias. A professora Lydia Poleck e a professora Edna Taveira se
reuniram com a equipe da SRE/GO para juntos desenvolverem o projeto-piloto Viva e Reviva
Goiéas tendo como eixo norteador o patriménio cultural da Cidade de Goias.

O projeto contemplava o Patrimdnio Material e Imaterial da comunidade vilaboense e
foi desenvolvido pela equipe de patriménio da Superintendéncia do Ensino a Distancia em
conjunto com o Iphan, a Subsecretaria Regional de Educacéo e as escolas estaduais e municipais
da Cidade de Goias e com a comunidade local, como consta no site do Viva e Reviva Goias

com o titulo “A Educacao patrimonial na Cidade de Goias™:

A necessidade de se trabalhar com temas voltados para a conservacdo e
preservacgdo culturais sempre estiveram presentes nos planos de trabalho da
Subsecretaria Regional de Educagdo de Goias ora implantando, ora em
parceria com outros 6rgdos, buscando interagir o estudo do passado e do
presente. Imbuidos desse compromisso com a formacao integral de criangas
e adolescentes e atendendo a sugestdo da Excelentissima Senhora Secretaria
de Educacéo, Profa. Raquel Figueiredo Alessandri Teixeira, a Subsecretaria
Regional de Educacdo de Goias concentrou todos os seus esforcos na
implantacdo e implementagdo do Projeto Viva e Reviva Goiéds, na
expectativa de que este constitua um marco de revitalizacdo do patriménio
gue a histdria guardou e que permanece pulsando nos morros verdejantes
que circundam Vila Boa, na poesia dos becos e casarios, na memoria de sua
gente. (APVRG — RELATORIO DA SEE, 2000, p. 25).

O projeto levava cerca de um a dois anos desde a escrita pelas equipes das escolas
envolvidas até a realizacdo final dos subprojetos ja devidamente submetidos a avaliacdo da
equipe do Viva e Revivada SUED/ SEE. Haviaum momento em que, apos oficinas e palestras,
a equipe indicava como foco o patriménio cultural e as escolas tinham a autonomia para
escolher o tema a abordar. Ent&o, esperava-se o retorno dos subprojetos com os temas 0s quais
seriam trabalhados pelas escolas em parceria com a Subsecretaria e 0s demais Orgaos
envolvidos, além da comunidade. Uma vez que o projeto estava aprovado, apos as devidas
correcgdes, esse se tornava o projeto final, o qual continha as diretrizes que deveriam ser seguidas

por todas as escolas que haviam aderido ao Programa.
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Feito isso, a equipe escolar se reunia e escrevia 0s subprojetos com escolha dos temas
em parceira com alunos, professores, coordenadores e direcdo para o desenvolvimento dos
mesmos!’. Na Cidade de Goias, em cada escola que aderiu & proposta, a coordenagao, os alunos
e os professores escolhiam o tema como proposta de um subprojeto que posteriormente seria
avaliado e respaldado pelos coordenadores do Programa para vir a ser executado de acordo
com as etapas estabelecidas. A liberdade de escolha do patrimoénio cultural a ser trabalhado na
escola era uma das caracteristicas do Programa Viva e Reviva.

ApOs a experiéncia do Viva e Reviva Goias com todos os subprojetos das escolas
reunidos no Relatoério de Atividades do Projeto Viva e Reviva executadas na Cidade de Goias,
em 2002, o Programa Viva e Reviva foi estruturado como uma agéo para as demais cidades do
Estado, preservando as caracteristicas principais do projeto original. A estrutura do Programa

pode ser compreendida no quadro a seguir:

Quadro 1: A estrutura do Programa Viva e Reviva

Implantacdo | Programa Viva e Reviva | Projeto Viva e Reviva Subprojetos Viva e
Reviva
Descricdo | Executado no Estado de | Executado pelas cidades | Subprojetos executados
Goiés por algumas cidades | que aderiram ao Programa. | pelas escolas das cidades
e comunidades que aderiram ao
quilombolas. Programa.
Area de Estado Cidade Escolas da cidade
atuacio
Equipe Equipe da | Subsecretaria de Educacéo | Professores e alunos das
responsavel | Superintendéncia de | da  Cidade, diretores, | escolas publicas e
Ensino a Distancia e do | coordenadores e | privadas da cidade junto
Nucleo de Tecnologia de | professores. com a comunidade.
Educacdo (NTE) regional.
Eixo Patrimonio cultural Patrimoénio cultural Patrimonio cultural com
norteador temas escolhidos pelas
escolas.
Escolhados | Os temas eram de livre | Os temas eram de livre | Os temas eram de livre
temas escolha pela comunidade | escolha pela comunidade | escolha pela comunidade
escolar. escolar. escolar.

Fonte: APVRG — Relato6rio de 2002 e entrevistas com as professoras Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens e
Ivone Maria da Fonseca Borges.

No quadro acima, observamos a estrutura do Viva e Reviva a partir do Programa que

tinha um campo de acdo mais amplo envolvendo algumas cidades do Estado de Goias e depois,

em nivel municipal, destacam-se 0s projetos da cidade e os subprojetos das escolas locais. A

17 Essas informagdes fazem parte da minha experiéncia atuando no Programa Viva e Reviva.
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adesdo voluntaria das escolas era uma das caracteristicas do Programa Viva e Reviva. Em
principio, as subsecretarias pediam uma visita da Equipe do Programa na sua cidade. Nesse
momento, era feita uma reunido com diretores e coordenadores em que se explicava o que era
0 Programa e seu funcionamento. Nessa visita, a equipe levava material das experiéncias ja
executadas, por exemplo, textos sobre o tema e livretos do Projeto Viva e Reviva Goias. A partir
desse primeiro contato, as escolas publicas e privadas da localidade eram convidadas a aderir
ao Programa. Apoés a adesdo, as instituicbes de ensino escolhiam os temas que envolvessem o
patriménio material e imaterial, tais como edificacdes, tradicdes, festas religiosas, masicas e
poemas e outros que faziam parte da sua comunidade local. Em seguida, enviavam as propostas
para a equipe realizar as adequagdes técnicas necessarias sem interferir na escolha das acdes
que seriam trabalhadas com os alunos e com a comunidade. Em geral, todas as escolas aderiram
por perceberem o ganho no aprendizado e no envolvimento dos alunos com o patriménio
cultural da sua cidade.

Nesse contexto, para compreendermos o papel do Projeto de Educagdo Patrimonial
Viva e Reviva Goias como protagonista dentro de uma politica pablica do governo do Estado
de Goias, € preciso considerar que foi necessaria a proposta da SEDUC/GO coadunar com
outras a¢des que iriam compor o Dossié enviado a UNESCO para fins de receber o titulo de
Patrimonio da Humanidade.

Em 1999, pelas discussdes sobre a possibilidade de a Cidade de Goiéas ser agraciada com
o titulo de Patriménio da Humanidade, os idealizadores do Programa Viva e Reviva perceberam
a oportunidade de implantar um projeto de Educacdo Patrimonial na cidade, em parcerias com
6rgaos locais e com o Iphan-GO que ja vinha implantando projetos numa das escolas locais*®.

Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens, apesar de nessa época ndo fazer parte da equipe
que implantou o Projeto Viva e Reviva Goids, relembra falas da professora Lydia Poleck
comentando que o projeto-piloto, como o chamamos atualmente, foi inicialmente uma
experiéncia. Embora a Cidade de Goias ja tivesse uma parceria em projetos com o Iphan junto
as escolas, 0 Viva e Reviva surgiu ligado a questédo do titulo de Patrimdnio da Humanidade para

a Cidade de Goias. Nesse sentido, 0 projeto veio para somar.

Por isso eu separo 0 ano de 2000 como projeto-piloto. A experiéncia na Cidade
de Goias foi muito valida e levou a SUED e a Secretaria de Educacdo a
pensarem numa proposta para ser levada para outras cidades. Depois, 0 projeto
continuou ativo como modelo, na Cidade de Goiés e a gente foi ajustando na
medida em que ele foi sendo levado para outras cidades, pois cada local tem
uma realidade, um patrimdnio cultural e seus profissionais. Entdo, por isso eu

18 |yceu de Goyaz com o Projeto "Lyceu de Goyaz - Conte essa historia™ em 1998,
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separo: primeiro surgiu como projeto-piloto, como eu o denomino, em
seguida, ele passou a ser um projeto e depois a gente conseguiu que se tornasse
um Programa. Se ele ndo fosse um Programa ndo teriamos recursos para estar
trabalhando com as cidades, pagando as apresentacdes, o material de gréafica
que sao os livretos que eram produzidos, os videos, as fotografias (Rosaura,
entrevista concedida em 09/02/2021).

Foi, entdo, instituida uma Comissdo com representantes de todos os segmentos e 6rgaos
envolvidos, também, com a organizacao da documentacdo para a Cidade de Goias receber o
titulo de Patriménio da Humanidade pela UNESCO. Em seguida, iniciaram-se as reunides com
as escolas para explicar as diretrizes do projeto. Uma vez que a instituicdo de ensino
demonstrava interesse em participar, 0s professores passavam a escrever, em conjunto com os
alunos, os subprojetos propondo um tema relacionado ao patriménio cultural da Cidade de
Goias, fosse ele material ou imaterial. A escolha era livre.

O patriménio cultural era o foco do Programa Viva e Reviva. No caso do Projeto
executado na Cidade de Goids, as propostas apresentadas pelas escolas, em sua maioria, eram
direcionadas aos bens imateriais com énfase para as memorias ndo contadas e ainda néo
registradas. No momento de implantacdo do Projeto, o conjunto arquitetdnico do centro
histérico da cidade ja tinha sido tombado. Neste contexto, era necessario incluir tal patrimonio
na documentacéo exigida pela UNESCO e a parte da memoria sobre a cidade. E foi com esse
sentimento de ressignificar o passado da antiga Vila Boa que 0s sujeitos historicos se
encontraram e reencontraram numa roda de prosa e poesia que marcou a identidade de uma
pequena cidade as margens do Rio Vermelho.

Escolas publicas e privadas, professores, diretores, coordenadores, agentes publicos
locais, prefeitura e equipes da SEDUC/GO e da SUED/GO foram imprescindiveis para o
sucesso do Projeto que viria a ser modelo para outras cidades goianas. Nota-se que, com essa
acao, as cantigas de roda, 0s personagens andnimos e as historias esquecidas ganharam espaco
no imenso livro de memorias da cidade. Junto a isso, também, além do centro historico,
projetou-se um olhar mais cuidadoso sobre o meio ambiente e os demais bairros da cidade
(APVRG - RELATORIO de 2002, p. 19-26).

No ano de 1999, durante o processo para se obter o titulo de Patriménio Mundial, a
Cidade de Goias, “situada no centro-oeste brasileiro, entregou & UNESCO o Dossié para
inscricdo da cidade na lista dos Patrimdénios Mundiais.”. As festas tradicionais e religiosas
como, por exemplo, a Festa do Fogaréu, também foram incorporadas como “referéncias

culturais” no Dossié (TAMASO, 2015, p. 162-163).
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Em relacdo ao Dossié de Goias, Andréa Ferreira Delgado (2005) nos chama atencao
para alguns pontos que configuram tanto o campo do patrimdnio quanto o da memoria. A
analise centra-se, em especial, no Anexo IV, com os resultados da pesquisa "Cadastro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial™, executada na Cidade de Goias, entre junho e agosto de 1999,
quando foram realizadas noventa entrevistas. Para a autora, as pessoas entrevistadas eram
moradoras do centro historico, excluindo, de certa forma, os sujeitos sociais dos demais bairros
ja que ndo consta nenhum relato sobre os critérios de selecdo dos moradores que foram
entrevistados. O outro ponto abordado pela autora trata-se do fato de algumas areas urbanas
sequer terem sido objetos de problematizacdo no Plano Diretor e no Dossié de Goias. A
exclusdo dos mesmos nas discussdes elementares foi notada como uma questdo de
invisibilidade destes bairros juntamente com sua populacdo. Sobre a Cidade de Goias, a
pesquisadora afirma que “somente passou a ter visibilidade como bem cultural e lugar historico
quando foi inscrita na rede discursiva do patriménio, a medida que o tecido da linguagem lhe
foi atribuindo determinados conteldos para torna-la simbolo da memoria coletiva”
(DELGADO, 2005, p. 129).

A Cidade de Goiés, escolhida para acolher o projeto-piloto do Viva e Reviva Goias, foi

fundada no século XVIII as margens do Rio Vermelho. No Dossié, é descrita como:

O antigo Arraial de Santana, atualmente cidade de Goias, foi implantado, em
1727, na intersec¢do da Serra Dourada e Serra do Faina; area marcada pela
transicdo geoldgica, mais acidentada do que os chapaddes e campos gerais do
Brasil™. A Serra do Faina se constitui em um cinturdo verde reconhecido pelo
seu potencial aurifero. Encontra-se a 15°56°4l de latitude S ¢ 50°58°25I de
longitude W. (Dossié, Anexo Il / B, 1999 apud TAMASO, 2008, p. 42).

Além das descricdes geograficas da Cidade de Goids, o texto acrescenta também a
relagcdo do vilaboense com a paisagem natural entrecortada por rios, morros e matas, 0s quais
trazem a cidade uma atmosfera Gnica com pedras e lajes, adornando suas ruas e becos como
“um topos literério, que inspira poetas, musicos e seresteiros” (TAMASO, 2007, p. 46).

Em Goiés, no inicio de 1950, o Iphan comegou o processo de tombamento de alguns
dos principais monumentos e secdes do Centro Historico da Cidade de Goids, como suas
principais igrejas e o quartel. Em 1951, tombou a antiga Casa da Camara, do palacio, da rua
vizinha a Fundicdo e o Chafariz de Cauda e em 1978, com o surgimento de novos bairros, o
Instituto tombou todo o centro histérico (IPHAN, 2019). A Cidade de Goias conseguiu manter
a arquitetura colonial de suas casas, ruas e igrejas. Entre as construgdes, destacam-se oS

edificios que atualmente sdo sedes dos seguintes museus: o Museu das Bandeiras, prédio do
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século XVIII onde funcionaram a antiga Casa da Camara e a cadeia e que hoje guarda a historia
da intervencdo bandeirante na regido; o Museu de Arte Sacra da Boa Morte, sediado no prédio
da Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte, que retine mais de 900 pecas de arte sacra — dentre
essas, destacamos o artista Veiga Valle, considerado o “Aleijadinho do Cerrado” —; 0 Palacio
Conde dos Arcos, antiga residéncia do governador; o Museu casa de Cora Coralina, residéncia
em que viveu a poetisa Cora Coralina, transformada em museu ap6s sua morte, em 1985. Na
imagem abaixo temos uma visdo do conjunto arquiteténico da Cidade de Goids com seus

casarios e ruas de pedras seculares.

Figura 1: Cidade de Goias

Fonte: Acervo pessoal da autora

Em 1965, Elder Camargo de Passos*® fundou e presidiu a Organizacéo Vilaboense de
Artes e Tradigdes (OVAT), acreditando em um florescimento da cidade por meio do fomento
de seu legado historico, conforme explica:

Na década de sessenta nos criamos a OVAT, Organizacado Vilaboense de Artes
e TradicGes, que era um grupo de pessoas ligadas & cultura e a arte e
comegamos a planejar o que seria Goias para o futuro. De que ela poderia
viver? Nos partimos a pesquisar e ver que o passado de Goias era um passado
muito rico em tradicBes, em arte, em cultura, em histdria. Desde a fundacéo
até 1937, a vida do Estado desenvolveu aqui dentro. Entdo, quer queira, quer

19 Elder Camargo de Passos, vice-presidente da Organizagio Vilaboense de Artes e Tradicdes (OVAT), vilaboense,
advogado, pesquisador e historiador.
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ndo queira, isto ja € um posto fantéstico. (OVAT, 2005, p. 7).

Dessa forma, essa mobilizagdo inicial para “O reconhecimento de Goids (antiga Vila
Boa) como Patriménio Cultural Mundial, pela UNESCO, em dezembro de 2001, fez jus a
historia, arquitetura e cultura do primeiro nucleo urbano fundado no territério goiano, no inicio
do século XVIII” (IPHAN, 2019).

A formacdo desse nucleo urbano remonta ao processo de colonizacdo dos bandeirantes,
em meados de 1727, quando foram encontrados veios de ouro na regido que seria depois a Vila
Boa de Goyaz, a qual pertenceu a capitania de Sdo Paulo até o ano de 1749. A partir desta data,
surgiu a capitania de Goids com seus principais povoados e arraiais em decorréncia da
mineracgdo ainda no século XVIII (NETO, 2018, p. 196).

Ainda em relacéo aos processos de colonizacao, observa-se um contexto de exclusao de
diversos segmentos sociais. Atualmente, no campo das discussdes historiograficas, o
patrimdnio tem sido abordado pela perspectiva decolonial, conforme aborda Tolentino (2018).
Assim, podemos compreender a decolonizagdo como parte da reconceitualizacdo do Patriménio
Cultural de um grupo social tendo em vista a multiplicidade de temas e conceitos confluentes.
Estes incluem os bens culturais visiveis e invisiveis, e as necessidades atuais da maioria a fim
de estabelecer uma cumplicidade social entre os agentes inseridos no processo de ressignificar
0 proprio patrimdnio cultural. Para Canclini (1994), todos os conceitos e as ideias que compdem
as teorias sobre nacdo, povo, costumes e tradigcfes sdo em sua maioria uma construgdo
imaginaria. Isso se deve a acdo do tempo e da época que sempre estd ressignificando um
conjunto de saberes e fazeres acerca do que definimos como cultura nacional.

A esse respeito, Atila Tolentino pontua que mesmo depois de passado algum tempo
ainda temos préticas educativas voltadas para o patriménio cultural com viés colonialistas e
eurocentradas priorizando, por exemplo, a arquitetura e a arte ligada aos colonizadores
portugueses. Diante da ameaca que esse patrimdnio estava sofrendo devido ao crescente
processo de urbanizacdo, o Estado, por meio do antigo Servico do Patrim6nio Historico e
Aurtistico Nacional/Sphan, mais tarde nomeado como Instituto (Iphan), tomou para si a guarda
do que considerava os valores culturais do Brasil. Assim, na concep¢ao do autor, “o processo
social e politico de luta decolonial tem como projeto a transformagéo social e politica, como
também a transformacdo das estruturas do pensar, do atuar, do sonhar e do viver”
(TOLENTINO, 2018, p. 52).

Ainda em relacdo a essa discussdo, Marcia Chuva (2015) considera a nocdo de

patriménio cultural como uma categoria-chave para a orientacdo das politicas publicas de
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preservacdo cultural. Do mesmo modo, afirma que esse entendimento € historicamente
constituido e tem se transformado no tempo. Uma atitude decolonial é garantir o direito a
memoria de sujeitos silenciados no processo determinante nas escolhas do que devera perpetuar
como patriménio cultural. Conclui-se que embora haja uma conquista de titulo ou
reconhecimento de uma comunidade como patrimoénio nacional ou mundial ndo é garantia de
que minorias terdo seu lugar de fala e de protagonismo nas guerras de narrativas entre esferas
de poder. Nesse sentido, “¢ preciso enfrentar o debate sobre o lugar das politicas de patrimonio
na constru¢do da cidadania” (CHUVA, 2015, p. 19).

O ambiente escolar em geral desenvolve processos educativos “impermeaveis a
realidade do contexto social em que se inserem” onde o cotidiano educacional e o cotidiano
social se ignoram por completo. “Em muitas ocasides, nem sequer existe um espago para que
os diferentes sujeitos possam expressar e refletir sobre a estruturacéo do seu dia-a-dia, de suas
familias e comunidades” (CANDAU, 2000, p. 159).

Nesta perspectiva, no que diz respeito ao acervo patrimonial de Goids, visando a

valorizagdo dos bens e valores culturais de Vila Boa, o Programa Viva e Reviva:

[...] surgiu como uma proposta de ressignificar a historia goiana pelo olhar dos
alunos e professores de nossas escolas. Essa proposta de fortalecimento da
identidade cultural e da apropriacdo de um passado marcado por acdes
vigorosas no Brasil Central foi primeiramente levada as escolas da cidade de
Goias e encampada por diretores, coordenadores pedagdgicos, professores,
alunos e pais de alunos dessa cidade. (SECRETARIA DA EDUCACAO DO
ESTADO DE GOIAS — VIVA E REVIVA, 2019, p. 1).

Havia, no entanto, um diferencial em relacdo aos outros projetos com vistas a Educacao
Patrimonial e valorizacdo da identidade cultural dentro do Estado de Goias. Primeiro porque
tinha como meta convencer o maior nimero de escolas dentro de cada cidade a aderir ao projeto.
Segundo, a Secretaria de Educacdo ndo tinha a pretensdo de “ensinar” sobre o que é o
patrimonio cultural da cidade utilizando cartilhas explicativas ja prontas e definidas pela equipe
do Programa. Pelo contrario, o Programa Viva e Reviva tinha como premissa estimular a
pesquisa feita pelos alunos e professores com a comunidade local. Isto é, a partir dos sujeitos
da prdpria cidade, pretendia-se reconhecer o patriménio cultural, material e imaterial do local
que abriga tradigdes, saberes e fazeres passados de geragcOes para geragoes.

Para Ivone Maria da Fonseca Borges, uma das particularidades do Programa Viva e
Reviva era a valorizagdo do saber das pessoas e da autoestima do aluno ao inseri-lo no seu

espaco local, fazendo-o conhecer sua comunidade e assim, reconhecendo-se como participe na
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construcdo da prépria historia.

Hé uma frase que eu ouvi la nessa época que eu acho linda: “o sentimento de
pertencimento”. Vocé se sentir pertencente aquele lugar como, por exemplo,
quando vocé passa numa praga. Vocé passa nela todo dia, para I4, para cé. Vai
e volta todos os dias. Depois vocé vai pesquisar e escrever sobre esse lugar.
Sua mée fala, o vizinho conta que namorou naquele banco da praca. E todo
mundo tem uma histdria sobre o que aconteceu ali. Entdo, essa praga me
pertence, porque ela fez parte da minha vida. E a gente via que o Viva e Reviva
desenvolvia, valorizava, quando a professora através dos subprojetos, levava
o0 aluno para conhecer e pesquisar o espaco dele, a sua historia, da cidade, da
casa, da comunidade onde ele vivia (lvone Maria da Fonseca Borges,
entrevista em 14/04/2021).

Assim, para a professora Ivone, o Programa Viva e Reviva tinha como um dos objetivos
propiciar o desenvolvimento de algumas habilidades com os alunos dentro da escola como
interacdo, valorizacdo e autoestima, a fim de que eles pudessem caminhar sozinhos. Isto é, a
SUED proporcionava oficinas e acompanhamento técnico dos subprojetos para que alunos e
professores pudessem ter autonomia na elaboracéao e execucgéo de projetos futuros sem depender
da equipe do Programa.

No entanto, havia desafios a serem vencidos. Propor a discussdo sobre o conceito de
patrimdnio cultural com a comunidade vilaboense era instigante para a equipe do projeto, pois
n&o se sabia ao certo o que os moradores daquela comunidade sabiam sobre os temas patriménio
cultural, memoria, identidade e qual o seu lugar de sujeito historico nesse tecido cultural de
mais de 200 anos de histdria.

A primeira proposta era fazer um levantamento por meio da producao de questionarios,
inventarios e documentacdo historico-etnogréfico local. E, a0 mesmo tempo, debater, em
conjunto com os professores, 0os temas que poderiam ser trabalhados com os alunos e a
comunidade, tornando-os, também, protagonistas na construcdo da sua identidade cultural com
registros a partir de entrevistas, desenhos, fotografias e videos como esta descrito na

justificativa do Projeto Viva e Reviva Goias:

A proposta deste projeto ndo se restringe apenas em desenvolver um trabalho
através da Escola, e sim, em extensdo, a comunidade, fazendo acontecer a
participacdo de todos os segmentos na construgdo e preservacdo do nosso
Patrimdnio Cultural. Sobretudo, nossa intencao precipua é possibilitar a essa
comunidade as conquistas do papel de agente que se apropriard e obtera o
direito de gozar dos beneficios que o Projeto carreard (APVRG — PROJETO
VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).
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Dessa forma, o Projeto Viva e Reviva Goias possibilitou um trabalho envolvendo uma
visdo mais ampla sobre o passado e o presente inseridos no cenario de uma cidade historica,
contribuindo para que a comunidade vilaboense se reconhecesse na imaterialidade de seus
saberes e fazeres. Assim, contribuiu também para que a comunidade se envolvesse mais no
processo de reconhecimento da cidade como Patriménio da Humanidade, processo este que 0S
vilaboenses estavam vivendo, em um contexto em que a maioria da populagdo ndo sabia como
lidar com essa nova realidade e o real impacto desse titulo no cotidiano das pessoas.

Neste ponto, Néstor Garcia Canclini (1999) ressalta a importancia da participacdo dos
sujeitos sociais como cidaddos ativos no planejamento e desenvolvimento turistico das suas
cidades. Em sua concepcdo, o consumo turistico ndo esta influenciado apenas pelo prego das

suas mercadorias, mas também pela construcdo e invencdo social da sua necessidade.

Nesta perspectiva de abordagem, a recuperacado e conservacgao do patrimoénio
cultural devem por-se em relagdo com as necessidades sociais presentes, e
com um processo democratico de seleccdo do que se conserva. Também deve
estar ligada a participacgao social com o objectivo de evitar as desigualdades e
a monumentalizagdo e a “coisifica¢do” de objectos, isto €, € muito importante
pensar primeiro nas pessoas e logo nos bens culturais ou de forma associada.
O participacionismo defende uma politica do patrimonio cultural que tenha
primeiro em conta o artes@o e depois o artesanato. (CANCLINI, 1999b, p.
22.).

Essas transformacgdes, no entanto, precisaram ter como pauta a discussao sobre o
aproveitamento do patriménio cultural da Cidade de Goiads pelo turismo buscando bons
exemplos de a¢des turisticas que tinham como foco os bens culturais imateriais em diversas
cidades brasileiras. Contudo, esta atividade demandava a participacdo da comunidade local e
também trabalho, estratégias, formas e conteidos que atingissem uma exploracdo racional e
eficiente e, a0 mesmo tempo, que valorizassem o potencial do patriménio cultural, sem que o
mesmo sofresse dilapidacao.

Assim, a comunidade era compreendida como uma mediadora no processo de
socializagcdo e apropriacdo dos bens humanos materializados nos patrimonios, que Sdo 0s
atrativos das cidades que tenham patriménio tombado pelo Iphan.

Ao executar o Projeto Viva e Reviva Goias, ja se esperava que outras cidades pudessem
aderir ao programa. Em julho de 2002, foi produzido o Relatorio de Atividades do Projeto Viva
e Reviva na Cidade de Goias, contendo o histérico do projeto e todas as atividades realizadas
durante os dois anos na cidade. O documento foi impresso em forma de livro e distribuido para

varias prefeituras do estado e 6rgdos publicos com o intuito de divulgar o projeto e obter a
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adesdo dos demais municipios goianos. A partir desse momento foi criado o Programa Viva e
Reviva.

Por iniciativa da Subsecretaria Regional de Educacéo de Goias, em 2001, o Projeto Viva
e Reviva Goias ganhou o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade 1994 — 2007: “Pelo Projeto
Viva e Reviva Goiés, que atingiu 7.971 alunos e 382 professores de escolas municipais,
estaduais e particulares e integrou a campanha em favor da elevacdo da cidade de Goiés a
Patriménio Mundial” (MINC/IPHAN, 2017, p. 4).

Com o apoio das Subsecretarias Regionais de Educacéo, direcionando suas a¢es no
sentido de contextualizar as manifestacdes culturais junto as comunidades escolares de outras
regides do Estado, as cidades de Pirenopolis, Jaragua, Pilar de Goiés, Uruacu, Porangatu,
Hidrolandia, dentre outras®®, aderiram ao Programa Viva e Reviva. As cidades de Porangatu e
Uruacu chegaram a desenvolver o projeto, mas ndo executaram a etapa final em que toda a
comunidade é convidada para o0 evento em praga publica para assistir a exibi¢do do video num
teldo, mostrando o resultado do projeto. Segundo a professora Rosaura, a equipe também tinha
a intencdo de estender o programa para as comunidades quilombolas, inclusive chegou a ser
feito um trabalho com o quilombo da Dona Procdpia?* (Rosaura, entrevista concedida em
09/02/2021).

Dentre todos esses locais, a escolha pela analise da experiéncia na Cidade de Goias, para
fundamentar a pesquisa desta proposta de Educacdo Patrimonial, se justifica primeiramente
porque a cidade foi a primeira a encampar o projeto-piloto do Programa Viva e Reviva. Outro
aspecto refere-se a disponibilidade do acervo com o maior numero de documentos da época da
implantacéo do projeto que teve mais tempo de duracéo do que em outras cidades onde o projeto
foi pontual e ndo houve continuagdo do mesmo.

Além disso, o projeto foi escolhido por estar situado numa cidade historica que na época
estava em processo de tombamento pela UNESCO como Patrimdnio da Humanidade e,
também, por ser um ndcleo atuante e com constante trabalho de Educacdo Patrimonial,
participando de projetos do Iphan e de veiculos da grande midia. Soma-se, ainda, o fato de a
Cidade de Goias ter uma expressiva agenda de festividades locais e de algumas publica¢des na

area cultural e patrimonial.

200 Programa teve também a adesdo de outras cidades do Estado de Goias que est&o no site da SEDUC: Catal4o,
Pires do Rio e Jatai.

21 Procépia dos Santos Rosa, 80 anos, nasceu na comunidade Kalunga Riach&o no municipio de Monte Alegre. E
uma das liderancas femininas que em 2005 foi uma das 52 brasileiras indicadas ao prémio Oscar da Paz.
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1.2 A Educacao Patrimonial e a proposta do Projeto Viva e Reviva Goiéas

O presente Relatorio busca subsidios tedricos nos autores analisados com o intuito de
suprir a necessidade de se refletir sobre Educacdo Patrimonial a fim de compreender o
Programa Viva e Reviva Goids inserido nas politicas publicas no Estado de Goias e no Brasil.
Do mesmo modo, visa analisar a proposta, 0s objetivos e a execugédo do Projeto Viva e Reviva
Goias que tinha o patriménio cultural vilaboense como foco das a¢fes educativas.

O termo “Educacdo Patrimonial” ¢ utilizado ha apenas algumas décadas pelas agéncias
de fomento publico nas a¢bes patrimoniais. A esse respeito, Mario Chagas (2004) afirma que
muito antes do ano de 1983, data que marcaria no Brasil 0 uso do termo Educagéo Patrimonial®?
e sua consolidaco pelo Guia Béasico de Educacdo Patrimonial®, ja havia uma preocupagéo em
promover uma educacdo voltada para o patrimonio cultural, mais especificamente dentro dos
museus.

Ainda que ndo utilizasse essa expressdo, na pratica, desde o final do século XIX, acoes
educativas com foco no patriménio j& ocorriam nos museus. No século XX, visitas guiadas aos
patrimonios, centros histéricos e monumentos, eram aulas praticas que faziam parte do
curriculo escolar. O termo “Educagio Patrimonial” ¢ a tradugdo da expressdo inglesa heritage
education que de certa forma se instalou dentro das praticas e dos conceitos sobre acGes
educativas no Brasil. Embora esteja eivado de sentido no campo diversificado das acOes e
reflexdes educacionais, o termo, segundo o autor, se estabelece como desejo de constituir um
marco zero da Educacdo Patrimonial, sem levar em conta as multiplas experiéncias anteriores
que haviam sido desenvolvidas no campo da Educacdo Patrimonial até aquele momento no
Brasil (CHAGAS, 2004, p. 143).

Nessa perspectiva, Sdnia Regina Rampim Floréncio (2015) ressalta que na década de
1930, quando o Iphan foi criado?, Mario de Andrade, no seu anteprojeto, ja destacava a
importancia do carater pedagdgico dos museus e das a¢fes educativas envolvendo o publico.
Na década de 1960, Rodrigo Melo Franco de Andrade, diretor do Instituto, ressaltava, em

artigos e discursos, a importancia da educacao popular voltada para o patriménio. J& na década

22 Em decorréncia do | Seminario “Uso Educacional de Museus e Monumentos” realizado no Museu Imperial, em
Petrépolis, Rio de Janeiro, de 04 a 09 de julho de 1983.

23 O Guia Bésico de Educacio Patrimonial, escrito por Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e
Adriane Queiroz Monteiro, foi publicado pelo Iphan em 1999 e durante muito tempo norteou as a¢des de Educacéo
Patrimonial em todo o territdrio brasileiro.

24 O Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, criado pela Lei n° 378, de 13 de janeiro de
1937, tornou-se Diretoria em 1946 (DPHAN); em 1970, assume a denominacéo de Instituto (IPHAN) e, em 1979,
de Secretaria (novamente SPHAN). Em 1981, passou a Subsecretaria, mantendo a sigla SPHAN. Finalmente, em
1994, readquiriu a designacéo de Instituto e recebeu a nomenclatura de IPHAN.
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de 1970, Aloisio Magalh&es, entdo diretor da Fundagdo Nacional Pro-Memoria?®, com o lema
“a comunidade ¢ a melhor guardia do seu patrimdnio”, concebia a comunidade ndo mais como
populagédo-alvo, mas como sujeitos chamados a participar junto as instituicdes museoldgicas.

Em relacdo a concepcdo de Educacéo Patrimonial, Atila Tolentino faz ainda uma critica
a proposta do Guia Basico de Educacdo Patrimonial inspirado em Paulo Freire, mas sem a
devida reflexdo exigida: “ao afirmar que ¢ necessario alfabetizar o outro culturalmente, nao
reconhecemos 0 outro como produtor e protagonista de sua propria cultura e colocamos uma
cultura (a minha) como superior a outra (a do outro)” (TOLENTINO, 2016, p. 40-41).

Nesta perspectiva, a Educacgdo Patrimonial ndo é uma transmissao de conhecimento nem
pode ser enquadrada numa espécie de metodologia para uma “alfabetizacdo cultural”, pois essa
ideia de patrimdnio cultural fechado em si e ornamentado de fetiches é distante da ideia de um
patrimdnio em constante construcdo identitaria cuja apropriacdo social mantém vivo seus
consensos e conflitos.

Para Carlos Rodrigues Branddo, a relacdo cultura-educacao é indissociavel e precisa ser
pensada em perspectiva ampla, integrando as demais dimens@es da vida das pessoas. Assim,
“ndo se deve privilegiar o produto - habitagdo, um templo, um artefato, uma danca ou palavra -
em detrimento das condic@es historicas, socioecondmicas, étnicas e ecoldgicas nas quais tal
produto esta inserido” (BRANDAO, 1996, p. 47).

Em relacdo a pratica de Educacdo Patrimonial, observa-se que gradualmente as
propostas procuram superar aces centradas apenas em acervos e construcfes isoladas para
compreensdo de espacos materiais e imateriais da cultura como documentos vivos, passiveis de
interpretacdo por meio de multiplas estratégias educativas e pensados a partir das comunidades.
Assim, a Educacdo Patrimonial precisa ser considerada em sua dimensao politica, colocando-
se muito além da divulgagdo, “promog¢do” ou “difusdo” do patrimdnio cultural, mas buscando
possibilidades de construcdo de relacBes efetivas com as comunidades, as verdadeiras
detentoras do patriménio cultural.

Construidas a partir de necessidades locais, as estratégias de Educacéo Patrimonial ndo
podem, portanto, desconsiderar o papel agenciador das comunidades, suas necessidades e
expectativas. Deve haver uma construcéo dialdgica entre comunidades e institui¢des publicas
para que se possa construir projetos conjuntos e diversos de cunho educativo. E por essa

perspectiva que se construiu uma definicdo oficial de Educacao Patrimonial pela Coordenacao

25 A Fundagdo Nacional Pr6-Memédria foi criada em 1979 por Aloisio Magalhdes a partir do Centro Nacional de
Referéncias Culturais, tendo absorvido o antigo Sphan — Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional que,
com essa nomenclatura, até 1990 centralizou a politica federal de patriménio cultural.
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de Educacéo Patrimonial do Departamento de Articulacdo e Fomento do Iphan, considerando-

a em seus processos formais e ndo formais:

A Educacéo Patrimonial se constitui de todos os processos educativos formais
e ndo formais que tém como foco o patrimdnio cultural apropriado
socialmente como recurso para compreensao sociohistorica das referéncias
culturais em todas as suas manifestacGes, com o objetivo de colaborar para o
seu reconhecimento, valorizagdo e preservagdo (FLORENCIO et al, 2014, p.
24).

Essa concepcdo atual de Educacédo Patrimonial definida pelo Iphan valoriza o processo
de construcdo coletiva e democratica do conhecimento e também a participagdo “efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas noc¢des
de patrimonio cultural” (FLORENCIO et al, 2014, p. 24).

Para Atila Tolentino (2015), os processos educativos, dentro de uma perspectiva do que
deveria ser a Educacao Patrimonial, devem partir de uma base democratica a partir de uma
construcdo coletiva do conhecimento, na qual conta com a participacdo efetiva dos sujeitos
detentores e produtores das suas proprias referéncias culturais. O autor conclui que a escola é o
ambiente onde o professor, ao envolver alunos e comunidade, consegue trabalhar a Educagéo
Patrimonial a partir de varias possibilidades, proporcionando a¢fes educativas com foco no
patrimdénio. Essa € uma forma de fomentar a emancipacdo dos agentes sociais de uma
comunidade, bairro, quando de forma democréatica compartilham o seu modo de viver, de falar,
do fazer a comida, de produzir cantigas, e assim, alunos e professores, juntos, conseguem
promover uma verdadeira educagdo patrimonial (TOLENTINO, 2015, p. 68).

Tomando-se como base a ideia da Educacdo Patrimonial como projeto politico, ndo se
pode deixar, ainda, de enfrentar a problematica de que nem sempre no Brasil a populagéo se
identifica ou se vé no conjunto do que € oficialmente reconhecido como patriménio cultural.
Ocorre ai 0 que se chama de “lado perverso do patrimonio cultural”, seus processos excludentes
ou mesmo de objetivacdo do passado oficial por meio de narrativas imageéticas e
monumentalistas reforcados por préticas e discursos de poder. Nesse sentido, em relacdo a
Educacao Patrimonial, o patriménio deve ser compreendido de forma critica (TOLENTINO,
2016, p. 44).

Na concepcdo de Simone Scifoni (2015), atualmente, no Brasil, o maior desafio em

relacdo & Educacgdo Patrimonial é:

[...] justamente o de torna-la um componente essencial de todo o processo de
identificacdo do patriménio, o que significa incorpora-la como atividade pari
passu e integrada as pesquisas de tombamento e/ou de inventario do
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patrimoénio imaterial, fomentando, desde muito cedo, uma relagdo préxima e
dialégica com as comunidades do lugar em que se vai atuar (SCIFONI, 2015,
p.197).

Em uma perspectiva critica, a concep¢do de Educagdo Patrimonial concebida
atualmente pelo Iphan questiona agdes que visam apenas reforgar tradicdes e objetos da cultura
material e imaterial de maneira imposta, sem considerar as diversidades locais e das culturas
consideradas mais populares. Assim, defende-se uma Educacéo Patrimonial mais dialégica com
a participacdo dos sujeitos historicos. Nesse sentido, acdes educativas com foco no patrimonio
cultural devem ter como objeto norteador uma constante reflexdo sobre seu papel na conducéo
dos valores patrimoniais e do lugar de memdria de cada agente histdrico, considerando as
pessoas da comunidade com que se trabalha como protagonistas da sua propria historia.

De tal problematica, surge o debate de que a Educacdo Patrimonial necessita, com 0
propdsito de valorizar a diversidade cultural, fortalecer projetos de identidade no sentido do
pertencimento e ndo da exclusdo, bem como estimular o reconhecimento de alteridades como
diferentes formas de ser e estar no mundo. E um campo imerso em lutas e contradigdes, mas
gue, em uma perspectiva participativa da comunidade como sujeito e envolta em um arcabouco
cultural, permite evidenciar culturas marginalizadas e favorecer didlogos interculturais. O
patriménio cultural ndo é um objeto dado, portanto.

Para que haja uma Educacdo Patrimonial concreta, legitima e atual, que dialogue com
os diversos agentes sociais de um espago, ¢ preciso que, também, exista uma “democratiza¢ao
da cultura através do campo patrimonial”. A comunidade afetada deve se perceber nas maltiplas
formas de organizagéo e de expressdo da vida social inserida numa hierarquia de bens e valores
culturais. Por isso, € necessario adotar politicas para a preservacao e a divulgacdo, priorizando
0s acervos que envolvem literatura, musica e videos, como representacdes da vida social e da
memodria histérica que fazem parte do patriménio cultural (CANCLINI, 1994, p. 100).

A massificacdo das sociedades contemporaneas proporcionou uma revisao da ideia de
patriménio vinculado & identidade nacional. Em sua concepcao, as tecnologias como a televiséo
e 0 video aproximaram as pessoas de lugares e espacos os quais parte da populacdo ndo poderia
frequentar devido as distancias geograficas e outras limitagdes impostas. No entanto, as
identidades pos-modernas fomentadas pela industria cultural passaram a ressignificar as
identidades modernas territoriais e mono linguisticas para um novo conceito transterritorial e
multilinguistico pelas vias da comunicacédo tecnoldgica e pelo comportamento diferenciado na
aquisicao de bens culturais (CANCLINI, 1994, p. 106). Nesse sentido, a Educacao Patrimonial

é um dos instrumentos eficazes e disponiveis que podem romper com processos patrimoniais
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que ainda reproduzem certa dominacdo do saber-poder sobre as memorias de grupos sociais
que ndo pertencem as esferas dominantes.

Assim, ndo cabe apenas reconhecer valores intrinsecos a determinados bens ou mesmo
fetichiza-los, mas considera-los como produtos de determinadas escolhas histéricas e
imposicdes simbdlicas, muitas vezes instrumentos de reproducéo de estruturas memorialisticas
e identitarias relacionadas a relagdes de poder, dominacdo e desigualdade social. Sob tal
perspectiva tedrica, a Educacdo Patrimonial precisa trilhar o caminho de compreensdo do
legado material e imaterial de forma critica e se esforcar para favorecer agcbes mediadoras que
incluam construgdes coletivas e inclusivas.

Em relacéo a essas discussoes, Simone Scifoni (2015) afirma que no Brasil a Educacéo

Patrimonial ainda € um campo de a¢éo:

[...] “em construgdo”, ndo consolidado, amplo, diverso e contraditorio, ndo
suficientemente fundamentado, multidisciplinar e interdisciplinar por
natureza. Além disso, ele contém uma problematica fundamental que precisa
ser enfrentada e superada se quisermos avancar, tanto nas reflexdes, como nas
praticas. [...] Faz-se necessario, assim, superar esta problematica inicial,
buscando nas iniciativas de acfes e nos projetos inovadores que estdo
ocorrendo pelo pais, 0s novos desafios e as questfes norteadoras para repensar
a Educagdo Patrimonial. Busca-se aqui colocar em evidéncia algumas das
questdes que esses trabalhos estdo propondo, no sentido de contribuir para a
formulacéo de uma fundamentacéo tedrica e conceitual nesta area de atuacao
(SCIFONI, 2015, p. 195-196).

Para a autora, precisamos enfrentar tal problematica, superando esse viés para
avangarmos nas praticas e nos desafios que permeiam ac¢Ges de Educacdo Patrimonial, que ainda
n&o esta devidamente consolidada no pais. E sob essa perspectiva que se concebe uma Educacio
Patrimonial questionadora e propositiva num esforco continuo, a fim de contribuir com avancos
na reflexdo sobre a préatica de acdes educativas voltadas para o patriménio histérico, partindo
sobretudo de questdes dificeis tais como atrair 0s sujeitos participes desse processo identitario,
desde a identificacdo do papel social do patriménio cultural até a forma de interagir e agir para
preserva-lo.

Assim, percebe-se no cenario atual uma nova forma de pensar a Educacéo Patrimonial
que propde como projeto ético-politico uma acdo educativa com foco no patriménio sob a
perspectiva decolonial, isto é, adotando uma postura pautada pelas lutas e pelos movimentos
sociais, como novos processos de patrimonializacao, visando & busca do desenvolvimento
sociocultural contido nas diversas comunidades étnicas que compdem o patriménio material e

imaterial do Brasil. O Iphan, atualmente, tem adotado um novo posicionamento que vai ao
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encontro dos ideais de decolonidade por meio de uma proposta metodoldgica de Educacdo
Patrimonial que vem sendo aceita e até mesmo adotada em varios estados do pais
(TOLENTINO, 2018).

Na concepcdo de Sénia Rampim Floréncio (2012), houve no Brasil, nas ultimas
décadas, uma intensificacdo de projetos educacionais voltados para a Educacdo Patrimonial
com metodologias, préaticas e concepcdes diversificadas, tendo como foco a preservacdo e a
valorizacdo do patriménio cultural. Esse movimento foi importante para que essas atuagoes
trouxessem subsidios para desenhar o marco legal que desse respaldo as instituicdes. Tais
experiéncias corroboraram para a elaboragédo pelo Iphan da Portaria 137/201 de 28 de abril de
2016 cujo artigo 3° traz em seus incisos principios importantes, como “integrar as praticas
educativas ao cotidiano, associando 0s bens culturais aos espacos de vida das pessoas”.
(IPHAN, 2016, p. 1).

Outra portaria do Iphan que colaborou para o avango da Educacéo Patrimonial foi a n.
230 de 17 de dezembro de 2002 que passou a exigir projetos de Educacdo patrimonial nas
pesquisas arqueologicas. Em seu artigo Art. 6° §7 consta: Ela complementou e avangou nas
exigéncias as quais deveram contemplar nos contratos entre empreendedor e arquedlogo,
atividades de Educacéo Patrimonial, prevendo que a mesma estivesse prevista tanto nos termos
de orcamento quanto de cronograma. Essa portaria acabou colaborando para o avango da
Educagéo Patrimonial (IPHAN, 2019).

O Estado de Goiés esta entre os que realizaram alguns projetos de Educacéo Patrimonial,
como por exemplo, o projeto “Conhecer para Preservar — Preservar Para Conhecer”, uma
iniciativa da 142 Superintendéncia do Iphan, que respondia pelas a¢Ges nos Estados de Goias,
Mato Grosso e Tocantins. O Projeto Conhecer para Preservar, Preservar para Conhecer,
desenvolvido pela 142 Superintendéncia Regional do IPHAN, no Estado de Goids, desde a década de
1980 foi iniciado, primeiramente, na escola particular de primeira fase do Ensino Fundamental Magali
Centro de Estudos, em 1984, tendo como 0 publico-alvo os alunos da terceira série do Ensino
Fundamental. Além de atividades em sala de aula, as a¢gdes de Educacao Patrimonial incluiam
caminhadas pelo centro historico e visitas aos centros culturais, a fim de que os alunos
pudessem estabelecer uma relagdo mais préxima com o patrimonio cultural da cidade. Em 1985,
passou a envolver cerca de seis escolas publicas estaduais, voltando a ser relancado nos anos de 1994 a
2000. O projeto também contemplou alunos da zona rural das escolas municipais, encerrando-
se no ano de 2000, quando se iniciou 0 Projeto Viva e Reviva Goias, incorporando e expandindo
0 projeto de Educacéo Patrimonial para todas as escolas estaduais, municipais e particulares da

Cidade de Goias, sem interromper a parceria com o Iphan-GO. Percebe-se que o tema
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Identidade e Memdria ja era contemplado no projeto acima e continuou presente em todos 0s
outros projetos de Educacéo Patrimonial realizados na Cidade de Goias (LISITA, 2008, p. 117).

A seguir é apresentado o folder datado de 1998 sobre o projeto “Conhecer para
Preservar — Preservar Para Conhecer” executado pelo Iphan-GO em parceria com a

Subsecretaria Regional de Educacéo de Goiés.

Figura 2: Folder do Iphan, 1998

EDUCACAO PATRIMONIAL

Projeto: “Conhecer para Preservar
— Preservar para Conhecer”

WMiuosau de Arte Sacra
- Forre sineisres -

tor & £Fsr
5% Ve

MINC — IPHAN — 14°CR — 17 SR1I1

Cidade de Goias

1998

Fonte: APVRG - Iphan, 1998.

Desde o inicio, como mostra a imagem acima (Figura 2), o Iphan contou com a parceria
da 172 Subsecretaria Regional 1l da SEDUC/GO para desenvolver projetos de educagédo
patrimonial, tendo como foco a importancia da preservacao do patriménio associada a préatica

da cidadania.

A preocupacdo em preservar os valores patrimoniais fora motivo de uma
parceria entre o Iphan e a Subsecretaria Regional de Educacéo de Goiés, que
implementaram ha cerca de dezesseis anos, 0 Projeto "Conhecer para
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Preservar, Preservar para Conhecer". Este se destinou a um publico-alvo
de alunos das terceiras séries do Ensino Fundamental e curso de Magistério,
pertencentes as Unidades Escolares publicas e particulares da cidade,
oportunizando a formagdo tedrica dos professores para que 0S mesmos
fossem mediadores entre o acervo patrimonial de Goias e os alunos. Visou,
portanto, propiciar o conhecimento e a valorizacdo dos bens e valores
culturais de Vila Boa (APVRG — RELATORIO 2002, p. 15-16).

Assim, compreende-se que antes do lancamento em 2000 do Projeto Viva e Reviva

Goias, a Cidade de Goiés ja havia realizado outras experiéncias de Educacdo patrimonial no

sentido de contextualizar as manifestacdes culturais junto a comunidade escolar. Entretanto,
essas acdes eram direcionadas para poucas escolas ou apenas para uma série de ensino.

Ainda em 1998, o Lyceu de Goyaz foi escolhido para participar do Programa “BRASIL

500 ANOS” realizado pela Rede Globo com o Projeto "Lyceu de Goyaz - Conte essa historia”.

Buscando interagir a comunidade estudantil no movimento desencadeado
pela participagdo nesse programa, a Subsecretaria Regional de Educacéo de
Goias propusera ao Lyceu de Goias o Projeto "Lyceu de Goyaz - Conte essa
historia", a fim de que os alunos conhecessem a trajetoria de sua escola por
meio da coleta de informacdes, dados estatisticos, arquivos, fotografias,
depoimentos e conhecessem a histéria palpitante, pontuada de momentos de
glorias, incertezas, lutas, para se manter o ensino secundario publico na
cidade (APVRG — RELATORIO 2002, p. 15).

Nessa mesma perspectiva, o Jardim de Infancia Terezinha Viggiano Mendes, que
também nasceu em 1999, em comemoracao aos setenta anos de instrucdo publica na Cidade
de Goias, registrou num pequeno livreto essa historia marcada pela formacéo de geragdes e
geracOes de vilaboenses. E, em 1999, a Subsecretaria Regional de Educacéo de Goias elaborou
0 Projeto “Resgate da Memoria Historico-cultural da Escola e do Municipio” que, a partir da
pesquisa realizada pelos préprios alunos, tinha como objetivo contribuir para que se situassem
como sujeitos na construcdo historico-cultural de sua comunidade, conhecendo e valorizando
as pessoas que contribuiram para a formagéo da sua memoria cultural.

No mesmo ano, o Projeto Viva e Reviva Goids foi elaborado a partir da ideia de uma
Educacao Patrimonial que abarcasse toda a comunidade local e escolar. Em 2000, com o inicio
de sua execucdo, este conseguiu unificar todos os projetos que vinham sendo executados pelo
Iphan com algumas escolas. A partir de entdo, dezenove escolas da cidade aderiram ao Projeto
Viva e Reviva Goias e passaram a trabalhar o eixo tematico Patriménio cultural, mobilizando a
cidade e seus sujeitos para o registro da sua histéria em videos, fotografias, desenhos, musicas

e outros. No caso da Cidade de Goias as acOGes foram feitas envolvendo os sujeitos que
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compdem a memoria e a identidade da cidade. A comunidade tomou para si o territorio local
como espacgo educativo por meio de diversas estratégias de educacdo patrimonial com fins a
valorizacgdo e preservacdo do patriménio cultural.
Assim, por meio do levantamento e analise do material do Projeto Viva e Reviva
Goiés, propde-se ndo apenas refletir e problematizar a execucdo de um programa de acéo
publica, mas toma-lo como base para elaboracdo de um produto educacional: um video
documentario acerca dos principios e da experiéncia do Programa Viva e Reviva na comunidade
vilaboense.
No entanto, ndo podemos perder de vista os diversos projetos de politicas publicas que
foram e continuam sendo descontinuados mediante a alternancia do poder executivo, como
ocorreu com o Programa Viva e Reviva que foi realizado em algumas cidades do Estado de

Goiés, em especial na Cidade de Goias com o Projeto Viva e Reviva Goias.

1.3 O Projeto Viva e Reviva Goias: Patriménio cultural, memdria e identidade

A relevancia tedrica desta pesquisa se encontra, por um lado, em reunir as discussdes
sobre patriménio cultural que incluem os estudos culturais, bem como sua relagdo com
narrativas identitarias e disputas de memoria. Nosso objeto de estudo relaciona-se aos
principios norteadores e a execucdo do Projeto Viva e Reviva Goias que tinha como foco as
acdes e 0s bens culturais locais. Em tal perspectiva, propor projetos de Educacao Patrimonial
envolve discussdes acerca do conceito de patriménio cultural e, consequentemente, de memaria
e identidade.

O patriménio cultural, campo de disputas e negociacdes € um conjunto de bens culturais
materiais e imateriais que diz respeito ao legado cultural de uma comunidade, de um grupo
social, de um pais. No entanto, para que esse patrimdnio se torne significativo, € preciso que o
mesmo tenha relevancia cultural para a comunidade, pois s6 assim os sujeitos dessa comunidade
podem ter a certeza de acesso aos valores e a cultura, assegurando, assim, que as raizes culturais
e histéricas das geracOes presentes e futuras garantirdo a preservacdo da memodria e da
identidade desse grupo. Nessa concepgdo, o patriménio cultural atribui cada vez mais
importancia a realizagdo de uma Educacdo Patrimonial a fim de que o patrimdnio e sua
preservacdo passem a ser valorizados, também, pela historiografia, com o intuito de tornar
possivel sua compreensdo em setores mais amplos da sociedade.

No primeiro artigo do Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937, identifica-se a
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definicdo do patrimonio historico e artistico nacional como: “o conjunto dos bens méveis e
imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagéo
a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937).

Conforme exposto acima, 0 artigo ndo menciona os bens intangiveis como bens
culturais, pois em 1937, sob o Estado Novo, a urgéncia do momento era garantir em Lei a
preservacdo do Patrimonio Material. Em 1988, a Constituicdo Federal, em seu Artigo 216,

redefiniu a concepcdo de patriménio cultural, como pode se observar a seguir:

Constitui patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expressdo; Il — 0os modos de
criar, fazer e viver; Il — as criagGes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV —
as obras, objetos, documentos, edificacOes e demais espagos destinados as
manifesta¢Ges artistico-culturais; V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e
cientifico. Paragrafo 1°. O poder publico, com a colaboracdo da comunidade,
promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro por meio de registros,
vigilancias, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacdo (BRASIL, 1988).

Mais de 50 anos separam o0 Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937 da
Constituicdo de 1988 que finalmente deu o devido reconhecimento ao patriménio imaterial
brasileiro. Neste contexto, o desafio era despertar a consciéncia do brasileiro sobre a
importancia da conservacdo de seus bens culturais. Tal desafio coube a Educacdo Patrimonial
Ccuja proposta era preencher esse espago com agdes educativas nas escolas. Somente em 2000,
depois de 63 anos ap06s a hormativa para 0s bens materiais é que o Patrimdnio Imaterial recebeu
a devida atencdo das autoridades governamentais.

O patrim6nio cultural € um conglomerado de acdes, realizacfes, manifestacbes de
diversos sentidos de um grupo. Ele faz parte do nosso cotidiano e de tudo que produzimos em
conjunto no passado e no presente que celebra a nossa vida em comunidade. E um jeito proprio
de estar no mundo e envolve o que aquele povo sabe fazer, criar e produzir como cantos, dancas,
expressdes culturais e religiosas, mas também monumentos, casas, templos. E o patriménio
cultural material e imaterial que da forma as nossas identidades e memdrias e que concede
sentido ao nosso cotidiano. Ele forma as identidades e define os valores de uma sociedade.
Nessa perspectiva, para o Iphan, o patrimbnio nos faz ser o que somos. Ainda acerca desse

conceito, consta que:
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O patrimoénio material protegido pelo Iphan é composto por um conjunto de
bens culturais classificados segundo sua natureza, conforme os quatro Livros
do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e ethografico; histérico; belas artes; e
das artes aplicadas. [...] Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito
aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes,
oficios e modos de fazer; celebracGes; formas de expressdo cénicas, plasticas,
musicais ou lddicas; e nos lugares, como mercados, feiras e santuarios que
abrigam préticas culturais coletivas (IPHAN, 2019).

Em 04 de agosto de 2000, o Decreto n° 3.551 que instituiu o “Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial que constituem o patriménio cultural brasileiro” ¢ um marco de referéncia
na implantacéo deste modelo de politica no Brasil. Em seu paréagrafo 22, consta que a inscricao
num dos livros de registro deve ter como referéncia a continuidade histérica do bem e sua
relevancia a nivel nacional para a identidade, a memdria e a formacéo da sociedade brasileira.
Do mesmo modo, refor¢a ndo s6 a necessidade de registrar os bens imateriais no afa de que ndo
se percam, mas também ressalta o reconhecimento da multiplicidade da cultura brasileira e do
qudo importante € o registro da memoria dessa diversidade cultural identitaria e plural. No
entanto, surgem desafios na efetivacdo do processo junto as esferas estadual e municipal em
parte pela dimenséo territorial e pela complexidade do multiculturalismo brasileiro. Por outro
lado, temos a burocracia e o pouco ou inexistente interesse do poder publico no investimento
em capacitacdo na gestdo publica. Todos esses elementos conjugados dificultam a normatizacédo
do direito de salvaguardar o conjunto de conhecimentos tradicionais, a oralidade, os saberes e
as manifestacdes artisticas da populacdo brasileira e para ela como um todo (BRASIL, 2000).

Assim, desde a Constituicao de 1988, o tema sobre patrimonio cultural tem se expandido
cada vez mais, em especial no que se refere ao patriménio imaterial, o intangivel. A esse
respeito, José Reginaldo Santos Gongalves observa que além do que j& existe dentro dos
conhecidos conceitos de patriménios historicos e culturais, temos, também, outros elementos
que fazem parte desse universo que sdo a etnologia, a ecologia e outros. Assim, nessa
perspectiva, passou a se preocupar com a preservacao do que “um coletivo chama de “sua
cultura”, um modo de cantar, de fazer um utensilio, uma danca, o que expressa aquilo que € a
“identidade” de um grupo, de um segmento social especifico reconhecido como patrimoénio
cultural” (GONCALVES, 2015, p. 212).

Em relacdo ao patriménio imaterial e a atribuicdo de valores pelo grupo que o produziu,
Izabela Maria Tamaso afirma que “a cultura tradicional e popular — crengas, comida, danca,
procissdes, folias, expressdes, musica etc. — mantém-se com relativa autonomia, no que
concerne a agdo dos realizadores e participantes locais” (TAMASO, 2006, p. 15-16).

No que se refere ao Projeto Viva e Reviva Goias, ao analisar os titulos dos subprojetos
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das escolas na Cidade de Goias, percebe-se pelos temas escolhidos que o foco era, em sua
maioria, 0  patrimoénio imaterial, contemplando: as  expressoes culturais,
as tradicOes, os saberes, 0s modos de fazer, as formas de expresséo, as celebraces, as festas e
dancas populares, as lendas, musicas, costumes etc. Visava-se, assim, uma identificacdo com o
passado e as origens do lugar, buscando um significado para sua existéncia e permanéncia como
memoria a ser mantida.

No entanto, pela analise da documentacéo referente as acdes praticas dos subprojetos,
identifica-se um entrelagamento dos bens imateriais e materiais. O subprojeto “Resdescobrindo
Goiés” da Escola Estadual Mestre Nhola, por exemplo, propds trabalhar como tema a area
circunvizinha da escola: o Asilo Sdo Vicente de Paulo, o Beco do Cotovelo até o Cdrrego
Rasgdo, a Rua 15 de Novembro. Trata-se de bens de natureza material, mas que envolvem
abordagens sobre histdrias, musicas, poemas, entrevistas, que sdo bens de natureza imaterial.

Assim, observa-se, no Brasil, que as singularidades da trajetdria de formacdo do campo
de patriménio levaram a uma configuracdo dicotdmica dessa categoria, dividida entre material
e imaterial (CHUVA, 2012). Essa divisao do patrimonio cultural hoje nos soa falsa, ainda que
largamente utilizada para classificar ou mesmo separar pedra e cal das manifesta¢fes que Mario

de Andrade categorizou como folclore.

A ideia de uma categoria de paisagem cultural talvez seja, hoje, um dos
principais passos dados no sentido da superagdo da falsa dicotomia entre
patrimdnio material e imaterial, pela énfase na relacdo entre 0 homem e o
meio, especialmente se associada a no¢do de lugar, ndo como uma categoria
de patrimdnio imaterial, mas como um dos elos pertinentes para constituir um
patrimonio cultural integral (CHUVA, 2012, p. 163).

Na concepcao de Chuva (2012), mesmo que o poeta Méario de Andrade tenha apontado
na direcdo de concebermos uma cultura integral, na qual deveria se conceber diversas vertentes
sobre o patrimonio, sugerindo inclusive, o Estado como elo propulsor de uma atuagéo
integradora, ainda ndo conseguimos romper essa dicotomia dentro do Patriménio cultural.
Nessa perspectiva, as festas, as celebragdes, os modos de fazer, as formas de expressdo e 0s
lugares, categorias elencadas no Decreto n® 3551, de 4 de agosto de 2000, sobre o Registro do
patrimonio cultural imaterial, precisam de algum tipo de materializa¢do para se concretizar.

Em relacdo ao Projeto Viva e Reviva Goias, nota-se nas atividades realizadas pelas
escolas uma integracdo dos aspectos material e imaterial que compem o patriménio cultural
da Cidade de Goias. De maneira semelhante, observa-se a mesma postura da SRE/GO frente ao

Projeto ao ressaltar a responsabilidade da comunidade escolar, em especial os alunos, na
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preservacdo ndo so dos bens materiais, mas dos valores intrinsecos desses bens (APVRG —
PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

Nesse diapasdo, pela fala da atual Coordenadora de Educacdo Patrimonial do Instituto
do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — Iphan, Sénia Regina Rampim Floréncio,

conclui-se que o Patrimonio Cultural,

[...] forma-se a partir de referéncias culturais que estdo muito presentes na
histéria de um grupo e que foram transmitidas entre varias geracdes. Ou seja,
sdo referéncias que ligam as pessoas aos seus pais, aos seus avés e agueles que
viveram muito tempo antes delas. Sdo as referéncias que se quer transmitir as
préximas geracdes. Entre os elementos que constituem a cultura de um lugar,
alguns podem ser considerados patriménio cultural. Sdo elementos téo
importantes para o grupo que adquirem o valor de um bem - um bem cultural
- e é por meio deles que o grupo se vé e quer ser reconhecido pelos outros. (...)
O patriménio cultural tem importancia para muita gente, ndo s6 para um
individuo ou uma familia. Dessa maneira, interliga as pessoas. E sempre algo
coletivo: uma historia compartilhada, um edificio, uma festa ou um lugar que
muitos acham importante, ou outros elementos em torno dos quais muitas
pessoas de um mesmo grupo se identificam. O patriménio cultural faz parte
da vida das pessoas de maneira tdo profunda que, algumas vezes, elas sequer
conseguem dizer o quanto ele é importante e por qué. Mas, caso elas o
perdessem, sentiriam sua falta. Como exemplo, citamos a paisagem do bairro;
0 jeito de preparar uma comida; uma danca; uma musica; uma brincadeira
(FLORENCIO et al, 2016, p. 7-8).

Essa definicdo é o resultado da analise de alguns trabalhos referentes as atividades
educativas que tém o patrimonio como mediador. Percebe-se, no entanto, que estes apontam
para o problema da falta de subsidio tedrico para as acdes que por razbes diversas acabam por
confundir Educacdo Patrimonial com divulgacdo ou promocao do patriménio, ou, ainda, de
forma simplista transformam o bem cultural em mercadoria. A Educacdo Patrimonial, temética
de constante reflexdo nesta pesquisa, considera que as pessoas da comunidade devem ser
consideradas como sujeitos historicos, legitimando as suas visdes de mundo, seus simbolos e
significados. Acreditamos que, dessa forma, € possivel propor uma Educagdo Patrimonial
dialogica, que conte com a participacao de todos, da defini¢do de recursos até a concretizacdo
de ideias e da identificagdo do patrimoénio até a determinagao sobre como agir para preserva-lo.
Serd uma Educacdo Patrimonial cujo produto trard uma proposta a partir de uma
problematizacdo que partira de questdes ligadas & nossa concepcdo de identidade e de
patrimonio cultural.

Em relagcdo a Educacdo Patrimonial, a ideia de conferir protagonismo as comunidades

nas quais as acdes educativas aconteceriam abriu espago para 0 rompimento da perspectiva
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apenas de levantamento e preservacao de objetos como “coisas em si”’, elementos a serem
reificados sem nenhum significado, permitindo, com isso, estimular projetos dindmicos que
poderiam tornar o patriménio vivo um meio inspirador de uma perspectiva mais participativa e
integradora das comunidades e suas estratégias de preservacdo. Foi assim que na década de
1980 surgiram iniciativas como o Projeto Interacdo da Fundagdo Pr6-Memdria que em seus
objetivos buscava relacionar a educacao basica com os diferentes contextos culturais existentes
no pais e diminuir a distancia entre o cotidiano dos alunos e as a¢des educativas.

Nesse contexto, na década de 1990, em Goias, foram produzidos conhecimentos acerca
de Educacédo Patrimonial como o Programa Viva e Reviva que tinha como eixo norteador “ter
as escolas e a comunidade como forcas atuantes e transformadoras da sociedade ao longo de
sua historia.” (APVRG — PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000). A finalidade era reviver e
valorizar a diversidade cultural de Goiés a partir do estudo do patriménio cultural, contribuindo
para 0 seu reconhecimento no cenério nacional. Acerca da abordagem sobre as categorias do

patrimonio, a professora Rosaura afirma que:

[...] compreende-se que um patrimonio depende do outro. Tomamos como
exemplo o da pamonhada, elemento da cultura goiana em que as familias se
retinem. A crianca descobre que a pamonha ¢ feita de milho. E necessario
plantar o milho, colher, ralar, usar as palhas para enrolar a massa. E assim, ao
ajudar a preparar a pamonha, ele mantém a tradi¢do do fazer, que é imaterial.
E quando o prato fica pronto para degusta¢édo estamos diante da materializagdo
desse saber compartilhado com todos. Mas, o saber fazer, para Rosaura, €
preservado por meio da memdria, da tradi¢do daquela comunidade, do ensino
sobre as festas e tradicdes do lugar que estdo inseridas no patriménio imaterial
(Rosaura, entrevista em 02/09/2021).

O estudo do Projeto de Educacdo Patrimonial Viva e Reviva Goias envolve também
discussoes acerca do conceito de memoria e identidade. Em relagdo ao primeiro conceito, Pierre
Nora (1993) esclarece que a melhor forma de apreender a memdria € percebé-la em seu interior.
Entre memoria, esquecimento e perda, o objeto, 0 museu e o documento fazem parte da historia
e da identidade de uma comunidade, pois com a industrializagdo muito se perdeu das
comunidades que tinham como tradicdo, a historia oral como unico recurso de transmisséo do
seu saber e do seu fazer. E a partir dai que nasce essa vontade de preservar aquilo que faz sentido
para a sobrevivéncia de um pertencimento. Essa necessidade de passado é suprida a partir de

uma busca pela memdria do que é carregado de sentido para o sujeito enquanto ser social.

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. [...] S&0 o0s rituais de uma
sociedade sem ritual; sacralizagbes passageiras numa sociedade que
dessacraliza; fidelidades particulares de uma sociedade que aplaina os
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particularismos; diferenciagdes efetivas numa sociedade que nivela por
principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa
sociedade que s6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos. (NORA,
1993, p. 12-13).

Nesta perspectiva, Nora (1993) apresenta a memoria como 0 espaco que habitamos
cujos elementos do nosso cotidiano, permeados por esses lugares habitados, se transformam em
historia. E a Cidade de Goids, enquanto espaco de memdria, é marcada por vontades idealizadas
e realizadas ao longo do tempo cronoldgico, seja na parte material ou imaterial, mas que se
transformaram em “elemento simbdlico do patriménio memorial” de um grupo, nao importa
qual seja a comunidade. Todas passam pelo mesmo processo. Para aquela comunidade era o
momento em que as duas realidades, a material e a simbolica, justapostas passavam a fazer
sentido naquilo que tinham em comum entre si, para aqueles agentes participes na construcao
de suas identidades marcada pelas memdrias individuais inseridas no espaco da memoria
coletiva.

Em 2000, a iminéncia de ganhar o titulo de Patriménio da Humanidade para a Cidade
de Goias ganhou novos contornos com o Projeto Viva e Reviva Goiés a partir do instante em
gue a comunidade foi convidada a olhar para si mesma enquanto sujeito na construcdo dessa
memoria. A partir dos anos 80, “patrimdnios associados a diversos grupos € movimentos sociais
vém sendo reivindicados, reconhecidos ou contestados sem que os vinculos com uma
“identidade nacional” sejam necessariamente colocados em primeiro plano” (GONCALVES,
2012, p. 219).

A memoria coletiva é compreendida por Halbwachs (2013) é uma reconstrucdo do
passado de certo grupo social a partir de suas vivéncias e experiéncias. Esse movimento requer
a rememoracdo dos fatos, no entanto, a memoria individual deve estar, segundo o autor, em
sintonia com a meméria dos membros do grupo cujo evento a ser rememorado seja comum
entre os sujeitos desse mesmo grupo. E preciso que a memoéria de um esteja em consonancia
com a dos outros que habitam 0 mesmo espaco e tempo.

De acordo com Halbwachs, a “memoria coletiva” molda o sujeito de tal forma que
suas lembrangas nunca séo apenas as recordagdes individuais, pois coexistem dentro do seu
grupo social que por sua vez se encontra inserido em um espaco, passando a nos moldar dentro
de suas concepcdes, valores, adaptando-se a materialidade do lugar, as tradi¢des, sendo
influenciado pela dindmica do grupo. “Cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a
memoria coletiva”, pois as “lembrangas permanecem coletivas e nos sao lembradas por outros,

ainda que trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente
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nos vimos. 1sso acontece porque jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 2013, p. 30).

Assim, durante a implantagé@o do Projeto havia a preocupagdo em valorizar a identidade
cultural do cidad&o vilaboense que constituia para a equipe da subsecretaria motivo maior para
justificar a implantacdo do Projeto Viva e Reviva Goias. Dessa forma, cada um ao seu tempo
ia se apropriando do seu lugar na histéria daquela cidade e qual referéncia ele teria com a
memodria coletiva e a sua memoria individual. Essa memoria coletiva, como defende Halbwachs
(2013), deve ser entendida como um fenémeno coletivo e social, construido coletivamente e
submetido a constantes transformacdes. Nas respostas dos participantes fica claro que eles
estavam interessados no que estava acontecendo naquele momento com a Cidade de Goiés que
concorria ao titulo de Patriménio da Humanidade. Além disso, fica evidente que um programa
de Educacdo Patrimonial naguele momento contribuiria para assegurar a todos o seu lugar na
historia e na memoria e legitimar o sentimento de identidade com aquele conjunto arquitetdnico,
incluindo, nas acdes, os saberes e fazeres daquela comunidade.

Os conceitos de memoria e identidade sdo totalmente interligados, pois somos o
resultado de nossas experiéncias, tanto individuais como coletivas. Assim, a construcdo da
identidade do Programa Viva e Reviva a partir das memorias nos traz varios desafios como, por
exemplo, trabalhar tanto com os documentos fisicos quanto com a historia oral.

No entanto, apds cerca de onze anos de “esquecimento”, o desafio aqui € buscar no
acervo o que ficou retido daquela experiéncia. O acervo nos conta parte dessa histéria além de
levantar davidas, também sobre essa experiéncia individual. Nesse sentido, Ricouer concebe o
esquecimento como uma nogdo de rastro e sua multiplicidade de formas como, por exemplo, as
impressoes psiquicas € os documentos escritos dos arquivos. Assim, o “esquecimento tem
igualmente um polo ativo ligado ao processo de rememoracdo, essa busca para reencontrar as
memorias perdidas, que, embora tornadas indisponiveis, ndo estdo realmente desaparecidas”
(RICOEUR, 2007, p. 6).

No que se refere ao conceito de identidade, Stuart Hall (2006) afirma que sdo
importantes para compreendermos como suas mais variadas formas contribuem para nossa
compreensdo acerca do tecido social no qual vivemos. Em sua concepcdo, identidade é uma
questdo de “tornar-se” permitindo que o sujeito tenha a liberdade para aderir as mais diversas
identidades em seus mais diferentes contextos, sem se importar com as contradi¢cdes que isso
pode causar, pois 0 sujeito se confronta com inUmeras identidades, possiveis de se identificar

na experiéncia coletiva ao qual ele estad sujeito, em especial no mundo globalizado. Ndo ha
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apenas uma identidade individual, mas multiplas identidades que nos confrontam diariamente
tanto externa quanto internamente, impossibilitando-nos de fazer uma escolha.

Nesse sentido, o Projeto Viva e Reviva Goias, idealizado pela Secretaria de Educacéo,
assegurava aos agentes da Cidade de Goids, por meio das escolas, o fortalecimento da sua
propria identidade no tocante a valorizagdo, preservacdo e apropriagdo do seu patriménio
cultural. Do mesmo modo, propiciava a esses agentes reconstruir e transformar as identidades
historicas, herdadas de um passado comum “que atua de maneira consciente?®, mantendo nossos
valores materiais e imateriais para transmitir nossa identidade as geragdes atuais e futuras”
(APVRG — RELATORIO DA SEE, 2000, p. 1).

Logo, é também papel da Educacdo Patrimonial se colocar como pratica coletiva,
levando em conta a importancia da apropriacéo e construcdo desse elemento social eivado de
conflitos e divergéncias na permanente luta entre a memaria e 0 esquecimento. Nesse contexto,
0 patrimdnio cultural passa a ser um espago social de disputa politica, econdmica e simbdlica.
Pretende-se, assim, refletir de que forma a diversidade cultural e as memadrias coletivas do
Projeto Viva e Reviva Goias sdo representadas no acervo em estudo e na narrativa expositiva
dos integrantes da equipe entrevistados. Sdo levadas em consideracao as discussdes que tratam
0 patriménio cultural como categoria do pensamento, bem como questdes ja apontadas por
Stuart Hall (2006) a respeito da construcdo das identidades culturais na modernidade, a
constituicdo da memoria como um elemento social, a partir de Maurice Halbwachs, Atila
Tolentino, Reginaldo Gongalves e Simone Scifoni.

A Educacdo Patrimonial como instrumento de memdria e identidade reconhece o0s
sujeitos historicos que podem mudar a sua percepcao da realidade refletida no reconhecimento
dos bens patrimoniais materiais e imateriais que fazem parte da sua memoria. A Educacdo
Patrimonial libertadora: “¢ a busca da construgdo de uma nova relagao entre a populacdo com
o seu patriménio cultural” (SCIFONI, 2012, p. 33). E preciso tomar cuidado em nio valorizar
mais a estética arquiteténica do prédio com o risco de incorrer na transformacéo do bem cultural
em uma mercadoria, pois a Educacéo Patrimonial deve primeiramente problematizar a condigéo
historica dos sujeitos detentores desse patrimoénio. No entanto, percebe-se que ha um contraste
entre o grande numero de ac¢les educativas e a incipiente quantidade e qualidade de reflexGes

teoricas.

26 Em algumas partes do Relatorio e na fala das entrevistadas a utilizagdo da palavra conscientizacdo néo é no
sentido de persuadir e convencer. Primeiro, porque a propria comunidade escolar (professores e alunos) é
considerada como agente do patrimdnio cultural. Cabendo a ela atuar de maneira cuidadosa e responsavel nas
acdes com foco no patriménio. Segundo, porque era a propria comunidade que propunha os temas dos subprojetos
de acordo com suas referéncias culturais identitarias e suas memorias.



49

Conclui-se que um dos caminhos é a concepcdo de uma acdo educativa
problematizadora, dialégica e democratica, que considera a participacdo da comunidade local
porque a concebe de uma maneira positiva, confiando nela, e que questiona a realidade
historica, desnaturalizando hierarquias. A participacdo como caracteristica da Educacao
Patrimonial deve ter como principio a continuidade, a longa duracdo, em que as préaticas sdo
constantemente, apreendidas, ampliadas e reformuladas pelas instituicdes compromissadas com
a preservagdo cultural, ¢ em que “o poder publico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro” (RIBEIRO, 2005, p. 70).

Nessa perspectiva, deve-se reconhecer a existéncia de forgas que véo atuar diretamente
na selecdo e apropriacdo do que sera lembrado e esquecido no jogo da memoria coletiva. Isto
é, apropriar-se dos diferentes saberes e fazeres presentes nas comunidades numa constante
ressignificacdo das referéncias culturais e identitarias inseridas no espaco social no qual estdo
0s sujeitos que detém e produzem esses registros, essas pegadas historicas. Assim, a Educacgéo
Patrimonial deve ter como premissa essencial a formacdo de um conceito voltado para a
pluralidade cultural, valorizando e consolidando essas identidades e suas peculiaridades como
maneira de o individuo se afirmar nas diferentes formas de ser e de estar no mundo
contemporaneo (FLORENCIO, 2012; TOLENTINO, 2016).

Muitas institui¢des, ao divulgar e promover determinado patriménio cultural, acreditam
estar fazendo alguma acdo educativa. Cartilhas informativas ou jogos ltdicos em torno do bem
cultural sdo tomados, nesses casos, como educativos. No entanto, as cartilhas ndo
problematizam as questfes do patriménio cultural, por vezes s6 promovem o0 turismo e uma
relagdo superficial com os bens culturais, como simples mercadorias a serem consumidas.
Como consequéncia, o bem material ou imaterial é fetichizado, tornando-se imanente de
significado por si préprio, 0 que € um equivoco.

Sobre isso, Simone Scifoni (2015), afirma que a Educacdo Patrimonial ndo pode ter a
pretensdo de “ensinar a populacdo” por meio de cartilhas e panfletos naquela perspectiva
tradicional de levar conhecimento a comunidade sem considerar os saberes locais e as relagdes
estabelecidas ao longo do tempo pelos seus habitantes locais.

Ainda, no que se refere a essa discussdo, é importante ressaltar que o Programa Viva e
Reviva ndo tinha cartilha. Como produto final e com base nas a¢des desenvolvidas pelas escolas,
além do video documentario apresentado para a comunidade, havia os livretos que continham

as acoes dos subprojetos desenvolvidos em conjunto com a comunidade escolar e local. Esses
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livretos eram distribuidos gratuitamente como forma de divulgagdo do patriménio cultural da
cidade.

Segundo lvone Maria da Fonseca Borges, o trabalho da equipe técnica do Programa
Viva e Reviva era fazer os recortes dos subprojetos e incentivar as escolas na conclusdo das
pesquisas. Do mesmo modo, ajudava a montar os livretos com os subprojetos das escolas, a
escolher as gravuras que melhor contextualizavam ou a que melhor ilustravam o texto. A
atuacdo da equipe era sempre se preocupando em manter a linguagem dos livretos do Viva e
Reviva voltada para a cultura patrimonial (Ivone, entrevista concedida em 14/04/2021).

No livreto era apresentada a proposta executada pelas escolas. A descrigcdo das acOes era
acompanhada por um texto explicativo e por fotos tiradas pelos alunos ou pelos professores.

Nas figuras 3 e 4 temos como exemplo o Livreto Viva e Reviva Hidrolandia.

Figura 3: Capa do Livreto Viva e Reviva Hidrolandia

Fonte: Acervo pessoal da autora

Na figura 4 ¢é apresentada a atividade desenvolvida no subprojeto do Centro Municipal
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de Educacdo Infantil CMEI Natércia Pires Machado da cidade de Hidrolandia-GO que
trabalhou o tema “Um Quintal de Cerrado”. A escolha do tema ¢ explicada e justificada com
base em dois argumentos: primeiro porque a maioria dos alunos tinha quintal em casa com
arvores frutiferas e plantas medicinais; e segundo porque havia um interesse deles pelas frutas
do Cerrado. Nas imagens a seguir apresentamos a capa do livreto Viva e Reviva Hidrolandia e
a atividade desenvolvida por uma das escolas da cidade.

Figura 4: Parte interna do Livreto Viva e Reviva Hidrolandia

3

Fonte: Acervo pessoal da autora

Na figura 4 ¢é apresentada a atividade desenvolvida no subprojeto do Centro Municipal
de Educacdo Infantil CMEI Natércia Pires Machado da cidade de Hidrolandia-GO que
trabalhou o tema “Um Quintal de Cerrado”. A escolha do tema € explicada e justificada com
base em dois argumentos: primeiro porque a maioria dos alunos tinha quintal em casa com
arvores frutiferas e plantas medicinais; e segundo porque havia um interesse deles pelas frutas
do Cerrado.

Sobre essa experiéncia do tema “Um Quintal de Cerrado”, a professora lvone Maria da

Fonseca Borges relata sob o ponto de vista de um membro da equipe:
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Um projeto pelo que eu apaixonei foi o de Hidrolandia. Eu e a Rosaura até
fomos na casa de uma aluna. Um dos subprojetos que mais me chamou a
atencao foi “Um Quintal do Cerrado” que incentivava o aluno a olhar o préprio
quintal da casa para saber quais as frutas que ele tinha, o tipo de arvore, o que
0s pais cultivavam e se tinha hortalicas. Quando eu era mais nova e morava
em casa, no interior, eu via 0 quanto o nosso quintal era rico. N6s tinhamos
quase tudo |4 no quintal: pé de abacate, pé de manga. Minha mée tinha a horta.
Entéo, eu vi a escola trabalhar esse tema onde pedia os alunos para olhar para
0 quintal da sua casa. Achei um tema diferente e inteligente, pois o aluno
perguntava para a mae, para o pai, para a avé e para o avd: que planta é essa?
Para que serve essa planta medicinal? E assim, cada um foi descrevendo o seu
quintal. No lancamento um aluno aprendia sobre o que tinha no quintal do
outro. E, no final, toda a comunidade, também, tomava conhecimento (lvone,
entrevista concedida em 14/04/2021).

Todos os temas dos subprojetos propostos pelas escolas relacionavam-se com a
memoria e a identidade da sua comunidade. Assim, € possivel que uma cartilha seja feita dentro
de um processo de construcdo coletiva com a participacdo efetiva da comunidade, a fim de
contemplar todos os aspectos culturais dos agentes sociais. O Projeto Viva e Reviva teve sempre
como premissa o dialogo sobre significados e sentidos sociais dos moradores e o aprender com

0 outro numa perspectiva de participacdo social, inserindo 0 outro como sujeitos do mundo.

1.4 O trabalho de campo e demais procedimentos metodolégicos

Diante do referencial tedrico exposto no item anterior € que se pode pensar nos aspectos
metodoldgicos da pesquisa que serdo aferidos na analise dos documentos do Projeto Viva e
Reviva Goias, a0 mesmo tempo em que se relacionam as acOes para a elaboracdo do produto
educacional.

Os fundamentos metodoldgicos passam, em primeiro lugar, pela ideia de que os bens
culturais devem ser tratados como suportes vivos e de construcdo coletiva de conhecimento,
dados que s6 podem ser aproveitados se incorporados as necessidades e expectativas das
comunidades envolvidas por meio de mdltiplas estratégias e situacdes de aprendizagem. O
principio dialogico que proporciona protagonismo as comunidades é avaliado no levantamento
dos principios norteadores do Programa Viva e Reviva, bem como enfatizado na proposta
interventiva a ser elaborada apds a analise do material.

Assim, a apresentacdo da metodologia utilizada neste trabalho visa explicar os caminhos
percorridos ndo sé na fase de levantamento dos dados do estudo como também na forma de

fazé-lo. As informagdes pesquisadas, segundo o método adotado e em acordo com referencial
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tedrico, pretendem dar alguns esclarecimentos com o objetivo de responder o problema de
pesquisa.

Foi utilizado o método de pesquisa explicativa com a finalidade de analisar o
desempenho do Projeto Viva e Reviva na Cidade de Goias a partir dos conceitos de Patriménio
cultural, memdria e identidade por meio de um estudo dos subprojetos desenvolvidos nas
escolas, partindo de um embasamento bibliografico composto pelos principais autores da area.

No que se refere aos procedimentos metodologicos, inicialmente, foi realizado o
levantamento dos documentos do Projeto Viva e Reviva Goias desenvolvido nas escolas da

Cidade de Goias. Este tipo de pesquisa possui um planejamento flexivel, envolvendo
normalmente pesquisa bibliogréafica, entrevistas e analise de exemplos. O estudo teve carater
essencialmente qualitativo, com énfase na observacdo e no estudo documental, sendo necessario
0 cruzamento dos levantamentos com toda a pesquisa bibliografica ja feita. Assim, buscou-se
justamente coletar dados e informac6es, sistematiza-los e analisé-los de modo a construir algum
conhecimento mais especifico sobre o tema. Quanto aos meios, trata-se de uma pesquisa
bibliogréafica, documental, virtual e pesquisa de campo.

Dessa forma, a pesquisa constitui-se por um estudo de caso, ou seja, estd limitada a
realidade de um Unico projeto: o Viva e Reviva Goias. Esse estudo de caso foi realizado de
forma a analisar com maior profundidade a implantacdo deste na Cidade de Goiés e sua eficacia
ou ndo como projeto de Educacdo Patrimonial e seu desempenho junto a comunidade local de
2000 a 2007. Neste sentido, um estudo de caso permite uma investigacdo profunda das
peculiaridades do contexto vivenciado pelos agentes envolvidos, por meio de dados e situacfes
que proporcionam mais subsidios ao Relatério.

Vale destacar que ndo é intencdo deste trabalho realizar uma pesquisa quantitativa com
rigorosa avaliacdo, embora os procedimentos mais usuais para a coleta de dados em um estudo
de caso sejam a observacdo, a analise de documentos, a entrevista e a historia oral. Para este
estudo, o primeiro método utilizado foi a pesquisa bibliografica a respeito dos conceitos de
Patrimonio cultural, memoria e identidade e também as discussdes mais atuais acerca de
Educacéo Patrimonial. Como resultado obteve-se uma maior compreensao a respeito do tema
explorado bem como a referéncia bibliografica para a pesquisa de campo.

Outro procedimento metodoldgico utilizado foi a pesquisa de campo realizada na
Cidade de Goias a fim de coletar dados primarios e material impresso da SEDUC/GO com o0s
projetos desenvolvidos pelas escolas que participaram do Projeto Viva e Reviva Goias.

A pesquisa documental refere-se ao acervo do Projeto Viva e Reviva Goias, composto
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por documentos produzidos pela equipe da Subsecretaria e professores, coordenadores e
diretores da Cidade de Goias por meio de relatdrio, pesquisas e comunicados internos, folders,
rascunhos, entre outros. Além disso, os dados, presentes no site Viva e Reviva SEDUC, foram
utilizados como fonte de pesquisa, objetivando-se com isso, além de uma fonte consideravel de
informacdes, 0 acesso a dados atuais que pudessem ser agregados a este estudo por meio do
material disponibilizado pelo site da SEDUC/GO. O intuito da analise dessa documentacéo e
conhecer melhor os aspectos historicos do Projeto Viva e Reviva Goias para a compreensdo da
organizacdo e da sua aplicabilidade nos dias atuais, suas diretrizes e estratégias para o
desempenho do mesmo na comunidade local e escolar ocorrido no periodo de 2000 a 2007, data
do ultimo documento impresso pela SEDUC/GO de projetos realizados pelas escolas da Cidade
de Goiés.

Assim, metodologicamente, foi analisada a documentacdo sobre o Programa Viva e
Reviva e o Projeto Viva e Reviva Goiés realizado na Cidade de Goias: folders, questionarios,
documentos oficiais como convite de lancamento do Projeto Viva e Reviva para autoridades,
partes do projeto original e relacdo de escolas que aderiram ao projeto em Goias, bem como na
producdo de material visual do Programa.

A anélise da documentagdo do Programa Viva e Reviva é importante para se pensar qual
a perspectiva de educacéo utilizada e, a partir dela, quais nogdes educativas devem pautar 0s
projetos de Educacdo Patrimonial. Todo o esforco é para identificar agdes que levem a uma
proposta de Educacdo Patrimonial mediadora de uma construcéo coletiva de conhecimento, que
reconheca uma comunidade como produtora e a importancia dos saberes locais. Um
conhecimento, enfim, que considere que os bens culturais estdo inseridos em contextos proprios
de significacéo e atrelados a uma construcdo de memdrias e identidades em disputa.

Por causa da complexidade e da subjetividade dos dados coletados na pesquisa
bibliografica e documental e na observacdo participativa, estes foram tratados qualitativamente.
Na pesquisa documental foi levantada uma grande quantidade de dados, tanto em documentos
internos do acervo do Projeto Viva e Reviva Goias quanto no site da SEDUC/GO, facilitando a
compreensdo e selecdo das informagdes pertinentes.

Além disso, ainda como metodologia, tornou-se necessaria a realizacdo de entrevistas
com algumas pessoas da equipe que integraram o Programa Viva e Reviva. Seguindo as
orientacdes presentes na obra “Educacdo patrimonial: inventérios participativos”, manual de
aplicacdo do Iphan, a preocupacéo constante esta em adotar principios éticos de pesquisa com

0 uso responsavel e autorizado de imagens e depoimentos obtidos ao longo do levantamento do
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material e das entrevistas (FLORENCIO ET AL, 2016). Assim, com base nas discussdes acerca
da Educacéo Patrimonial, que valoriza a construcédo coletiva e dialdgica envolvendo o publico
participante, foram entrevistadas duas professoras integrantes do Programa Viva e Reviva:
Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens e lvone Maria da Fonseca Borges.

Nesse sentido, mesmo que existam limitacBes inerentes a propria metodologia
empregada, uma vez que a abordagem qualitativa esta sujeita as interpretacdes do pesquisador,
a consciéncia do rigor metodoldgico, que busca o distanciamento do objeto de estudo e a
isencao de preconceitos, procurou contrabalancar esta limitacdo. Vale destacar que, apesar das
limitacGes apresentadas inerentes ao estudo, o método foi capaz de capturar a realidade do
Projeto Viva e Reviva Goias para compreender a mudanca cultural. Verificou-se que as
repercussdes do projeto no cotidiano da préatica escolar da rede de ensino em questdo foram
positivas, pois houve a adesdo de mais cidades imbuidas do desejo de ressignificar seu
patrimdnio histdrico, dando voz e sentido as suas memorias e suas multiplas identidades.

O Projeto Viva e Reviva Goiéds se manteve atuante durante os governos de Marconi
Perillo e Alcides Rodrigues nos quais as trés secretarias?’ de Educa¢do mantiveram o Projeto
de 1999 a 2010, além de incluirem outras cidades?. Isso foi possivel primeiro, pelo fato de os
governadores serem do mesmo grupo politico e as secretarias de educacdo estarem alinhadas
com 0 mesmo proposito educacional, incluindo a Educacdo Patrimonial. Em 2011, o novo
secretario entendeu que o modelo adotado precisava ser remodelado e nessa nova direcdo o
Programa Viva e Reviva foi descontinuado. O mesmo governo que abracou a ideia do
Programa, investindo material humano e recursos financeiros e tecnoldgicos foi também o que
entendeu, onze anos depois, com um novo gestor?® na pasta, que 0 mesmo nio cabia na nova
proposta de educacdo para o Estado de Goids. Em 2014, o Iphan langou a obra “Educacdo
Patrimonial: historico, conceitos e processos” tendo como uma das redatoras Sonia Rampim
Floréncio, coordenadora da Coordenacdo de Educacdo Patrimonial-CEDUC/Iphan e firmou
uma cooperacao com o MEC. Segundo Floréncio, “A parceria entre Iphan e MEC foi iniciada
em 2011, quando a educagdo patrimonial passou a integrar o macrocampo “cultura e artes”, na
ocasio do Il Encontro Nacional de Educagdo Patrimonial (II Enep)” (FLORENCIO, 2019, p.
70).

Em relagdo ao Programa Viva e Reviva, a semente havia sido langada em varias cidades

2" Raquel Figueiredo Alessandri Teixeira de 1999 a 2001; Eliana Maria Franca Carneiro de 2002 a 2006 e Milca
Severino Pereira de 2006 a 2010.

28 Pirenopolis, Hidrolandia, Jaragua, Catal3o, Jatai e Pilar de Goias.

29 Thiago Mello Peixoto da Silveira, Secretéario de Educagéo do Estado de Goiés de 2011 a 2015.
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e acredita-se que tenha marcado para sempre a historia desses locais. E é a partir dessa
experiéncia que se propde revisitar o Projeto Viva e Reviva Goias com a finalidade de que tal
investigacdo visa contribuir para o desenvolvimento de um o produto voltado para as praticas
escolares, buscando compreender as acOes interdisciplinares presentes no cotidiano dos
professores na sala de aula no que diz respeito a temética da Educacdo Patrimonial. Quanto as
atividades de campo, estas se dividem em dois momentos: o primeiro, direcionado ao
levantamento e a andlise da documentacdo do Projeto Viva e Reviva Goias; o segundo,

relacionado as acOes visando a elaboracéo do produto educacional.

1.4.1 Descricéo das etapas de campo

Em relacdo ao Projeto Viva e Reviva Goias, buscou-se, primeiramente, coletar dados e
informacdes, sistematiza-los e analisd-los de forma que fosse possivel construir algum
conhecimento mais especifico sobre Educacdo Patrimonial. Dessa forma, seguiu-se o seguinte
roteiro de trabalho:

1) Leitura da historiografia selecionada: livros, cadernos do Iphan, entre outros que contém
informacgdes sobre Memodria, Patrimonio e Educacdo Patrimonial.

2) Levantamento dos documentos® do Projeto Viva e Reviva Goiads na Cidade de Goias e
contidos no site da SEDUC/GO. Essa coleta de dados teve como objetivo fornecer subsidios
para a analise do objeto. Foram coletadas informacdes sobre as acdes de Educacao Patrimonial,
desenvolvidas pela equipe do projeto em Goias.

O acervo do Projeto Viva e Reviva Goias encontra-se no colégio Lyceu de Goyaz e
estd acondicionado em uma sala com dois armarios grandes, sendo que em um deles encontram-
se todas as pastas, as caixas e 0s envelopes brancos e pardos, referentes ao projeto. Apos abrir
armario, caixas, envelopes e pastas, o material foi separado por categoria estabelecida da
seguinte forma: 1 — material impresso — folders e catélogos; 2 — oficios e documentos oficiais;
3 — pré-projeto e rascunhos do mesmo; 4 — questionarios internos para as escolas e para a
comunidade.

Com a separacdo ja realizada, o material foi colocado em ordem cronoldgica para que
se pudesse saber se estava faltando algum material de alguma data. O Projeto Viva e Reviva
Goias foi até 2010, no entanto, o material impresso vai até 2007. Ndo ha mais nenhum material

impresso de divulgacdo apds essa data que coincide com a data em que houve mudanca de

30 O material das outras cidades encontra-se no site da SEDUC/GO.
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gestdo na Secretaria de Educacdo e, como consequéncia, a professora Lydia Poleck foi
exonerada da SUED. O material impresso era feito na grafica terceirizada da SEDUC/GO que
passou a ndo mais prestar servigos para o projeto. Apds a selecdo do material, foi feita a sua
digitalizacéo.
3) Selecdo e analise do material do acervo: selecdo de partes relevantes do material consultado;
organizado e ordenado de acordo com o seu contetdo, conferindo sua confiabilidade e
confrontando os dados coletados com a problematizacdo construida a partir do objeto de
pesquisa.
4) Realizacdo de entrevistas com duas professoras que integraram a equipe do Programa Viva
e Reviva: Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens e lvone Maria da Fonseca Borges.
Os Procedimentos Metodologicos a serem adotados na elaboracdo do produto em
formato de video documentario envolveram as seguintes etapas:
(1) Elaboracéo do roteiro;
(2) Selecédo das imagens da fita Mini-DV na qual constam atividades dos subprojetos
realizados pelas escolas da cidade de Hidrolandia;
(3) Selecdo de documentos do acervo fisico do Projeto Viva e Reviva Goias;
(4) selecéo de trechos da entrevista realizada com duas professoras que fizeram parte da
equipe do Programa Viva e Reviva,
(5) Filmagem na Cidade de Goias;

(6) Edicdo do material audiovisual (video-documentario)

Durante o processo de elaboragéo do roteiro, passando pela selecdo dos documentos que
entrariam no video documentario até a edicao final, deu-se prioridade ao Projeto Viva e Reviva
Goias por ele ser o objeto de pesquisa deste Relatério e conter dados e elementos
imprescindiveis sobre as acdes realizadas pelas escolas. As imagens das atividades filmadas
em Hidrolandia e as da Cidade de Goias serviram como ilustracdo no decorrer do video a fim
de enriquecer a narrativa e, também, como inspiracdo para os que tenham interesse em trabalhar
a Educacio Patrimonial mediante a produc&o de video documentario. E importante pontuar que
0 video documentario pode ser usado tanto com alunos da rede publica ou privada quanto com
um grupo de estudo, no bairro, nas cidades seja ela de qualquer porte. Assim, o produto, o video
documentério Viva e Reviva Memdrias, além de propor a interacdo, a conectividade entre as
pessoas de uma mesma comunidade e para além do seu espaco geografico, visa reforcar que

esse € um veiculo importante na construcéo e divulgacdo do conhecimento.
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Além disso, possibilita desenvolver uma participa¢do mais ativa de todos os sujeitos a
partir da utilizacdo do género documental para o registro das suas memorias, do seu patriménio
cultural e dos seus saberes e fazeres. Ao final, o video documentario estara disponivel para uso
gratuito, no site do Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Culturais, Memaria e Patrimonio,
podendo ser acessado sem restri¢des de uso para fins de promocéo da Educagéo Patrimonial e
para servir como base de inspiracdo para a realizacdo de outros documentarios. Assim, é
possivel crer que esse meio audiovisual seja capaz de agucar o interesse de alguma comunidade
e, a partir de entdo, possibilitar alguns avancos nas acdes educativas voltadas para o

levantamento do patrimdnio cultural local.
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2. PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS: UM MERGULHO COM PROFUNDIDADE
NA HISTORIA DE GOIAS

2.1 Apresentacéo do Projeto

A proposta deste trabalho € analisar o material relacionado ao Programa Viva e
Reviva executado pela Superintendéncia de Educacdo a Distancia (SEDUC/GO) para assim,
compreender seus objetivos gerais e protocolos de operacionalizagdo. Do mesmo modo,
objetiva-se identificar a concep¢do de Educacdo Patrimonial presente no projeto em estudo.

Nesse sentido, percebe-se que, imbuido do desejo de fomentar projetos para o
fortalecimento da identidade cultural e da apropriacdo da sua prépria histéria, provavelmente
levado pela atmosfera de cidade histérica com prédios tombados e museus com acervos de
relevancia histérica para Goiés, o Programa Viva e Reviva foi pensado para as escolas. Além
das questdes do processo de tombamento, as acGes de educacao patrimonial sdo capazes de
reconstruir o imaginario de diferentes modos de perceber as narrativas identitarias. Com isso,
0 projeto piloto Viva e Reviva Goias: Um Mergulho Com Profundidade na Histéria de Goias
propunha o didlogo entre a escola, a comunidade, a cidade e seu patrimonio cultural. Essa
proposta foi acolhida por diretores, coordenadores pedagogicos, professores, alunos e toda a
comunidade vilaboense.

Assim, cada detalhe, linha, rascunho e rasura, identificados no acervo do Projeto Viva
e Reviva Goiés, representa uma preocupacao em criar uma proposta marcada pela valorizacao
da Cidade de Goiés e de seus habitantes. Todos os envolvidos no processo contribuiram para
0 nascimento e 0 amadurecimento da ideia de fazer um projeto de Educacédo Patrimonial que
servisse de modelo para as novas geragdes. No contexto em que a Cidade de Goiéas estava se
preparando para receber o titulo de Patriménio da Humanidade, a comunidade escolar e local
tornou-se responsavel pela acdo educativa que seria uma experiéncia coletiva e a0 mesmo
tempo individual, sem perder, no entanto, 0 contato com sua terra e suas raizes, ambas
amalgamas do mesmo fio que ligava 0s sujeitos as suas memorias e ressignifica suas
identidades.

Dentre o acervo analisado nesta pesquisa, destaca-se um documento de duas paginas,
escrito a mao, intitulado “Sintese do Projeto Viva e Reviva Goids”. Nele consta que o Projeto
Viva e Reviva Goias foi uma sugestdo da entdo secretaria de Educacdo do Estado de Goias,
professora Raquel Figueiredo Alessandri Teixeira que defendia a ideia de que era necessario

implantar ac6es que despertassem em toda a comunidade local o sentimento de ressignificacdo



60

dos patrimonios material e imaterial que compdem a cidade. Por esse motivo, a preocupagéo

era apresentar uma proposta que propiciasse:

[...] atoda a comunidade estudantil bem como de forma extensiva a sociedade
local a apropriagdo, valorizagdo e preservacdo da identidade cultural
vilaboense. [...] Conforme a especificidade da Unidade Escolar cada um tem
a sua histéria de vida, uma identidade cultural mais caracterizada em relacao
ao meio ambiente onde se acha inserida. Frente a isto, cada escola tem
liberdade de estabelecer em seu subprojeto. (APVRG - “SINTESE DO
PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS”, p. 1).

A Superintendéncia Regional de Educacédo da Cidade de Goias estabeleceu as diretrizes
gerais comuns a todos os subprojetos que viriam a fazer parte do Projeto Viva e Reviva Goiés
com o objetivo de que cada um pudesse abranger a area de atuacdo que melhor atendesse as
expectativas dos proponentes. No documento “Sintese do Projeto Viva e Reviva Goids” consta
o relato de que se realizaram sessdes de estudos e planejamento, a fim de lancar oficialmente o
Projeto e os subprojetos e, a partir dai, desencadear uma série de estratégias com o intuito de
alcancar os objetivos propostos. Essas estratégias foram colocadas em um cronograma seguido
pela equipe técnica. A equipe era composta pelos profissionais da SEDUC/GO, da
Subsecretaria Regional de Educacdo da Cidade de Goiéas, do Iphan-GO e das demais
associacOes e entidades afins da Cidade de Goiéds que, juntos, escreveram 0s objetivos e
pressupostos do Projeto Viva e Reviva Goias. O propdsito era que as escolas publicas e privadas
aderissem ao Projeto a partir do seu lancamento em um evento no qual toda a comunidade
escolar e local estivesse presente e participasse da construcao desse saber e fazer da histéria.

Apos a fase de langamento, as escolas locais decidiam se iriam participar do Projeto
Viva e Reviva Goiés. Na apresentacdo do Projeto, hd uma passagem que mostra a exata
dimensdo do envolvimento das escolas com o programa e a decisdo de dar continuidade a ele

mesmo apos o periodo da candidatura da cidade ao titulo de Patrim6nio da Humanidade.

O Projeto Viva e Reviva (Goias) foi encampado por todas as escolas estaduais,
particulares e uma municipal tanto do Ensino Fundamental quanto do Ensino
Médio. Em virtude dessa aceitagdo e abrangéncia a toda comunidade
estudantil, a 172 Subregional do Iphan deixou de executar o Projeto Conhecer
Para Preservar, Preservar Para Conhecer que tinha como publico apenas a
3?2 Série do Ensino FUNDAMENTAL. (APVRG — PROJETO VIVA E REVIVA
GOIAS, 2000).

Em 2000, o projeto foi langado oficialmente na Cidade de Goids. Em seguida, teve a
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adesdo de dezenove escolas do municipio goiano, que entenderam a proposta como uma forma
de se sentirem representadas naquilo que elas tinham como identidade, seja no patrimonio

material ou imaterial. Essas instituicdes sdo apresentadas pelas imagens a seguir.

Figura 5: As escolas da cidade de Goiés que aderiram ao Projeto

CIDADE DE GOIAS
VIVA E REVIVA GOIAS

DISTRIBUIGAO DAS UNIDADES ESCOLARES PARTICIPANTES DO PROJETO.

'ARRAIAL DO FERREIRO,
UMA HISTORIA DE ONTEM E DE HOJE"

Colégio de Aplicagoo
A ESCOLA VA A VILX

Colégio SanfAna
ALTO MOREIRA, NOSSA HISTORW' *RE... CONHECENDO GOIAS"

@ o

wm Estado SECRETARIA DA EDUCAGAO
pela Educagiao TRABALHANDO PARA FAZER MAIS

Fonte: APVRG — Relatorio de 2002, p. 114.
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Figura 6: Mapa com a localizacao das escolas da cidade de Goiés
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As duas imagens que apresentam as dezenove escolas que aderiram ao Projeto Viva e
Reviva Goias fazem parte do acervo do Programa Viva e Reviva. A primeira integra o Relatorio
de 2002, e a segunda esta no site Viva e Reviva. Ambas contém o mapa da Cidade de Goias no
centro e, ao redor dele, as fotos das fachadas das escolas, seus nomes e os titulos dos
subprojetos. Nota-se que havia uma intencdo de que os trabalhos das escolas ficassem
conhecidos no Estado de Goias, e que um dos objetivos era a divulgacdo do Projeto Viva e
Reviva Goids para todo o estado, a fim de que gestores de outros municipios fossem contagiados
pela ideia e a levassem para suas cidades. Na segunda imagem, podemos identificar no mapa
da Cidade de Goias a localizagdo das dezenove escolas que aderiram ao Projeto. Algumas
estavam no centro histérico, outras, distribuidas em diversos bairros da cidade, abarcando assim
toda a comunidade vilaboense. Como exemplo das regides abarcadas, temos o Setor Comercial
Coronel Petrbnio, Setor Bacalhau, Setor Carioca, Setor Central, entre outros.

Nessa perspectiva, o Projeto Viva e Reviva Goiés, além de abarcar as experiéncias de
educacdo patrimonial anteriormente realizadas na Cidade de Goias e pensadas por educadores,
tornou-se uma proposta mais ampla. Num dos documentos, com observacdes acerca de

reunides técnicas, consta que:

[...] € um projeto [Viva e Reviva] muito mais abrangente do que 0 nosso
porque ele ndo pega as criangas da 3% e 42 série do ensino fundamental, ele
pega todo o ensino, até a Universidade Estadual de Goias. Existe um projeto
béasico e cada escola monta o seu subprojeto de acordo com o bairro onde esta
inserido, o professor prepara, junto com aquela comunidade o que eles querem
discutir, 0 que vao fazer, como €é que vdo tratar a questdo. E o Iphan tem
apoiado de diversas maneiras com palestrantes, muitas vezes buscando o
material que falta na escola. Para nds tornou-se muito mais viavel, podemos
ajudar todo ano e, por outro lado, todos participam. (REUNIAO TECNICA,
2004, p. 158).

Tanto o patrimbnio material como o imaterial eram os elementos principais dessa
experiéncia, cuja pretensdo consistia em que os sujeitos da Cidade de Goids mergulhassem em
seu passado para juntos ressignificarem o presente e o futuro dagquela comunidade como
protagonistas da sua propria historia. Por essa razdo, uma das diretrizes da Secretaria de Estado
da Educacdo de Goias era propor que os envolvidos no projeto aprendessem a conviver e a

ressignificar os valores culturais e histéricos da comunidade na qual a escola esta inserida.

2.2 A adesdo das escolas da Cidade de Goiéas

Assim, a partir da experiéncia do projeto piloto langado em 1999 na Cidade de Goias,

a intencdo era levar o Programa Viva e Reviva a outros municipios do estado, conforme se
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pode observar a seguir:

Pelo éxito alcancado, dada a capacidade de desenvolver propostas das
escolas sob a coordenacdo da Subregional de Goias e ao sucesso alcangado,
essa acdo estendeu-se a Pirendpolis, Monte Alegre, Jaragua, Silvania,
Cataldo, Morrinhos além da versdo Viva e Reviva/Bairros de Goiania.
(FOLDER DE LANCAMENTO DO PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS,
2000).

Das cidades citadas acima, ndo temos registros documentais no acervo do Programa
Viva e Reviva e no site da SEDUC/GO de Monte Alegre, Silvania e Morrinhos. E possivel que
elas tenham aderido ao programa, mas néo tenham finalizado os subprojetos. Essa observagao
se da pelo fato de ndo ter sido encontrado nenhum folder de divulgacéo, ja que era praxe a
impressdo destes para a apresentacao dos subprojetos para toda a comunidade em eventos com
a presenca das autoridades locais.

A proposta teve um impacto na Cidade de Goiés, primeiro pela ousadia de propor algo
gue ndo estava pronto e acabado, mas que comecaria no momento em que houvesse adesao
dos convidados. Além disso, os governos estadual e municipal e as instituicbes federais e as
locais apoiaram integralmente a acdo educativa em diferentes instituigdes, dentre as quais a
Casa de Cora Coralina, 0 Museu das Bandeiras, 0 Museu das Artes Sacras e o Palacio Conde
dos Arcos, que fazem parte do patrimonio cultural da Cidade de Goias, tombados pelo Iphan.
Foram vinte e quatro 6rgdos governamentais e ndo governamentais que colaboraram de forma
espontanea para a realizacdo do Projeto. Dentre estes, destacamos, além dos ja citados acima,
a OVAT, o Gabinete Literario Goiano e o Movimento Pr6-Cidade de Goias (APVRG —
RELATORIO 2002, p. 27).

No Relatoério da Secretaria de Educacdo do Estado de Goias menciona-se que, no dia 04
de junho de 2000, o Projeto Viva e Reviva Goids foi langado durante uma ceriménia no Paléacio
Conde dos Arcos, contando com a presenca de autoridades®! do Estado de Goias e do Brasil.
Nesse documento oficial consta que o Projeto, idealizado pela Secretaria de Educacéo e
executado pela Subsecretaria Regional de Educacdo de Goids com a participacdo de todas as
escolas da Cidade de Goias, propicia:

[...] as escolas a apropriacdo, valorizacdo e preservacdo do patrimonio

31 Governador do Estado de Goias, Marconi Ferreira Perillo Junior; Secretaria de Educagio Estadual Prof.2. Raquel
F. Alessandri Teixeira; representante da UNESCO no Brasil, Dr. Jorge Werthein; embaixador do Brasil em
Marrocos, Dr. Lauro Cruz; Secretario Municipal de Educacdo de Goiania, Prof. Jonathas Silva; Secretéario de Salde
do Estado de Goias, Dr. Fernando Passos Cupertino de Barros; Secretaria Regional de Educacao de Goias, Prof.
Valdenice Borges Peres e a Coordenadora do Departamento Pedagdgico de Goias, Profé. Seila Maria Vieira de
Arajo.
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cultural de Vila Boa, fortalecendo sua identidade. Realiza acbes que
oportunizardo consolidarem-se enguanto agente social que atua de maneira
consciente, mantendo nossos valores materiais e imateriais para transmitir
nossa identidade as geracdes atuais e futuras. (APVRG-RELATORIO DA
SEE, 2000, p. 1).

No Relatério, intitulado “Atividades desenvolvidas pela Secretaria Estadual de
Educacdo, por meio da Subsecretaria Regional de Educacdo junto as Unidades
Escolares/2000”, sio mencionados trés encontros entre 21 de fevereiro e 13 de margo de 2000
para discutir, implementar e avaliar o Projeto Viva e Reviva Goias com as unidades escolares
com o objetivo de torna-lo realidade.

O primeiro encontro ocorreu em 21 de fevereiro de 2000, na Casa de Cora Coralina,
com a presenca da professora Raquel Teixeira. Nesse encontro, a entdo secretaria de Educacao
lancou oficialmente o Projeto Viva e Reviva Goias com a Superintendéncia Regional de
Educacéo, cujo trabalho de convencimento junto as escolas so fortaleceria a causa chamada
“Goias Patrimonio da Humanidade™.

O segundo encontro aconteceu no dia 23 de fevereiro do mesmo ano no auditério da
Subsecretaria Regional de Educacdo, na Cidade de Goias, onde foi formada uma comisséo
para ser a interlocutora das escolas, reforcando a importancia da candidatura da Cidade de
Goias ao titulo de Patrim6nio da Humanidade. Nessa reunido, foram elaboradas as orientacoes
gerais para a escolha dos temas para os subprojetos, levando em conta as particularidades de
cada escola e de sua regido.

O terceiro encontro, no dia 13 de margo de 2000, também ocorreu no auditério da
Subsecretaria Regional de Educacdo. Teve como pauta, para fins de apreciacdo e aprovacéo,
a apresentacdo do Projeto Viva e Reviva: Um Mergulho Com Profundidade na Histéria de
Goias para a professora Lydia Poleck. Os passos seguintes foram o lancamento oficial e a
execucdo do Projeto Viva e Reviva (APVRG-RELATORIO DA SEE, 2002, p. 33 a 36).

Apos o langamento, a meta do Projeto Viva e Reviva Goias era atingir diretamente as
escolas do municipio da Cidade de Goias. Todas as escolas se inscreveram, mas, no final de
2000, somente dezenove unidades escolares da cidade aderiram e conseguiram propor e
realizar os subprojetos com tematicas variadas e voltadas para o patrimonio cultural,
envolvendo a memdria e a identidade local. Os diferentes temas abarcaram tanto o patriménio
material como o imaterial, cobrindo basicamente os elementos que compdem a cultura
vilaboense.

O desejo de olhar, redescobrir, sentir a cidade como sendo parte da sua historia, e da
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memoria coletiva que compde o tecido patrimonial dessa comunidade esta expresso na maioria

dos temas dos subprojetos, como podemos ver no quadro abaixo:

Quadro 2: Escolas e subprojetos apresentados

Nome da Escola

Titulo do subprojeto

Escola Municipal Ellidia Maschietto Santillo

“Coronel Petronio: Patrimonio de Nossa Historia™.

Escola Letras de Alfenim

“Um Olhar Sobre a Cidade”.

Colégio Estadual Prof. Jodo Augusto Perillo

“Resgate Historico do Bairro Sao Francisco”.

Lyceu de Goyaz — Goiéas

“Prazer Em Conhecer...”.

Magali - Centro de Estudos

“Projeto Memorial: Cidade de Goias”.

Escola Estadual Dom Abel

“Nas Trilhas da Memoria”.

Escola Estadual Mestre Nhola

“Redescobrindo Goias”.

Escola Estadual Prof. Manuel Caiado

“RE CRI ACAO: Recriar Criar Agir”.

Escola Estadual Dr. Albion de Castro Curado

“Bacalhau Terceira Margem Sem Barreira”.

Escola Estadual S&o Pedro

“Descobrindo as Origens Calcilandenses”.

Colégio Alternativo — COOPECIGO

“Alto Moreira, Nossa Historia”.

Colégio Sant'Ana

“RE... Conhecendo Goias”.

Escola Estadual Constancio Gomes

“Amo, Por Isso Cuido”.

Colégio Estadual Prof. Alcide Jubé

“Goias Canta Seus Cantos e Encantos”.

Escola Familia Agricola

“Arraial do Ferreiro, Uma Historia de Ontem e de

Hoje”.

Jardim da Infancia Prof. Terezinha Viggiano
Mendes

“Brincadeiras ¢ Cantigas de Roda”.

Colégio de Aplicacéao

A Escola Vai a Vila’.

Escola Estadual Walter Engel:

“Um Olhar Sobre a Cidade”.

Escola Estadual Cora Coralina

“Conheci, agora Amo, Por Isso Vou Preservar”.

Fonte: APVRG - Relatorio 2002.

Cada escola precisava inicialmente escolher um tema a ser desenvolvido em conjunto

por alunos, professores e pela comunidade e construir o projeto a muitas maos e memdrias.

Do mesmo modo, devia seguir um cronograma de atividades elaborado a partir de discussoes

entre a equipe. Pela analise do cronograma, que ia de fevereiro a novembro, observa-se que

foram necessarios quatro meses desde a ideia da implantacdo do Projeto Viva e Reviva Goias

até o lancamento previsto, em junho.

Em 13 de marco de 2000, foi constituida, na Subsecretaria Regional de Educagéo, uma

comissdo central responsavel pelo assessoramento tedrico e de pesquisa aos participantes

durante toda a execucdo do Projeto. Essa comisséo era responsavel por organizar as palestras,
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oficinas e encontros de avaliacdo dos subprojetos junto aos professores.

Assim, todos os envolvidos no Projeto comegcavam a refletir sobre suas proprias
referéncias culturais, sobre o local onde moram e sobre o patrim6nio material e imaterial de sua
comunidade. Em seguida, iniciava-se a escrita do subprojeto da escola que havia aderido ao
programa. As instituicbes de ensino iniciavam o processo de pesquisa entre os docentes e
discentes, trabalhando em conjunto com parceiros e a comunidade. Por fim, o trabalho era
enviado para a equipe do Programa Viva e Reviva para ser revisado e validado. A partir dai
comecava a execucdo das agdes praticas, que podiam ser: producdo literaria e a confeccdo de
um livreto; pesquisa documental e de campo; coletas de dados por meio de visitas in loco;
levantamento do histérico de uma regido, bairro ou local histérico; pesquisa bibliografica;
propostas de palestras sobre o tema escolhido; feiras de artes, cultura e ciéncias; producéo de
hinos, poemas, apresentacdo de pecas de teatro escritas pelos alunos, dangas, filmes e
documentarios etc.

O Projeto Viva e Reviva Goias: Um Mergulho Com Profundidade na Historia de Goias
foi uma espécie de passo a passo para a construcdo dos subprojetos. Assim, constavam
justificativas, objetivos, metas e demais elementos, abarcando todas as etapas realizadas desde
a adesdo ao Projeto Viva e Reviva Goids até o seu lancamento e apresentacdo dos subprojetos
para a comunidade. No resultado do Projeto Viva e Reviva Goids, escrito pela Subsecretaria
Regional de Goias em fevereiro de 2002, foi mantida a proposta inicial. Observa-se na figura
7 a capa do Projeto, ou projeto piloto, na sua versdo final com espiral, sem data e sem
numeracdo de paginas. Como podemos perceber, na capa do projeto piloto (figura 7),
identifica-se no canto superior direito a imagem do Museu das Bandeiras (MUBAN)®, antiga
Casa de Camara e Cadeia. Essa é a logomarca do Projeto Viva e Reviva Goiéas, que aparece
em todas as capas dos folders produzidos entre os anos de 2001 e 2007. Nas figuras 8 e 9,
apresentamos quatro modelos deles: o primeiro é de 2001; o segundo, de 2002, & um convite
para o lancamento do projeto; o terceiro folder, uma apresentacéo dos temas dos subprojetos
das escolas desenvolvidos em 2006; o quarto folder, de 2007, refere-se a implementacéo do
acervo do Centro de Referéncia Historica da Escola em Goiés.

No capitulo “Apresentac¢do”, do Projeto Viva e Reviva Goias: Um Mergulho Com
Profundidade na Histdria de Goids, ja havia a proposta de ampliacdo para envolver escolas

de outros municipios, visando fortalecer e revitalizar a identidade da escola publica goiana.

320 Museu das Bandeiras (MUBAN), criado em 1954, esté instalado no edificio da antiga Casa de Camara e
Cadeia, que foi construido em 1766.
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Figura 7: Capa do Projeto Viva e Reviva Goiés
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Figura 8: Capas de folders do Projeto Viva e Reviva Goias 2001 e 2002

PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS
ANO 2002

Goias vive Goias

E preciso resguardar em tempo

a memédria de uma cidade

para que nossos descendentes

ndo se queixem de nés mais tarde.
Cora Coralina

Cidade de Goias, 25 de abril de 2002

Fonte: APVRG — Projeto Viva e Reviva Goias

Figura 9: Capas de folders do Projeto Viva e Reviva Goias 2006 e 2007

GOIAS - 2006

Fonte: APVRG - Projeto Viva e Reviva Goias
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Na “Apresentacdo”, a professora Raquel Figueiredo Alessandri Teixeira, entdo
secretéria de Educacdo, finaliza:

Em cada comunidade, em cada escola ha uma producgdo social que necessita
ser registrada, organizada e apropriada pelas geracOes atual e futura. Nada
melhor do que ter a comunidade e a escola como forcas atuantes e
transformadoras da sociedade ao longo de sua histéria (APVRG — PROJETO
VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

Para Maria Célia Santos, os projetos ainda abordam temas sobre cultura, patriménio e
tradicdo como sendo separados das comunidades e de seus sujeitos sociais, tornando-0s
dissociados do cotidiano da escola e da realidade do professor e dos seus alunos. Com isso,
persiste a ideia equivocada de que o patriménio cultural é algo que permanece no passado, sem
nenhuma relacdo com o presente, com a vida presente, cabendo aos sujeitos apenas a
contemplac&o passiva dele. E preciso repensar a tradicao, a reconstrugio do seu legado cultural
a partir de uma base referencial, a qual devera ser a missdo primordial da escola. Do mesmo
modo, a autora atenta para a pesquisa como principio educativo, voltada para constituir uma
relagdo concreta entre educagéo e cultura, “visando a apropriagdo, a reapropriagdo e a cria¢ao
de novos patrimoénios culturais” (SANTOS, 2008, p. 5).

Seguindo esses pressupostos, o Projeto Viva e Reviva Goias comegou pelas escolas e
com a participacdo de toda a comunidade local. No entanto, havia uma preocupacéo da equipe
para que os professores ndo ficassem sobrecarregados no desenvolvimento dos subprojetos e,
por consequéncia, para que ndo houvesse uma possivel resisténcia da parte deles. Assim, a
equipe da subsecretaria encontrou uma forma de encaixar os temas nas disciplinas ja trabalhadas
em sala de aula. Também elaborou um roteiro que serviu como base para a escolha dos temas
dos subprojetos dentro das atividades ja previstas nas disciplinas. Dessa forma, o Projeto
integrou-se de maneira harmdnica ao cotidiano da escola, criando uma nova dindmica na rotina
dos alunos, professores e de toda a comunidade.

Os proprios discentes, sob a orientacdo dos professores, saiam a campo para fazer as
pesquisas junto a comunidade, dando voz aos sujeitos sociais e revivendo as historias
esquecidas naquele tempo e espaco. Nesse processo de Educacdo Patrimonial de recuperagédo
das memorias da cidade e de suas narrativas de identidade, a discussdo sobre o patriménio
cultural foi levada para dentro da escola.

A esse respeito, Ivone Maria da Fonseca Borges ressalta que o Viva e Reviva era um
programa em que os alunos pesquisavam e que, quando eles executavam essas acOes de

investigacdo, passavam a se reconhecer em seu espaco, em sua escola e em sua cidade.
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O aluno tinha que pesquisar, entdo ele tinha que interagir com as outras
pessoas da comunidade, com os saberes dos mais velhos. O Viva e Reviva dava
apenas um norte sobre o que ele poderia fazer porque as vezes eles ficavam
perdidos com a quantidade de temas que poderiam ser explorados naquela
cidade. Entdo, era ai que a gente entrava para ir delimitando. Olha, esse vocé
tem mais material de pesquisa, nesse outro vocé vai conseguir trazer para a
sociedade um conhecimento que outros ndo tém. Entdo, esse era 0 nosso
trabalho. E com isso a gente ajudava onde eles precisavam de ajuda, que era
na organizacdo das ideias e das pesquisas, mas tudo era produzido por eles.
Nunca um tema foi reprovado. O que a gente fazia as vezes eram pequenos
recortes onde estava extenso e ele ndo conseguia fechar o projeto. Eu achava
muito lindo, isso (Ivone, entrevista concedida em 14/04/2021).

Outro aspecto observado refere-se a separacdo dos topicos em categorias de elementos:
patriménio natural, cultural e histérico. Conforme descrito no documento de papel timbrado da
Subsecretaria Regional de Educacao de Goiés para as unidades escolares, cujo titulo também é
Projeto Viva e Reviva Goias, essa divisdo foi realizada somente para efeito didatico com a
finalidade de facilitar a elaboracédo do roteiro a ser planejado e estudado durante a execucdo do
Projeto Viva e Reviva Goias em cada unidade escolar.

Todavia, ressaltavam ainda que tinham consciéncia de que esses tdpicos sdo
interdisciplinares e que estdo presentes nos contetdos de varias matérias, o que impossibilita
separa-las, como foi sugerido no esquema proposto aos professores. O patrimdnio natural, por
exemplo, estava subdividido em ambiental, fisico, ecoldgico e atrativos naturais, que estavam
ligados a natureza e que comp&em os atrativos turisticos da cidade. J& a categoria de Patrimdnio
Cultural ressaltava os aspectos arquiteténico, cultural e de usos e costumes. Por ultimo, o
Patriménio Historico, descrito em funcédo do titulo de Patriménio da Humanidade, tinha como
foco a memoria individual e coletiva: “Fator decisivo na constru¢ao da identidade e cidadania
cultural, recuperacdo de histéria incluindo a apropriacdo do presente para preservar nossa
identidade cultural” (DOCUMENTO AVULSO, SRE/GO, 2000).

Do ponto de vista da concepcao de material didatico-pedagdgico, esse documento pode
ser classificado como um roteiro, um material auxiliar para professores e alunos pensarem nos
temas para os subprojetos. Além disso, ele sugere questbes a serem exploradas no raio de
atuacdo da escola em relacéo ao tema escolhido, como, por exemplo, a origem do bairro (como
surgiu, por que surgiu, origem do nome, época de criagao, por quem foi fundado etc.) e o estado
de conservacgdo do bairro.

A essas questdes, seguiam-se outras, acerca da origem do nome da rua, se ela tem
apelido, como e por que deste, qual a relacdo entre o apelido e fatos histdricos da época etc.

Incluia-se também os moradores mais antigos do bairro por meio de mais questdes, como:
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“quem sdo, o que faziam e hoje fazem, pois todos tém historias interessantes para contar sobre
as transformacgdes ocorridas em seu bairro” (DOCUMENTO AVULSO, SRE/GO, 2000).
Percebe-se, pela andlise, que, até chegar ao produto final, havia um trabalho diario, laborioso,
construido de forma lenta e sistematica que levava em média um ano, pois havia protocolos e
um cronograma a serem seguidos.

No item “Operacionalizagdo” do Projeto Viva e Reviva Goias: Um Mergulho com
Profundidade na Historia de Goidés, estavam previstas duas fases: a preparatoria e a de
execucdo. A primeira etapa consistia em reunides envolvendo as entidades e organizagdes da
Cidade de Goiéas, com o objetivo de formar uma comissdo para elaboracdo, acompanhamento,
execucdo e avaliacdo do Projeto. Essa comissdo deveria estabelecer parcerias com diversas
entidades e organizacdes publicas e privadas da cidade, com a finalidade de sensibiliza-las para
a importancia do engajamento delas no projeto.

Assim, era funcdo da comissdo fazer o langamento do Projeto e dialogar com 6rgaos
competentes sobre qualquer decisdo que envolvesse um bem publico. Além disso, ela também
deveria subsidiar as unidades escolares na elaboracdo dos subprojetos, ressaltando que as
atividades a serem desenvolvidas deveriam conter justificativa, objetivos, duracdo, forma de
desenvolvimento, cronograma, area de atuacdo, acompanhamento e avaliacdo. Nessa fase do
Projeto, a comissdo fez reunides, elaborou questionadrios e acompanhou os subprojetos
(APVRG — PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

A segunda etapa era a de execucao, na qual deveriam ser registradas todas as atividades
desenvolvidas por meio de relatorios, filmagens, depoimentos etc. Essa fase era marcada por
reunides para trocas de experiéncias, acompanhamento, orientagcdes e avaliacdo das acOes
executadas. Finalizava-se o projeto na praca ou em um local publico da cidade com um evento
para exibir o video com os trabalhos desenvolvidos pelas unidades escolares, também com
exposicoes e apresentacdes feitas pelos alunos.

Segundo Rosaura, nas cidades que haviam aderido ao Programa Viva e Reviva, 0 que

as pessoas das comunidades mais queriam era que se fizesse um video contando a historia deles.

Eles queriam se ver na tela, mostrar que eles tinham uma identidade, uma
memoria que era s6 deles. E quando o video era exibido na praca da cidade,
mesmo tendo a questdo politica envolvida, pois era um projeto de governo, o
mais importante naquele momento era que eles queriam ver a tradi¢éo deles
registrada em video e exibido em praca publica. Esse era o apice do
acontecimento para aquela comunidade que participou da execucdo do
projeto. Mostrar que eles tém identidade, memoria e histéria. Também tinha
um livreto, distribuido no dia do evento, com o0 nome da professora, dos alunos
que participaram, suas fotos e um pequeno resumo de cada subprojeto, o0 que
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para eles era, também, motivo de orgulho. Isso era recorrente em todas as
cidades em que o projeto foi executado (Rosaura, entrevista concedida em
09/02/2021).

Um capitulo a parte no Projeto Viva e Reviva Goias é o da construcdo do Centro de
Referéncia Historica da Escola em Goids (CRHE), meta incluida e realizada em 24 de julho
2000, com a criacao do centro, que, no entanto, foi inaugurado com todo acervo restaurado e
higienizado s6 em 2007, na gestdo da professora Milca Severino Pereira, secretaria de
Educacdo/SEDUC e Celene Cunha M. A. Barreira, superintendente da SUED. A divulgagéo
do langcamento do acervo do Centro de Referéncia Historica da Escola em Gois, em julho de
2007, foi feita para toda a comunidade local e escolar.

Como podemos ver nas imagens abaixo, o folder de lancamento do CRHE foi feito na
época em formato A4 pela grafica da SEDUC/GO. Nele, consta a assinatura da
superintendente de Educacdo a Distancia, a professora Celene Cunha. O texto das paginas
internas tem carater informativo como parte da devolutiva para a comunidade, em especial as
escolas que nao s6 acompanharam o trabalho, mas também auxiliaram na busca de materiais
que enriquecessem 0 acervo.

O texto ressalta ainda o fortalecimento da identidade, da memaria e da preservacéo do
nosso patrimonio cultural. Numa das fotos que integra o folder, identificam-se materiais e
méaos com luvas, como representacdo das pessoas que trabalharam no acervo, reconhecendo,
assim, a importancia do oficio de um profissional que lida com acervos e documentos.

A criagdo do CRHE, que abrigaria o acervo documental do Lyceu de Goyaz, em
Goiania, entrou como proposta no quarto item, dos “Objetivos gerais” do Projeto Viva e Reviva
Goias: Um Mergulho Com Profundidade na Histdria de Goias, com o seguinte texto, que foi
mantido no projeto final: “Criar, coletar, equipar e organizar um Centro de Referéncia Historica
da Escola em Goias — CRHE, bem como divulgé-lo, para que a Comissao constituida adquira e
ofereca suporte material e bibliografico aos participantes deste Projeto, a comunidade e a todos
que se interessam pela nossa histéria” (APVRG — PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

Essa era a realizagdo de um sonho antigo e acalentado por décadas pela comunidade
vilaboense, que viu no Projeto Viva e Reviva Goias a oportunidade de trazer de volta a histdria
do Lyceu de Goyaz. Essa foi uma das metas alcancadas pelo Projeto que teve um processo de
sete anos de duracéo, desde a sua criagdo até a efetivacdo de todos os procedimentos necessarios
para preservacao, restauracao e abertura do acervo ao publico.

As figuras 10 e 11 sdo os Folders do langamento do CRHE:



Figura 10: Folder do lancamento do CRHE (capa e contracapa)
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Fonte: APVRG - Projeto Viva e Reviva Goias

Figura 11: Folder do langamento do CRHE (interno)

A participacdo da Subsecretaria
Regional de Goiads contribuiu para o
Projeto Viva e Reviva Goias, através da
mobilizacao de escolas e comunidade a fim
de recolher material e sensibilizar para a
importancia do registro, conhecimento e
valorizacao das atividades que compde o
dia a dia da escola: o prédio, o mobilidrio,
os documentos, o material dos professores
€ alunos [cadernos, livros, diarios)
fotografias.

Os objetos estdo devidamente
acondicionados em sala especialmente
adequada no Nuacleo de Tecnologia
Educacional de Goias — NTE, submetido a
rigoroso tratamento de conservacao sob a

orientacdo de especialista e equipe de
professores do Programa Viva e Reviva/
SUED e deram origem a confeccao do
catalogo fotografico ora disponibilizado.

Destacamos e agradecemos a
participacdo das escolas que, com seus
professores ¢ alunos, acolheram e
integraram atividades as propostas do
Programa, bem como a comunidade da
Cidade de Goias que colaborou e valorizou
o trabalho empreendido pela Secretaria de
Educacao de Goias, resultando numa acao
em prol do fortalecimento da identidade
cultural, da memdria e da preservacao de
nossos bens.

A escola é um bem e um patriménio
a ser cultivado e preservado.

Celewe Canka MA Barreira

Superintendente de Educacio a Distdncia

Fonte: APVRG — Projeto Viva e Reviva Goias

O Programa Viva e Reviva da Secretaria

um dos antigos estabelecimentos de ensino
do Estado: Liceude Goyaz.
Esse acervo documental

com objetos doados de forma calorosa e
receptiva por parte da comunidade
vilaboense, representando varias
oportunizou a criacdo do CENTRO DE
REFERENCIA HISTORICA DA ESCOLA EM
GOIAS, i izado e implantado no ano de
2000. Esse precioso material tem assegurada
agora a sua integridade fisica para servir de
referéncia a historia da escola em Goias, assim
como cumprir seu papel junto 3 comunidade
— oferecer informacées aos alunos, aos
professores, aos pesquisadores e ao cidadao
comum. Além de ser uma mostra concreta da
importancia que tem o documento parauma
pessoa, para a escola e a historia da comu-
nidade da qual ele faz parte.
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Sensibilizados com a proposta do Projeto Viva e Reviva Goiés, o Lyceu de
Goiania*® detentor de documentos do Lyceu de Goyaz, desde a transferéncia
da capital para Goiania, em 1927, devolve-o a cidade de origem como acervo
a ser incorporado ao Centro de Referéncia Histdrica da Escola de Goias. Todo
documentario 14 existente estd sendo tratado e higienizado por uma
especialista especialmente contratada pela Secretaria de Estado da Educacao,
a fim de ser devidamente acondicionado e armazenado no referido Centro. O
Centro de Referéncia Historica da Escola de Goias foi transferido para uma
sala no NURED “D. Colombina Caiado de Castro”, sendo que este Projeto
conta com a orientacdo da Superintendéncia do Ensino & Distancia e
Continuada (APVRG — RELATORIO 2002, p. 22).

Consta no documento também a reforma do local para acomodar o acervo em condigdes
ideais. Para o trabalho de conservacdo e restauracdo, a equipe aguardava orcamento especifico
para a liberacdo de recursos.

A criacdo do CRHE, em 24 de julho de 2000, aconteceu um més e meio depois do
lancamento oficial do Projeto Viva e Reviva Goids e teve presenca de autoridades locais, do
estado e do governo federal. Sobre o acervo, consta no documento que “ao selecionar o material
recolhido procurou-se levar em conta a sua utilizacdo e, sobretudo, o seu valor enquanto
patrimdnio material e imaterial advindos de um processo historico educacional” (RELATORIO
DO CRHE, 2000, p. 01). Com essa acao do Projeto Viva e Reviva Goias, fica evidente a
importancia de se preservar 0s acervos que contam a historia da prépria cidade e, a0 mesmo
tempo, envolver a comunidade, a fim de que essa histéria tenha significado relevante para as
geragdes do presente que reconstruiram suas historias a partir de fragmentos dispersos, como
os documentos do Lyceu de Goyaz, que retornava ao seu lugar de origem. Sete anos depois, 0
acervo do CRHE jé higienizado e organizado foi apresentado ao publico.

Para o langcamento do Projeto Viva e Reviva Goias na Cidade de Goias, a presenca da
imprensa ja estava prevista no item “Recursos necessarios”, com todos os 6rgaos de divulgagao,
como: os jornais O Vilaboense e O Popular; a Radio Cidade de Goias; e as emissoras TV
Anhanguera e TV Brasil Central, esta Gltima do Estado de Goias. O Relatério de Atividades do
Projeto Viva e Reviva na Cidade de Goias/2002, impresso pela grafica da propria SEDUC/GO,
no formato de 28 x 28 cm, com fotos e diagramacéo coloridas, foi disponibilizado para os

% No Relatério de 2002, consta a seguinte nota explicativa para o colégio: “O Lyceu de Goiania foi transferido,
juntamente com a capital do Estado, da Cidade de Goiés para Goiania em 1937, tendo retornado a Cidade de Goias,
em 1998. Entretanto toda a documentagdo referente a existéncia do Lyceu de Goyaz na cidade de Goias foi em
parte junto com a escola para Goiania e em parte foi depositada no Museu das Bandeiras desta cidade. Quando de
seu retorno a cidade de Goias, a instituicdo de ensino permaneceu na capital com a denominacéo Lyceu de Goiania
e na cidade de Goids retornou como Lyceu de Goyaz, fundado em junho de 1846, na cidade de Goias, pela Lei
Estadual n® 9”.
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parceiros e autoridades. Ele contém o registro material das atividades do Projeto realizadas
pelas dezenove unidades escolares em 2002. O Relatério era parte das acBes educativas,
apresentadas na area de Educacao Patrimonial, enviadas para a UNESCO como propostas a
serem executadas, a fim de obter o titulo de Patrimdnio da Humanidade para a Cidade de Goias.

No item “Anexos do relatorio”, consta uma lista de material de divulgacdo do Projeto
Viva e Reviva Goiés. Nota-se, pela analise da descri¢do, que o evento, além de comemorar 0
titulo de Patriménio da Humanidade da Cidade de Goias, concedido em 2001, era também uma

oportunidade de expandir o Projeto para todo o Estado de Goias. Na lista de materiais, temos:

Folder do langamento do projeto, folder langado por ocasido da exposi¢do do
Projeto Viva e Reviva Goias em 2001, camiseta com a logomarca do Projeto,
cartazes de divulgacéo, reportagens publicadas em jornais, filme sobre o
lancamento do Projeto, fotografias dos eventos, mapa do municipio, situando
a area de estudo de Cada Unidade Escolar (APVRG — RELATORIO 2002, p.
113).

Além disso, como continuidade do programa para todo o estado, constava que 0 governo
de Goiés deveria entregar o material de divulgacdo do Projeto Viva e Reviva Goias a todas as
prefeituras municipais como sugestdo para um trabalho de Educagdo Patrimonial a ser
desenvolvido no futuro. Esse objetivo era parte do Projeto, para implantar a Educacgdo
Patrimonial no Estado de Goias, com total apoio do governo junto a Secretaria de Educacao.

Discutir o patrimonio cultural com a comunidade vilaboense era um desafio para a
equipe do projeto, pois ela ainda ndo tinha dados do que os agentes daquela comunidade sabiam

sobre as suas referéncias culturais. Na justificativa do Projeto Viva e Reviva Goias, consta que:

A proposta deste projeto ndo se restringe apenas em desenvolver um trabalho
através da Escola, e sim, em extensdo, & comunidade, fazendo acontecer a
participacdo de todos os segmentos na construgdo e preservacdo do nosso
Patrimonio Cultural. Sobretudo, nossa intencéo precipua e possibilitar a essa
comunidade conquistas o papel de agente que se apropriara e obtera o direito
de gozar dos beneficios que o Projeto carreara. (APVRG — PROJETO VIVAE
REVIVA GOIAS, 2000).

Por isso, 0 Projeto Viva e Reviva Goias foi escrito prevendo todas as etapas necessarias,
de forma que todos participassem do processo, envolvendo-se e compreendendo o Projeto. Uma
das etapas era denominada “Operacionalizacdo” e estava dividida em duas fases, a “Fase
preparatoria” e a “Fase de execucdo”, que, juntamente com o “Cronograma das atividades” e

“Recursos necessarios”, norteariam a equipe do Projeto Viva e Reviva Goias, também chamada
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de “comissdo”. O cronograma era de dez meses, que iam de fevereiro a dezembro, excetuando
férias em janeiro e julho.

No que se refere as atividades descritas no Relatorio de Atividades do Projeto Viva e
Reviva na Cidade de Goias/2002, destaca-se fazer “contato com os executores do Projeto de
Arte para levantamento de atividades artisticas de coral, teatro e bandinha,
interdisciplinarizadas com o folclore vilaboense” (APVRG — RELATORIO 2002, p. 33).
Assim, mais do que criar novos grupos artisticos, havia a preocupacéo de incluir os grupos que
ja existiam como forma de inclusdo ao Projeto, contemplando, desse modo, os artistas locais.

A primeira etapa foi iniciada com uma sondagem sobre a possibilidade de implantagéo
do Projeto Viva e Reviva Goias e contava com a participacdo da secretaria de Educacdo,
entidades, organizacdes publicas e privadas e diretores de unidades escolares, a fim de ouvi-los
para entdo fazer uma coleta de ideias, sugestdes e buscar parcerias. Além disso, o0 cronograma

previa também:

Elaboragdo do projeto, lancamento do projeto junto aos executores com a
participacdo da comunidade escolar, reunides periddicas da comissdo central
com as unidades escolares, visita as escolas, contato com os executores do
projeto, reunido geral com todos os participantes para a avaliacdo do projeto
(APVRG — PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

Dessa forma, esperava-se que esses agentes comecassem a refletir sobre suas proprias
referéncias culturais, sobre o local onde moravam. A partir do desenho do pré-projeto e da
execucdo do seu cronograma de atividades, iniciava-se a escrita do Projeto, que serviria de
norteador para cada escola que quisesse aderir ao programa. As instituicdes de ensino deveriam
propor um subprojeto, com um tema escolhido a partir de uma pesquisa entre 0s agentes das
escolas e que seria trabalhado com os alunos, professores, parceiros e comunidade.

No acervo do Programa Viva e Reviva temos um documento de papel timbrado da
SEDUC/GO em trés folhas, sem numeracdo, intitulado Relatorio. Nesse documento oficial,
afirma-se que o Projeto, idealizado pela Secretaria de Educacéo e executado pela Subsecretaria
Regional de Educacdo de Goids com a participagdo de todas as escolas da Cidade de Goias,
propicia “a apropriacdo, valorizagdo e preservacdo do patrimonio cultural de Vila Boa,
fortalecendo sua identidade” (APVRG — RELATORIO, 2000, fl.2). Na folha seguinte, ha as
informagdes de que o langamento do projeto era um meio de divulga-lo e que o evento contaria
com a participagdo da comunidade escolar, da populacdo local e de autoridades do Estado de

Goiés e do governo federal.
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Em julho de 2002, o Relatorio de Atividades do Projeto Viva e Reviva na Cidade de
Goiés saiu numa edicdo em formato de catalogo, que continha todas as atividades que haviam
sido realizadas para reunir, sobretudo, as informac6es sobre o Patrimdnio Cultural da Cidade
de Goias em decorréncia do titulo de Patrimdnio da Humanidade. Apos o sucesso do Projeto
Viva e Reviva Goias, foi proposto para a equipe da SUED transformar esse projeto piloto em
um programa de Educacdo Patrimonial da Secretaria de Educacdo de Goias que pudesse
envolver as demais cidades do estado, mantendo sempre o patriménio cultural como tema
principal dos subprojetos.

O Viva e Reviva era um programa de adesao e contava com o apoio dos professores, ja
que a proposta era integrar os temas dos subprojetos a uma das disciplinas oferecidas pela escola
para ndo sobrecarregar os professores, pois eles ndo teriam um adicional no salario. No entanto,
de acordo com a professora Rosaura, muitas cidades ndo aderiram por diferentes motivos. Ela
afirma que havia um encantamento natural pelo Projeto por parte dos professores, mas algumas
cidades ja tinham parcerias com outros programas de patriménio, como, por exemplo, Corumba
de Goias e Niquelandia, ambas cidades histéricas. Como era um projeto de adeséo, as cidades
eram livres para aderir ou ndo a ele, conforme sua realidade na época. Ha exemplos, também,
de outras cidades que gostariam de ter aderido ao programa, mas ndo deram seguimento ao
processo, pois era um trabalho que deveria ser desenvolvido em conjunto com a comunidade
escolar e local (Rosaura, entrevista em 09/02/2021).

No documento de lancamento do Projeto Viva e Reviva Goias, esta presente a
preocupacdo com o patrimonio cultural da Cidade na deciséo de eleger as escolas como espacos
para fortalecer as identidades locais. A ideia central do Projeto é oportunizar a comunidade
vilaboense, por meio das escolas, a apropriagéo, a valorizagéo e a preservacgao do seu patrimoénio
cultural, com o objetivo de consolidar sua identidade e manter os valores culturais tanto
materiais quanto culturais para que estes possam ser transmitidos para as geracfes futuras
(RELATORIO DE LANCAMENTO, SEDUC/GO, 2000, p. 1-2).

O Projeto Viva e Reviva Goias teve como proposta incluir todos os “eus” identitarios e
dar voz e rosto aos excluidos, convidando-os a eleger os fragmentos da memadria que ficariam
registrados nos anais do préximo capitulo da histéria da Cidade de Goias. Houve, no inicio de
2000, varios encontros para discutir, implementar e avaliar o Projeto Viva e Reviva Goias com
as unidades escolares, com o intuito de esclarecer o cidadao vilaboense sobre a importancia de
se tornar patriménio mundial e os beneficios desse titulo para a cidade. Esses encontros

incluiram palestras com personalidades da area de patriménio cultural. Izabela Tamaso, mestra



79

e doutora em Antropologia, foi convidada pela equipe do Projeto Viva e Reviva Goiés para dar
duas palestras para alunos, professores e para a comunidade em geral. A primeira ocorreu em 6
de dezembro de 2000, a segunda em 6 de fevereiro de 2001, e ambas foram feitas no Centro
Diocesano em torno do tema patrimdnio cultural (APVRG — RELATORIO 2002, p. 35-36).

No acervo, encontramos um questionario sem data cujo titulo é apenas Projeto Viva e
Reviva Goiés. Trata-se de um documento com questes que poderiam ser utilizadas em todas
as palestras ja programadas para capacitacdo docente, as quais também eram abertas a toda a
comunidade. Esse questionario foi colocado a disposicdo dos presentes para coletar
informacdes sobre suas impressdes em relacdo ao tema e a palestra.

Entre as questdes levantadas no documento, destacam-se duas perguntas sobre o Projeto

Viva e Reviva Goias:

1 - Vocé considera esses encontros como uma contribuicdo as acbes do
Projeto Viva e Reviva Goiés desenvolvidas em sua Unidade Escolas? 2 - Vocé
considera a execugdo do Projeto Viva e Reviva Goias importante para
contribuir na formagdo de um aluno mais critico, consciente da realidade na
qual se encontra inserido? (APVRG-Relatorio de Atividades do Projeto Viva
e Reviva na Cidade de Goias/2000, p. 35).

Em relagdo a primeira questdo, duas respostas se sobressaem: “Sim. Pois quanto mais
informacao tivermos sobre a nossa cidade, mais facil ficara de desenvolvermos nosso trabalho”
e “Acho muito valido, pois resgata essa imagem do que somos hoje e o que foi no passado”
(APVRG — QUESTIONARIO, 2000).

Em relagdo a segunda pergunta, destacam-se duas respostas: “Organizando mais
encontros. Conscientizando seus alunos a preservar. Levar a comunidade a ser mais consciente
e participativo” e “Fornecendo filmadoras, maquinas fotograficas, filmes, gravadores, verbas
para locomocao e lanche com os alunos uma orientacdo periédica com os professores (assistir
o trabalho mais de perto)” (APVRG-QUESTIONARIO, 2000). Essas questdes foram
levantadas no momento dos encontros e das palestras com professores das escolas que haviam
aderido ao Projeto Viva e Reviva e estavam no processo de ampliacdo de conhecimentos sobre
memoria, identidade e patrimonio cultural.

Assim, observa-se que a maioria das respostas ja revelava um interesse da comunidade,
em especial dos professores, em um momento importante para a Cidade de Goias, o de receber
o titulo de Patrim6nio da Humanidade. Isso se deve também ao desejo da comunidade de
desencadear outros modos de apropriacdo e de socializa¢do patrimonial.
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A aplicacdo de questionérios, o levantamento de dados estatisticos com analise de
resultados, para, consequentemente, propor as devidas corre¢des para fins de acompanhamento
dos subprojetos, eram parte das diretrizes do Projeto Viva e Reviva: Um Mergulho Com
Profundidade na Historia de Goias e esta previsto no item “Avaliagdo”. A intencdo era que
durante a execugéo houvesse acompanhamento das a¢des dos subprojetos, tendo como premissa
basica a equacdo “acdo x reflexdo x acdo”, com a finalidade de reforgar os pontos positivos,
para que todos os envolvidos nessas atividades fossem motivados nesse exercicio diario da
realizacéo das acOes propostas.

No Encontro do dia 09 de novembro de 2001 para os grupos de professores e
coordenadores das unidades escolares, foi distribuido um questionéario com perguntas sobre a
participacdo da escola no Projeto Viva e Reviva Goiés. Desse modo, identificavam-se questdes
acerca do nivel de envolvimento da comunidade escolar no Projeto e se as a¢cdes da comunidade
eram direcionadas no sentido de melhor conhecer e divulgar o patrimdnio material e imaterial
vilaboense. Outra pergunta feita aos envolvidos era: “Como vem sendo estudado o centro
historico da Cidade de Goiés nas unidades escolares e quais aspectos estdo sendo priorizados?”
(APVRG — QUESTIONARIO, 2000). Nesse documento, é ressaltada a inten¢do da comisso
de ndo s6 levantar informacGes, mas de, por meio dessas informacdes, colaborar ativamente na
construcdo de cada subprojeto a fim de garantir que todos os envolvidos tivessem consciéncia
do seu papel como constructo identitario naquele momento politico-cultural da cidade.

2.3 A concepcéao de Educacao Patrimonial nos subprojetos das escolas

Com base na analise do acervo que engloba relatérios, questionarios e avaliacdes, nota-
se uma preocupacao por parte dos organizadores do Projeto Viva e Reviva Goias em contribuir
para que todos os agentes envolvidos no projeto fossem integrados nesse processo de Educacao
Patrimonial para desenvolverem um senso critico em relacdo ao mundo a sua volta enquanto
ser individual e social.

Do mesmo modo, os participantes concebem que todo o patrimonio cultural de uma
comunidade faz parte da vida cotidiana e diaria das pessoas. E, sem ddvida, um processo de
aprendizagem no qual o entendimento da histéria pode se dar fora dos muros das escolas. Por
isso, antes dos subprojetos serem trabalhados em sala de aula, o Projeto Viva e Reviva Goias

oferecia oficinas e palestras para os professores e toda a comunidade local.
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Esses encontros tinham o objetivo de municid-los de informagdes bésicas, porém
essenciais, para trabalhar os temas escolhidos juntamente com os alunos. Assim, por meio da
analise dos documentos que deram inicio ao Programa Viva e Reviva na Cidade de Goias e da
adesdo de varias escolas da cidade, percebe-se 0 engajamento da comunidade, com seus bens
patrimoniais, expresso nas iniciativas dos sujeitos historicos que visam a apropriagdo da sua
identidade. Do mesmo modo, pelo estudo do material produzido pelas instituicGes de ensino, é
possivel identificar as metodologias de acfes de Educacdo Patrimonial que estavam presentes
nos subprojetos de cada Cidade de Goias que havia aderido ao Programa Viva e Reviva.

A concepcao de Educacdo Patrimonial ligada ao Projeto Viva e Reviva Goias que
norteou as agdes educativas no levantamento do patriménio material e imaterial da Cidade de
Goiés esta presente em todo processo de envolvimento da comunidade escolar com a local. O
Projeto Viva e Reviva Goiéas foi, portanto, uma proposta de Educacdo Patrimonial na qual a
prépria comunidade indicava em seus subprojetos quais eram as suas referéncias culturais e
ressaltava a importancia da preservacdo dos seus bens patrimoniais.

No acervo do Programa Viva e Reviva ndo foi encontrada nenhuma cartilha de
Educacao Patrimonial direcionada aos alunos e a comunidade com a finalidade de ensinar a
comunidade escolar e local sobre a importancia do patrimonio cultural. O que temos sdo ac¢oes
que envolviam todos os agentes escolares e locais e os instigavam a compartilhar as
experiéncias e memorias para a construcao da identidade das pessoas que sdao parte daquela
historia, daquele nucleo social, mas que, na maioria das vezes, eram excluidas do processo de
identificacdo com o patriménio cultural da cidade.

Dessa forma, cada um, ao seu tempo, ia se apropriando do seu lugar na histéria daquela
cidade e das referéncias entre a memdria coletiva e sua memoria individual. Os resultados
desses processos nas atividades desenvolvidas pelas escolas ficavam registrados na forma de
videos e de livretos®,

Ao analisar o material do acervo do Projeto Viva e Reviva Goias, percebe-se que, nas
acOes educativas promovidas dentro das escolas da Cidade de Goias, havia uma constante
preocupacdo em aproximar a comunidade escolar & comunidade local, tendo o patriménio
historico como mediador. No subprojeto intitulado “Goias: Prazer em Conhecer...”, por
exemplo, dentre as acOes a serem desenvolvidas pelo Lyceu de Goyaz, localizado no centro

historico da cidade, foram incluidas visitas programadas de estudo a logradouros, museus,

3 Nao foram encontrados livretos do Projeto Viva e Reviva Goias no acervo material analisado. Na pesquisa,
utilizamos um livreto da experiéncia em Hidrolandia do acervo pessoal da autora (figuras 3 e 4) e outro (figura
22) que se encontra no site Viva e Reviva da SEDUC/GO.
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instituicOes etc., mas ndo foram especificados quais museus seriam visitados (APVRG —
RELATORIO 2002, p. 104).

Na Escola Estadual Mestre Nhola, no subprojeto “Redescobrindo Goias”, uma das agdes
propostas foi de desenvolver trabalhos manuais. Essa atividade resultou num livro de poesias

de Cora Coralina bordado a méo, ressaltando, dentro do patriménio imaterial, o fazer.

Figura 12: Subprojeto Redescobrindo Goias: Serra Dourada
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Fonte: APVRG - Relatério 2002, p. 73.

A partir da andlise da imagem acima, percebe-se que a escola abordou o patrimdnio
imaterial por meio do trabalho de um livro em tecido bordado pelos alunos para registrar o jeito
de bordar da comunidade vilaboense. O livro, por sua vez, por guardar o modo de fazer, torna-
se um patrimonio material.

As proximas imagens (figuras 13, 14 e 15) referem-se ao subprojeto “Um Olhar Sobre
a Cidade” da Escola Letras de Alfenim. Nele, destaca-se a atividade “O que vocé guardaria em
um museu? Livro de Registro dos Bens Afetivos da Alfabetizacdo” na qual era trabalhada com
as criangas a importancia da preservagdo de um objeto que tem relevancia em sua vida,

relacionando-o com o patrimdnio material da sua comunidade.
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Figura 13: Subprojeto Um Olhar Sobre a Cidade — Livro do Tombo |

O QUE VOCE GUARDARIA EM UM MUSEL?

Livro de registro dos bens afetivos
da Alfabetizacdo

Aluno: __

e

Escola Letras de Alfenim

93

Arte de poetar
Joao Claudio

Pedi para um Congo
me ensinar a dangar
com a imaginagdo.

Aprender nos passos
agitados e brigantes
e nas palavras

da miisica do Congo.
Solte sua fantasia e

. imagine.

Muitas perguntas para um Congo
€ muitas respostas.

Basta apenas um sorriso,

Ppasso a passo, muita agitagao.

Preservar para um dia

a minha imaginagao

nao morrer de solidao.
Soltar gestos, movimentos,
soltar cores e imaginagao.

Meu patrimonio do coragao
Juliana

Eu tombaria umas pecinhas de porcelana. Eu as tombaria
porque é um presente de casamento da minha avé. Isso
tem um grande valor para mim. E muito importante
tombd-las, pois, com o tombamento, essas pecinhas serdo
protegidas para sempre.

A histéria da guerra
Juliana

Era uma vez, duas tribos de povos africanos, uma era
comandada pelo Rei e a outra por um Embaixador.

Um dia, um dos grupos, “o que era comandado pelo
embaixador”, foi até a outra tribo para conversar com o
Rei.

Fonte: APVRG - Relatorio 2002, p. 93.

Desse modo, a escola apresenta um “Livro do Tombo” e faz um exercicio ludico no qual

cada crianca escolhe o quer preservar de seu patriménio para as geragdes futuras. As criangas

eram questionadas acerca do que guardariam em um museu, O que preservariam e 0 que

tombariam. Assim, a partir de suas referéncias culturais, os estudantes indicavam o que

consideravam importante, como mostra a resposta (figura 13) da aluna Juliana acerca do seu

patriménio do corag&o:
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Eu tombaria umas pecinhas de porcelana. Eu as tombaria porque € um presente
de casamento da minha avo. Isso tem um grande valor para mim. E muito
importante tomba-las, pois, com o tombamento, essas pecinhas serdo
protegidas para sempre (PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS 2000).

Compreende-se assim que um dos principais objetivos do Projeto Viva e Reviva Goiés
era a participacdo da comunidade nas agdes para gque ela pudesse se reconhecer durante esse
fazer. Assim, os participantes ressignificavam sua histdria a partir de um novo olhar para o
cotidiano da cidade, para seus personagens, monumentos, documentos, saberes e fazeres, que
antes passavam despercebidos ou ndo recebiam a devida importancia como agentes participes
da histéria do seu lugar de memoria.

A tbnica do Projeto era educar para o patrimonio e para a salvaguarda das memodrias,
tendo desde o inicio o objetivo da inclusdo da Educacdo Patrimonial na agenda politica da
Secretaria de Educacdo de Goiés, alcancando todas as escolas de todos 0os municipios do estado.

Fica evidente, no “Capitulo III” do Relatério, que o foco da Educacdo Patrimonial do
Projeto Viva e Reviva Goias estava em fazer da escola uma extensdo da comunidade, com o
envolvimento de todos os sujeitos pertencentes aquela cidade na preservacao dos elementos que
constituem o arcabougo cultural local.

Para os executores do Projeto, o patriménio cultural é toda a expressdo de um povo e
estd presente em todos os lugares e acdes realizadas por uma comunidade: “Nos livros que
escrevemos, na poesia que declamamos, nas brincadeiras que fazemos, nos cultos que
professamos” (APVRG — RELATORIO 2002, p. 19). Para os idealizadores do Projeto, 0
patriménio cultural € concebido como um eixo norteador de todas as atividades.

Portanto, as acdes de Educacdo Patrimonial envolviam a escola e, com isso, integravam
alunos, professores, pais e sociedade em todas as etapas de execucédo do atual Projeto.

O trabalho de Educacdo Patrimonial que integrou o subprojeto da Escola Letras de
Alfenim proporciona um reconhecimento de que tudo aquilo que nos cerca e que faz parte da
nossa historia, seja pessoal ou em comunidade, tem algo que precisa ser preservado para que as
proximas geracfes possam se sentir parte dessa identidade coletiva.

Assim, no subprojeto “Um Olhar Sobre a Cidade” da Escola Letras de Alfenim com a
atividade “Livro do Tombo”, “as criangas sdo incentivadas a registrar os fatos que julgam de
maior relevancia para a vida da Escola” (APVRG ~RELATORIO, 2002, p.83), ou seja, no

exercicio de memdria, os alunos deveriam eleger o que era perda ou esquecimento.
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Figura 14: Subprojeto Um Olhar Sobre a Cidade — Livro do Tombo Il

-O que vocés vieram fazer aqui?
O secretdrio perguntou:
-Viemos visitar o seu reino,
o embaixador respondeu.
Entao, o secretario correu no rei e disse que era tudo um
i 29~~~ e engano. Entao, as duas tribos se uniram e fizeram uma
e grande festa na tribo com muita comida e muita danca. Era

} \’ &M dﬂ 96’\0/‘ 26 /17/799@- uma alegria que ndo ia acabar.
: o Receita para aprender a Dangar

4 Isabella

(. & geondoua ds
) ) Quem quer aprender a dangar?
e° W e YA Vem comigo, vamos requebrar,
. ( danca colorida,
& e oM dy |

presa pela energia

T‘M M chamada vida.

Antes de entrar na danga,
por um minuto,
passamos pelo céu,
viajamos pela arte

da imaginacao,
despertamos gestos,
SOTTiSOS, eMOogao...

A danca também tem cor:
vejo verde,
Rosa, laranja;
vejo azul,
vejo outras cores
¢ €, sé uma me escapa,
busco outra
no tom dos meus passos.

Gente que danga muito

muda muito de repente,

pois, sempre que a gente danga
o mundo danga com a gente.

91

Fonte: APVRG — Relatério 2002, p. 91.

Nas figuras 13 e 14, seguindo a premissa de preservar o que tem significado para elas,
as criancas indicam os objetos que sdo ligados a sua historia pessoal e familiar. Na imagem
acima, a aluna Mirmila escolheu o 4lbum de fotografia e afirma que “gostaria de guardar no
museu 0 meu album de fotografia porque queria que meus filhos me conhecessem quando
crian¢a” (APVRG — RELATORIO 2002, p. 91).

De modo semelhante, as criancas identificam-se com varios elementos ligados ao

patrimoénio imaterial, como dancgas, como Congo, tradicional na Cidade de Goiés. Além disso,
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aacdo contava com desenhos e poemas feitos pelos préprios alunos da Escola Letras de Alfenim

que ja vinha desenvolvendo esse trabalho desde 1999, incorporado ao Relatério de atividades

do Projeto Viva e Reviva na Cidade de Goias como um dos subprojetos que trabalhavam a

interacdo entre comunidade escolar e local.

Figura 15: Subprojeto Um Olhar Sobre a Cidade — Livro do Tombo Il
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Marimba a tocar.

Ol¢, ol4, esta guerra
vai apenas comegar.
Alegria, fantasia.

E a noite e a folia.
Vamos, vamos,

€ a arte e o sorriso,

€ 0 Congo e um aviso.
Vamos, vamos,
reco-reco na mao

e a histéria no coragéo.

Meu patriménio do coragao
Gabriel

Eu queria tombar a televisio porque ela é velha e gostaria
de cuidar com carinho. Também, queria tombar o meu
guarda-roupa porque ele é antigo. Com o passar do tempo,
aprendi a gostar dele. Quero que ele exista para os meus
filhos conhecerem.

Apresentagao dos Congos
Gabriel

A Escola Letras de Alfenim esta preparando uma
apresentacao para o final do ano e a minha sala da terceira
série vai representar a Danga do Congo. Eu estou gostando
muito porque é uma maneira de conhecermos um pouco
sobre as dancas tradicionais da cidade de Goias.

Eu imagino que a verdadeira danga é muito agitada porque
tem um tanto de passos e de pessoas dangando, tocam
viola e marimba. N6s estamos apenas representando, por
iss0 a nossa danga serd bem mais facil.

Durante a apresentagdo, aparece o rei, que me parece um
homem gordo, forte e bravo. Sua roupa € diferente,
decorada com brilhos. Ele usa uma coroa grande e tem cara
de quem manda em todos. Eu imagino que ele nao gosta
de dangar, por isso, ele fica parado, com cara de mal.

Fonte: APVRG - Relatério 2002, p. 87.

Tratava-se de um projeto que se preocupava com o outro em seu local de ser e estar, ao

mesmo tempo em que se revelava ao outro, apresentando suas memdarias expressadas em afeto

e sentimento pelo que lhe é percebido como parte da sua identidade enquanto individuo e ser

social, coletivo.
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Por meio do exemplo dessas duas atividades percebe-se o quao profundo foi o trabalho
de Educacdo Patrimonial do Projeto Viva e Reviva Goias como proposta para incentivar toda
uma comunidade a valorizar e preservar sua identidade e memoria. Ao examinarmos essas
acOes desenvolvidas nos subprojetos das duas instituicGes (Escola Estadual Mestre Nhola e
Escola Letras de Alfenim), notam-se aproximacoes nos diferentes modos de operar, perceber e
narrar a identidade. Nesse sentido, tais politicas comecam a agenciar teméticas diversificadas e
de conteudo identitario mais plural.

Por fim, nas duas narrativas, ao identificarmos certas correspondéncias entre a
patrimonializacdo e 0s processos identitarios, percebemos que a Educacdo Patrimonial no
Projeto Viva e Reviva Goiés esta voltada, também, para o futuro, tendo o passado como fio
condutor. Ao analisar os temas dos subprojetos, fica evidente que todos queriam participar
desse processo, tendo consciéncia de que os alunos do Ensino Fundamental e Médio estavam
assistindo, participando, acompanhando e percebendo quais as discussdes que estavam sendo
feitas. Isso dava uma consciéncia da riqueza do tecido identitario do patriménio imaterial que
compunha as profundas memdrias guardadas no bucoélico cenério da Cidade de Goias, propdsito
definido pelo Projeto Viva e Reviva Goias no seu nascedouro.

Sonia Rampim Floréncio (2012) defende a importancia das agdes de Educacdo
Patrimonial que devem primar pela valorizacdo da diversidade cultural com o propoésito de
fortalecer as diversas identidades que coexistem no mundo atual. Ela é concebida, portanto,
como um recurso para garantir o direito das diversas formas de ser e de estar no mundo e
contribuir para assegurar a identificacdo do sujeito com o seu lugar, sua cultura e seu patrimonio
cultural.

No ambito das agdes educativas, nas esferas pedagogicas, historicas, culturais ou
identitarias, a Educacdo Patrimonial permite reflexdes profundas sobre os patrimonios, as
memorias sociais e as varias formas possiveis e viaveis de construir futuros. Dessa forma, fica
evidente que, nos subprojetos, muitos dos temas voltados para o patrimdnio imaterial da Cidade
de Goias contemplavam de forma integrada o conjunto arquitetdnico que compunha o
patrimdnio material, ja tombado pelo Iphan, e o patrimdnio natural.

Percebe-se, pelas tematicas, que os limites acerca do patriménio cultural foram
ultrapassados quando, ao olhar a sua volta, os participantes perceberam que os bens de natureza
ambiental também complementavam o vazio identitario dos sujeitos vilaboenses com o0s
retalhos de memoria dos excluidos e silenciados, cuja valorizagdo era um dos objetivos do

Projeto Viva e Reviva Goias.
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O “Capitulo VI” do Relatério de Atividades do Projeto Viva e Reviva na Cidade de
Goiés/2002, ressalta que as diversas a¢des feitas para mobilizar toda a comunidade vilaboense,
como a implementacao de politica patrimonial nas escolas, o incentivo a pesquisa, a promogao
de oficinas, dentre outras, foram realizadas com o propdsito de valorizacdo e preservacao do
patrimonio cultural vilaboense.

Ao final, as dezenove escolas externaram, por meio dos seus subprojetos, todo o
exercicio diario que se deve fazer na construcdo da nossa identidade por meio da memodria.
Consta no documento que, dessa forma, “os professores sdo orientados para que explorem a
insercdo da escola no meio no qual se encontra, através do estudo do artesanato local, de
musicas e cantos tradicionais, do conhecimento dos monumentos e sitios, dentre outros”
(APVRG — RELATORIO, 2002, p. 25).

Nesse sentido, era objetivo do Projeto Viva e Reviva Goias que os professores, junto
com os alunos, tornassem-se mediadores entre a comunidade e seu patrimonio cultural e, nessa
mobilizacdo, atuassem juntos na apropriacdo de conhecimentos especificos que pudessem
auxiliar na construcdo da cidadania, a fim de que fossem reintegrados a sociedade atual. Nesse
desafio, os docentes contavam com toda a comunidade escolar, a comunidade local e todos 0s
parceiros para que, juntos, fizessem o exercicio da memoria e da ressignificagdo de suas
identidades, no qual eles também estavam inseridos como sujeitos (APVRG — PROJETO VIVA
E REVIVA GOIAS, 2000).

O Projeto Viva e Reviva Goias foi, sem dividas, um Programa de Educacdo Patrimonial
que propunha a valorizacdo e a comunhdo de bens culturais entre os membros de uma
sociedade, indicando agdes nas quais todos poderiam participar desse processo de apreenséo a
partir do olhar e do sentimento de identidade dessa comunidade.

O Programa de Educacdo Patrimonial Viva e Reviva foi uma experiéncia coletiva e, ao
mesmo tempo, individual de vérias cidades que participaram dialogando com suas memorias e
identidades. Nesse sentido, a documentacdo analisada reforca que o Projeto Viva e Reviva
Goiés conseguiu envolver a comunidade escolar e local em todas as fases do Projeto. As
propostas apresentadas pelos subprojetos espelhavam naquele momento os anseios dos
protagonistas daquelas histérias (re)contadas que incluiam todos, em especial os silenciados e
excluidos.

A proposta inicial era a de ressignificar a historia goiana pelo olhar dos alunos e
professores das escolas da rede publica estadual. Normalmente, os projetos do governo ja vém

pensados e estruturados por um grupo com base em um modelo pronto para serem aplicados
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pelo professor em sala de aula. Em relagdo ao Viva e Reviva Goias, € interessante observar o
contexto e a escolha da cidade para o langamento do Projeto, que foi uma iniciativa de agentes
de um orgdo do governo, com a proposta de um programa de Educacdo Patrimonial para o
Estado de Goias comecando por uma cidade historica que estava prestes a receber o titulo de
Patriménio da Humanidade. A esse respeito, Scifoni nos alerta sobre a Educacéo Patrimonial e
nos convida a repensé-la “recusando a postura que a identifica como mera transmissdo de
informacdes e contetdos, como as famosas cartilhas e folhetos informativos que nada mais séo
do que produtos pensados e executados de cima para baixo” (SCIFONI, 2015, p.198).

A construcdo dos projetos de forma coletiva e com a participagéo de toda a comunidade
escolar e local fez com que o Programa Viva e Reviva proporcionasse uma interagdo
significativa entre professores, alunos e pessoas da comunidade. Consequentemente, favoreceu
uma produtiva parceria entre toda a equipe das escolas, subsecretarias e da Secretaria de
Educacdo. Na figura a seguir, retirada do Relatério de 2002, (APVRG — RELATORIO 2002,
p. 103), observamos o registro fotografico de algumas das atividades realizadas.

Figura 16: “Coronel Petronio: Patrimonio de Nossa Historia”

Uma visita a Casa de Dona Benedita Fleury, vitva do Petronio Fleury,
onde professores e alunos da 8* série puderam saber mais sobre a vida
do saudoso Coronel.

Educadores e educandos, buscando maiores conhecimentos sobre nossos
Patriménios da H idade... (Cora Coralina e Petronio Fleury)

Fonte: Site Viva e Reviva - SEDUC/GO
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As acOes préaticas propostas pelos subprojetos eram realizadas por meio de pesquisas
fora da sala de aula. Na figura 16 que retrata agdes desenvolvidas pela Escola Municipal Ellidia
Maschietto Santillo, identificam-se algumas dessas atividades, como visita a familia do Coronel
Petronio (foto acima, a esquerda) para que os alunos conhecessem os fatos marcantes de sua
trajetoria de vida, sendo ele um cidad&o vilaboense dentro do contexto humano-socio-historico-
cultural.

A cena (foto acima, a esquerda) € do filme Um Dia, produzido pelos discentes. Os alunos
criaram uma dinamica para contar o seu dia a dia por meio de uma historia que retrata uma
manha na vida dos alunos da zona rural. Na encenacéo, os discentes foram atores. Essa forma
de abordar o assunto indica o grau de envolvimento dessa turma na execucdo das acgoes
propostas pelo subprojeto da escola.

Por fim, observa-se, nas duas Ultimas imagens, professores e alunos (fotos a direita) que
conversam entre si, numa troca de conhecimentos em torno dos temas propostos e das pesquisas
realizadas por eles. Nessa perspectiva, observa-se que 0s subprojetos tinham como premissa
inicial temas que contemplassem o patriménio cultural da cidade. Algumas escolas incluiram
em sua tematica 0 meio ambiente, abordando a preservacdo das matas ciliares, o lixo e a
poluicdo dos rios.

No subprojeto “Arraial do Ferreiro, Uma Historia de Ontem e Hoje”, a Escola Familia
Agricola prop6s abordar a histéria do Arraial do Ferreiro e questdes referentes ao
reflorestamento da cabeceira do Rio Vermelho bem como a preservacdo das matas ciliares. O
subprojeto visava integrar os desafios da realidade dos alunos “privilegiando o aspecto natural,
a preservacao do ambiente e da relacdo de trabalho e subsisténcia atual das familias atendidas
de forma a fixar e manté-las no campo” (APVRG —RELATORIO, 2002, p.82).

Na execucdo dessa proposta envolvendo a comunidade escolar e do Arraial do Ferreiro,
identificou-se como problema local a devastacdo da nascente do Rio Vermelho. Os alunos
foram incentivados a fazer visitas in loco, praticas agro-ecoldgicas, pesquisas € estagios. Essas
atividades eram consideradas “importantes para a formag¢do da consciéncia ecologica dos
alunos e das comunidades rurais” (APVRG — RELATORIO, 2002, p. 82). Outro subprojeto
envolvendo tematica acerca do meio ambiente foi a proposta apresentada pela Escola Estadual
Constancio Gomes.

A Escola Estadual Constancio Gomes teve o subprojeto “Amo, Por Isso Cuido”, no qual os
alunos fizeram um estudo sobre o cérrego Manoel Gomes dentro do contexto histérico e

ambiental.
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Figura 17: “Amo, Por Isso Cuido”

Vamos limpar o corrego e fazer a vida surgir.

Fonte: APVRG — Relatério 2002, p. 57.

Na imagem acima, identificamos alguns alunos da 12 a 42 séries do Ensino Fundamental
fazendo uma visita técnica a fim de identificar os problemas ambientais que afetavam o corrego
e reporta-los a equipe, propondo agdes concretas para a recuperacdo desse manancial.

O subprojeto contemplava diferentes atividades, tais como: producdo literéria; passeio
as margens do cérrego Manoel Gomes com o objetivo de fazer a limpeza de suas margens e
colocar placas informativas; sensibilizacdo dos moradores ribeirinhos sobre a importancia da
conservacdo desse manancial; reivindicacBes direcionadas as autoridades competentes
solicitando restauracdo do prédio do Palécio da Instrucdo, local onde se encontra sediada a
escola, dentre outras.
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Um dos registros que se destaca é a carta do aluno Joao Paulo da 3* Série “B” para o

prefeito da Cidade de Goiés, Adélio Alves de Aguiar:

Carta ao prefeito

Sr. Prefeito Adélio Alves de Aguiar,

Como vai o0 senhor? Esperamos que esteja bem.

Nos, da 3% B vespertino da Escola Estadual Constancio Gomes, estamos
participando do Projeto “Viva e Reviva Goids” e estamos fazendo um estudo
do Corrego Manoel Gomes, que passa no fundo da nossa escola. Queremos
contar ao senhor como esté a situa¢do do corrego. Ele estd com mau cheiro
por causa dos esgotos que caem nele. Esta cheio de lixo e tem muito mato nas
suas margens. Na seca, suas aguas ficam cada vez mais poucas. Tudo isso
prejudica o0 nosso ecossistema e, inclusive, nossa satide. Nos queremos pedir
a Prefeitura que cuide dessa situag@o porque este corrego ainda pode ser salvo
e suas aguas poderdo novamente servir a populacdo para tomar banho, beber,
lavar roupa, pescar, etc.

Esperamos a sua atencdo para este problema e aguardamos uma resposta.
Muito obrigado!

Jodo Paulo (Site Viva e Reviva - SEDUC/GO).

Na carta, o aluno solicita ao prefeito providéncias para salvar o corrego Manoel Gomes,
que passa no fundo da escola. O cdrrego estava cheio de lixo e com mau cheiro em decorréncia
dos esgotos, impossibilitando a pesca, a lavagem de roupas, o banho e mesmo o uso da agua
para beber.

Da mesma forma, a aluna Fernanda Ferreira Vasconcelos, em sua producdo literéria,
escreve como era o corrego no passado, a partir das memorias da sua professora: “o corrego
Manoel Gomes era limpo. [...] Era cheio de bambus, coqueiros, pés de manga e outras arvores”
(Site Viva e Reviva - SEDUC/GO). E possivel identificar o desejo e a esperanca dos alunos de
terem de volta o cdérrego despoluido e apto para uso da comunidade.

Pelo estudo realizado, € possivel compreender o impacto do Projeto Viva e Reviva Goias
nas construcdes identitarias regionais e suas repercussdes em processos de exclusdo da Cidade
de Goias, para além dos mecanismos estabelecidos pelas politicas de patrimonializa¢do do seu
patrimonio material. A proposta de Educagdo Patrimonial resultou em projetos, construidos a
partir das suas manifestacgdes, tradi¢oes, identidade e cultura local, elencando-0s aos processos
identitarios de seus agentes locais.

Potencializou-se assim, a producdo e a circulacdo de narrativas em torno da
ressignificacdo das mais variadas formas, como, por exemplo, a ressignificacdo da cantiga
“Lagarta Pintada” no subprojeto “Brincadeiras e Cantigas de Roda” do Jardim de Infancia Prof®.

Terezinha Viggiano Mendes.
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Figura 18: Cantiga de roda: Lagarta Pintada

Viggiano Mendes”
LAGARTA PINTADA ENDERECO: Rua Prof. Alcide Ramos Jubé
DIRETORA: Eliza de Melo Rocha Lima

ok NIVEIS DE ENSINO: Educacio Infantil
Foi uma vetha feiticeira N2 DE ALUNOS: 363
Que poc aqui passou 4 &
S 7 NI T{TULO DO SUBPROJETO:
A o A “BRINCADEIRAS E CANTIGAS DE RODA”
Paxa, lagarta 5
N desntel TEMATICA:

\ Reconstrugao da memoéria histérica através da pesquisa e

UNIDADE ESCOLAR: Jardim da Infancia “Prof. Terezinha

o DESENYOLVIMENTO vivéncia de brincadeiras, cantigas, dramatizactes, etc., com

a finalidade de reavivar nossas raizes culturais e

Roda fechada, rodos cantam eaquanto 4 roda gira

cads wn pegs na posta da orclha

i ek BT — de contextualizacao histérica, socializagdo, criatividade,
ludicidade, coordenacdo motora, etc., bem como para o
e desenvolvimento de atitudes saudaveis.

i Lt

_ ‘f/‘— }‘i S AREA DE ABRANGENCIA: A prépria Unidade Escolar;
‘>'-' 3 » ¢ 62 Batalhdo da Policia Militar; Cérrego Manuel Gomes;
Quadra de Esportes do Colégio Estadual “Alcide Jubé”;

- Chéacara “Moisés”; Chacara : "Costa Campos".

ACOES DESENVOLVIDAS:

£ Levantamento junto a comunidade de atividades lidicas,
ALyt lendas, cantigas, bailados para transmiti-los de forma
vivenciada aos alunos, buscando reavivar por meio das
brincadeiras e cantigas as raizes culturais.
Participacdo de algumas vovés dos alunos contando

foram vivenciadas com os alunos;

um “livreto”: Brincadeiras e Cantigas de Roda Rodas,
brincadeiras, folguedos, parlendas e jogos infantis.

Brincadeiras de roda - Professora Liane Alencastro - Jardim I - Tsujita
79

Fonte: APVRG - Relatério 2002, p. 79

O Jardim de Infancia Prof*. Terezinha Viggiano Mendes trabalhou o tema “Brincadeiras
e Cantigas de Roda”, no qual as criangas brincavam de roda, produziam desenhos e escreviam
as letras das cantigas como reforco de memoria e identidade (fotos a esquerda):

Lagarta pintada
Quem foi que te pintou
Foi uma velha feiticeira

desenvolver nos alunos habilidades e competéncias diante

histérias, ensinando brincadeiras de seu tempo, que depois

Ao longo do desenvolvimento do projeto a Escola montou
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Que por aqui passou

Tempo de areira

Fazia poeira

Puxa, lagarta

Na ponta da orelha (APVRG — Relatério 2002, p. 79).

As “Brincadeiras e Cantigas de Roda” contém elementos identitarios que mobilizam
narrativas, evidenciadas na producdo de politicas culturais de programas de Educacédo
Patrimonial com temas que tém relevancia para a cultura do pais e estdo incluidas nas tradi¢6es
orais em inUmeras culturas. A maioria dessas cantigas tem origem europeia, mais
especificamente em Portugal, Espanha e Franga, mas temos ainda cantigas de matriz africana e
indigena. E importante ressaltar aqui que as cantigas de roda, conhecidas também como
brincadeiras ou cirandas de roda, fazem parte do folclore brasileiro e nem sempre tém um autor
especifico. Acredita-se que nasceram espontaneamente ou foram modificadas ao serem
passadas oralmente de geracdo para geracdo. Como o0 nome ja sugere, essas rodas sao formadas
por criangas ou adultos que se ddo as médos formando um circulo, usando coreografias ou néo,
cantando melodias simples de fécil assimilacdo. Por meio dessas cantigas de roda, podemos
conhecer costumes, o cotidiano das pessoas, brincadeiras e crencas. As cantigas tém origens
antigas e muitas versfes de suas letras, pois vao sendo passadas oralmente pelas geracdes,
principalmente no Brasil, configurando uma autoria coletiva e anbénima (APVRG -
RELATORIO, 2002, p. 79).

Com o foco nessas tradi¢bes orais, a escola escolheu essa temética com o objetivo
voltado para a:

Reconstrugdo da memoria histdrica através da pesquisa e vivéncia de
brincadeiras, cantigas, dramatizacdes, etc., com a finalidade de reavivar
nossas raizes culturais e desenvolver nos alunos habilidades e competéncias
diante de contextualizagdo histdrica, socializa¢do, criatividade, ludicidade,
coordenagdo motora, etc., bem como para o desenvolvimento de atitudes
saudaveis (APVRG — PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

Assim, para a execugdo do subprojeto “Brincadeiras e Cantigas de Roda” do Jardim de

Infancia Prof?. Terezinha Viggiano Mendes, as a¢des desenvolvidas pelos alunos foram:

Levantamento junto a comunidade de atividades ltdicas, lendas, cantigas,
bailados para transmiti-los de forma vivenciada aos alunos, buscando reavivar
por meio das brincadeiras e cantigas as raizes culturais; Participacdo de
algumas vovos dos alunos contando historias, ensinando brincadeiras de seu
tempo, que depois foram vivenciadas com os alunos; Ao longo do
desenvolvimento do projeto a Escola montou um “livreto”: Brincadeiras e
Cantigas de Roda Rodas, brincadeiras, folguedos, parlendas e jogos infantis.
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(APVRG — SUBPROJETO “BRINCADEIRAS E CANTIGAS DE RODA”,
1999).

Como exemplo de mudanca de letra e da forma de brincar, vejamos a cantiga "Lagarta
Pintada”, que esta no site do Projeto Viva e Reviva Goias, como resultado final do projeto. Na
parte de “Desenvolvimento”, estd descrita a forma de brincar. Na Cidade de Goids e em
Tatajuba, no Ceard, a brincadeira de roda “Lagarta Pintada” tem algumas varia¢des, como

podemos observar no quadro abaixo:

Quadro 3: Brincadeira de Roda: Lagarta Pintada

Na Cidade de Goiés
Lagarta Pintada
Lagarta pintada,
guem foi que te pintou?
Foi uma velha feiticeira
gue por aqui passou.
Tempo de areia,
fazia poeira.
Puxa, lagarta,
na ponta da orelha!

Em Tatajuba
Lagarta Pintada
Quem foi que pintou?
Foi uma velhinha
Que aqui passou
No tempo da era
Fazia poeira
Puxa lagarta
Na ponta da orelha!

Aspectos observados
Letra da Cantiga

Desenvolvimento

Roda fechada, todos cantam de
mdos dadas, enquanto a roda
gira. No final, cada uma pega na
ponta da orelha de outra
crianga. A brincadeira termina

Elas comegcam em roda sentadas
no chao, com as maos ao centro.
Uma delas vai cantando e
tocando uma por uma das maos.
No final da cantiga aquela méao

guando ndo houver mais | escolhida segura a orelha da
interesse. companheira do lado. Assim,
seguem cantando até que todas
estejam segurando as orelhas
das companheiras.

Fonte: APVRG — Relatdrio 2002 e Site — Territério do Brincar, 2014.

Nota-se pequena diferenga entre as letras da cantiga de roda “Lagarta Pintada”. Na
Cidade de Goiés, por exemplo, repete-se a frase “Lagarta pintada”, ao passo que em Tatajuba
sO se diz a frase uma vez. Outra diferenga ¢ a resposta a pergunta “Quem foi que te pintou?”,
que varia nas duas cidades.

Em Goias diz-se “foi uma velha feiticeira que por aqui passou”, ¢ em Tatajuba, “uma
velhinha que aqui passou”. Outra diferenca estd na frase “Tempo de areia, fazia poeira”, na letra
cantada da Cidade de Goias, e “No tempo da era, fazia poeira”, cantada em Tatajuba. E possivel
que, ao ser levada de uma cidade a outra, a palavra areia tenha virou era devido a pronuncia de

guem a cantou pela primeira vez na cidade.
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Mesmo que algumas cantigas sofram modificacdes tanto na letra quanto na forma de
brincar, elas mantém essa memoria coletiva, como defende Halbwachs (2013), a qual deve ser
entendida como um fenémeno coletivo e social, construido coletivamente e submetido a
constantes transformacdes. A preservacdo do patrimoénio imaterial é o diferencial para a
identificacdo de grupos sociais distintos. A partir da constatacdo dessas mudancas
comportamentais, que vao se formando cada vez mais rapido, ha um crescimento na busca por
informacao sobre o passado e sobre 0s bens que dao condicéo a existéncia dos diferentes grupos
que compdem a comunidade local, fazendo aumentar a lista de bens imateriais que representam
a cultura que se quer valorar. Sabe-se que o patriménio imaterial tem papel fundamental na
construcdo da memoaria social e historica, seja ela local ou global.

Do mesmo modo, ele é importante na preservacao e difusdo da memdria coletiva de um
povo “de uma experiéncia vivida e/ou mitificada por uma comunidade viva de cuja identidade

faz parte integrante o sentimento do passado” (NORA, 1990, p. 23).

2.4 Registro audiovisual: concepcdo e montagem da narrativa no Programa Viva e Reviva

N&o hd como deixar de reconhecer o poder da linguagem filmica no processo de
constituicdo da memdria social que acaba, de certo modo, interferindo em comportamentos
sociais e na cultura de modo geral, pois ¢ pelo “video que sentimos, experienciamos
sensorialmente o outro, o mundo, n6s mesmos” (MORAN, 1995, p. 2). Na concepgao de Moran,
0 video nos permite ter uma visdo multipla da realidade por ter uma linguagem que abarca
planos e ritmos visuais dinamicos e diversificados com imagens e camera fixas ou em
movimento como forma de eternizar os fragmentos de memaria. Sem perder o carater artistico
do filme, podemos encontrar no video documentério os registros da memoria social de
diferentes épocas, de povos variados, de diferentes locais e de suas culturas, reafirmando seu
valor documental.

Nesse diapasdo, ndo é de se estranhar que o video tenha sido uma constante nos
subprojetos do Projeto Viva e Reviva Goias como recurso para registro das atividades. Esse
elemento tecnoldgico, ao mesmo tempo que fascinava quem produzia o filme, era o instrumento
necessario de apreensdo da memdria do momento presente.

Era o recurso usado para (re)contar e registrar fatos e histdrias, ora ocultas, ora
mostradas, conforme fossem os interesses do entrevistado no permanente didlogo entre os

fragmentos de memorias e nossas identidades.
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Figura 19: Oficina de Video

Wednesday, May 17, 2006

Oficina de Video

A oficina de Video foi um momento muito rico e interessante! Os alunos tiveram contado com a
maquina digital, a filmadora, TV e video. Trabalhar com tecnologia € uma experiéncia
maravilhosa, estimulante e desafiadora. £ gratificante ver a curiosidade e o interesse nos olhinhos
dos alunos, que no primeiro contato parecem meios acanhados, mas depois despertam o gosto
pela tecnologia e € capaz de realizar trabalhos ricos e significativos.

Professoras Formadoras: Celia Maria da Silva e Maria Ilda F. Lousado

Fonte: Blog Viva e Reviva Goias da Escola Estadual Mestre Nhola

A Escola Estadual Mestre Nhola usou uma oficina de video com os alunos da 32 série
como metodologia para promover a integracao e a socializagdo entre os alunos e a comunidade.
O objetivo era incentivar os discentes a utilizar essa ferramenta para seus trabalhos escolares e
também para ressignificar o olhar para sua propria comunidade e o seu patrimonio cultural. Isso
se deu porque nessa época o uso da tecnologia estava muito presente na SEDUC/GO depois da

criagdo dos NTEs.

Os Nuacleos de Tecnologia Educacionais (NTEs) sdo ambientes
computacionais com equipe interdisciplinar de professores qualificados para
promover a formagao continua dos professores. Também assessoram escolas
da rede publica no uso pedagdgico dos recursos de Tecnologia da informagéo
e Comunicagdo (TIC). Pela demanda de formacé&o de professores, gestores e
servidores, 0os NTEs estdo vinculados aos Setores Pedagdgicos das
Coordenacdes Regionais de Educacdo, Cultura e Esporte (CRECEsS).
Atendem, prioritariamente, professores e equipes diretivas de todas as escolas
da rede publica estadual de educacdo, promovendo acBes de formacdo
pedagbgica para uso, incentivo e inser¢do das TICs nas praticas pedagdgicas
(SEDUC/GO - NTE).

Quando o projeto foi descontinuado pela SEDUC Goias, a equipe do Programa Viva e
Reviva enviou para cada NTE os materiais de cada cidade. Segundo a professora Rosaura, que
ficou responsavel pelo acervo na época, ela mesma entrou em contato com os NTEs para
devolver o material. Ela fazia os malotes® e os encaminhava para os NTEs e para as
subsecretarias de cada regido. O acervo devolvido contava com livretos e fotos que foram feitas
nas oficinas pelos professores. Tudo foi colocado em ordem nas remessas com destino aos

NTEs. Semanas depois, quando ela retornou para a antiga sala do Programa Viva e Reviva, ndo

% A SEDUC/GO trabalha com sistema de malotes para entrega de encomendas e material de consumo entre as
subsecretarias regionais.
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encontrou mais nada do que ainda havia ficado 14. Ela ndo sabe dizer o que foi feito com o
restante do material, pois ja ndo estava mais como responsavel pelo programa. Ainda de acordo
com Rosaura, 0 Viva e Reviva tinha um acervo muito grande e diversificado. Os NTEs foram
extintos no inicio de 2019 com o novo governo (Rosaura, entrevista 09/02/2021).

Em Hidrolandia, durante a preparacdo das acOes propostas pelos subprojetos das
escolas, foi ofertada uma oficina de video cujo titulo era “Meu Primeiro Documentario”. Nessa
e em outras oficinas do Programa Viva e Reviva sempre pediamos um nimero maximo de dez
pessoas para que o conteudo e a parte pratica fossem bem assimilados. A ideia era que eles
pudessem ser multiplicadores dentro da sua propria escola e comunidade. Tinhamos na sala
alunos e professores aprendendo juntos. Ensindvamos as técnicas de roteiro, desde a ideia até a
linguagem audiovisual como enquadramentos, movimentos de camera, op¢oes de fundos para
realizar entrevistas, a edicdo final e sobre a equipe minima para realizacdo de um video
documentario.

As viagens da equipe para as cidades que aderiram ao Programa Viva e Reviva
comecavam bem antes, como pontua Rosaura. Acerca da atuacao da equipe do Programa Viva

e Reviva, Rosaura afirma que:

[...] primeiro, era feito um mapeamento das cidades histéricas do Estado.
Depois, era 0 momento de apresentar o Projeto Viva e Reviva para as
subsecretarias regionais de cada cidade, com o apoio do Nucleo de Tecnologia
em Educagdo — NTEs, o0s quais estavam diretamente ligados a
Superintendéncia de Educacdo a Distancia — SUED, da professora Lydia
Poleck. A préxima cidade depois de Goias a ser visitada foi Pirendpolis,
depois Jaragué e outras cidades que também quiseram buscar sua identidade,
trazer sua cultura, seu patriménio. Era apresentado, para a subsecretaria e o
NTE, um esbogo, uma ideia da proposta a ser construida com aquela
comunidade, pois entendia-se que cada cidade era diferenciada. A equipe
apresentava por meio das oficinas, palestras, as discussdes sobre o patriménio,
levava material de apoio, fazia uma formacdo rapida para as equipes das
escolas locais, usando muitas vezes os videos e os textos da TV Escola que
tinham embasamentos tedricos sobre o Patriménio Cultural (Rosaura,
entrevista em 09/02/2021).

Por fim, as escolas levantavam os temas que seriam trabalhados. Todo o processo
durava quase um ano. Englobava desde a apresentacgéo inicial da proposta ate a etapa final com
a apresentacao dos resultados em video documentério em pracga publica, como evento, que era
o fruto das pesquisas que 0s meninos tinham feito junto com suas familias, com seus vizinhos

e com a comunidade escolar.

Era demorado porque era um processo de se conhecer 0 espago, de escrever,
reescrever e depois, registrar com fotos e videos. Esse registro ultrapassava a
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sala de aula, envolvia os NTEs, e também, os profissionais da prdopria SUED,
ministrando oficinas de videos, de fotografia e tudo isso era utilizado para
fazer esse registro daquilo que os alunos com a comunidade tinham
“descoberto”. Na verdade, ja estava la, ninguém descobriu, mas redescobriu
aquela casa, aquele objeto, aquele jeito de fazer a comida tipica, como
Patrimbnio, como uma identidade deles. E isso ndo era um trabalho rapido.
Era um trabalho de mudanca de olhar para o Patrimonio cultural deles. Eles
tinham que fazer o projeto desde a escolha do tema, a escrita que a equipe ia
orientando nos aspectos técnicos. Cada Viva e Reviva em cada municipio tinha
suas peculiaridades. Cada cidade tinha sua caracteristica daquilo que ela tem
para oferecer, do que a comunidade gosta e dos recursos que eles tém. Isso
levava cerca de um ano até a finalizacdo (Rosaura, entrevista em 09/02/2021).

Outra viagem da equipe para a cidade era para filmar as a¢des dos alunos, professores e
a comunidade gque organizavam 0s espacgos e as apresentacdes para serem filmadas. O Gltimo
encontro da equipe com a comunidade escolar era no dia da exibicdo do video e apresentacédo
das acdes desenvolvidas pelos alunos em praca publica, com a presenca de autoridades locais e
equipes da SUED/SEDUC. A fita de mini-DV utilizada em nosso video documentario,
contendo as imagens de uma dessas visitas, ilustra 0 engajamento das comunidades para

apresentarem sua cultura, suas memorias e identidades.

2.4.1 O documentario no Projeto Viva e Reviva Goias

No Projeto Viva e Reviva Goids: Um Mergulho Com Profundidade na Histéria de
Goiés, o video também estava presente como recurso documental para registro das atividades
durante a execucdo dos subprojetos. Na fase de execucdo, consta, como formas de registro de
todas as atividades desenvolvidas pelos executores, relatérios, filmagens, depoimentos, dentre
outros (APVRG - PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

O documentario também aparece como uma das formas de producdo de documentos
dentro do Programa Viva e Reviva, inclusive algumas escolas propuseram o documentario
como forma de apresentar seus trabalhos. E possivel ver na parte de “Recursos necessarios”, no

subtitulo “Recursos financeiros”, a seguinte observagao:

No tocante a materiais permanentes, a equipe central necessita da aquisicdo
de uma filmadora e de uma maquina fotogréfica para registro e documentério,
0s quais ndo estdo incluidos no presente orcamento. Merece ressaltar que essa
previsdo orcamentaria estad cobrindo os custos do Projeto ao longo da sua
execucdo (APVRG - PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS, 2000).

Das dezenove escolas que apresentaram subprojetos para o Projeto Viva e Reviva
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Goias, seis delas — Colégio Sant'Ana, Escola Estadual Cora Coral, Escola Municipal Ellidia
Maschietto Santillo, Lyceu de Goyaz, Colégio Estadual Prof. Alcide Jubé e Colégio de
Aplicacdo — colocaram como acédo, entre outras, a realizacdo de filmes/documentarios. As

escolas, com seus respectivos filmes e sinopses, estdo elencadas no quadro abaixo:

Quadro 4: Subprojetos de filmes/documentarios

Nome da escola Titulo do Descricdo — sinopse
filme/Documentari
0

“Procissdo das Almas - uma lenda contada e
recontada com algumas variagbes em Goiés.
Para este evento, um grupo de jovens turistas
Colégio Sant'Ana “Orai Por Nos” visita a Igreja Santa Béarbara e ouve o Guia
contar a lenda desta procissdo, baseado num
conto de Cora Coralina.”

Documentério de registros escritos, fotograficos,
Escola Estadual Cora | Sem titulo fitas com depoimentos, relatérios, textos, criados
Coral pelos préprios alunos.

“Um dia na vida dos alunos da zona rural,
retratando a manha de trabalho junto a familia e

Escola Municipal “Um Dia” a viagem pelo transporte escolar até a escola. O
Ellidia Maschietto oOnibus fura o pneu, os alunos esperam o concerto
Santillo debaixo do sol. Um aluno dorme e sonha (ou tem

pesadelo) com o abandono da Igreja de Sdo Jodo
Batista do Ferreiro e os problemas ambientais da
regido. Na escola, os alunos falam sobre os
problemas ambientais de Goids.”

“Poema musicado que canta as atragdes

Lyceu de Goyaz “Goias-prazer em vilaboenses mostrando angulos diferenciados da
conhecer” cidade e seus principais monumentos histéricos

e naturais.”
“A degradacdo ambiental e a urgéncia da tomada
Colégio Estadual “Cidade de Goiés - de decisdes no municipio de Goids. A
Prof. Alcide Jubé Contrastes” comunidade esta preparada para manter o titulo

de Patrimonio Cultural da Humanidade.”

“A partir de uma historia Iudica recolhida na
regido da Fartura pelos alunos de Histéria da
Faculdade de Cora Coralina, o video recria uma
Colégio de Aplicacéo “O Pau da Bandeira.” | andanca de Folia de Reis, passando pelas ruinas
de Ouro Fino até o almogo na Fazenda Agapito
com catira, comida e muita cachaca. L4, Seu
Alberico conta histdrias engracadas como aquela
em que folides dormem bébados no pasto e uma
vaca come a bandeira, obrigando o cortejo a
seguir para a proxima visita apenas com o pau da
bandeira.”

Fonte: APVRG - Relatorio 2002.
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Podemos identificar nos subprojetos do Projeto Viva e Reviva Goias uma tentativa de
propor agdes que articulassem efetivamente uma integracdo entre o patrimonio material e
imaterial. Os bens de natureza imaterial como tema recorrente na maioria dos subprojetos
propostos pelas escolas da Cidade de Goias ndo excluem a materialidade.

E, assim, comprovam a tese de que o patrimOnio imaterial e o material estdo
intrinsecamente ligados. Para Rosaura, a sociedade em geral pensa no patriménio como sendo
a casa, ou seja, somente 0s bens materiais, e se esquece, ou as vezes ndo sabe, que o patrimoénio
cultural se relaciona a identidade de um grupo. Em sua concepc¢éo, € 0 nosso jeito de falar, de
ver e perceber as coisas. Do mesmo modo, “o patrimdnio material e o imaterial estdo juntos”
(Rosaura, entrevista em 09/02/2021).

H4, portanto, uma falsa dicotomia entre o material e o imaterial do patriménio cultural,
conforme afirma Chuva (2012). Ao analisar a documentacéo referente a execucdo do Projeto
Viva e Reviva Goias, identifica-se uma estreita relacdo entre o material e o imaterial. No
subprojeto “Redescobrindo Goias”, da Escola Estadual Mestre Nhola, identifica-se um
entrelacamento entre os bens imateriais e materiais, por exemplo, quando os alunos
confeccionam um livro em tecido em que as poesias sao bordadas a mao.

Nesse caso, o0 modo de fazer os bordados, ou seja, o oficio de bordar de cada
comunidade, bem de natureza imaterial, envolvia também abordagens sobre a confeccdo de um
objeto que € o livro, bem de natureza material.

Tomemos, por exemplo, o subprojeto “Orai Por Nos”, do Colégio Sant'Ana, que
abordou uma lenda sobre a procissdo das almas. Para e execucdo da proposta, a escola
ambientou a agdo num patrimonio material, a Igreja Santa Barbara®®, situada no alto de um
morro localizado na saida norte da cidade, antigo caminho para Barra®’.

Na imagem abaixo, identificamos a Igreja Santa Barbara, representada num desenho
presente no subprojeto “Goias: Prazer em Conhecer”, executado pelo colégio Lyceu de Goyaz.
Na imagem (lado direito), podemos ver uma imensa escadaria que leva até a igreja em cima do
morro.

O subprojeto “Um Dia” teve como foco a questdo ambiental relacionada ao patrimonio
natural, tendo como pano de fundo a Igreja Sdo Jodo Batista do Ferreiro. A capela, construida
em 1761, é de taipa de pildo, tem telhado feito de telhas de barro canal e esta localizada no

antigo Arraial do Ferreiro, hoje desaparecido.

% A Igreja Santa Barbara, fundada em 1780, faz parte do centro histérico da Cidade de Goias. Os degraus da
escadaria, antigamente feitos em pedra-sabdo, atualmente sdo de cimento.
87 Arraial minerador proximo a Vila Boa.
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Figura 20: “Goias: Prazer em Conhecer”

R 4 , -

Fonte: Site Viva e Reviva - SEDUC/GO

O subprojeto “O Pau da Bandeira” também reune patrimonio material e imaterial. A
proposta tem como foco recontar uma histéria que fala de dangas, comidas tipicas e Folia de
Reis, ou seja, bens de natureza imaterial. No entanto, o enredo se desenvolve pelas ruinas do
Arraial de Ouro Fino®. Nos filmes, em formato de documentario, os alunos utilizaram técnicas

38 0 extinto Arraial foi fundado em 1727 por Bartolomeu Bueno da Silva Filho, no periodo de busca pelo ouro no
rio Uru e no cérrego de Praia.
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de entrevistas, registros in loco do problema, objetos ou personagens presentes nas acgoes
propostas nos subprojetos.

Infelizmente, ndo foi encontrado nenhum desses filmes no acervo fisico, tampouco no
site da SEDUC/GO. As pesquisas previstas em outros locais, a fim de obter mais informacdes
sobre 0 acervo com pessoas que trabalhavam nessas escolas e na Subsecretaria foi dificultada
pelo agravamento da pandemia. E lamentavel que esse material audiovisual que representa parte
da memoria do Programa Viva e Reviva nao tenha sido preservado pelo érgdo responsavel.
Consequentemente, a riqueza desses trabalhos filmados esta, de certa forma, perdida e
inacessivel até o momento presente. Essa é a realidade de muitos projetos que uma vez
descontinuados ndo tém seu acervo preservado por desinteresse do proprio poder publico. Ndo
se tem noticias de como esse material foi filmado, qual tipo de camera foi usado, onde as
gravacdes foram editadas e quem ficou com o material bruto. A cdmera digital ndo era ainda
um recurso de facil acesso na época. Mesmo que a a¢do tenha sido proposta, mas ndo se tivesse
as condicBes materiais e financeiras para executa-la, fica o registro da intengdo de usar o
documentario como processo dialdgico entre o patriménio cultural, a memoria e a identidade
de uma comunidade e seus sujeitos. Posteriormente, 0 video tornou-se mais acessivel, ndo s
no aspecto financeiro, mas também no aspecto da técnica, tanto para edi¢cdo quanto as varias
formas seguras para acondicionar e exibir os filmes. Hoje se usa até mesmo o celular para
produzir filmes e documentarios e estes podem ser feitos por qualquer pessoa que queira
registrar a sua histdria e suas memarias, como agente responsavel ndo sé pelas transformacdes,
mas também pela preservacao de seus significados.

Na parte “Operacionalizagdo”, “Fase de execu¢ao”, do Projeto Viva e Reviva: Um
Mergulho Com Profundidade na Hist6ria de Goias, consta como uma das ac¢des o registro das
atividades por meio do recurso audiovisual. O video foi largamente usado no Projeto Viva e
Reviva Goias e esteve presente em quase todos os subprojetos por ser uma atividade de grande
alcance social e devido a necessidade de se documentar o processo de coleta para acervos e
eventos. No corpo do orgamento da Escola Estadual Dom Abel, redigido a mdo, como
justificativa para a aquisicdo do material audiovisual, argumentou-se que ele contribuiria para
a eficécia do subprojeto “Nas Trilhas da Memoria”. Em trés documentos soltos, datados entre
agosto e setembro de 2000, ha pedidos de fitas cassete e de filmagens (VHS) como material de

consumo para registro das acfes dos subprojetos, como é mostrado no quadro abaixo:
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Quadro 5: Orcamento Viva e Reviva Goiés: material de consumo

Escola Estadual Mestre Escola Estadual Constancio Escola Estadual Dom Abel —
Nhola — “Redescobrindo Gomes — “Amo, Por Isso “Nas Trilhas da Memoria” —
Goias” — sem data Cuido” — 2000 2004
Gastos Valor Levantamento de | Valor Recursos materiais | Valor
urgentes gastos necessarios
Fitas cassete 0,00 Fitas para filmagem | 23,00 Filme para maquina | 0,0
fotografica
Fitas VHS 50,00 Técnico para | 30,00 Fita para filmadora | 0,0
filmagem pequena
Filmes 60,00 Filmes para fotos 23,00 Revelacdo de fotos 0,0
_ _ Revelacdo de filmes | 60,00 Album para | 0,0
fotografia
_ _ Maquina fotografica | 80,00 Fita cassete 0,0

Fonte: APVRG - Documentos avulsos, manuscritos e datilografados pela equipe das Escolas, 2000.

Nesses documentos héa pedidos, inclusive, de compra de uma maquina fotogréfica e de
contratacdo de servicos. Dependendo do tipo de atividade que seria usada com os alunos, como
construcdo de maquetes ou desenhos e pinturas, constavam no orcamento, também, pincel
atdbmico, canetinhas, giz de cera, isopor e argila, entre outros.

No orcamento das trés escolas estd prevista a compra de material de consumo para
registro tanto em video como em fotografia. Apenas a Escola Estadual Constancio Gomes
coloca como item de consumo a compra de uma maquina fotografica e a contratacdo de um
técnico de filmagem. Pelo preco da camera, pressupde-se que seja uma maquina digital de baixa
qualidade. Nessa época, inicio do Projeto Viva e Reviva Goias, a SEDUC/GO tinha verba
disponivel para todas as acdes das escolas, inclusive para a contratacdo de mao de obra, haja
vista que se tratava do periodo em que a Cidade de Goias estava se preparando para receber o
titulo de Patriménio da Humanidade. Era preciso unir todos os esforgos para que a comunidade
vilaboense apresentasse 0os melhores trabalhos em Educagdo Patrimonial e as atencfes do
governo do Estado de Goiés estavam totalmente voltadas para essa cidade.

Na justificativa do subprojeto da Escola Dom Abel, intitulado “Santa Rita, Nas Trilhas
da Memoria”, de 2004, 1é-se: “as situagdes deste projeto t€ém como intengdo maior, que 0S
alunos conhegam e valorizem a Festa de Santa Rita nos aspectos materiais e imateriais, como
manifestagdo cultural importante do Bairro Jodo Francisco”. O subprojeto prevé como produto
final dessa acdo a “constru¢ao de um documentario da Festa de Santa Rita, escrito e em video,
para ficar como material de pesquisa no acervo da Escola e com isso contribuir para o Projeto
Viva e Reviva Goias” (APVRG - SUBPROJETO “SANTA RITA, NAS TRILHAS DA
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MEMORIA”, 2000).

A preocupagdo ndo era so filmar o evento, a festa; ja estava consolidada para os
professores a importancia de formar um acervo com as memorias da cidade e seu patrimonio
cultural. Essas acOes reforcam os objetivos do Projeto Viva e Reviva Goids acerca da
valorizacéo do rico patrimonio cultural que a Cidade de Goiés tem e que merece ser registrado
para as novas geracdes. E fato que muito desse material audiovisual se perdeu e também n&o se
encontra nenhum registro em video no site do Programa Viva e Reviva, disponibilizado pela
SEDUC. Em 2006, o Colégio Estadual de Aplicagcao Prof. Manuel Caiado, com o tema “Re-
Cria-Agdo”, seguindo na mesma diregdo, propds a realizagdo de um documentario, um painel e
fotografias como formas de registro documental do subprojeto.

No acervo em analise, encontra-se um folder sem data, em que se propde a realizacao
de oficinas “com uso das tecnologias”. Uma dessas oficinas é o flog*® “Goyaz — O que é Goias
para mim? Uso pedagdgico da informatica”, que atende uma das diretrizes do Projeto Viva e
Reviva Goias, a de capacitagdo dos professores e alunos quanto ao uso de tecnologias para fins
de registro. A proposta é do NTE, por ser o nucleo que cuidava da area de tecnologia e oficinas
de capacitacdo nas escolas.

No folder, o convite é feito para professores e alunos das escolas participantes, que “tem
observado, registrado e organizado producdes variadas que retratam, a partir do presente, um
olhar ao passado para prever o futuro” e ¢ finalizado da seguinte maneira: “Com essas oficinas,
vocé podera também melhorar suas habilidades no uso do computador, internet, cAmera digital
e outras técnicas” (APVRG - FOLDER DE OFICINA DE USO DE TECNOLOGIAS DO NTE).

Em 2006, na Escola Estadual Mestre Nhola, os alunos da 3?2 série do periodo matutino
criaram um blog como continuacdo de subprojetos do Projeto Viva e Reviva Goias. Encontram-
se no blog Viva e Reviva Goias da Escola Estadual Mestre Nhola informacdes sobre a realizacdo
de uma oficina de video. Numa das péaginas do blog consta que, ap6s uma oficina de
comunicacdo, os alunos do colégio foram divididos em dois grupos. Cada um criou seu préprio
roteiro de entrevistas e, depois de pronto, apresentava-se para toda a turma. O grupo selecionado

para fazer a entrevista foi a turma da professora Maria das Gragas.

39 FLOG: A palavra é uma abreviagdo de fotolog, que por sua vez surge da justaposi¢io de “foto” e “blog” (do
inglés, “diario”). Um flog (também fotolog, fotoblog ou fotoblogue) € um registo publicado na internet, com fotos
colocadas em ordem cronoldgica ou apenas inseridas pelo autor sem ordem, de forma parecida com um blog.
Ainda se pode colocar legendas, retratando momentos bons de lazer. E parecido com um blog, mas a diferenca é
gue nele predominam fotos ao invés de textos.
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Figura 21: Oficina de Comunicacéo

Friday, May 19, 2006
Name:

Oficina de Comunicacao

A Oficina de Comunicacao, realizada na Escola Estadual Mestre Nhola com a turma da 3* série matutino , foi muito significativa,
pois tivemos a oportunidade de ver a criatividade dos alunos nos momentos das atividades praticas, onde em grupos, criavam seu
proprio roteiro de entrevista e depois apresentavam para a turma toda. Destes grupos a sala elegeu o grupo que se sobressaiu aos
demais para realizar a entrevista com a professora da turma Maria das Gragas.

posted by VIVA E REVIVA GOIAS @ 9:48 AM

Fonte: Blog Viva e Reviva Goias da Escola Estadual Mestre Nhola

Nessa entrevista, podemos perceber um pouco do impacto que o Projeto teve na
mudanca de olhar para o seu proprio lugar de memoéria e o seu patriménio cultural. A
entrevistada foi a professora Ezildete Albuquerque de S&, coordenadora do Projeto Viva e
Reviva Goias na Cidade de Goias. Foi questionado como o Projeto Viva e Reviva Goias surgiu

e quais eram 0s seus objetivos. Em resposta, a professora afirmou que:

O objetivo inicial do Projeto Viva e Reviva Goias foi de conhecer a Histdria
da Cidade de Goiés, quando esta estava prestes a receber o titulo de Patrimonio
da Humanidade, e pouco se sabia sobre sua prdpria histéria. Entdo, a partir da
mobilizacdo e conscientizagdo da comunidade local, para a conservacéo e
valorizacdo do Patrimdnio cultural e histérico, e a partir da pesquisa dos
proprios alunos, implementou-se uma politica de valorizagdo desse
patrimoénio nas escolas do municipio de Goias. Posteriormente, esse projeto
foi transformado Pela Secretaria de Estado da Educacgéo, em Programa Viva e
Reviva, sendo atualmente desenvolvido em outros municipios do Estado de
Goiéas: Goiania, Pirendpolis, Jaragua, Silvania, Campos Belos, Cavalcante,
Monte Alegre, Teresina de Goias e Jatai (BLOG DA 3: SERIE MATUTINO
DA ESCOLA ESTADUAL MESTRE NHOLA).

A fala da professora deixa claro que antes do Projeto Viva e Reviva Goias, que surgiu
em torno do titulo de Patriménio da Humanidade para a Cidade de Goias, 0s moradores pouco
sabiam sobre sua prépria historia, mesmo sendo uma cidade que ja tinha seu patriménio cultural
tombado desde 1978 e com alguns projetos pontuais de Educacgéo Patrimonial.

Outra questdo que a Professora Ezildete respondeu na entrevista foi se, ao executarem
0 projeto, houve mudanca na forma de compreender a questdo da preservacéo do patrimonio

cultural nos locais trabalhados.
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Acredito que sim, pelo menos no Colégio Estadual Professor Alcide Jubé,
onde trabalhamos com um grupo de alunos sobre a Histéria da Praca do
Coreto, e do proprio Coreto, e esses alunos passaram a olhar esse local de
maneira diferente, pois constataram, entre outros, aspectos até entdo
desconhecidos, como: 0s varios nomes que a praga ja recebeu, as
transformacdes sofridas no eu espaco geografico no decorrer do tempo, a
discriminacéo social existente no local, uma vez que os pobres, principalmente
se fossem negros, ndo podiam circular em seu interior, e também que a Banda
da Policia Militar tocava no Coreto nos feriados e finais de semana (BLOG
DA 3:SERIE MATUTINO DA ESCOLA ESTADUAL MESTRE NHOLA).

Fica evidente na fala da professora o quanto o projeto mudou, pelo menos naquele
momento, o olhar dos sujeitos para a sua cidade, seu espago e lugar, ressignificando suas
memorias e identidades. O projeto promoveu um reencontro entre a cidade e seus habitantes
reais, imaginarios, do passado ao presente e o futuro. E quando esse tempo e espaco Sao
recuperados, eles permanecem gravados na memoria e produz uma atmosfera de pertencimento
na qual todos se tornam protagonistas da sua propria historia.

Em outra pagina do mesmo blog, a professora entrevistada destaca os pontos positivos
e negativos do Projeto Viva e Reviva Goidés. Para a professora lzildete, 0s aspectos positivos
foram:

a conscientizagdo da comunidade sobre a importancia da preservagdo do
Patrimonio Histérico, das tradi¢bes e da cultural local, os videos produzidos
em 2005, a partir das oficinas de producédo audiovisual, do projeto Se-LIGA-
NO-FICA dos Colégios Aplicacdo, Albion, Alcides Jubé, Cora Coralina,
Sant’Ana e da Escola Dom Abel (BLOG DA 3: SERIE MATUTINO DA
ESCOLA ESTADUAL MESTRE NHOLA).

Quantos aos pontos negativos, a professora lamenta “a falta de compromisso de poucas
unidades escolares em dar continuidade ao Viva e Reviva alegando “estar morto” e a ndo
realizagdo das exposi¢des, previstas em 2004 ¢ 2005, por falta de recursos” (BLOG DA 3¢
SERIE MATUTINO DA ESCOLA ESTADUAL MESTRE NHOLA). Essa impress&o de que 0
Projeto Viva e Reviva Goias estava “morto” pode estar ligada ao fato de outros municipios
terem aderido ao programa, o que fez com que a equipe tivesse que desviar seu foco para atender
as novas demandas. No que se refere ao outro aspecto negativo, por se tratar de verba pablica,
ha& sempre outras solicitacbes mais urgentes quando mudam os gestores das pastas.

Vinte escolas encerrariam o ano de 2006 com a exposi¢ao, para a comunidade local, dos
subprojetos que haviam sido trabalhados com os alunos, uma continua¢do do Projeto Viva e
Reviva Goias: Um Mergulho com Profundidade na Historia de Goias. Algumas dessas
instituicOes fizeram parte do primeiro grupo de escolas que em 2000 aderiram ao Projeto. No
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livreto (ver figura 15), no lado esquerdo da imagem aparece, em ordem alfabética, 0 nome da
pesquisadora e da equipe do Projeto Viva e Reviva Goids. Foi 0 ultimo ano em que a professora
Lydia Poleck participou. Em 2007, ela seria exonerada do cargo de superintendente. No lado
direito da imagem, observa-se que a Escola Estadual Jardim de Infancia Prof* Terezinha
Viggiano Mendes, com o tema “Brincadeiras e Cantigas de Roda”, e a Escola Estadual Sao
Pedro, com o tema “Redescobrindo as Origens Calcilandenses”, estdo no Relatério de
Atividades do Projeto Viva e Reviva na Cidade de Goias, mas s6 em 2006 fizeram as exposi¢oes
dos seus trabalhos.

Nesse livreto, encontramos escolas que ndao executaram os subprojetos até 2002, mas
que em 2006 conseguiram realiz&-los e apresentéd-los, como a Escola Gera¢do Santa, com o
tema “Confec¢ao de brinquedos utilizando sucatas”, e a Escola Asas da Liberdade, com o tema
“Projeto Cidadania”.

H& ainda outras escolas, como o Colégio Estadual Prof. Alcide Jubé, que em 2000
apresentou o projeto “Goias Canta seus Cantos e Seus Encantos” e retornou em 2006 com o
tema “Ouro Fino e Rosa Gomes”, com a proposta de conhecer aspectos de um antigo Arraial
do Ouro, as ruinas existentes no local e o que ficou no imaginario das pessoas a respeito desse
lugar. Além disso, propunha pesquisar para conhecer a vida da escravizada Rosa Gomes, que
viveu na antiga Vila Boa de Goias e que numa sociedade escravista conseguiu compor sua
prépria liberdade.

A longa dura¢do do Programa Viva e Reviva Goias se deu pelo momento histérico em
que a Cidade de Goias recebeu o titulo de Patrim6nio da Humanidade e pela vontade politica
do Governo de Goias de bancar e apoiar 0 Projeto. Soma-se a isso a amizade e 0 respeito de
longos anos entre as mentoras e coordenadoras do Projeto, a secretaria de Educacao, professora
Raquel Teixeira, a professora Lydia Poleck e a professora Edna Taveira.

Essas trés mulheres conseguiram mobilizar a comunidade vilaboense, contagiando seus
habitantes, convencendo-os da importancia de serem sujeitos da prépria historia, trazendo uma
mudanca para o olhar para seu espaco de memoria e identidade.

Era ali que eles deveriam se colocar como agentes transformadores, responsaveis pelas histérias
que seriam contadas para as proximas geragoes, deixando registrado em livros e na alma suas
impressdes sobre a sua cidade, sua comunidade, seu grupo social e histérico.

Percebe-se assim, que houve a continuacdo do Projeto por véarias escolas com novas
tematicas. Isso revela que o conhecimento foi apreendido e mantido pelo menos até 2006, ano

em que temos o ultimo registro das atividades em livretos.
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Figura 22: Livreto - Exposicdo Viva e Reviva — 2006

Tema: Brincadeiras e Cantigas de Roda

;  Objetivo: Lembrar, reviver ou simplesmente vnve.n.clar ; as
brincadeiras e cantigas de roda, outros folguedos tradlc::jox:jals e
GOVERNADOR DO ESTADO DE GOIAS : 2 . hir
Alcides Rodrigues Filho parlendas que se fizeram presentesno diaa dia da comuni

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAGAO
Milca Severino Pereira

SUPERINTENDENTE DE EDUCAGAO A DISTANCIA E CONTINUADA
Lydia Poleck

SUBSECRETARIA REGIONAL DE EDUCAGAO DA CIDADE DE GOIAN
lvone Francisca Barbosa Sousa

EQUIPE DO PROJETO VIVA E REVIVA |
Cassia Queiroz 2- Escola Estadual S&o Pedro
Corina Gongalves da Silva
Edna Luisa Taveira

lvone Maria da Fonseca Borges ‘ : 3
Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens Tema: Redescobrindo as origens Calcilandense.

Objetivo: desenvolver na comunidade reflexdes e acoes numla
constante atitude de busca de conhecimentos. Na etapa final,
esses estudos deverdo levar a atitudes de compreensdo e vls%o
critica da realidade e que oferecam alternativas de ex.plora;ao
consciente de novas riquezas naturais, ben.w como atitudes de
preservagdo dos valores culturais da comunidade.

Fonte: Site Viva e Reviva - SEDUC/GO

Podemos observar no lado esquerdo do livreto que o governador ndo era mais Marconi
Perillo e a secretaria ndo era a professora Raquel Teixeira. No entanto, a professora Lydia
Poleck continuou sendo a superintendente de Educagédo a Distancia e Continuada por algum
tempo até sua saida definitiva do Programa em 2007. Outro ponto a ser observado é que em
todos os livretos 0os nomes dos membros da equipe do Programa Viva e Reviva sempre vinham
em ordem alfabética: Cassia Queiroz, Corina Goncalves da Silva, Edna Luisa Taveira, lvone
Maria da Fonseca Borges e Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens. Essa forma de elencar a
equipe, provavelmente, partiu da professora Lydia Poleck, pois era ela quem sugeria, mantinha,
modificava e aprovava todas as normativas que envolviam o programa.

Em 2010, o fim do Programa Viva e Reviva que ja estava sendo executado havia dez
anos, envolvendo vérias cidades, foi angustiante para a equipe. lvone Maria da Fonseca Borges
ressalta a tristeza pelo fim de um projeto importante em que os alunos, por meio de suas
pesquisas, passavam a conhecer a propria histdria, a sua comunidade e o seu patriménio

cultural.

Quando eu soube do encerramento do Viva e Reviva eu fiquei triste ao pensar
gue quem estava perdendo realmente por ndo ter esse programa foram as
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escolas e os alunos. [...] Era um programa belissimo que ndo dependia de tanto
dinheiro. Tinha uma equipe ja bem formada e preparada. Claro que vinha os
novatos, mas sempre enriquecendo o projeto. Foi angustiante saber que além
de desmontar tudo, ndo conseguiu nem preservar aquilo que ja estava pronto
(Ivone, entrevista concedida em 14/04/2021).

Para Ivone e demais membros da equipe, foi angustiante saber que, no desmonte do
programa, ndo se preservou sequer o que ja estava pronto. O Viva e Reviva era um programa
que ndo precisava de muito recurso financeiro e ja tinha uma equipe organizada para dar
continuidade a ele em outras cidades.

De certa forma, o Projeto Viva e Reviva Goiés, ao mobilizar toda a cidade, conseguiu
dar voz e vida aos excluidos, ao perceber que a ordem das demandas pela patrimonializacao foi
progressivamente se deslocando dos interesses do estado para 0s dos novos sujeitos, ou seja, 0s
individuos e as coletividades historicamente ausentes ou pouco representados nas politicas
patrimoniais até aquele momento.

O Programa Viva e Reviva foi interrompido de forma abrupta e encerrado
definitivamente em 2010 sem nenhuma perspectiva de que viesse a ser substituido por outro
que pudesse suprir essa lacuna nas escolas do estado. A equipe foi desmontada e cada membro
foi alocado para outras fungdes e departamentos. Embora o Estado de Goids tenha um
riquissimo patrimoénio cultural, at¢ o momento, a Secretaria de Educacdo ndo manifestou
disposicdo em retomar o programa ou de criar outro que tivesse como area de interesse a
Educagédo Patrimonial e envolvesse as escolas e a comunidade local. Todavia, a semente
plantada no coragdo de cada aluno deu frutos e trouxe para aquela geracdo um olhar
diferenciado sobre as questdes ndo s6 do patriménio material e imaterial, mas também sobre o
meio ambiente. Cada aluno se viu como sujeito da sua propria histéria e encontrou sua

capacidade de experimentar algo novo e transformador na sua propria comunidade.
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3. VIDEO DOCUMENTARIO: VIVA E REVIVA MEMORIAS

3. 1 Apresentacédo e formato do produto

O produto educacional é um video documentario intitulado Viva e Reviva Memorias.
Ele foi pensado a partir da analise das experiéncias relatadas acerca de acdes de Educacédo
Patrimonial desenvolvidas no Projeto Viva Reviva Goias. O video documentério ficara
acondicionado no site do PROMERP e, assim, sera disponibilizado para o publico em geral.

O video documentério cada vez mais se apresenta como uma importante ferramenta de
registro, fonte de pesquisa ou forma de divulgacdo do conhecimento produzido, seja de um
grupo ou de uma época. O video tem como proposta ser um elemento da Educacdo Patrimonial
participe de uma geragdo para a qual a midia esta presente em quase todos os aspectos da vida
cotidiana. Além de ser prazeroso assistir a esse tipo de midia, é também um recurso educacional
que foi muito usado como acédo nos subprojetos das escolas para o Projeto Viva e Reviva Goias.

Na concepcdo de José Moran (2000), o video, ao promover a aproximacdo da sala de
aula com o dia a dia e com as diversas linguagens da sociedade urbana, acaba introduzindo
outras questdes no processo da educacdo. Compreende-se assim que um filme é carregado de
simbolos, cddigos superpostos e significacdes porque contém uma historia sobre um lugar, um
objeto, uma pessoa. Isso contribui para despertar a sensibilidade do espectador que identifica
no outro algo que também esta presente em si préprio, em suas memorias. Esse é o poder
exercido pelo video quando eterniza um momento de uma fala, de uma danga ou da expressao
de um sentimento que dialoga com o outro que se Vé refletido nessas imagens.

Nesse sentido, o audiovisual pode ser uma ferramenta de Educacdo Patrimonial
promovendo a interacdo entre a comunidade e as suas referéncias culturais, em especial, a

escola. A esse respeito, Moran afirma:

Antes da crianca chegar a escola, ja passou por processos de educacdo
importantes: pelo familiar e pela midia eletrdnica. No ambiente familiar, mais
ou menos rico cultural e emocionalmente, a crianca vai desenvolvendo as suas
conexdes cerebrais, 0s seus roteiros mentais, emocionais e suas linguagens
(MORAN, 2000, p. 16).

Nesse contexto, € importante destacar que, para o autor, sO é possivel educar quando se
tem como principio levar o outro para a autonomia, para a liberdade por meio de processos que
privilegiem a participacao e a interacdo que apresentam como premissa o respeito as diferencas

promovido por pessoas e grupos livres (MORAN, 2000). Essa concepgéo relaciona-se com a
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proposta do video documentario de modo reflexivo ja que o propdsito € estabelecer uma relacdo
participativa entre o filme e o espectador envolvendo, assim, uma ligagdo entre imagem,
narrativa e memoria.

Dessa forma, o video documentario se configura como um instrumento mobilizador da
sociedade na construcdo e divulgacdo do conhecimento. Além disso, possibilita o
desenvolvimento de uma participacdo ativa de uma determinada comunidade a partir da
utilizacdo do género e nos possibilita relacionarmos a memoria, o patrimonio cultural e a
Educacao Patrimonial, fazendo com que a prépria realizacdo do video documentario seja uma
construcdo coletiva com a participacdo dos sujeitos envolvidos.

Sob a perspectiva de Néstor Garcia Canclini (1997), os processos para a realizacdo de
uma acao parecem, em certos momentos, ser mais importantes que 0s objetos abordados com a
permanéncia da sua pureza, na igualdade entre si, mais do que por sua expressao sociocultural.
Nesse sentido, podemos entender que a modernidade pode conviver com as tradi¢ces e 0
moderno se mistura com novas praticas de socializacdo. O autor alerta para a necessidade de
novos instrumentos conceituais diante da crise da modernidade a partir do multiculturalismo
gerado pelo globalismo. Em suma, hd uma necessidade de voltarmos os olhares para 0s espacos
que reflitam sobre as partes fragmentadas das memorias e identidades que sdo provocativas
sobre uma mesma imagem.

O filme é um instrumento vivo, rico e com uma dindmica prépria que nos permite
relacionar a imagem com a memdria, 0 patrimoénio cultural e as diferentes identidades. A
prépria realizacdo do video documentario € a construcdo de um objeto de memoria, seja como
ferramenta de registro, fonte de pesquisa ou forma de divulgacéo do conhecimento produzido.
Além disso, o video, sob o olhar subjetivo de quem filma e, depois de filmado, escolhe o que
segue com o produto editado e o que fica como objeto de memdria para uma comunidade,
estabelece uma conexdo entre imagem, narrativa e memoria. Quem trabalha com audiovisual
sabe que a edicao de um filme para gerar um produto final trabalha com a “perda” do material
que € descartado na edicdo do material bruto filmado. Esse € um processo muitas vezes
doloroso, pois em algum momento temos que renunciar a uma imagem fotograficamente bela,
mas que ndo se encaixa na narrativa do filme. Essa sele¢do, que ficard como memoria
permanente, é o que vai dar a identidade ao filme e a historia contida nele, pois, “no plano
individual ou coletivo, somos, antes de tudo, o que esquecemos e descartamos”
(GONCALVES, 2015, p. 223-225). Ao final, o documentario retrata certa realidade, a partir de

um recorte, sob o olhar e uma narrativa do documentarista.
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O video documentario, como produto, tem como principal caracteristica a representacao
da realidade de forma mais ampla que, por estar carregada de mensagens com contexto
imagético, propde uma facil aceitacdo pelo telespectador tanto pelas criancas, quanto pelos
jovens e adultos. Nesse sentido, a producdo de documentarios pode ser compreendida como
uma arte que possibilita ao espectador experimentar: “o pulsar da vida das pessoas e dos
acontecimentos do mundo [...] é o que o documentério tem de mais gratificante para nos
oferecer. E, sem duvida, um modo de incentivar um conhecimento aprofundado sobre a nossa
propria existéncia” (PENAFRIA, 1999, p. 8).

Assim, o documentario Viva e Reviva Memorias foi desenvolvido como um instrumento
para atuar na Educacdo Patrimonial. A proposta € incentivar os professores e alunos a
abordarem as suas referéncias culturais e, assim, participarem do processo de discussdo sobre
a preservacdo do patrimdnio na perspectiva da Educacédo Patrimonial e de sua influéncia para a
manutencdo do rico acervo que guarda a memdria de Goids e seus habitantes junto a
comunidade escolar e local.

Dessa forma, um dos propdsitos da organizacdo do material audiovisual e sua montagem
em um documentario de curta-metragem € o estimulo de posturas diferenciadas perante o bem
cultural. Assim, o critério para organizacgdo e categorizacdo dos registros se orienta a partir das
falas dos entrevistados — corroborando, entdo, com as expressdes da memoria coletiva
(PENAFRIA, 1999).

Nesta perspectiva, a funcdo do video documentario como produto consiste em, a partir
de um fragmento de memoria do projeto Viva e Reviva Hidrolandia, contida numa das fitas
encontradas, estabelecer um didlogo com as relagdes identitarias em suas formas de expressao.
Com isso, o audiovisual torna-se um meio de registro e de preservacao desses fragmentos de
memorias que dialogam com a preservacao e a conservacao do patriménio cultural.

Na concepcdo de Nichols (2005), existem os modos de documentario expositivo,
observativo, participativo, reflexivo, performatico e poético, que, por sua vez, correspondem a
diferentes momentos historicos na evolugdo da sublinguagem do cinema que gradativamente
passou a ser denominada como cinema documentario. Assim, considerando que o objetivo
central do video documentario € uma maior interacdo entre realizador e espectador, 0 modo
escolhido foi o reflexivo que, assim como os outros modos, “pedem-nos para ver o
documentario pelo que ele ¢: um construto ou representagao” (NICHOLS, 2005, p. 162).

Da mesma maneira, é de suma importancia ndo sobrepor equivocadamente modo e

forma estilistica. Nesta perspectiva, para pensar os diferentes modos de documentarios, muitas
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vezes sobrepostos dentro de uma mesma narrativa filmica, o autor sugere trabalhar com o
conceito de “voz” atrelado as narrativas, imagens, assercdes e exposicGes dialdgicas do

documentario com o mundo.

H& uma especificidade no video e no filme documentario que gira em torno
do fendmeno de sons e imagens em movimentos gravados em meios que
permitem um grau notavelmente elevado de fidelidade entre a representacédo
e aquilo a que ela se refere. As formas digitais de representacdo somam-se aos
varios meios que satisfazem esses critérios. Alguns verdo uma expansdo do
documentario em midias como o CD-Roms ou websites interativos dedicados
as questdes historicas e organizados segundo convencgfes de representacdo
documental. Vejo ai algo mais proximo da polinizacdo cruzada do que uma
expansdo literal ou uma continuagdo direta, ja que midias correlatas
intercambiam convengOes e tomam emprestadas técnicas umas das outras
(NICHOLS, 2005, p. 23).

Para chegar ao produto final, a producdo dos materiais audiovisuais foi dividida em
momentos distintos — a gravacdo das entrevistas e a pos-producdo, composta por edicdo,
montagem e finalizacdo. A definicdo do tema e a divisdo do material compdem um video
documentario de no maximo 10 minutos que ap6s as gravacfes seguiu para 0 processo de
decupagem e organizacdo dos registros. Quanto ao uso de entrevistas, ao buscar informacoes
sobre 0 tema com entrevistados que possuiam bagagem informativa, essa estratégia visa ser
esclarecedora, e 0 entrevistador ratifica seu papel como intermediador, buscando conceitos para
construir seu trabalho.

Assim, uma introducdo foi feita as imagens para contextualizar o espectador quanto ao
tema e ao seu desenvolvimento, com o objetivo de atingir uma linguagem simplificada e de
facil compreensdo para diferentes publicos. O presente trabalho, entdo, visa concluir o
levantamento feito anteriormente. Sua organizacao metodoldgica localiza-se no instante da pds-
producdo do video documentario, formato adotado para articular ideias e conceitos resgatados
em entrevistas.

Em relacdo ao formato, o produto proposto é um video documentéario com 10 minutos
de duragdo e propde apresentar os resultados da pesquisa sobre a experiéncia do Programa Viva
e Reviva. Propiciara, assim, uma reflexdo sobre a histéria do Estado de Goias, revelando
detalhes da vida de seus personagens, mostrando objetos, obras de artes e documentos que
fazem parte da memoria goiana com a proposta de manter um dialogo direto com o publico. O
produto e 0 manual estardo disponiveis no site do PROMEP.

Desse modo, para a producdo do documentario, foram realizadas anélises das

narrativas e de seus personagens para revelar a memoria afetiva dos habitantes da Cidade de
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Goias com seu patriménio material e imaterial, utilizando o documentério como instrumento
de Educacdo Patrimonial. As bases tedricas do trabalho sdo as concep¢fes de patrimonio
cultural, memoria e identidade. Ja os pressupostos metodoldgicos se referem a Educacdo
Patrimonial e a sua relacdo com o documentario como possibilidade de método. As etapas
referentes a producdo do documentério envolveram a aplicagdo de entrevistas, observacao do
objeto por meio de acervo documental fisico e virtual, etapas de pré-producdo do documentério
como: construcdo da storyline, argumento, tratamento e roteiro. E, por fim, o processo de
realizacédo e edi¢do do documentario.

O formato de video documentario foi muito utilizado no Programa Viva e Reviva e tinha
a finalidade de preservar o patriménio material e imaterial por meio de registro audiovisual.
Nessa perspectiva, a nossa proposta visa, a partir dessa experiéncia realizada no Estado de Goias
de 1999 a 2010, apresentar o video documentario como produto dindmico e criativo permitindo
ao publico, por meio dos depoimentos, entrevistas, fotografias e outros eventos propostos pelos
subprojetos, inteirar-se das acOes educativas utilizadas pelas escolas no Projeto Viva e Reviva
Goias. Do mesmo modo, espera-se que seja uma ferramenta de Educacdo Patrimonial que
desperte o olhar do publico, sobretudo a comunidade escolar, para o seu préprio patrimonio

cultural.

3.2 Publico-alvo do documentario

No que se refere ao publico, o produto é destinado a comunidade escolar e também ao
publico em geral a fim de provocar o interesse pela preservagdo do patrimdnio cultural da sua
comunidade. A escolha por envolver o pablico escolar se deve ao fato de o Projeto Viva e
Reviva Goiés e depois o0 Programa Viva e Reviva serem totalmente direcionados a esse publico
desde a sua génese, tendo como premissa a interagdo com a comunidade local que tem papel
fundamental na construgéo dialdgica entre os individuos e sua historia, seus saberes e fazeres.
No entanto, o video documentario pode inspirar também a todos, pois trata-se de apresentar o
Projeto Viva e Reviva Goias como um projeto de Educacéo Patrimonial de facil execugdo em
qualquer local, espaco, atendendo aos mais diversos grupos, ja que envolve tanto a escola
guanto a comunidade, de uma forma geral, numa troca muatua de experiéncias, num processo
continuo de ressignificagdo da sua historia e da sua cosmovisdo. O video documentério,
também, apresenta alguns exemplos de temas relacionados ao patrimonio cultural que podem

ser trabalhados de diversas formas, tais como musicas, desenhos, videos, fotografias e outros.
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A linguagem audiovisual como nova opg¢éo educativa dentro da proposta de Educagéo
Patrimonial torna possivel a veiculacdo de uma variavel de informacgGes com nova perspectiva
dentro de diferentes espacos que possam se integrar e interagir. Nesta perspectiva, tal linguagem
facilita a comunicacdo, garantindo a possibilidade da livre expressdo e proporcionando o
processo de construcdo do dialogo entre os agentes sociais de cada comunidade. O video é uma
opcao educativa para colocar a escola no mundo e ao mesmo tempo trazer o mundo para dentro
dela. Assim, espera-se com o video documentario, produto dessa pesquisa sobre a experiéncia
do Projeto Viva e Reviva Goids, contribuir com a preservacao do patriménio material e imaterial
por meio do audiovisual.

Quando o professor constrdi competéncia e habilidade para trabalhar com recursos
tecnoldgicos, ao contextualizar suas atividades didaticas, esses procedimentos serdo usados
como mais uma ferramenta pedagogica enriquecedora do texto e do contexto que estdo sendo
trabalhados. Por essa razdo, o conhecimento do consumo midiatico € um instrumento
importante para a educagdo de uma maneira geral, ndo s6 para o entendimento dos conteudos
escolares, mas também para a avaliacdo, a interpretacéo e o refinamento do gosto do publico
escolar. Estamos sugerindo descobrir, através de atividades metddicas, a postura dos educandos
diante do mundo, dos seus principios e das suas identidades, para dialogarmos com eles e
apresentarmos as nossas € as novas ideias. Nesse cenario, a era da informagdo é também a era
da educacéo, plena e unificada.

A atracdo da linguagem audiovisual é constante, proporcionando ao publico uma
enxurrada de informacgfes, que mesmo sem procedimento pedagdgico, transforma-se em
formacao através da comunicagdo. Os alunos tém que viver a experiéncia de descobrir por si
mesmos 0 que esta acontecendo, o que e como esta sendo mostrado, e também o que esta
sendo omitido. Isso implica contribuir para que os estudantes sejam capazes de elaborar suas

préprias comunicagdes, com suas distintas linguagens, com distintas ldgicas de articulacéo.

3.3 O impacto para a comunidade e a preservagdo do bem cultural

Ap0s a analise da documentacdo do Projeto Viva e Reviva Goias e do dialogo com a
historiografia mais recente acerca de Educacao Patrimonial, elaborou-se uma proposta de um
produto audiovisual cujo foco recai sobre a experiéncia do Programa Viva e Reviva Goias.
Nesse sentido, seguindo as orientagOes do Iphan acerca de a¢Oes de Educagdo Patrimonial,

pode-se propor uma relacéo de respeito entre o passado e o presente, a0 mesmo tempo buscando
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equilibrio entre o progresso tecnoldgico-econdmico e o patriménio cultural, e procurando
romper com a equivocada ideia de que o passado ndo pode conviver harmoniosamente com o
presente.

Assim, busca-se com o produto: estimular a comunidade escolar e local a pensar sobre
as suas referéncias culturais por meios de atividades de Educacgdo Patrimonial; sensibilizar e
aumentar a vinculagéo afetiva da populacéo goiana com o seu patriménio cultural; e estimular
atividades de educacdo patrimonial em escolas publicas e privadas a partir dos elementos
abordados no video documentario.

Por se tratar de um produto resultado de um recorte para o Relatério do Mestrado
Profissional, a metodologia utilizada para a realizagdo deste trabalho se baseou nas entrevistas
e nos documentos coletados no site da SEDUC/GO e no acervo do Projeto Viva e Reviva Goias
para sua producdo. O Relatdrio teve como objetivo produzir um documentario a partir da
memoria afetiva da autora sobre o Programa Viva e Reviva, no qual trabalhou como diretora e
oficineira de videos.

Em relacdo ao uso do video documentario, € preciso considerar 0s seguintes aspectos:
(1) a importancia do Projeto Viva e Reviva Goias como ac¢do inovadora e agregadora no Estado
de Goias no campo da Educacdo Patrimonial; (2) compreender o Projeto Viva e Reviva Goiés,
sua historia, a relacdo com a cidade e sua importancia como proposta de Educacdo Patrimonial;
(3) a valorizacéo da escola como mediadora da Educagédo Patrimonial para a comunidade local
e sua relagdo com o documentario como metodologia de acdo educativa; (4) estimular os alunos
de uma maneira geral a usar o audiovisual para enriquecer seu aprendizado ao buscar novas
formas de conhecimento sobre a sua realidade e suas referéncias culturais; (5) inspirar e
estimular professores e alunos a produzirem o0s seus videos-documentarios.

Dessa forma, o video documentério visa apontar a transversalidade das midias
audiovisuais como um importante aliado para a comunidade escolar, considerando a
complexidade social e cultural na construcdo de subjetividades decorrentes dos novos modos
de ver, pensar e apreender o0 momento historico em que vivemos. Do mesmo modo, pretende-
se encontrar, nas praticas atuais dos espacos de sala de aula, elementos que possam fornecer
subsidios para aprofundar algumas questfes relacionadas & Educacdo Patrimonial dentro de
uma perspectiva historico-cultural, recolocando a questdo memoria e identidade, inserindo a

linguagem audiovisual no universo escolar.
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4, PROPOSTA DE APLICACAO DO VIDEO DOCUMENTARIO: VIVA E
REVIVA MEMORIAS

4.1 Manual de uso do documentario

A proposta de um produto em formato de video documentario, intitulado Viva e Reviva
Memodrias, teve como objetivo principal estimular o uso da linguagem audiovisual no ambiente
escolar a partir de um recorte das experiéncias da autora no Programa Viva e Reviva em que
ministrou oficinas de video para alunos e professores. O curta-metragem visa explorar esse
ambiente a partir de registros feitos na execucao dos subprojetos do Viva e Reviva Hidrolandia,
de depoimentos e fotos da época, além de cenas atuais da prdpria autora, visitando os lugares
da Cidade de Goias em que o Projeto Viva e Reviva Goias foi implantado em caréater
experimental. Durante o video documentario, elementos da linguagem audiovisual sédo
apresentados ao espectador com a finalidade de convida-lo a registrar suas préprias memorias
e patrimonio cultural tendo o filme como inspiragéo.

Esse manual, complementar do produto, pode auxiliar o espectador, nesse caso 0
professor, possa ter em maos um guia sobre como usar 0 video documentario Viva e Reviva
Memorias. Ndo se trata de uma oficina de como fazer um video, mas de um manual que traz
informacdes acerca do documentario sobre o Projeto Viva e Reviva Goias. O foco do manual é
auxiliar na utilizacdo do video documentario Viva e Reviva Memdrias para incentivar 0 uso
dessa midia e, sobretudo, estimular a adocdo de a¢des educativas direcionadas ao patriménio
cultural da comunidade local. Considerando o grande desafio que € o de integrar criticamente
a comunidade escolar na sociedade globalizada, por meio da linguagem audiovisual, torna-se
indispensavel a constituicdo de novas metodologias que permitam a professores e alunos
fazerem deste veiculo de comunicacdo uma via de médo dupla, a fim de garantir a possibilidade
da livre expressao.

Nessa proposta, 0 video documentario, como processo interativo, deve ser considerado
ndo apenas uma ferramenta didatica, mas também um veiculo de interagcdo continua que vai
além do olhar as imagens, para interpreta-las com a finalidade de ressignifica-las com novas
mensagens e informacdes sob as quais todos os sujeitos desse tecido social em que a escola esta
inserida possa se expressar. Desse modo, a escola deixa de ser um ambiente independente no
contexto da sociedade contemporanea e passa a atuar dentro de outros espagos, interagindo com

eles.
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Ao introduzimos os recursos audiovisuais em sala de aula, devemos oferecer meios para
interpreta-los e analisd-los criticamente, permitindo a compreensdo do procedimento da
inclusdo dos mesmos na cultura audiovisual. Assim, o objetivo principal do video documentario
¢ apresentar a esséncia do Programa Viva e Reviva, a fim de que professores e gestores possam
propor agdes educativas direcionadas ao patrimonio cultural local. Do mesmo modo, propde
estimular o uso da linguagem audiovisual na escola, fazendo desta comunicagdo uma via de
méo dupla entre professores e alunos, possibilitando a livre expressdo entre a escola e a
comunidade.

Espera-se que a escola e os professores utilizem os recursos audiovisuais para estimular
0 pensamento critico dos alunos e apresentar uma proposta de uso do audiovisual na educacéo,
tendo o video documentério Viva e Reviva Memdrias como inspiragdo para pensar em seu
patrimonio cultural. Este curta-metragem propde relacionar 0os campos da comunicacédo e da
educacéo a partir de uma reflexdo sobre a experiéncia audiovisual da autora com o Programa
de Educacao Patrimonial Viva e Reviva no contexto dos espagos educativos.

O publico-alvo sdo professores da rede publica e privada e todos os que gostariam de
usar o patriménio cultural como tema em suas aulas e cursos. O objetivo final é formar
multiplicadores em suas escolas e instituigdes. Nesse sentido, recomenda-se que antes de exibi-
lo para alunos ou um grupo de pessoas, seja feita uma preparacdo direcionada para fins
didaticos. Ao assistir aum filme pela primeira vez, o espectador ndo deve se preocupar em fazer
anotacOes, nem criticas, apenas perceber o sentido do que esta sendo apresentado. Somente na
segunda vez é que deve anotar o que mais chamou a atencéo e voltar, em seguida, aos pontos
que considera mais significativos.

No entanto, quando o professor ou orientador for se reunir com uma equipe para assistir
ao video, é importante observar as sugestfes a seguir: (1) Planejar a reunido: calcular o tempo
disponivel para assistir ao video documentario e discuti-lo, e escolher os pontos que serdo
abordados; (2) Preparar eventuais materiais de apoio, como copias de textos sobre o tema
do video. Se for na escola, selecionar trechos do PCN-Parametros Curriculares Nacionais,
fichas de observacdo, producédo dos alunos ou outros; (3) Criar um clima agradéavel, deixando
a sala ja arrumada, o filme no ponto inicial e um cafezinho esperando pelos colegas; (4) Valer-
se dos recursos do video: avancar o video, dar pausas, congelar a imagem e rever trechos de
maior interesse ou davida, caso seja necessario; (5) Garantir que todos possam se manifestar
e apresentar seus pontos de vista sobre a potencialidade educacional do conteido do video em

relacdo as propostas do PCN, se for uma escola; (6) Comparar o conteudo apreendido do
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video com os conhecimentos acerca do patrimonio cultural da comunidade local e seu contexto
historico em Goiéds e no Brasil; (7) Solicitar que os professores, caso seja uma escola,
encaminhem atividades em classe com seus alunos apos assistirem ao video documentario; (8)
O video documentario Viva e Reviva Memdrias e as informacdes presentes nessa parte do
relatério podem servir como material de estudo e reflexdo individual, mas o ideal é que sejam
utilizados pela equipe da escola ou grupos de uma comunidade.

A préxima etapa € a exibicdo do video. Nesse momento, ha também algumas sugestdes
que podem auxiliar no melhor aproveitamento do contetdo a ser exibido. Propomos aqui alguns
caminhos, entre muitos possiveis, para a analise do documentério em grupo: Antes da exibicao:
(1) Informar aos alunos ou ao grupo somente aspectos gerais sobre o contetdo do video; (2)
Deixar o video no ponto inicial antes da exibicdo; (3) Checar o som (volume). Durante a
exibicdo: (1) Anotar as cenas mais importantes; (2) Observar as rea¢es do grupo. Depois da
exibicdo: (1) Organizar uma roda de conversa para falarem sobre as cenas mais importantes e
se necessario for, rever as partes destacadas, chamando a atencdo para determinadas cenas ou
curiosidades; (2) Passar novamente as imagens mais significativas; (3) Anotar as frases ou o
objeto que chamou mais a atenc¢do; (4) Ouvir as davidas e observacdes; (5) Convidar os alunos
ou 0 grupo para falarem sobre o patrimoénio cultural da sua comunidade.

Durante a roda de conversa, recomenda-se explorar as referéncias culturais que 0s
alunos ou o grupo consideram importantes e que despertam o sentimento de pertencimento: 0s
lugares, as celebracdes, os bordados, a comida tipica, dentre outros, que eles gostariam de ver
preservados para as geracdes futuras, mantendo, assim, o foco no patrimoénio material, imaterial
e natural da sua prépria comunidade. Dessa maneira, essas discussdes devem ser pensadas a
partir da realidade local em que cada um compartilha suas referéncias culturais. Cada individuo
participante da roda de conversa deve narrar as suas memorias acerca do bem cultural por ele
indicado de forma que todos possam compartilhar suas impressdes com o grupo. E nesse
momento de socializagdo que todos podem elencar o patriménio cultural da comunidade, como
as festas, as musicas, a arquitetura, os saberes e fazeres, as histérias do local, suas lendas e
segredos.

Em seguida, os alunos ou o grupo devem escolher um tema acerca do seu patrimonio
cultural tendo como exemplo o contetdo do video que acabaram de assistir e sobre as memorias
compartilhadas a partir da roda de conversa. Partindo da experiéncia do Projeto Viva e Reviva
Goiés, explorada no video documentério, nas agdes podem ser trabalhados: uma danga, uma

festa, 0 modo de preparar uma comida tipica e outros oficios, questdes envolvendo o meio
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ambiente, como rios proximos da cidade, uma pesquisa sobre a histéria do bairro, da escola,
dos pioneiros e suas origens e influéncias para o local etc. O importante é que o publico
participante, alunos ou o grupo, escolha o seu patriménio cultural que deseja abordar na acéo
educativa. Enfim, tudo que envolva memoria e identidade e que estd dentro do patrimonio
cultural da comunidade envolvida nas atividades. Depois, deve-se propor que escrevam um
projeto com o tema escolhido, seguindo o roteiro: (1) Introducio; (2) Justificativa; (3) Area de
abrangéncia; (4) Objetivos; (5) Referencial teérico com o0s conceitos norteadores; (6)
Metodologias; (7) Cronograma. A partir dessa etapa, com o projeto escrito e finalizado, os
participantes sdo convidados para executar a proposta, explorando a criatividade. Ao final, o
professor ou responsavel deve propor que eles registrem em um video documentario seus
projetos, tendo como inspiracdo a experiéncia do Projeto Viva e Reviva Goias e o filme Viva e
Reviva Memorias.

A ideia € estimular os alunos a produzirem os seus videos documentérios a partir das
ferramentas disponiveis, tais como celular pessoal tanto do aluno quanto do professor e/ou
camera digital da propria escola. Assim, registrardo suas memorias e suas referéncias culturais
munidos da linguagem audiovisual, colocando nestas suas percepcdes identitarias.

A realizacdo de um documentario é constituida de trés etapas. A primeira, antes das
filmagens, denominada pré-produgéo, ¢ a que “compreende a elaboragdo do roteiro que se
inicia com a escaleta*® que é o pré-roteiro e o argumento*'” (OFICINA — MEU PRIMEIRO
DOCUMENTARIO, 2005, p.3). Essa etapa inicia-se com a ideia, ou seja, é preciso indicar o
patrimonio cultural que serd abordado no video. Em seguida, deve dedicar-se a pesquisa
visando a escrita do roteiro. Para o documentario, é preciso: a) selecionar o material de arquivo
(fotografias, documentos escritos, filme de algum personagem); b) elencar as pessoas para
serem entrevistadas (aquelas que conhecem sobre o0 assunto que sera abordado); c) realizar a
pesquisa de campo nas locacGes da filmagem, pois mapear os cenarios é uma forma de prevenir
possiveis imprevistos ou problemas técnicos relacionados a captacao da imagem e do som. Por
fim, deve-se escrever o roteiro.

Na segunda etapa, durante as filmagens, as ac6es centram-se em: a) Gravar as cenas
nas locagdes estabelecidas de acordo com o roteiro; b) gravar as entrevistas/depoimentos com

as pessoas escolhidas; c) verificar se as cenas estdo gravadas dentro da proposta do

40 A Escaleta é uma das etapas do pré-roteiro. E a Gltima fase antes de entrarmos a fundo no roteiro. Ela é importante
para todo roteirista que queira ter um controle de sua histdria.

41 O argumento é um documento escrito em forma de prosa, com tamanho variado, relatando todas as cenas de um
filme, episodio de série, documentario, etc. Ele ndo possui didlogos e foca principalmente em contar o enredo.
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documentério; d) fazer as gravacgdes que faltam para a construgdo do documentério. Observa-
se que “a imagem ¢ tudo, mas ¢ preciso que seja de qualidade para que possa ter significado
para o publico” (OFICINA — MEU PRIMEIRO DOCUMENTARIO, 2005, p.7).

Por fim, na ultima etapa, depois das filmagens, ¢ realizada a edicéo, ou seja, a selecdo
das melhores cenas para produzir o documentario planejado no roteiro. E preciso editar as cenas
filmadas com uma descri¢do detalhada das informagfes como imagens de arquivo, ordem das
falas, nomes dos personagens e da equipe. Escolher uma trilha sonora que dialoga como a
tematica abordada. Apés esse longo processo de construcao, é hora de fazer a publicagédo e a
divulgacio do documentario (OFICINA — MEU PRIMEIRO DOCUMENTARIO, 2005, p.27).

Assim, os professores, ao assistirem ao curta-metragem Viva e Reviva Memorias, podem
se inspirar nas propostas apresentadas e sugerir outros temas para serem trabalhados pelos seus
alunos por meio da producdo de videos*? abordando o patrimdnio cultural local que tenha
significado para eles. Com isso, 0 docente podera adequar a realizacdo de videos a realidade
dos seus alunos e usar em suas aulas uma ferramenta que foi muito utilizada no Viva e Reviva.
Tais acdes estimulardo a criatividade e a socializa¢do dos alunos que, ao realizar a pesquisa,
ampliardo seus conhecimentos, promovendo, também, um processo de construcdo da memoria

sobre a sua comunidade e da preservacao de seu patriménio cultural.

4.2 Proposta de aplicagdo na comunidade escolar

Em relacdo a proposta de aplicacdo do video, serdo convidados professores
universitarios, membros de Institutos de Educacdo e Cultura e professores em geral para
assistirem ao video documentario a fim de que possam futuramente usar a linguagem
audiovisual para trabalhar temas relacionados ao patriménio cultural com os alunos.

A exibicdo do video documentario Viva e Reviva Memorias seréa realizada de forma on-
line, devido as restricdes impostas pelo contexto da atual pandemia para garantir a seguranca
das pessoas. Serdo convidadas também, as professoras que fizeram parte da equipe do
Programa Viva e Reviva e que foram entrevistadas para o documentario: Rosaura de Oliveira

Vargas das Virgens e Ivone Maria da Fonseca Borges.

4.3 A devolutiva para a comunidade

Ao analisar o acervo do Projeto Viva e Reviva Goias, foi possivel identificar que a

42 Atualmente hé varios cursos no canal do Youtube ensinando como fazer videos tanto pelo celular quanto com
equipamento profissional.
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importéncia da devolutiva se confirma e é evidenciada pelos sujeitos que participaram de toda
a construcao de um processo de identidade e memaoria com alunos, pais, comunidade escolar e
comunidade da Cidade de Goias. Assim, ratifica-se a posicao do audiovisual como relevante
documento material na Educacdo Patrimonial, usando os resultados do estudo em particular
para expandir a outros museus com atuagdo similar. Essa € a principal contribuicao deste estudo,
uma vez que apresenta importantes aspectos para a ampliacdo da discusséo sobre a devolutiva
na funcdo primordial de ensino, e ndo enquanto mera divulgacdo de performance académica,
ou seja, amplia-se o espectro da aula, contemplando as diferentes préaticas educativas.

Na concepg¢ao de Vera Candau, “é necessario estar permanentemente refletindo sobre o
que se vive” e, nesse sentido, a autora complementa que a educagdo “¢ uma pratica social
coletiva, a socializacdo é uma dimensao que favorece o intercambio, o dialogo e o confronto de
experiéncias diversas” (CANDAU, 2000, p. 161). Observa-se que as pesquisas que envolvem
pessoas necessitam atender alguns fundamentos éticos, como o de assegurar aos participantes
os beneficios resultantes do projeto, ou seja, o retorno social. Neste contexto de compromisso
do pesquisador, é importante que os participantes do estudo, em especial as professoras que
integraram o Programa Viva e Reviva, recebam a devolutiva da pesquisa. Isso favorece a
organizacao de acdes direcionadas as demandas identificadas, assim como motiva as pessoas a
colaborarem com o desenvolvimento de outras propostas.

Por fim, ponderam-se os limites do estudo quanto a especificidade do campo abordado
e a pouca producdo de pesquisas acerca do tema, levando a limitacdo das discussdes e
interlocucdes com outras realidades. No entanto, ha aqui uma significativa contribuicdo para
futuros estudos, tanto na devolutiva de dados de pesquisa quanto na aplicacdo do video
documentério como ferramenta para auxiliar na Educacéo Patrimonial.

Considerando que o Programa Viva e Reviva foi desenhado para ser realizado em
qualquer cidade, espaco, grupo e comunidade seja ela escolar ou ndo, assim, o video-
documentério, produto apresentado nessa pesquisa, também tem essa caracteristica de se
adequar a todas as realidades sociais.

Nesse sentido, optei pela devolutiva para as duas docentes que integravam a equipe do
Programa, Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens e lvone Maria da Fonseca Borges e
professores universitarios de variadas universidades, membros de Institutos de Educacao e/ou
Cultura e demais professores do ensino médio e fundamental.

Assim, em relacdo a devolutiva para a comunidade, a proposta é a apresentacao do video

documentario para as professoras entrevistadas nesta pesquisa e para 0s demais convidados, em



124

que sera utilizada a técnica de grupo operativo, termo cunhado por Pichon-Riviére (2000), em

que:

[...] o grupo apresenta-se como instrumento de transformacéo da realidade, e
seus integrantes passam a estabelecer relacbes grupais que vdo se
constituindo, na medida em que comecam a partilhar objetivos comuns, a ter
uma participag&o criativa e critica e a poder perceber como interagem e se
vinculam (RIVIERE, 2000, p. 12).

Nesta perspectiva, pretende-se fomentar a construcdo dialdgica entre comunidade e a
diretora do video documentario, aumentando o impacto positivo do seu trabalho no
desenvolvimento da Educacéo Patrimonial como oportunidade de trocar experiéncias, exercitar
novas praticas e adquirir conhecimentos e habilidades pessoais e profissionais. Nesse jogo de
memoria e identidade, busca-se provocar um sentido de pertencimento ligado a sua historia, a

da comunidade e as referéncias culturais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ter a oportunidade de vivenciar a experiéncia e as a¢fes desenvolvidas no Projeto de
Educacéo Patrimonial Viva e Reviva Goias, seja ministrando oficinas de video, seja registrando
0s eventos, foi muito significativo para observar e compreender o projeto e suas contribuigdes
no sentido de enriquecer a cultura patrimonial das comunidades envolvidas. O Projeto Viva e
Reviva Goias, formado em carater experimental a partir de palestras e debates sobre os
principios da Educacdo Patrimonial, possibilitou aos alunos, aos professores e a comunidade
um novo olhar para o seu patriménio cultural contribuindo para o fomento de varias acGes
ligadas as tematicas desenvolvidas a partir das escolas.

A pesquisa sobre o Projeto Viva e Reviva Goias veio da necessidade de reviver uma
experiéncia que demonstra que o Estado de Goias, no final da década de 1990, contribuiu com
acOes de Educacgdo Patrimonial no Brasil. Um dos pontos principais deste projeto era
estabelecer um didlogo entre os agentes da escola e da comunidade a fim de descobrirem juntos
costumes, lendas, masicas, enfim, as suas referéncias culturais, e ressignifica-las com o intuito
de preservar a memoria e 0 seu patrimonio cultural. Ao longo de onze anos, o projeto foi
trabalhado em algumas cidades historicas de Goids e deixou sua marca em cada escola e
comunidade em que passou. Revisitar esse passado traz a oportunidade de olharmos com mais
critério sobre possiveis equivocos e, por que ndo, acertos para que possamos seguir tracando
novas diretrizes para a Educagdo Patrimonial.

O primeiro acervo do Projeto Viva e Reviva Goias a ser explorado foi os subprojetos
desenvolvidos pelas escolas da Cidade de Goias e que esta disponivel no site da SEDUC/GO.
Nesse site constam também os subprojetos das cidades de Jaragua, Pilar, Jatai, Cataldo e
Pirendpolis. O contato com o acervo material no Lyceu de Goyaz possibilitou o acesso a
documentos manuscritos, rascunhos, livretos, relatorio final das atividades na Cidade de Goias
de 1999 a 2002, oficios e demais documentos das escolas que aderiram ao Projeto Viva e Reviva
Goias. Esse corpus documental trouxe informacgdes importantes acerca das motivacdes e
intencgdes dos primeiros colaboradores no desenho desse projeto que serviria de modelo para as
demais cidades que participaram do programa.

A pesquisa sobre o Projeto trata-se sobretudo de uma investigacdo da metodologia e dos
processos utilizados para a implantagdo deste projeto de Educagdo Patrimonial na Cidade de
Goias em 1999, em vias de receber o titulo de Patriménio da Humanidade pela UNESCO. A

Cidade de Goiés ja executava projetos de Educagdo Patrimonial com apoio do Iphan, mas as
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acoes envolviam somente algumas escolas. De posse dessas informagdes e de registros
documentais, pretendeu-se, por meio de uma investigacdo mais acurada, construir parametros
para se pensar novas metodologias para a Educagdo Patrimonial voltada para os dias atuais e a
partir de um cenario globalizado e informatizado, mantendo os principios e objetivos do Projeto
Viva e Reviva Goiés, o qual tinha como principio norteador o didlogo entre os sujeitos inseridos
dentro da comunidade local.

Viver e reviver suas memadrias, ressignificando suas historias, contextualizando-as nas
manifestacdes culturais junto a comunidade escolar, foi um dos propdsitos basilar do Programa
Viva e Reviva. A ideia de preservar os valores patrimoniais materiais e imateriais era presente
na formagédo dos professores para que 0S mesmos se tornassem mediadores entre o acervo
patrimonial da sua cidade e os alunos com a intencéo clara e objetiva de democratizar a memoria
historica local. Essa elaboracdo conjunta de acdes de educacao patrimonial gerou impactos na
comunidade na realizacdo dos subprojetos das escolas. O projeto pretendia ser inovador,
participativo e integrador e isso fez com que a escola situasse 0s alunos como sujeitos na
construcdo historico-cultural de sua comunidade, conhecendo e valorizando as pessoas que
contribuiram para a formacdo identitaria dentro da sua propria comunidade.

Tanto a Superintendéncia de Ensino a Distancia quanto a Subsecretaria Regional de
Educacdo de Goias eram sabedores da necessidade de se trabalhar com temas voltados para a
conservacao e preservagdo culturais, buscando integrar o estudo do passado e do presente.
Imbuidos desse compromisso com a formacdo integral de alunos de todas as idades, 0s
idealizadores do projeto concentraram seus esforcos na implantacdo e implementacdo do
Projeto Viva e Reviva Goias, na expectativa de que este se constituisse como um marco de
revitalizacdo do patrimdnio cultural da Cidade de Goiés e, por consequéncia, do Estado de
Goiés.

A educacdo patrimonial no Programa Viva e Reviva tinha como propésito levar os
sujeitos a compreenderem sua prépria historicidade, o conhecimento e a valorizacdo do
patrimonio historico-cultural da cidade. Cada comunidade ia construindo para si o significado
dos elementos constituintes da sua identidade local e coletiva e de seus lugares de memodria.
Essa acdo coletiva do reconhecimento sobre os elementos da memoria social de cada espacgo €
parte do projeto de educacdo patrimonial Viva e Reviva. A proposta para que cada escola
desenvolvesse os temas como acles de educacdo patrimonial impactou diretamente cada
comunidade nas questdes como valorizagdo, divulgacdo, preservagdo dos espacos de memoria

local e conservacédo do patrimdnio. O trabalho buscava as experiéncias pessoais e coletivas de
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modo a reconhecer em tais experiéncias os diversos “eus” identitarios contidos na cultura local.
Outra dimensdo deste tipo de abordagem incluia promover o engajamento no processo de
conservacao do patrimonio. A escola, ao incentivar atividades de sensibilizacdo que envolviam
a comunidade com a causa patrimonial, propiciava aos alunos o contato com a natureza social
do patrimonio para que eles possam se ver como guardides das memarias patrimoniais.

Vale ressaltar que o acompanhamento investigativo do projeto permitiu observar que
havia uma autonomia das escolas na escolha dos temas como, também, a proposta de serem
eles os multiplicadores dessas acBes em sua comunidade. Dessa forma, ao longo do
desenvolvimento dos subprojetos, os alunos e a comunidade se interessavam nao sé pelas suas
historias e memorias, mas pela situacdo presente dos seus bairros, como a poluicédo, a exclusao
e outros elementos que compdem o tecido social e cultural de um lugar e seus habitantes. Cada
encontro era uma troca de experiéncias e novas conquistas foram alcancadas, com o
ressignificar do olhar para seu patriménio material e imaterial. Desse modo, podemos entender
que a Educacgéo Patrimonial vem para dar um destaque no viver e reviver a sua cultura local,
também, no tempo presente. E importante deixar claro que o patrimdnio, também, esta no
cotidiano feito por cidaddos comuns em seus espacos de vivéncias.

E, nesse sentido, ndo ha como ignorar as maltiplas identidades que se intercruzam, se
complementam ou se deslocam no tempo e no espacgo. Essa intensa percepcdo da memoria é
que motiva acles de Educacdo Patrimonial cuja metodologia envolve uma série de acdes e
praticas pedagogicas como oficinas e projetos, desenvolvidas nas escolas em conjunto com as
comunidades, tudo aliado as disciplinas da grade curricular. Nesse interim, o video
documentério surge como veiculo dialégico de integracdo, divulgacdo, preservacdo e
comunicagéo global. Ele contribui com o ensino a partir da convivéncia, troca de experiéncias
e apropriacdo dos espacos locais e regionais. A Educacdo Patrimonial tem uma proposta
absolutamente multidisciplinar e sua realizacdo pode estar aliada a outros campos, como o do
audiovisual, por exemplo, sem perda de sentido pratico.

Tendo por premissa que a memdria é responsavel pela construcdo da identidade,
conclui-se que a memoria, a histéria, a identidade e a narrativa sdo conceitos que se integram e
podem estar presente dentro de um documentario, dando um sentido a vida do sujeito que a
narra e aos que assistem a ele. Por conseguinte, a proposta de um produto em formato de video
documentério de 10 minutos & para servir de fonte de inspiracéo para professores que almejam

utilizar o audiovisual como ferramenta didatica para registro documental com seus alunos.
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Nessa perspectiva, escolhemos como formato para o documentéario Viva e Reviva
Memorias o estilo participativo, segundo Bill Nichols, no livro Introdu¢do ao Documentério.
A escolha se deve a proposta de enfatizar a interacao da cineasta com o tema do projeto contido
neste Relatdrio. A narrativa do filme envolve entrevistas com as professoras que fizeram parte
do Programa Viva e Reviva, na qual a cineasta assume uma postura mais presente na construgéo
da narrativa do documentario, pois foi integrante da equipe do Programa Viva e Reviva. Nesse
sentido, a narrativa também envolve suas memorias. Por isso, ela também é filmada e faz a
locucdo do filme ao mesmo tempo em que une as imagens de arquivo para examinar questdes
historicas dentro da perspectiva da Educacdo Patrimonial desenvolvida nas escolas com a
participacdo da comunidade escolar vilaboense.

A Cidade de Goias, por exemplo, vinha desde 1998 em parceria com o Iphan,
promovendo agdes de Educacdo Patrimonial nas escolas, mas de forma pontual e bem
delimitada, ou seja, trabalhando com algumas escolas ou apenas com alunos do ensino
fundamental ou médio. O Projeto Viva e Reviva Goias veio com a inten¢do ndo s6 de reunir
todos os projetos como um guarda-chuva, mas também, sobretudo, de permitir o contato dos
alunos e professores com sujeitos e com a memoria do lugar onde vivem. Inimeros fatos e
acontecimentos narrados pelas pessoas da cidade, jamais haviam sido compartilhados em outros
espacos da vida dos alunos. Desse modo, a percepc¢éo do carater social da memdria ficou mais
explicita, permitindo que a experiéncia de geracdes subsequentes fosse de fato incorporada no
processo de aprendizagem dos sujeitos envolvidos ao compartilhar entre si 0s diversos aspectos
do patrimdnio material e imaterial da cidade.

Por fim, concluimos que h& no cotidiano sociocultural de uma comunidade maltiplas
manifestagdes de natureza material, imaterial, artistica, ambiental, dentre outras. Cabe a cada
comunidade construir para si o significado dos elementos formadores da sua identidade local e
coletiva e de seus lugares de memoria. Essa acdo coletiva do reconhecimento sobre os
elementos da memoria identitaria sempre foi uma das bases da Educacdo Patrimonial do
Programa Viva e Reviva. A proposta de analisar o Projeto Viva e Reviva Goias foi uma forma
de mostrar que aqui em Goiés pessoas estavam pensando e construindo projetos de educacado
patrimonial, deixando suas contribui¢des nos anais da histdria.

Embora o Programa Viva e Reviva ja tenha sido mencionado em alguns trabalhos,
faltava uma pesquisa mais acurada e direcionada especificamente ao Projeto Viva e Reviva
Goiés a partir da experiéncia dos participes e suas contribui¢cdes no campo pratico da

implantacdo do mesmo nas escolas. Acredito que esta pesquisa possa contribuir para uma nova
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reflexdo sobre as praticas educativas voltadas a valorizagdo, ao reconhecimento e a preservacao
do patrimonio cultural ao analisar o papel da escola sob a perspectiva de um aporte conceitual
mais descentralizado, dialégico e transversal. Compreender o panorama da Educacédo
Patrimonial, tendo como estudo de caso o Projeto Viva e Reviva Goiés possibilitou ilustrar os
desafios, as fragilidades e as potencialidades deste tema nas atividades diérias das instituicdes
envolvidas no processo.

Dada a complexidade material do Programa de Educacao Patrimonial Viva e Reviva e
sua implantacdo em outras cidades, vislumbramos um campo aberto para novas pesquisas,
direcionadas para uma reflexdo sobre um aporte teérico metodoldgico, baseado nos conceitos
de memoria, identidade e patrimdnio cultural, como possiveis caminhos para aproximar a
comunidade local dos discursos da pratica educativa nas escolas com trocas de saberes e fazeres,
transformando esses lugares em espacos de cidadania. A Educacdo Patrimonial é como uma
ponte entre os sujeitos de uma comunidade, suas referéncias culturais e seus espacos de
memaoria numa constante interacdo dialdgica coletiva e participativa no tocante a preservacao,
valorizacdo e ressignificacdo dos seus bens materiais e imateriais para que gerem novas
perspectivas e abram novas portas de forma que possamos continuar a ser protagonistas da
nossa propria histdria na construgdo das nossas referéncias identitarias.

N&o ha nos anais do Projeto Viva e Reviva Goias a origem do nome e quem 0 nominou
como tal. No entanto, nos parece claro a objetividade dele quanto ao chamado para que a
comunidade viva e reviva suas memarias, sua historia, seu patriménio cultural. E, a0 mesmo
tempo, simples e profundo ao observarmos a rapida identificacdo das comunidades local e
escolar com o projeto. E foi além: tornou aquelas pessoas, multiplicadores das acGes, das rodas
de conversas e do sentido real da importancia da preservacdo do seu patrimonio material e
imaterial. E preciso sublinhar ainda que o documentario Viva e Reviva Memdrias foi realizado com a
proposta de narrar a trajetoria do Projeto Viva e Reviva Goias a partir das memorias de integrantes do
Programa Viva e Reviva e as experiéncias das acfes de Educacdo Patrimonial desenvolvidas pelas
escolas da Cidade de Goiés. A narrativa criada visa uma reflexdo sobre a Educagdo Patrimonial, no qual
0 objetivo é fazer com que o expectador se torne protagonista da discusséo.

Nessa perspectiva, 0 documentario, ao reconstruir parte das memorias sobre esse Projeto Viva
e Reviva Goias, torna-se uma importante contribuicdo acerca dos registros de Educacdo Patrimonial em
Goias. E, do mesmo modo, visa inspirar as pessoas a pensarem sobre as suas referéncias culturais e
assim, realizarem um documentério a partir da sua perspectiva como sujeito participe na construgdo da
sua prépria narrativa, tendo como agente motivador o patrimonio cultural do lugar em que habita e que

Ihe tem significado.
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Rascunho manuscrito — sem data.

Sintese do Projeto Viva e Reviva Goias, 2000.

Questionario (folha avulsa) — 2000.

1.1.2 Acervo Virtual do Programa Viva e Reviva

Secretaria de Educacdo do Estado de Goias. SEDUC. Programa Viva e Reviva. Disponivel
em: <http://www.seduc.go.gov.br/educacao/especiais/vivaereviva>. Acesso em: 20 de
fevereiro de 2020.

Secretaria de Educacdo do Estado de Goias. SEDUC. Programa Viva e Reviva. A Educacgéo
Patrimonial na Cidade de Goias. Disponivel em:
<http://www.educacao.go.gov.br/educacao/especiais/vivaereviva/goias/goias.asp> Acesso
em: 20 de fevereiro de 2020.

Secretaria de Educacédo do Estado de Goias. SEDUC. Programa Viva e Reviva. Nucleo de
Tecnologia Educacional (NTE), o que é?. Disponivel em:
<https://site.educacao.go.gov.br/postfag/nucleo-de-tecnologia-educacional-nte-o-que-e/>
Acesso em: 20 de fevereiro de 2020.

Viva e Reviva Goias. Blog criado com os alunos da 3? série matutino da Escola Estadual
Mestre Nhola. 2006. Oficina de Comunicacéo e Oficina de Video. Disponivel em:
<http://umclikporgoias.blogspot.com/2006_05_ 01 archive.html> Acesso em: 5 de fevereiro
de 2020.

Viva e Reviva Goiés. Blog criado com os alunos da 32 serie matutino da Escola Estadual
Mestre Nhola. 2006. Entrevistando. Entrevista realizada com a Professora Ezildete,
Coordenadora do Projeto Viva e Reviva Goiéas, na Cidade de Goiés. 2006. Disponivel em:
<http://entrevistandoezildete.blogspot.com/> Acesso em: 5 de fevereiro de 2020.
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Viva e Reviva Goias. Acervo do Programa Viva e Reviva. Site da SEDUC. Disponivel em:
<http://www.seduc.go.gov.br/educacao/especiais/vivaereviva/goias/escola.asp> Acesso em: 5
de fevereiro de 2020.

Viva e Reviva Goias. Blog do Colégio Aplicacdo. 2011
<http://cenacidadedegoias.blogspot.com/2011/01/projeto-viva-e-reviva-goias-colegio.html>
Acesso em: 5 de fevereiro de 2020.

1.1.3 Entrevistas

Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens — entrevista concedida em 09/02/2021.

Ivone Maria da Fonseca Borges - entrevista concedida em 14/04/2021.
1.1.4 Qutras fontes

BRASIL. DECRETO N° 3.551, de 4 de agosto de 2000. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm> Acesso em: 20 de fevereiro de
2020.

BRASIL. Constituicdo Federal de 1988. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm> Acesso em: 20 de
fevereiro de 2020.

Ministério da Cultura/Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — MinC/Iphan,
2017. Disponivel em: < https://silo.tips/download/ministerio-da-cultura-instituto-do-
patrimonio-historico-e-artistico-nacional-ven> Acesso em: 14 de junho de 2020.

QUEIROZ, Cassia M. Oficina - Meu Primeiro Documentario. 2005. (Apostila).

Secretaria de Educacdo do Estado de Goias. SEDUC. Nucleo de Tecnologia Educacional
(NTE), o que é? <Nucleo de Tecnologia Educacional (NTE), o que €? - Secretaria de Estado
de Educacdo (educacao.go.gov.br)> Acesso em: 20 de fevereiro de 2020.

Territério do Brincar. Disponivel em <https://territoriodobrincar.com.br/brincadeiras/lagarta-
pintada/ > Acesso em: 01 de fevereiro de 2020.

UNESCO. Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacédo, Ciéncia e Cultura. Declaragéo
Universal sobre a diversidade cultural, 2002. Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160por.pdf>. Acesso em: 20 de fevereiro
de 2020.

UNESCO. Organizacao das Nag¢6es Unidas para Educacgéo, Ciéncia e Cultura. Convencéo
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=3794>. Acesso em: 20 de fevereiro
de 2020.

UNESCO. Historic Centre of the Town of Goias. Disponivel em:
<https://whc.unesco.org/en/list/993/> Acesso em: 20 de fevereiro de 2020.
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Ministério da Cultura Instituto do Patriménio Histérico e Artistico. Vencedores do Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade 1994 — 2007. Disponivel em:
<https://silo.tips/download/ministerio-da-cultura-instituto-do-patrimonio-historico-e-artistico-
nacional-ven> Acesso em: 10 de fevereiro de 2020.
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O PROJETO VIVA E REVIVA GOIAS E SUAS COJ\lTRIBUI(;C)ES PARA A
EDUCACAO PATRIMONIAL EM GOIAS (1999 — 2010)

Tema da entrevista: Programa Viva e Reviva e Projeto Viva e Reviva Goias

Entrevistados - integrantes da equipe do Programa Viva e Reviva:
¢ Rosaura de Oliveira Vargas das Virgens — entrevista concedida em 09/02/2021.
¢ lvone Maria da Fonseca Borges - entrevista concedida em 14/04/2021.

ROTEIRO PARA ENTREVISTA

1 — Quando vocé entrou no Programa Viva e Reviva? Qual foi a sua fungdo e por quanto
tempo?

2 —Como vocé avalia o Projeto Viva e Reviva Goids como Educacdo Patrimonial? Qual impacto
ele teve na Cidade de Goias e em outras cidades?

3 — O Projeto Viva e Reviva foi feito com base em outras experiéncias de Educacédo
patrimonial? Qual era o diferencial do projeto em relagdo aos outros projetos de educacéo
patrimonial na época em que ele foi lancado?

4 - Como foi a recepc¢do do Projeto Viva e Reviva pelas escolas, comunidades e as cidades
onde foram desenvolvidos?

5 - Qual o papel exercido pela Superintendéncia de Educacdo a Distancia SUED/SEDUC para
a execucdo do projeto?

6 - Como a equipe do Programa Viva e Reviva auxiliava as escolas e a comunidade a iniciar
um subprojeto?

7 - Havia a liberdade de escolha para cada instituicdo propor a temética para o seu subprojeto.
Nada era imposto. Qual o eixo norteador de todos projetos? O que eles deveriam ter em comum?

8 - O Programa Viva e Reviva foi executado em varias cidades de Goias. Teve algum dos
projetos que mais marcou a experiéncia do Programa? Por que?

9 — Quial seu sentimento ao saber que o Programa Viva e Reviva seria descontinuado?

10 - Vocé acha possivel o Programa Viva e Reviva ser retomado tendo as escolas e a
comunidade como protagonistas? Se for positiva a resposta, de que forma poderia ser feito esse
retorno?

11 — Em relacdo a execucdo do Projeto Viva e Reviva, as propostas apresentadas pelos
subprojetos nas escolas contemplaram o Patrim6nio material e imaterial. Qual a importancia de
se trabalhar com o patriménio cultural para a construcdo da memoria e da identidade de uma
comunidade?



